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	Název práce
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Tabulka A – hodnotí náročnost tématu, nikoli zpracování

	
	

	Hodnocení náročnosti tématu:
	Úroveň

	                                                                                        
	nadprůměrná
	průměrná
	podprůměrná

	Teoretické znalosti
	
	X
	

	Praktické zkušenosti
	
	
	X

	Sběr a zpracování podkladů a vstupních dat
	
	X
	

	Specifické nároky tématu (originalita, rozsah,
	
	
	

	statistické zpracování dat, interpretace závěrů apod.)
	
	
	


Tabulka B – hodnotí úroveň zpracování tématu
	
	

	Kritéria hodnocení práce:
	Úroveň

	
	nadprůměrná
	průměrná
	podprůměrná
	nelze hodnotit

	Splnění cíle práce
	
	X
	
	

	Samostatnost při zpracování
	
	X
	
	

	Metodologická kvalita postupu 
	
	X
	
	

	Úroveň teoretické části 
	
	X
	
	

	Práce s literaturou (citace)
	X
	
	
	

	Úroveň analytické části 
	X
	
	
	

	Adekvátnost použitých metod
	
	X
	
	

	Úroveň návrhu  řešení  (realizace)
	
	
	
	X

	Jazyková úroveň práce 
	
	X
	
	

	Formální úroveň  (text, grafy, tabulky)
	
	X
	
	

	Přehled literatury (rozsah, kvalita)
	
	X
	
	

	Jiné kritérium (novost,  přínos praxi)
	
	
	
	X


Hodnocení v jednotlivých kritériích označte znakem X) v příslušné úrovni.

(Obraťte, prosím, list a pokračujte v hodnocení na druhé straně formuláře.)

Študentka ARF FMK UTB Michala Homolová ukončuje svoje magisterské štúdium teoretickou diplomovou prácou na tému Zahraniční fotografové v České republice. Práca začína historickým exkurzom do 19. a 1. polovice 20. storočia a zameriava sa, celkom logicky, predovšetkým na nemecky hovoriacich autorov. V ďalšej časti autorka v stručnosti predstavuje Filmovú akadémiu múzických umení v Prahe, ktorá sa stala podľa nej živnou pôdou pre zahraničných fotografov študujúcich v Českej republike. Jadro práce tvorí samotná prezentácia najvýznamnejších zahraničných tvorcov žijúcich v súčasnosti v ČR, rozdelená podľa žánrov do troch širších oblastí – výtvarná, reklamná a dokumentárna fotografia. 
Na elaboráte by som rada vyzdvihla skvelú prácu s literatúrou formou striedania vlastnej reči s citáciou a interpretáciou cudzieho textu. Pre túto tému nesmierne oživujúco a plodne pôsobia aj rozhovory, ktoré autorka s niektorými fotografmi vedie (prípadne, z ktorých čerpá). Téma, ktorú si študentka vybrala sa totiž netýka iba samotnej tvorby a vplyvov či už z krajiny pôvodu alebo vyplyvov českého prostredia, ale aj širších – sociálno-psychologických väzieb, ktoré autor svojim presunom spretrhal alebo naopak, vytvoril. Osobné spovede autorov poodhaľujú dobre mierenými otázkami aj túto stránku problému. 
Chcela by som oceniť tiež dobrú štylistiku a schopnosť analýzy jednotlivých fotografických súborov. Dojem z práce trochu kazí niekoľko nepresností a chýb v menách. Autorka napríklad uvádza módnu fotografku Annu Kovačič štyrmi rôznymi sposobmi – Anna Kovačič, Anna Mrázek Kovačič, Anna Mrázek Kovačevič a Anna Mrázek Kovečevič. Škoda je aj to, že autorka opomenula dosť výraznú osobnosť českého fotografického sveta – galeristku, kurátorku a fotografku Nadiu Rovderovú a jej združenie FotoFatal, kam patrí napríklad aj fínska fotografka žijúca v Prahe Minna Pyykhala alebo srbského fotografa, niekoľkoročného pedagóga FAMU Čeda Butinu.
Jediný problém, ktorý v práci vidím, je skôr s vymedzením témy. Nie som si istá, či skúmaná entita „zahraničný fotograf žijúci v ČR“ je natoľko nosná, aby sa jej zhromaždením (čo autorka v uspokojivej miere splnila) dali vyvodiť vôbec nejaké závery. Z práce nie je úplne jasné, aké dlhé časové obdobie musí autor v ČR prežiť alebo akú časť tvorby v ČR vytvoriť, aby bol považovaný za „zahraničného fotografa žijúceho v ČR“. Autorka v práci uvádza niekoľkých stále ešte študentov, u ktorých nie je jasné, či po skončení štúdia v ČR zostanú. Naopak, napríklad na Institute tvůrčí fotografie študuje snáď tretina Slovákov a Poliakov, vytvárajúcich pod vplyvom pedagógov a ostatných študentov skvelé diela, ale do práce zahrnutí neboli, zrejme preto, že nakoľko štúdium je diaľkové, niekoľkonásobné návštevy ČR v priebehu semestra sa asi nedajú za „život v ČR“ považovať. 

Taktiež z práce nie je úplne jasné, čo teda z „inakosti“ zahraničných fotografov vyplýva. Reklamní a módni fotografi sa pohybujú väčšinou v nadnárodom prostredí agentúr a redakcií a ich dôvody presunu z pôvodného do súčasného prostredia sú vačšinou sociálno-ekonomické. V oblasti výtvarnej fotografie by sa snáď dala definovať akási príbuzná vizualita, ale zase asi iba v rámci Slovenska. Otázka znie, či by napr. tvorba slovenskej novej vlny bola iná, keby sa stretli na akomkoľvek inom mieste na svete, prípadne, keby sa nestretli vôbec. A či vlastne má zmysel klásť takéto otázky. Možno najprínosnejší sa mi zdá tento výskum v oblasti dokumentárno-reportážnej fotografie, kde zohráva významnú úlohu mentalita autora konfrontovaná s inou sociálno-politickou realitou. Autorov tohto typu je ale v práci pomerne málo na to, aby z nej niečo významné vyplývalo. 
Moja otázka pre autorku znie, či cíti, že sa napísaním práce posunula v skúmaní problému ďalej od miesta, kde bola na začiatku, teda od konštatovania z úvodu i záveru, že autori sem prichádzajú buď za štúdiom alebo za prácou a že prostredníctvom internetu, výmenných stáží a nadnárodnej komunikácie v reklamnom priemysle sa vlastne národnostné rozdiely v ich tvorbe stierajú.

Napriek týmto, skor filozofickým úvahám, navrhujem prácu ohodnotiť známkou B – veľmi dobre.

Ve Zlíně dne 22. 8. 2009
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	A) Reprezentativní publikace – Poosedy – Architektura  posedů na Valašsku

B) Volný výstavní soubor – Trať č. 282

	
	


A) Publikace Poosedy je další z prací diplomantky, kdy se vrací do svého, důvěrně známého prostředí Valašské krajiny. Navazuje tak svým způsobem na předchozí – bakalářskou práci, volný soubor „Dolina Urgantina“ Na svých toulkách po Valašsku pátrá a objevuje zvláštní objekty – mysliveckými posedy. Ty se liší konstrukcí, zastřešením, kapacitou i svým umístěním v krajině. Publikace je tedy katalogem těchto staveb. Na čtrnáct barevných fotografií je na levé straně dvoustrany doplněno informací o jménu architekta/stavitele/realizátora, majitele/investora a lokalitě – obec, místní název a souřadnice pro nalezení objektu pomocí GPS. Na tomto místě by mohlo být použito dalších technických popisů, např. uvedení konstrukčních prvků, materiálu, kapacity, vybavení posedu a další. Práce balancuje mezi technickým záznamem existence těchto objektů a i díky grafické úpravě, jakousi poetizující zprávou o těchto objektech. Chybí, dle mého názoru, větší nadsázka použitá např. v textové části, nebo a to snad ještě více, atmosféra místa. Místa, která si podvědomě spojujeme s čekanou, s podvečerními, nebo ranními mlhami, zvláštní, snad trochu tajemnou atmosférou večerního lovu. Zcela chybí fotografie zimní krajiny, krajiny z  období, kdy lovy probíhají především. V tom všem obrazová stránka pokulhává za grafickou úpravou. Jednotlivé dvoustrany jsou doplněny grafickými prvky, jakousi animací přilétajícího ptáka, sedajícího si na větev a opět odlétajícího. Pokud vhodně knihou listujeme, můžeme tuto animaci oživit. Celá tato stylizovaná animace se pak znovu objevuje na konci knihy. Publikace je doplněna samostatným souborem fotografií krajiny, snad výhledů z jednotlivých posedů do zádumčivého prostředí okolní krajiny. Tady bychom mohli očekávat více vhledů do otevřené krajiny, na louky, zdá se, že se jedná spíše o lov „beze zbraní“ autorky, fotografky. Kniha i doplňující kazeta s pohlednicemi jsou zabaleny do přebalu s dřevěnou dýhou. Grafický vtípek s názvem Poosedy, považuji za výstřelek grafičky, který by se mohl omluvit tím, že dvě použitá „O“ mají symbolizovat dalekohled. No budiž. 

B) Výstavní soubor – Trať č. 282 je silnějším z obou předložených prací. Soubor 14 + 1 fotografie z vlaku na důvěrně známé trati č. 282. Proto ten poněkud tajemný název. Na trati z Velkých Karlovic do Vsetína jezdí pravidelně obyvatelé jednotlivých okolních obcí. Autorka se se všemi těmito postavami evidentně důvěrně zná, zná jejich osobní příběhy, jejich osudy. Tyto příběhy se v kupé vlaku, před námi odehrávají v symbolizujících fotografiích – stylizovaných portrétech. Jakási malá divadelní představení. Scénou je pak vagon, protější sedadlo v kupé, herci jednotlivé figurky, postavy. Tak se postupně setkáváme s Kamilem a jeho psem, kojící matkou Jitkou, panem Babicou s kachnou v tašce, nebo s panem Tláškem, starým hasičem v uniformě, Karlem v kašpárkovském kostýmu se zrcadlem a dalšími. Autorka volí záměrně téměř barokní osvětlení scény, vhodně pracuje s jednotlivými modely, vybírá rekvizity symbolizující, nebo doplňující jednotlivé lidské příběhy, jednotlivé portrétované. Některé příběhy zůstanou nepoučenému divákovi utajeny, ale pocit z upřímně a citlivě, lidsky  provedené práce zůstává. Výtvarná stránka, volba techniky – středoformátové kamery vhodně podporuje svou nespornou technickou kvalitou zobrazení autorčin záměr. Jedinou větší připomínku mám k zařazení fotografie hlučné, silné dieselové lokomotivy, která svým hlomozem hřejivou atmosféru souboru poněkud narušuje. Tady by snad bylo vhodnější použít fotografii vagonů, ve kterých se představení odehrává. Pokud je vůbec třeba tuto fotografii do souboru zařazovat.

Michala HomolováHomolová konzultovala všechny části průběžně a pravidelně. Připomínky často do jednotlivých souborů zapracovala. Na tomto místě bych si dovolil podotknout, že jsem rád, že v době zřejmé tvůrčí krize, kdy chtěla přerušit svoji práci na výstavním souboru, tak po konzultaci neučinila a soubor dokončila. Práci chakterizuje osobní zaujetí důvěrně známým prostředím rodného kraje i jejích obyvatel. Zvláště výstavní soubor je pak velmi dobrou ukázkou jejího výtvarného cítění a schopnosti přenést osobní vztahy do účinného obrazového sdělení. Praktickou část své diplomové práce splnila.

Návrh na klasifikaci BP:    B – velmi dobře              
 

Ve Zlíně dne 23. 8. 2009 








           

 







       podpis vedoucího BP

doc. Jaroslav Prokop

