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ABSTRAKT

V bakaléaiské praci se zamétuji na problematiku sviceni ve filmové tvorbé. Tato prace se
zabyva svétlem jako estetickym a vytvarnym prvkem filmu, nikoli technickou specifikaci
svitidel. V préci se pojednava o vyznamu a charakteristice svétla, o zdkladech osvétlovani, o

vztahu mezi realitou a obrazem, kompozici osvétleni a samotném svételném feSeni scény.

Kli¢ova slova: Svétlo, stin, zasviceni scény, smér svétla, mnozstvi svétla, faktorové
osvétleni, modulac¢ni osvétleni, svételnd kombinace, svételnd konstrukce, kompozice

osvétleni, svétlo hlavni, svétlo doplitkkové, svétlo efektové.

ABSTRACT

In my bachelor's work I'm mainly engaging with movie lighting as a part of fine art and
esthetical element of movie itself, nay the technical specification. In this labour I'm
concentring in subject of lighting basics, meaning and characterization of lights over
composition and relation between reality, image and closing with lighting solution of stage

itself.

Keywords: Illumination, shadow, lightening of stage, set ilumination, carload of
illumination, factor illumination, translation illumination, illumination combination,

illumination construction, illumination composition, fill light, key light, back light
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PROHLASENI

ProhlaSuji, Ze jsem na této bakalafské préci pracoval zcela samostatn¢ .

Ve ZIn€ dne 9.5.2000
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UVOD

Ve své praci bych se chtél zaméfit na problematiku svétla ve filmu a na techniky
svételného feSeni filmovych scén. A to ztoho diivodu, protoZe si myslim, Ze svétlo je
jednim ze zdkladnich vyjadfovacich prostfedki kameramana. Diky svétlu miize kameraman
vytvofit, popiipad€é podpofit atmosféru zadané scény, nebo prostiedi v zdvislosti na Zanru
daného filmu. Kameraman pracuje s ptfedstavivosti a kreativitou. Krom technického
zvladnuti zasviceni scény musi mit kameraman jasnou ptedstavu o vysledném obrazu filmu

jiz béhem tvorby scénére.

Svou praci zaméiim spiSe na vytvarnou funkci svétla, nikoli na technickou
konstrukci svitidel. Z toho plyne, Ze se budu zamétovat na psychologické aspekty svétla a
na osvétleni modulacni a faktorové. Pokusim se Vam osvétlit rozdil mezi t€émito sveételnymi
konstrukcemi. Déle se pokusim néco fici ke svételné realité, svételné konstrukci a jejich
vzdjemné kombinaci. A na ndzornych ndkresech feSit osvétleni pomoci svétla hlavniho,

doplitkového a efektového pfi riiznych scéndch.
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I. TEORETICKA CAST
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1 VYZNAM SVETLA

1.1 Svétlo ve vSeobecné roviné

Zemé je osvétlovana sluncem, které bylo zprvu jedinym svételnym zdrojem, jak pro
zvitata, tak pro lidi. Lidské oko si jiz tisice let zvykd a stdle se pfizplisobuje vnimani
slune¢niho svétla, které se v pribéhu ro¢nich obdobi a béhem dne neustdle méni v zavislosti
na Case a na pocasi, které zdsadn€ ovliviluje okamZitou svételnou realitu. Letni slunce
vysoko nad hlavou, odrazeni svételnych paprskii o bily snih, dlouhé stiny a Zlutavy niddech
pii zapadu slunce, nebo naopak rozptylené svétlo o mraky vrhajici mékké stiny. Toto vse
Clovéka a jeho schopnost vizudlntho vnimdni spojené s jeho osobnimi zkuSenostmi

provazelo a provazi vyvojem.

1.2 Svétlo a jeho funkce

Svétlo v audiovizudlni tvorbé neslouzi pouze jako potiebny technicky prvek pro
spravnou funkci zdznamovych pfistroji, ale je dileZitym vytvarnym a dramatickym prvkem
nejen u filmové tvorby, ale téZ u divadla ¢i fotografie. Svétlo tudiZ neni pouze technickym
prostfedkem, ale dileZitym uméleckym a vytvarnym prvkem, s kterym kazdy kameraman
pracuje trochu jinak. Svétlo ndm pomdhd vystavét atmosféru piib&hu, popsat prostiedi a
dobu, ve které se piibéh odehrdvd. Kameraman miZe pomoci svétla pracovat s divikovou

piedstavivosti a fantazii na zdkladé¢ podvédomych spojeni.

Osvétlovani je soucdsti kompozice filmového a televizniho obrazu, je zdkladnim
vyjadfovacim prostfedkem. Dynamickd malba svétlem, nebo-li svételny Stétec, jak se
kameramanskému filmovému sviceni tikd, vyzdvihuje filmovy obraz mezi vytvarné, osobité
projevy a dala by se proti pouhému popisnému osvétleni oznacit jako dramatické svétlo.
Podle 1. Bojanovského: ,Je styl filmového osvétlovdni urcen stupném zachovdni, nebo
vzddleni se od primdrni reality svételné skutecnosti. [1] Filmovy obraz neni pouhym
otrockym napodobenim skutecnosti, ale osobitym obrazovym piepisem, pietlumocenim,

které plisobi na divdka bezprosttedné a presveédcive.
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2 CHARAKTERISTIKA SVETLA

2.1 Psychologické aspekty svétla

Psychologické aspekty svétla mizeme rozdélit do dvou skupin. Kameramanovi slouZzi
jako nenahraditelny vyjadfovaci prvek pro navozeni ur€ité svételné atmosféry, popsani tvaru
a povrchu pfedmétu, k vybudovani svételné perspektivy a k vyjadieni poslani celého dila,

za pomoci roz¢lenéni svétla a stinu na povrchu predméti.

2.1.1 Smér svétla

Smér svétla ndm pomdha modelovat pfedmét a pracovat se svételnou perspektivou.
S tim souvisi i délka vrZenych stind, které ovliviiuji jednak dramaturgické hledisko filmu, tak
atmosféru daného prostfedi. Pfedmét miZzeme zasvitit z riiznych sméri, pro kazdy smér

existuje technické oznaceni a kazdy z téchto smért vyjadiuje i urcity objem.[2]

¢ Frontdlni osvétleni: Svétlo dopadd na model zeptedu, takZe stiny jsou za nim
prakticky skryté. Zde je iluze objemu nebo pocit hloubky jen minimdlni.

Predméty se projevuji v zasad€ jen svou barvou (obr.1).

e Laterdln¢ frontdlni osvétleni: Svétlo dopadd na predmét v thlu pfiblizné 45°
a vytvaii dokonaly dojem objemu a hloubky. Tento druh se nejcastéji
pouzivd k zachyceni tvaru modelu, vzhledu a fyziognomie. Je to

dokumentérni typ osvétleni (obr.2).

e Laterdlni osvétleni: Svétlo dopadd na model zjedné strany a druhou
ponechdvd ve stinu. Objem a hloubka jsou dany vrZzenymi stiny. Musim
zdaraznit, Ze se nejednd o obvykly zplisob osvétleni. SlouZzi pro dramaticky

efekt vhodny pro horor (obr.3).

e Osvétleni ze zadniho poloprofilu a zezadu (kontra svétlo): V téchto
piipadech dopada svétlo na predmét zezadu. Strany vidéné kameramanem
zustdvaji ve stinu. Kontury pfedmétu maji charakteristickou svételnou
svatozaf. Objem je ptfi osvétleni zezadu potlacen, nikoliv v§ak hloubka, ktera
je zvyraznéna ucinky mezilehlého prosttedi. Pomahd ndm vizudlné oddélit

pfedmét od pozadi (obr.4).
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e Osvétleni seshora: Toto osvétleni vytvafi dlouhé skutecné stiny, které
zvetSuji objem a zdroven snizuji zfetelnost rysi. U tohoto osvétleni vznika
problém zastinéni ocnich jamek a oci u herce. Tento typ osvétleni se hojné

vyuZiva u horort (obr.5).

e Osvétleni zezdola: Tento druh osvétleni rovnéz vrha dlouhé skutené stiny

sméfujici vzhliru a vytvarejici fantastické, neskutecné tvary (obr.6).

Obr. 1. Frontalni os. Obr. 2. Laterdlné front. os.  Obr. 3. Laterdlni os.

Obr. 4. Os.zadni poloprofil ~ Obr. 5. Os. seshora Obr. 6. Os. zezdola
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2.1.2 Mnozstvi svétla

MnozZstvi pouZitého svétla zdsadné ovliviiuje kontrast (maximdlni rozsah jast mezi
cernou a bilou) obrazu spolu s jeho charakterem, ktery je pro kazdy filmovy Zanr jiny.

Uved'me si zdkladni typy kontrastli u ndm zndmych objekti.

Oteviend krajina s oblohou pokrytou mraky 1:40 — 1:60
Oteviend krajina bez oblohy, bez slunce 1:6 — 1:10
Otevrend krajina bez oblohy, snimand po plném slunci 1:25 - 1:40
Portrét se svétlymi vlasy na svétlém pozadi 1:10 - 1:15
Portrét s tmavymi vlasy na svétlém pozadi 1:60 - 1:100
Portrét s bilymi a cernymi soucastmi odévu 1:100 — 1:300
Predméty bilé a erné s lesky 1:1000 — 1:5000
Krajina s oblohou v protisvétle 1:2 000 000
Vyhled z pokoje do slune¢ného exteriéru 1:10 000 000

RozliSujeme dva zédkladni druhy zasviceni scény ¢i pfedmétu - pomoci mékkého
(obr.9) a tvrdého svétla (obr.10). U fotografie se miiZzeme setkat s terminologii Low-key

(tvrdé svétlo; obr.7) a High-key (mé€kké rozptylené svétlo; obr.8).

Obr. 7. Low-key Obr. 8. High-key
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Ptikladem pro mékké svétlo v ptirodé mize byt oblacny den, kdy stiny nejsou tak
ostré, a muzeme v nich hledat velkou Skédlu odstini Sedé, drobné nuance mezi nimi, az
naprosto vyrovnané poméry svétla. Osvétleni scény je pfevazné mekké bez vyraznéjSich
stinli. Rozptylené svétlo miiZzeme vytvofit za pomoci softboxt, balént, butterfly plachet,

frost folif nebo odraznych desek. Poméry osvétleni se pohybuji od 1:2 a niz.

Faktorové osvetleni je podil faktoru plochy a faktoru osveétleni. To znamend kolik

svetla na kterou plochu md dopadnout ke sprdavné reprodukci. [3]

Toto osvétleni se vyuziva také ve zpravodajstvi a TV poradech, kdy hovotime o

stylu profesiondlni konvence. Scény zasvicené timto zpiisobem pusobi lehce, romanticky a

piehledné .

Obr. 9. Mékké svétlo

Tvrdé svétlo je naopak takové svétlo, které je béhem slunecného dne, kdy v ptirodé
nachdzime ostré (vysoce kontrastni) stiny. Pomér mezi stinem a svétlem je extrémni, ¢asto
chybi stiedni tony. Poméry se pohybuji od 1:4 a vice. Tento silny kontrast zdsadné ovliviluje
dramatické situace filmu a moduluje ndm scénu. Proto se téZ pro tento zpusob sviceni

pouziva termin modula¢ni osvétleni.

Pfi modula¢nim osvétlenim pracujeme s vice svételnymi toky rGznych intenzit a
ruzného sméru, které ddvaji zietelny vlastni i vrzeny stin. Moduldtorem jast jsou tu faktory

ploch, sméry svételnych toktli a hlavné jejich intenzita. [1], [3]
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V zésad€ podporuje emoce napéti, nejistoty a strachu. Svételnd kompozice nuti

Voev s

divdka koncentrovat svlj zrak do mista nejdileZitéj$i akce. VSe ostatni a nedillezité je

potlaceno stiny.

Obr. 10. Tvrdé svétlo

S mnoZstvim svétla také uzce souvisi vzdalenost svételného zdroje od predmétu.
Svétlo totiZz ubyva kvadraticky, tzn. ¢im je predmét dal od svételného zdroje, tim v rozsahu
napt. jednoho metru je tbytek svétla mnohem mensi, neZ kdyz se pfedmét pohybuje ve

stejném rozsahu v té€sné blizkosti svételného zdroje.

MnozZstvi svétla je nejenom dualeZitym vytvarnym prvkem, ale také dilezitym
technickym faktorem pro spravnou funkci kamerové techniky, pro citlivost filmii a rGznou

svételnost objektivil.

2.2 Svétlo a stin

Jak jiz bylo feceno, svétlo a stin jsou zdkladnimi prvky, s kterymi kameraman
pracuje. Diky svételnému poméru, ktery vznikd mezi svétlem hlavnim a doplikovym,
dochdzi k vizudlni plasticit¢ obrazu (obr.10). Svételny pomér je ovlivnén smérem a
mnozstvim svétla. Svételny pomér nam vytvéaii charakter a dramaturgii scény. Stiny se

zasadné 1isi v zavislosti na pouZiti pfirozeného nebo umélého osvétleni.

N2

Jiz vime, Ze ptirozené svétlo se §ifi v paralelnich paprscich, a jejich sklon je podtizen
pozici slunce nad zemi (obr.11, 12). Pokud bude pravé poledne, slunce bude ptimo nad
nasi hlavou a stin bude tudiz ptimo pod ndmi. Naopak v pozdnim odpoledni bude slunce

kousek nad horizontem a stiny se zacnou prodluzovat. Hovoifime o charakteru stinu. Tyto
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stiny se fidi zdsadami perspektivy, tudiZ ubihaji do jednoho ub¢Zného bodu. Poznatkd o
velikostech a smérech stinli vyuzivdme pii zasvécovani scény hlavnim svétlem, abychom
vybudovali potiebnou atmosféru. Ukolem stimii pri obrazové kompozici je zajisténi
takového pribéhu, kde predmeéty v prostoru, v nemz jsou umisteny, zdiraziiuji hloubku a
plastiku a podtrhuji celkovy esteticky icinek.[1] Stin je mimofddnym psychologickym
prvkem, slouZi k vyvolani urcitych pocitli a predstav u divdka a také pomdhaji vytvofit

dynamiku zabéru.
Druhy stind:

Viastni stiny (nepravé): Narozdil od vrienych stinu pochdzejicich od predmeti,
které se nachdzeji ve smeru svetelnych paprskii pred rovinou dopadu, jsou viastni stiny
predmetii ony stiny, které pochdzeji z nerovnosti télesa na strané obrdcené ke svetlu, a

které dopadaji opét na téleso samé.

Stiny vdzané na predmét (pravé): Za stiny vdzané na predmét oznacujeme takové
stiny, které jsou s predmétem samym bezpodminecné svdzdny. Takovym druhem stinu
vdzaného na predmét je napr. stin nosu u portrétniho snimku nebo stin predmétu,

poloZeného na podloZku. [1]

Obr. 11. Podvecerni stin Obr. 12. Poledni stin
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3 ZAKLADY OSVETLOVANI

3.1 Osvétlovaci jevy

Svétlo ndm pfispivd k dramatickému vystavéni scény. Pomdhd ndm vytvofit
potiebnou primdrni svételnou realitu, kterou zndme z béZného Zivota, nebo naopak vytvari
scénu vyrazné stylizovanou pro navozeni fantaskni ¢i nadpfirozené atmosféry. Vzdy zdvisi
na samotném zdméru celého dila a na tom, jak ma dilo plsobit, popiipad¢ jaké emoce ma

dilo vyvolat.

3.2 Zakladni pojmy

Abychom se mohli fadn€ sezndmit s jednotlivymi osvétlovacimi jevy, je potfeba znat

zakladni pojmy pouZivané pfi sviceni.

Jako svétlo je oznaCovan svételny tok vystupujici ze svételného zdroje. Svételny
zdroj je v osvétlovaci terminologii oznacovan jako kazdy objekt vyzatfujici svétlo, diky
némuZz muZeme osvitit jiny pfedmét. Pokud je pfedmét osvicen piimo svételnym zdrojem
hovotime tak o svétle pfimém. Stiny jsou pak hodné€ kontrastni. Pokud na pfedmét dopada

svétlo odrazené, hovoiime pak o svétle neptimém, které se vyznacuje mékcimi stiny.

Samostatné svételné zdroje rozd€lujeme podle funkce, kterou ndm plni na dané

scéné (obr.13).

3.2.1 Hlavni svétlo

DtileZité u tohoto svétla je jeho logika a charakter. Jak jiZ ndzev napovidd, jednd se
o takové svétlo, které se nejvice podili na charakteru zasviceni scény a které zastupuje
nejsilnéj$i svételny zdroj daného filmového prostfedi. A proto toto svétlo ma nejveétsi
svételnou intenzitu. Stdva se tak urCujicim svételnym zdrojem, ktery ndm vytvari zakladni
svételnou hladinu spolu s charakterem celé scény. Diky tomuto svétlu vznikaji takové stiny,
jaké dand scéna vyzaduje. Casto ndm simuluje svételny tok paprski slunce, mésice nebo

pouli¢ni lampy.
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3.2.2 Dopliikkové svétlo

Dopliuje svétlo hlavni. Zpravidla byvd umisténo do protilehlého mista svétla
hlavniho. Toto svétlo pouzivime k modulaci svételnych pomérd na objektu. Pomdha ndm
prokreslit stinné Casti nasviceného predmétu, popiipadé zmekcit stiny. Zde ovSem musime
ddvat pozor na intenzitu tohoto svétla, aby ndm stiny vrzené svétlem hlavnim uplné
nezmizely. Také se ndm nesmi stét, aby svétlo dopliikkové vrhalo stiny pfedmétu. Proto toto

svetlo ma mensi intenzitu nez svétlo hlavni.

3.2.3 Protisvétlo

Protisvétlo, neboli kontra svétlo se vétSinou stavi za objekt naseho zajmu, tudiz proti
kamete. PouZivd se pifimého toku svételnych paprskil soustfedénych na danou plochu
pfedmétu. Vytvaii se jim efekt - kontra, ktery ndm pomdhd vizualn€ oddélit objekt od
pozadi nebo zvyraznit linie daného predmétu. Pii praci s timto svétlem si musime ddvat
pozor na piili§ velky lesk ve vlasech herce. Proto musime neustale pracovat s intenzitou

tohoto svétla.

3.2.4 O¢ni svétlo

O¢ni svétlo slouzi pro rozzafeni oci u herce. V o¢ich vznika bild tecka, ktera
podporuje hereckou akci, naptiklad smutek nebo Stésti. Jako zdroj se pouziva slabé svétlo,

kterym se sviti herciim do oc¢i ve sméru od kamery. Nekdy jeho funkci mize zastat svétlo

' Svétlo

efektové

hlavni nebo dopliikové.

Svétlo

Svétlo dopliikové

hlavni

Obr. 13. Zdkladni zasviceni scény
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3.3 Osvétleni faktorové a modula¢ni

Nejvice se ndm rozdily mezi témito osvétlenimi projevuji na stinech. Nepiitomnost
stint v obraze evokuje dojem nepiitomnosti svétla. Pfi pouziti rozptyleného, neboli
faktorového svétla, ndm stiny mizi, tudiZ se svétlo jako obsahovy prvek vytréci, ale samotné
svétlo je technicky pfitomno. Za druhé, svétlo je jednak technicky ptitomno, ale zaroven ma

1 duleZitou obsahovou roli.

3.3.1 Faktorové osvétleni

Faktorové osvétleni je rozptylenym svétlem (obr.14). Stiny se stdvaji mékcimi,
popiipad¢ se Uplné ztraci. Faktorové osvétlovani vychazi z poznatkil, Ze ¢ast predmétu je
viditelnd a druhd cast ne. Faktorové osvétleni je podil faktoru plochy a faktoru osvétleni.
Faktorové osvétleni ndm obraz zmékci, zabér se stane prehlednéjSim, romantickym, az
snovym. Zasvécovani takovéto scény se vétSinou provadi ve sméru od kamery. Svétlo

muZeme rozptylit pomoci odraznych desek, softboxt nebo frost foli.
Rozptyleného svétla se téz Casto vyuZziva pfi praci s lesklymi plochami, napt. pfi
snimani skla, kovu nebo keramiky. Rozptylené svétlo ndm pak na pfedmétech nevytvaii

svételné skvrny, které jsou doménou u osvétleni modulacniho.

Obr. 14.Faktorové osvétleni

3.3.2 Modulaéni osvétleni

Jak jiz néazev tikd, toto svétlo se pouZivd pro modelaci svétla a stinli za pomoci

rizné intenzity osvétleni (obrl5). Zakladnim znakem je pomér mezi stiny a svétlem. Pti
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praci s um€lym svétlem vytvafime pomery za pomoci hlavniho osvétleni, které nam predmét

osvétluje z jedné strany a z druhé strany ndm predmét osvétluje svétlo s niZsi intenzitou, tzv.

svétlo dopliikové. Toto svétlo ndm dorovnavd pomér osvétleni stinné strany predmétu

k strané€ osvétlené svetlem hlavnim.

Obr. 15. Modulacni osvétleni

3.4 Svételna realita prirozena

Osvétleni piirozené je osvétleni pfirozenymi zdroji, které nachdzime v pfirodé.
Kameraman jich pouze vyuzivd, ale nemd moZnost snimi pifmo manipulovat. Tvirce
maximdlné vyuzivd daného prostiedi. Jako piiklad takového svételného zdroje si miZeme
uvést slunce, hladinu vody, kterd odrazi slunecni paprsky, nebo ohen. Kameraman muze
toto svétlo pouze usmérnovat za pomoci odraznych desek nebo stinidel. Ptirozeného
osvétleni se nejvice vyuziva pfi dokumentdrni tvorbe, kdy neni mnoho Casu ani prostoru pro
manipulaci se svételnym parkem. Popfipad€ pfi natdceni scén v exteriérech. AvSak musime
si uvédomit, Ze kameraman je zdvisly na ménicim se charakteru svétla v pribéhu dne, na

pocasi a ro¢nim obdobi.
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3.5 Svételna realita uméla

Svételnd realita je vybudovana za pomoci umélych svételnych zdrojii. Kameraman
pracuje s rozmisténim, sméry a intenzitou osvétleni. Vytvaii si vlastni svételnou realitu,
kterd ma charakterizovat danou scénu. Kameraman neni omezen ro¢ni ani denni dobou.
MuiZe nezavisle na Case pracovat s danou scénou, aniZ by se ménil jeji charakter. U svételné

reality umélé se mtiizeme setkat se sveételnou kombinaci a svételnou konstruket.

3.5.1 Svételna kombinace

Svételnd kombinace nastavd v ptipad€, kdy kombinujeme pfirozené denni svétlo se
svétlem umélym (tzn. svétlem ze svitidel). Pfi této svételné kombinaci dochdzi k problémim
s rozdilnou teplotou chromati¢nosti. Denni svétlo ma teplotu chromati¢nosti 5 700 °K a
umglé svétlo se pohybuje kolem 3 600°K. Pfi jejich kombinaci dochdzi k rozdilnosti barev
snimanych predmétii. Pro sladéni halogenovych svétel k dennimu svétlu pouzivaime modré
filtry, které ndm ovSem seberou az 70% vyzatrovaného svétla. Druhou moznosti je pouZiti
HmlI vybojkovych svitidel, kterd maji teplotu chromaticnosti jiz kolem 5 700°K. Tyto
pfipady nastavaji pfi nataCeni v blizkosti oken, kdy je tfeba interiér dosvitit. Poptipad€ pfi

dosvécovani exteriéru.

3.5.2 Svételna konstrukce

Svételna konstrukce je vystavéni scény pouze za pomoci umélych svételnych zdroji.
Autor mlize vytvaret libovolné svételné efekty a konstrukce bez ohledu na denni ¢i ro¢ni
dobu. Svételné konstrukce se nejvice vyuzivd v ateliérech nebo temnych mistnostech, kdy
tvirci nejsou nijak omezeni venkovnimi svételnymi podminkami, a tudiZ mohou na dané
scéné pracovat po delsi Cas, aniZ by se jim mohla néjak zménit svételnd atmosféra scény.
Casto se tento zptsob svételné konstrukce voli pii Sasové naroénych zabérech, popiipadé
pfi trikovych zabérech. Nevyhodou pfi svételné konstrukci jsou vysoké pozadavky na

elektricky proud. TudiZ tviirci jsou odkazani vétSinou pouze na ateliéry.
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4 VZTAH MEZI REALITOU A OBRAZEM

4.1 Primarni svételna realita

Vytvéii ndm vizudlni imitaci redlného prostredi bez jakychkoli stylizacnich odchylek,
jak jej zname z b&zného Zivota, z vlastni zkuSenosti. Obraz se obvykle posiluje zvednutim
svételné intenzity tak, abychom dosdhli moZnosti dokonalé technické reprodukce. Svételny
zdroj ve filmu ndm vzdy simuluje néjaky svételny prvek, ktery zndme z b&Zného Zivota.
Muze to byt napiiklad slunce, mésic, poulicni lampa nebo lustr. VZdy musime dodrZet jeho
charakter, logiku, barvu, intenzitu a svételnou perspektivu. Dal$im svétlem je svétlo
odrazené od okolnich predmétl, které mize plnit funkci svétla doplitkového. Takovému

svétlu fikdme svétlo nepiimé.

4.2 Stylizovana svételna realita

Vznikd v zavislosti na filmovém Zanru a jeho uméleckém pojeti. Tato stylizace znacné
piispiva k dojmu fantaskni, tajemné a nadpfirozené atmosféry. Svételné zdroje nemusi byt
logicky rozmistény. Stylizovand svételné realita se stavd pretvorenou svételnou skutecnosti

dle umélecké fantazie.

4.3 Styl profesionalni konvence

Styl profesiondlni konvence je zplsob zasvécovani scény, ktery se vyviji jiz n¢kolik
desetileti na zdkladech poznatkii, zkuSenosti a tradic kameramanské profese. Zabyva se
svétlo-tondlnim feSenim dle osvétlovacich postupli a pravidel. S takovym osvétlenim se ve
vétSing pripadii miZzeme setkat u TV potfadl (zpravy, talk show, pocasi), poptipadé u

fotografie na ob¢ansky prikaz.
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5 KOMPOZICE OSVETLENI

Pro ziskani dojmu hloubky prostoru je vyhodné snimat v obraze svételné zdroje v rizné
hloubce od hlavniho objektu. Svételnym zdrojem v obraze miize byt svicka, stolni lampicka,
lustr nebo okno. Tento zdroj miiZe byt ostry, ale 1épe ptsobici je neostrost. Také zdvisi na
pozici tohoto svételného zdroje v zdvislosti na predmétu sniméni. Pokud je svételny zdroj
(napf. lampicka) za objektem snimani, potom nema vliv na svétlo hlavni (obr.18). OvSem
pokud by se nachézela pted objektem, musi byt svétlo hlavni nasazeno od tohoto svételného

pfedmétu (obr.16).

Dulezitd je také svételnd jednota prostoru a c¢asu. Neni mozné libovolné a
neodiivodnéné ztmaveni nebo zesvétleni pozadi. Pokud by se ndm v zdbérech stiidalo
rozsvicené a zhasnuté svétlo lustru, popiipadé odtazené a zataZzené zdavésy, byly by

divodem k svételné smérové i tondlni promeéné na objektu i v pozadi.

Pii zasvécovani obliCeje se Casto miZeme setkat se zesvétlenim nebo dokonce
vybélenim lidské tvére v jediném zdbéru, kdy se ndm herec pohybuje smérem ke svétlu.
MiZe se to stit pouze v omezené mife pro zdlraznéni svételné perspektivy. OvSem
pfesdhne-li mez z¢erndni hodnotu stfednich ténil Sedi a neni-li zdGvodnéna tato zména
svételnym zdrojem v zdbéru, plisobi pak obraz ruSivé a hovoiime o svétle jako technicky

nezvladnutém prvku. DileZity je u zasviceni obli¢eje opét smér a charakter svétla.

Podle sméru pohledu herce volime také umisténi hlavniho svétla. VétSinou se snazime
svétlo hlavni umistit ve sméru pohledu herce (obr.18). Pokud mdme na scén¢ dva herce,
ktef{ mezi sebou vedou dialog, tak miizeme pouZit dvou nebo jednoho ptredniho spole¢ného

svétla hlavniho.

Zde si musime dit pozor i na svételné otevieni obrazu. To znamend, Ze ve sméru
hlavniho svétla bychom méli nechdvat imérn€ volngjsi plochu. Pokud bychom herce méli
v zabéru zleva, tak svétlo hlavni by mélo byt nasazeno z pravé strany (obr.20). Pokud
bychom v tomto ptipad€ svitili hlavnim svétlem zleva, tak by ndm svételné otviralo obraz

(obr.19). [1]

Osvétleni herce musi byt takové, aby postihlo dramatickou masku ¢i postavu, aby

2N 2

umoZznilo divdku uvidét hru, stavy a promény tvaii v dostatecné prosvétleném prostiedi.
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Soucasné s timto ndrokem musi charakterizovat atmosféru scény, svételné ji typizovat a

vytvarn€ povySovat.

Obr.16 Vnitro-obrazovy svételny zdroj lampicek

Obr. 18. Vnitro-obrazovy svételny zdroj lampicek
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Obr.19. Svételné otevieny zdabér

Obr.20. Svételné uzavieny zdbér
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6 SVETELNE RESENI SCENY

Jednd se o primdrni svételnou realitu umélou (obr.21). Svétla hlavni jsou nasazena
z pravé strany a simuluji denni svétlo, dopadajici do mistnosti skrze okna. VyuZziva se
Clenitého prostoru pred svétlem hlavnim, tudiZ ndm vznikaji na pozadi scény ruzné
strukturované stiny, které nam tvofi vizudlni perspektivu zabéru. Levd Cast zdbéru je

vysvicena doplikovym svétlem, které ndm projasiiuje pozadi. Je vyuZito kontrastu mezi

svétlou pleti herce a tmavého pozadi.

Obr. 21. Primarni svételnd realita uméld - den

Svétlo
hlavni

e U

Sveétlo
hlavni

Obr. 22. Osvétlovaci pldn k (obr.21)
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V tomto ptipad€ jde o svételnou kombinaci (obr.23). Scéna odehravajici se na ulici,
vyuziva prirozeného denniho svétla rozptyleného a svétla doplitkového, které je nasazeno na
tvare hercl z pravé strany. Toto svétlo je rozptylené pies rozptylnou desku a dorovnava
pomér v tvafi herce, ktery stoji ve sttedu zdbéru. Pokud by toto doplikové svétlo nebylo
pouZzito, herec by byl mdlo vyrazny a v zdbéru by se ndm ztricel. V pozadi si miZzeme

vS§imnout ¢erné dodavky, ktera je také nejspiS vysvicena pomoci rozptyleného svétla. A to

z toho divodu, aby na ¢erné ploSe automobilu nevznikaly svételné skvrny.

Obr. 23. Svételnd kombinace

‘ Rozptylna deska
Svétlo
doplitkové

Obr. 24. Osvétlovaci pldn k (obr.23)



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 2009 27

Tento zdbér je vybudovan v ateliéru pomoci svételné konstrukce umélé (obr.25).
Zabér ma pusobit dramaticky, proto je voleno kontrastni sviceni se svételnou stylizaci
obrazu do Zluto-zelenych barev. Hlavni svétlo, které ndm simuluje zativkovy svételny zdroj
podzemnich gardZzi, je nasazeno z pravé strany obrazu tak, aby ndm osvétlovalo oblicej
hlavniho predstavitele daného zabéru. Aby ndm tento herec zcela nesplynul s tmavym
pozadim je opét pouZzito kontra-svétlo, které je nasazeno z levé strany zdbéru. MiiZeme si
vS§imnout, Ze z4b¢r je svételné uzavien stejné jako u obr.20. V tomto z4béru se téZ nachazi
leskly pfedmét - automobil, ktery by pii pfimém zasviceni svételnym zdrojem odrazel

svételnou skvrnu. Proto je pro zasviceni automobilu specidlné pouzito rozptylené svétlo.

TudiZ se v jednom zab&ru setkdvame s dvojim typem svétla - pfimym a rozptylenym.

Obr. 25. Stylizovand svételnd realita

Rozptylna deska

Svétlo
hlavni

Svétlo
efektové

&

Obr. 26. Osvétlovaci pldn k (obr.25)
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Na obr.27 je opét ateliérova scéna, ve které svétlo hlavni simuluje osvétleni chodby
a svétlo efektové zastupuje svétlo, které se $iii z pokoje od lustru. Podle kostymil i zadané
scény se tvlrci snazili svételn¢ vystihnout atmosféru 20.let. Svétlo hlavni je spole¢né pro
mladého muze 1 mladou Zenu. Po otevieni dveii se do tohoto hlavniho svétla dostdva i starsi
pani. Pro jeji zvyraznéni na tmavém pozadi je pouZito kontra-svétlo, které zaroven pomaha

k dosaZeni lesku ve vlasech u mladé herecky. Abychom za star§i pani v mistnosti neméli

tmu, musime také vysvitit prostor za ni. V nasem piipadé vysvécujeme obraz visici na stén¢,

diky ¢emuZ na nds pokoj ptisobi dojmem, Ze je uvnitf rozsviceny lustr.

Obr. 27. Svételnd konstrukce

'Svétlo

efektove

Svétlo |

‘ efektové
‘ Rozptylna deska

Sveétlo
‘Vni

Obr. 28. Osvétlovaci pldn k (obr.27)
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Vyhodou pfi natidceni nocni scény je, Ze si kameraman miiZze pomoci svételného
parku vybudovat potiebnou svételnou atmosféru. Pro zasviceni nocni scény (obr.29) se
zejména pouZzivd modré a zluté svétlo v zdvislosti na tom, jaky pfirozeny svételny zdroj ndm
svétlo simuluje. Pokud ndm v daném zédbéru svétlo hlavni simuluje mésicni zafi, pouZijeme
modré HMI svétlo nebo Zluté svétlo s modrou folii. Pokud ndm svétlo hlavni simuluje
lampu pouliéniho osvétleni, pouZijeme svétla Zlutého. Castd je kombinace obou dvou svétel
v zavislosti na dané scéné€. Diilezitym svétlem u no¢niho naticeni je protisvétlo, které nam
vizudlné oddéluje postavu nebo predmét od pozadi. Protisvétlo také pouzivime u zabéri,
ve kterych ndm prsi. Toto svétlo prozéii padajici kapky, které by pti zasviceni po sméru

sniméani zcela zanikly.

Pti zasvécovéani nocni scény je nevyhodou potieba velkého svételného parku a
k nému dostatecného elektrického piikonu, coz na urcitych lokacich mtiZze byt problémem.
Pokud na dané lokaci neni moZnost odbéru elektrického proudu ze sité, je zapotiebi

mobilnich elektrogeneratort.

Obr. 29. Svételnd konstrukce
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Svétla doplitkova ‘ .

Svétio
hiavni

Svétlo

hlavni ’

Obr. 30. Osvétlovaci pldn k (obr.29)
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ZAVER
Domnivim se, Ze svétlo je zdkladnim vyrazovym a dramatickym prvkem
kameramana, diky némuz muiZe filmovy obraz osobitym zptisobem ptetlumocit, vyzdvihnout

a povysit vumélecky hodnotny prvek. K dokonalému ptetlumoceni obrazu kameraman

vyuzivd podvédomych spojeni a pfedstavivosti divaka.

Podle mého nizoru je svétlo, jeho charakter a barva jednim z nejduleZitéjSich prvka
k dokonalému vystizeni dramaturgie dané scény. Kameraman by pfi praci se svétlem mél
vzdy dbat na logiku a charakter dopadajiciho hlavniho svétla k danému filmovému prostiedi.
Také by mél dbat na filmovy Zanr a v zavislosti na ném volit svételné feSeni zabért. Kazda
scéna by méla byt osvétlena takovym zplsobem (pokud neptijde o umélecky zdmér), aby se
divakovi jevila jako osvicena stdvajicimi svételnymi zdroji, které vidi v obraze. Svétlo hlavni
by mélo byt nejsiln€jSim svételnym zdrojem. Jako vychozim prvkem pro svételny pomér by
mél byt lidsky oblicej, aby byly cCitelné vSechny mimické zmény herce. Pokud pracujeme
s vice svételnymi zdroji, vrZzené stiny od predmétu by se ndm nemély vzajemné vyluCovat.
Kameraman by mél dokdzat vyhodnotit nejefektivnéjsi zpiisob svételného feseni pro danou
lokaci a zhodnotit, zda dand scéna je vyhodnéj$i pro realizaci v exteriéru Ci v ateliéru,

s piihlédnutim na vSechny mozné klady a zdpory jednotlivych prostfedi.

Jednotlivé feSeni a vyklady mé prace jsou jednou z mnoha moZnosti, jak k dané

problematice pfistupovat.
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