Příloha k protokolu o SZZ č. :



Student
Univerzita Tomáše Bati ve Zlíně              

Natálie Řeřichová
Fakulta multimediálních komunikací

     





Ústav reklamní fotografie a grafiky                             Ateliér reklamní fotografie


Datum odevzdání posudku :  
18. 8. 2008      oponent magisterské práce:







           
Tomáš Pospěch

____________________                                      
Posudek DIPLOMOVÉ práce

TEOREtická část:
(téma)
Kriminalistika a fotografie
Fotografie jako nástroj kriminalistiky i bulvárního tisku

 
Když jsem otevřel poštovní obálku a poprvé si přečetl název práce Natálie Řeřichové, hodně mne překvapilo, že právě já jsem považován za vhodného oponenta pro takovou práci. Diplomantka si zvolila jistě atraktivní, téměř by se nabízelo napsat „bulvární“ téma, které se až nechce číst, fotografie, které se nechce prohlížet. Současně ale rozumím tomu, že všudypřítomná současná fascinace vizualizací zločinu a neštěstí přímo vybízí k tomu, aby byla také reflektována.
Práce je poměrně rozsáhlá, nabízí 73 stran textu a je rovněž nutno podotknout, že je dobře a čtivě psaná. Také struktura textu nabízí logicky vedený sled kapitol: od obecného vysvětlení užití fotografie v kriminalistice, přes jednotlivé kriminalisty užívanými fotografickými metodami a speciální techniky. Studie Natálie Řeřichové tak nabízí výrazný vhled do této jistě nepříliš známé oblasti fotografie. Zajímavá je rovněž kapitola Policejní archivy zpřístupněny (zda by bylo jistě vhodnější napsat zpřístupněné) veřejnosti prostřednictvím knih. Zasloužila by si ale mnohem podrobnější rozbor.
Rád jsem se tedy při čtení dozvěděl řadu podrobností a nové terminologie, se kterou jsem se dosud při své práci nesetkal...jako je např. měrná fotografie měřítková, měrná fotografie metrická (neboli fotogrammetrie), lineární fotografie, nebo metoda s měrným pásem a metoda s měrným čtvercem.. 

Zvláštní apendix přičleněný k předchozímu textu tvoří kapitola „Důvody a vznik bulvárního tisku“. Bulvár je zvláštním případem, kde se sice někdy objevují obdobné fotografie jako v kriminalistice, se samotným tématem práce ale příliš nesouvisí a svou specifičností, a především významem v současném vizuálním prostoru by si zasloužil samostatnou diplomovou práci. Téma je zde navíc nahlíženo v nejširším smyslu a bez časového nebo geografického vymezení. Kapitoly jsou tak vyplněny spíše obecnými informacemi a povšechnými úvahami nebo omezením se na šestistránkovou pasáž o jediném zmíněném a až notoricky známém „praotci“ fotografů bulváru – Weegeem.

V práci je obsaženo jen malé množství pravopisných či stylistických chyb, za zmínku stojí snad jen gramaticky různé psaní Spojených států amerických nebo že na straně 49 by mělo být místo „černého filtru“ patrně napsáno „červeného“. Za mnohem výraznější nedostatek považuji, že u mnoha atraktivních reprodukovaných snímků bude čtenář litovat, že jsou jen obecnými ilustracemi k textu a že je autorka nedoprovodila podrobnějšími popiskami.
Vzhledem ke specifičnosti tématu nemohu korektně zvážit originalitu práce nebo míru její vázanosti na použité kriminalistické literatuře. Autorka práce pravděpodobně nemohla mít aktivní vlastní zkušenost s kriminalistickou fotografií, byla vázána na dostupnou literaturu a přínos její práce tedy pravděpodobně spočívá především ve vyhledání literatury a výběru a seřazení podstatných informací. Zajímavé by mohlo být konfrontování postupů z kriminalistických publikací s bezprostřední zkušeností současného kriminalisty. Autorka mohla např. pořídit rozhovor se zvoleným kriminalistou. Jediné bezprostřední citáty jsou převzaty z článku J. Pecáka z časopisu Magazín Fotografie. Nebo se přímo nabízelo čerpat z expozice a archivů Muzea policie ČR.
V seznamu literatury chybí datace užitých internetových odkazů. Rovněž se zde diplomantka dopustila mnoha nepřesností. Někde uvádí celé jméno autora, někde jen iniciálu jména. U Machutové pak chybí kromě názvu publikace jakékoliv další upřesnění nakladatelství, místa a roku vzniku,  Kniha „Století zločinu“, odkud byly podle uvedení v seznamu snímků převzaty fotografie č. 36 a 37 není uvedena v seznamu literatury, pokud se ovšem nejedná o knihu Alana Whitickera uváděnou pod názvem „Zločiny století“. Autorka rovněž v seznamu literatury nerozlišuje mezi pojmy ročník a rok vydání časopisu (např. článek J. Pecáka).

Otázkou je, zda by mnohem větší prostor pro vlastní autorčiny myšlenky i s ohledem na charakter školy nenabízelo zpracování tématu – jak se metody kriminalistické nebo bulvární fotografie odráží např. v současné české fotografické tvorbě. 
Práci navrhuji hodnotit známkou C - dobře.
Otázka k doplnění:

Co je to spektrozonální fotografie? (Mluví se o ní na 52 straně práce, ale není vysvětleno, v čem že spočívá…)
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PRAKTICKÁ ČÁST: (téma)

A) Publikace: „Je trendy říkat in“,  B) Volný výstavní soubor: „Day by day“

Natalie Řeřichová splnila zadání své diplomové práce. V publikaci s názvem „ Je trendy říkat in“ se zaměřuje na určité tendence, které jsou nebo mohou být pro část společnosti svým způsobem módní. Jsou to trendy, které mezi sebou zdánlivě nesouvisí. Autorka se snaží zachytit svůj generační pohled na tyto charakteristické znaky naší doby. Konkrétně je to trend mladých lidí, kteří si pořídí psa, pijí mojito, chutná jim suši nebo jezdí surfovat k moři. To vše autorce poskytuje prostor pro sebereflexivní pozorování těchto věci. Z pojetí jednotlivých snímků je zřejmé, že Natálie Řeřichová  nezastává k těmto trendům úplně jednoznačný názor. Občas  je jen pozoruje a nechává se unášet fotografovanou realitou. Jindy se naopak prosazuje jako osoba, která věci umí stylizovat. 

Její pohled lze snad nejblíže označit jako smutně ironický. K vyjádření a ironizování těchto módních jevů používá jako formálního prostředku prošlé barevné diapozitivy. Tyto filmy s prošlou expirační dobou vytváří podivuhodnou a  nejasnou  skvrnitou strukturu, která je optimálním prostředkem pro celkový záměr publikace. Rovněž gradace a barevnost je redukovaná a často se posouvá buď k purpurové nebo k modré barvě. Celá barevná redukce připomíná kdysi velmi podivnou barevnost východoněmeckých materiálů Orwo. Tento určitý barevný retrostyl dává práci zvláštní druh  nadčasovosti. Toto technicky formálně zdařilé řešení podporuje ještě  záměrná kompoziční syrovost  a nedotaženost.  

Fotografie doprovází krátký text, který někdy ironickým, někdy až banálním způsobem komentuje každou dvojstranu. Vcelku působivé publikaci lze možná vytknout řazení vybraných dvojstran. Celkem jasný a symbolický módní trend s botami „Crocs“ by mohl být umístěn v přední části publikace, aby divák hned na začátku ihned porozuměl obrazovému záměru autorky. Na publikaci je třeba ocenit odvahu ke zpracování obtížného tématu, ale rovněž i důslednou snahu o  netechnické pojetí snímků.  Za zmínku jistě stojí originalita a nápaditost provedení. 

V druhé části diplomního souboru studentka představuje soubor černobílých snímků s názvem: „Day by day“. Celý soubor vytváří uzavřený příběh subjektivních pocitů autorky. Fotografie jsou řazeny chronologicky, příběh má svůj jasný začátek, průběh a konec.  Autorka se ve své práci zabývá  vztahem dvou lidí, který je náhle ukončen a dochází k jakémusi vyrovnání. Pro svůj záměr Natálie Řeřichová použila sérii barevných polaroidů s portrétem a detaily. Série těchto polaroidů postupně narůstá na zdi jednoho bytu. Nakonec je soubor přestříkán černým sprejem. Začíná převažovat černá barva, která stéká po stěně. Sama autorka se  objevuje více méně jako nejasná a neurčitá postava, která ke konci série překrývá polaroidy černou barvou. Celou sérii dobře charakterizují slova samotné autorky: „Jde o jistou rozzlobenost a následnou samotu, s příchutí určité úlevy a třeba příchodu nového očekávání“.  

Výrazná redukce, původně téměř monochromaticky, barevného souboru přinesla však více nečitelnosti. Tato změna sice plně plně odpovídá  záměrům a pocitům autorky, ale rovněž zde dochází ke ztrátě informací a to zejména v místě  jemně barevných polaroidů. Ztrácíme tím jeden tušený příběh a dost možná i jednu rovinu práce. Tento neurčitý barevný vjem polaroidů, který tak působil v druhém plánu je totiž černobílou redukcí úplně odstraněn. V černobílém provedení soubor představuje sice jednoduší a jednotnější celek, ale nelze se vyvarovat představě barevné verze, kde sama barevnost pomáhala k určitému odlehčení a možná, že i celá serie fotografií by tak byla divácky čitelnější a pochopitelnější. 

Závěrem lze shrnout, že přes výše uvedené pochyby o barevném provedení se jedná o působivý a jednotný autorský soubor.  

Práci doporučuji k obhajobě.

Návrh na klasifikaci diplomové práce:  Praktická část:                             B – velmi dobře
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