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Text 1/ Uvod / Vit Jakubicek

Technologie jako historicky ambivalentni

fenomeén

Technologie predstavuiji jednu z nejsilngjSich hybnych sil lidskych déjin, chapanych jako proces
kumulativni kultury, v némz se inovace rodi z neustalého navazovani na predchozi feseni. Lidska
tvorivost se pfitom opira o opakovani existujicich technologii, které je viak vzdy zatizeno drobnou
(nékdy zamérnou, jindy ndhodnou) chybou v replikaci, jez se muze stat zdrojem nového vyvoje.
Technické promény neovliviiuji pouze zpusoby vyroby, ekonomické usporadani ¢i politické struk-
tury spolecnosti, ale zasahuiji také kulturni vzorce, kazdodenni praktiky i emocionalni prozivani jed-
notlivel. Kazda zasadni technologickd zména, od vynalezu pisma az po souc¢asnou umélou inteli-
genci, byla provazena smésici nadéji a obav, fascinace i odporu. Technika se tak od pocatku jevi
v ambivalentni podobé: jako nastroj emancipace od mnoha omezeni i potencialni zdroj chaosu,
jako slib zlepsSeni lidského Zivota i zarover hrozba naruseni dosavadniho Fadu.

Ambivalentni vztah k technice je patrny jiz ve starovékych textech. Platon ve Faidru usty faraona
Thamose vyjadruje obavu, ze pismo, které se rodi jako nastroj upevnéni védéni, povede k upad-
ku paméti a k oslabeni vnitfniho dialogu.' Technika zde vystupuje zaroven jako nastroj rozsireni
lidskych schopnosti i jako faktor jejich promény (a v krajnim pripadé i nahrazeni). Tento zakladni
vzorec rozporu se v déjinach techniky bude opakovat v rliznych podobach znovu a znovu.

Platén, Faidros, prel. Frantisek Novotny,
Praha 2003.
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Text 1/ Uvod / Vit Jakubicek

Technooptimismus a technopesimismus v déjinné perspektivé

Knihtisk, jenZ prinesl moznost masového Sireni textl, nebyl prijat bez vyhrad. Elizabeth Eisenstein-
-ova ve své monumentalni studii ukazuje, Ze zatimco tisk zdsadné podpof¥il védeckou revoluci
a vzestup vzdélanosti, predstavoval soucasné ohrozeni pro nositele tradicnich autorit, ktefi se oba-
vali nekontrolovatelného Sifeni ideji a ztraty epistemické suverenity.” | zde najdeme zakladni vzorec
modernity: technologie destabilizuje drivéjsi rad, tim vyvolava jak nadSeni, tak odpor, a poskytuje
tak vSem ideologiim vyznamny ubéznik v podobé technologie hrdinné €i nepratelskeé.

S prichodem primyslovych revoluci se tato dynamika jesté prohloubila. Prvni pramyslova revolu-
ce, zalozena na energii uhli, parnich strojich a mechanizaci textilni vyroby, znamenala dramatickou
zménu ekonomické struktury, socidlnich vztahl i méstského Zivota. Jak ukazal Robert C. Allen,
zavedeni mechanickych stroji zvysilo produktivitu a v dlouhodobé perspektivé vedlo ke zvyso-
vani redlnych prijma.° Primyslova revoluce byla zéroven obrovskym energetickym prechodem,
jak zdUraznuje napriklad Vaclav Smil, a jako takova otevrela cestu bezprecedentni expanzi vyroby
i materialnich tokU.” Za uvedenou makroekonomickou perspektivou se vSak neskryva idylicky pri-
béh. Zména organizace prace souvisejici s industrialnim vékem 19. stoleti s sebou prakticky jiz od
pocatku prinasela realitu dlouhych smén, détské prace, pracovnich urazd a nemoci z povolani. Jak
upozornuje Eric Hobsbawm, luddité nebyli primitivnimi odpUrci technického pokroku, nybrz orga-
nizované skupiny kvalifikovanych femeslnik{, predevsim z textilnich oblasti Anglie, ktefi na pocatku
19. stoleti vystupovali proti zavadéni stroju ohroZuijicich jejich profesni dovednosti, mzdy a socialni
postaveni. Jejich odpor nebyl namifen proti technice jako takové, ale proti konkrétnim formam
jejiho vyuziti v rdmci nové vznikajiciho tovarniho systému.® Rozbijeni strojd, které se stalo nejvidi-
telngjSim symbolem ludditstvi, mélo v tomto kontextu predevsim charakter cileného a symbolic-
kého aktu. Stroje nebyly ni¢eny nahodile, ale selektivné, ¢asto v noci a s dlrazem na zafizeni, jez
umoznovala zaméstnavatellm obchazet tradi¢ni uénovské struktury, snizovat mzdy a nahrazovat
kvalifikovanou praci levnou pracovni silou. Nad$eni z technologické inovace, které se objevovalo
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v dobovych patentnich spisech a v projevech priimyslovych elit, tak ostre kontrastovalo s Uzkostmi
a ztratami délnické tridy. Spolecenské reakce na techniku jsou tedy rozdilné podle pozice aktér(
a jejich schopnosti zménu ovlivhovat ¢i absorbovat.

Druha primyslova revoluce tento proces jesté prohloubila. Elektrina, ocel, spalovaci motor, che-
micky primysl a pasova vyroba prinesly tak zasadni pretvoreni kazdodennosti, Ze Thomas P.
Hughes povazuje elektricke sité spiSe za socialné-technické systéemy nez za pouhé technické ino-
vace.® Elektrifikace promeénila predstavy o prostoru a Case, umoznila noc¢ni zivot, vznik novych fo-
rem prace i oddechu. David Nye presvédcivé dokumentuje, ze zavadeéni elektriny bylo provazeno
pozitivni fascinaci i zna¢nou nedtvérou. Néktefri lidé totiz podle néj vnimali elektrické vedeni jako
hrozbu poZzaru a zdroj zahadné sily prostupujici domacnost.’

Podobné ambivalentni pfijeti provazelo automobil. Peter Norton ukazuje, ze automobil trans-
formoval mésto natolik, Ze zménil normy pohybu, hierarchii uzivatel( ulice i predstavy o tom, co
znamena bezpecny verejny prostor.? Automobil se stal symbolem individualni svobody, ale také
zdrojem nehod, hluku a znecisténi. Spole¢nost musela postupné (a ne vzdy bez konfliktd) reorgani-
zovat méstské systémy, prizpUsobit legislativu a redefinovat samotny pojem ob¢anského prostoru
a jeho priorit. Staré obavy ze ,zrychleného svéta“ tak byly na druhé strané doprovazeny i nadSenim

Kulturni reprezentace technologického ,,pokroku*

Na prelomu 19. a 20. stoleti, kdy se prdmyslova modernita zacala jevit jako stabilni a samoziejma
soucast kazdodenniho Zivota, se technologicky optimismus stéle Castéji presouval z oblasti inze-
nyrské praxe do roviny kulturni imaginace. Budoucnost se nestavala pouze predmétem technic-
kych projektU, ale také obraz(, ilustraci a narativl, které slibovaly radikalni proménu Zivota pro-
stfednictvim védy a techniky. Smélé, i kdyz €asto nenapinéné vize svéta budoucnosti zalozené na
védecko-technickém pokroku se od konce 19. stoleti staly vyraznym inspiracnim zdrojem celé rady
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vizuadlnich i audiovizualnich dél, ktera zpétné vypovidaji spiSe o dobovych ocekavanich, obavach
aideologiich nez o realném vyvoji technologii v budoucnosti. Ranym a dnes jiz ikonickym prikladem
je francouzska ilustracni série En I’An 2000 (1899-1910), spojovana predevsim se jménem Jeana-
-Marca Cétého, ktera prostfednictvim pohlednic nabizela optimistické obrazy kazdodenniho Zivota
v roce 2000, od mechanizované vyuky, automatizovane prace az po létajici dopravni prostredky
a odrazela fascinaci pramyslovou modernitou prelomu stoleti.

Na tuto tradici o nékolik desetileti pozdéji navazal americky ilustrator Arthur Radebaugh svou no-
vinovou sérii Closer Than We Think (1958-1963), ktera v duchu povale¢ného technologického op-
timismu prezentovala desitky vizi ,blizké budoucnosti, v niz mél védecky pokrok zasadné zjedno-
dusit a zprijemnit lidsky zivot. Tyto vizualni projekce se postupné prenesly i do audiovizualni kultury,
kde ziskaly komplexnéjsi narativni podobu: od rané filmové dystopie Metropolis (1927), zobrazujici
technologickou civilizaci jako zdroj socialniho konfliktu, pres optimisticky ladény animovany serial
Jetsonovi (1962), jenz technologii prezentuje jako nastroj pohodiného Zivota, az po filozofickou
reflexi vztahu ¢lovéka a techniky ve filmu 2001: Vesmirna odysea (1968). V pozdéjSich dekadach
se pak vira v pokrok proménuje v ambivalentni ¢i temné vize, jak ukazuje Blade Runner (1982),
nebo je reflektovana s ironickym odstupem v popularni kulture, napfiklad ve snimku Navrat do
budoucnosti Il (1989). Celek téchto ilustrativnich i audiovizualnich dél tak potvrzuje, Ze predstavy
budoucnosti funguiji jako kulturni projekeni plocha, na niz se promitaji aktualni nadéje i obavy spo-
jené s technologickym vyvojem.

Krize ,, pokroku” a zkusenost technologického selhani

Optimisticka technologicka imaginace vyrustala z presvédceni, Zze rozum, véda a technika mohou

radikalni zkousce. To, co bylo dosud chapano jako nastroj pokroku, se v primyslovém méritku pro-
meénilo v prostredek destrukce, mobilizace a disciplinace celych spole¢nosti. Druha svétova valka
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k této zkuSenosti pridala jesté temnéjSi rozmeér: moderni technické, logistické a administrativni po-
stupy se staly soucasti systematického vyhlazovani, v némz byla tzv. racionalita oddélena od etiky
a efektivita od lidskosti. Zavérec¢ny jaderny vybuch pak symbolicky uzavrel éru bezstarostné viry
spole€nosti v technicky pokrok tim, Ze ukazal, ze technologie mohou ohrozit samotné podminky
lidské existence.

Povalecny vztah k technice se proto vyznacuje trvalym napétim mezi optimismem a pesimismem.
Technologie se staly zdrojem obnovy, komfortu a novych moznosti, zaroven vsak nesly tihu vzpo-
minky na svou destruktivni minulost a potencial selhani.” V této ambivalenci se formuje povale¢na
modernita, v niz se nadéje na technologickou emancipaci neustale prolina s védomim jeji kfehkosti
a moznych katastrofickych dasledkd.

Treti primyslova revoluce, éra elektroniky, vypocetni techniky a jaderné energie, posunula tech-
nologicky konflikt z oblasti hmotnych stroji do sféry abstraktnich systému. Elektronické obvody
a pocitace zmeénily povahu prace, komunikace i védeckého poznani. Jaderna energie byla po roce
1945 prezentovana jako ,energie budoucnosti a symbol modernity.”® Avak katastrofy v Cernobylu
(1986)"" a Fukusimé (2011) ukazaly, Ze selhani takovych systém( méa dlouhodobé psychologické, so-
cialni i environmentalni dopady, které nelze redukovat na pouhé zdravotni ukazatele. Tyto priklady
ukazuiji, Ze klicovym problémem modernich technologii neni pouze jejich vykon, ale zpUsob, jakym
se jejich selhani akumuluji, zneviditelfuji a institucionalné normalizuiji.

Duslednou kritiku pojeti technologického vyvoje jako lineadrniho sledu Uspéchl a zdokonalovani
predstavuje publikacni ¢innost Henryho Petroskiho. Petroski se dlouhodobé vénoval analyze se-
Ihani v oblasti inzenyrského navrhovani a konstrukéni praxe a ukazoval, Ze technicka selhani ¢as-
to nebyvaji pouhymi anomaliemi ¢i disledkem individualniho pochybeni, ale strukturalni soucasti
samotného procesu technického vyvoje. Napfi¢ svymi kli€¢ovymi pracemi To Engineer Is Human,
Design Paradigms a Success Through Failure'’ rozvijel argument, ze inzenyrské poznani se for-
muje predevsim skrze konfrontaci s nezdary, které odhaluji limity ndvrhovych predpokladd, zjed-
nodusujicich modell i analogii prevzatych z minulych reseni.
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[13] Sigfried Giedion, Mechanization Takes Command:
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Text 1/ Uvod / Vit Jakubicek

Petroski se soustredil zejména na chyby v navrhu, podcenéni zatizeni, nepochopeni materidlove-
ho chovani a dusledky zdanlivé marginalnich konstrukénich Uprav, jez mohou v komplexnich sys-
témech narusit kfehkou rovnovahu celku. Jeho analyzy opakované ukazuji, ze selhani ¢asto ne-
vznikaji v okamziku havarie, ale jsou vysledkem dlouhodobé kumulace kompromisu, optimalizaci
a ,dostatecné dobrych* reSeni, ktera se v bézné praxi jevi jako racionalni. Z této perspektivy Pet-
roski formuloval inzenyrstvi jako ,disciplinu zodpovédnosti®, jejimz jddrem je systematicka reflexe
chyb a prijeti skutecnosti, ze ani vysoka technicka sofistikovanost nezarucuje spolehlivost systé-
mu. Naopak pravé rostouci komplexita technologii mnohdy vytvari nove, obtizné predvidatelné
formy selhani, jejichz disledky se ¢asto projevi az s Casovym odstupem.

Tento ddraz na dlouhodobé a neprimé ucinky technickych rozhodnuti umozriuje posunout pozor-
nost od spektakularnich havarii k méné viditelnym, avS§ak neméné formujicim aspektim technické-
ho prostredi. Praveé zde se Petroskiho perspektiva pfirozené protina s analyzou Sigfrieda Giediona,
ktery v publikaci Mechanization Takes Command" ukazal, Ze technicky vyvoj neproménuje pou-
ze primyslovou vyrobu, ale zdsadné zasahuje i kazdodenni a intimni prostory moderniho Zivota.
Giedion se pfitom nesoustredil na jednotlivé technologie ¢i materialy, nybrz na proces mechani-
zace a tzv. racionalizace, v jehoZ ramci se technika stava samozrejmym, témér neviditelnym poza-
dim kazdodennich praktik.

Material, ktery ,,slibil“ priliS mnoho

V tomto analytickém ramci Ize zpétné porozumét roli syntetickych a polosyntetickych polymernich
materiall, které se ve 20. stoleti staly vSudypritomnou soucasti domacnosti, pracovnich prostredi
i spotrebni kultury. Plast zde nevystupuje primarné jako samostatna technologie, ale jako materialni
médium, umoznuijici a stabilizujici mechanizované zpUsoby Zivota (od kuchyriského vybaveni a hy-
gienickych pomucek po kancelarské a spotrebni predméty). Jeho Uspéch spodival pravé v této ne-
napadnosti a schopnosti pfirozené zapadnout do takto racionalizovaného kazdodenniho prostredi.
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Dobové vnimani plastu bylo pritom vyrazné optimistické. Jak ukazuje publikace Plastic Dreams,
byly plasty zejména v mezivale¢ném obdobi a po roce 1945 chapany jako materialy budoucnos-
ti (lehké, tvarné, levné a oteviené novym estetickym i funkénim resenim). Umoznovaly sériovou
vyrobu objektl s novymi tvarovymi a barevnymi kvalitami a byly spojovany s predstavou racio-
nalizované domacnosti, dostupného komfortu a demokratizace designu. Praveé tato kombinace
technologického optimismu a materialni samozrejmosti vSak zaroven oddalovala kritickou reflexi
dlouhodobych materialnich, environmentalnich a kulturnich disledkl plastd, které se pIné zacaly
projevovat az v pozdéjsi fazi jejich masového rozsireni.

Z dnesdni perspektivy je zfejmé, ze tento materidlovy optimismus byl Uzce svazan s linearnim mo-
delem masové vyroby a spotreby, jehoz dlouhodobé disledky nebyly v dobé jeho vzniku syste-
maticky reflektovany. Od konce 20. stoleti zaCala empiricka data o akumulaci plastového odpadu
v ocednech a krajing, v€etné vzniku rozsahlych akumulaénich zén, vyrazné proménovat hodno-
ceni tohoto materialu.” Soucasné vyzkum mikroplastl ukazal, Ze plastové Castice se dostavaji do
vodnich ekosystémU, potravnich retézcu i lidského téla."® Tyto poznatky otevrely diskusi ohledné
moznych zdravotnich a environmentalnich dopadu.

Plast dnes zaujima ambivalentni postaveni. Na jedné strané zlstava klicovym materidlem v oblas-
tech, kde jeho vlastnosti pfinaseji nezastupitelné funkéni vyhody, zejména v mediciné, dopravé Ci
obalovych systémech. Na strané druhé se stal emblémem environmentalni zatéZze a symptomem
selhani linedrniho hospodarského modelu, ktery je hluboce zakofenén v dynamice soucasné spo-
trebni kultury. V kontextu antropocénu plast neplsobi pouze jako izolovany materialni problém,
ale jako vyrazny Cinitel formujici materialni ,masu” antroposféry a sou¢asné vyrobni i konzumni
navyky, spoledensky habitus i podobu kolektivni paméti, v nichZ se jiné materidlové a behavioralni
alternativy postupné stavaji obtizné predstavitelnymi. Jeho problemati¢nost nespodiva jen v ob-
jemu produkce, ale také v ekonomicke logice, kterou podporuje: plast se stava idealnim nastrojem
(nez)dravé soutéze, v niz jsou zablokovanim alternativnich materidlovych variant vytlacovani kon-
kurenti a spotrebitel je postupné udrzovan v zavislosti na jedinég, standardizované nabidce. Norma-
lizované zpUsoby zachazeni s plastem jsou tak vysledkem nejen technickych vlastnosti materialu,
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[17] Posun v hodnoceni technickych artefaktd

ma vSak dopady nejen na Urovni environmentalni
politiky ¢i materidlovych tokd, ale i v roviné
kazdodenniho uzivani. Pravé zde se otevira
perspektiva Donalda Normana, jenZz upozornuje, Zze
zpUsoby, jakymi jsou technické objekty navrzeny,
zdsadné ovliviuji chovani uzivateld i interpretaci
selhani. Nevhodné materialové ¢i technicky navrzené
objekty, at uZz jde o dvetfe, prehravace ¢i digitalni
systémy, nezifidka vytvareji situace, které jsou
nasledné mylné oznaCovany jako ,lidska chyba”

a stadvaji se zdrojem frustrace jednotlivc( i skupin
uzivateld. Mimo jiné i tento dlvod nakonec mize mit
za nasledek zkraceni cyklu uzivani danych predmétd,
které nejsou orientovany na potfeby zdkazniki

a jsou predcasné nahrazovany jinymi.

Srov. s Donald Norman, Design pro kaZdy den, ptel.
Jan Kune$, Praha 2010.

Text 1/ Uvod / Vit Jakubicek

ale i jeho vyrobni organizaci, masoveé dostupnosti a nizké ceny. Posun v jeho vnimani, od materialu
spojeného s pohodlim a technickym optimismem k objektu ekologické reflexe a spoleCenskeé kri-
tiky, zapada do SirSiho historického vzorce, v némz jsou technologické inovace hodnoceny teprve
s odstupem, ve svétle jejich dlouhodobych environmentalnich, kulturnich a civilizac¢nich disledkd.”



Technologie jako historicky ambivalentni fenomén

Soucasné technologie a nova konfigurace ambivalence

Déni soucasnosti opakuje mnohé vzorce minulosti, byt v novych kontextech. Elektromobilita na-
a energetické naklady na vyrobu baterii ¢i téZbu kovl pripominaji, Ze Zadna technologie neni ,bez-
platnad“.’® Tento typ ambivalence je presné tim, co Smil zdlrazriuje ve svych analyzach energetic-
kych a materidlovych cykl moderni civilizace."”

Podobné vznika i uméla inteligence jako vSestranny prislib zlepSeni efektivity prace, mediciny Ci
napriklad logistiky. Sou€asné v3ak nese otazky koncentrace moci, ztraty soukromi, algoritmicke
zaujatosti nebo ekonomické nerovnosti, coz detailné rozebira ve své rozsahlé publikaci Shoshana
Zuboff.?° Historicke paralely jsou i zde patrné: lidé se obavali parniho stroje, elektriny ¢i automobilu.
Nyni se nezfidka obavaji pokrodilych digitalnich systém0 a algoritmickych rozhodnuti.

Smilova prace Invention and Innovation presvédcive ukazuje, Zze vétSina velkych technologickych
slibl se v déjinach nenaplnila.?’ Projekty jako vzducholodé, supersonické dopravni letouny ¢i ja-
derné civilni vybuchy byly prezentovany jako epochalni milniky. Nakonec vSak Casto prinesly vice
problému nez redlnych prinost pro spole¢nost. Protipdl téchto selhani tvori ,,nenapadné” inova-
ce (napriklad Haber-Boschuv proces syntézy amoniaku), jejichZz dopady zménily svét hloubéji nez
rada medialné slavnéjsich projektd. Toto rozliseni mezi viditelnymi“ a , strukturalnimi“ inovacemi je
pro Smila kli¢ové a napfiklad i pro hlubsi pochopeni sou¢asné debaty o Al mimoradné cenné.
Soucasna digitalni civilizace tudiz nepredstavuje historickou vyjimku, ale dalsi fazi dlouhodobého
vyvoje, v némz technologie opakované pretvareji ekonomické struktury, socialni vztahy i kazdo-
denni zkuSenost. Digitalizace zvysuje efektivitu a dostupnost sluzeb, zaroven vSak vytvari rozsahlé
datove stopy a prohlubuje asymetrie moci mezi jednotlivci, institucemi a technologickymi platfor-
mami. Automatizace slibuje racionalizaci rozhodovani, avSak souCasné posiluje zavislost na kom-
plexnich a obtizné prezkoumatelnych systémech, jejichz fungovani i selhani se Casto projevuji se
zpozdénim.
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Tato strukturadlni ambivalence dlouhodobé formuje protichidné postoje technooptimismu a tech-
nopesimismu, které se staly také koncepcénim vychodiskem projektu Nové (n)emoce, zamérené-
ho na soucasnou generaci studujicich tvirc na Fakulté multimedialnich komunikaci Univerzity
Tomase Bati ve Zliné. Také zde technooptimisticka perspektiva akcentovala emancipuijici potencial
techniky a jeji schopnost prispivat k reseni spolecenskych probléma, zatimco technopesimisticka
upozornovala na vznik novych forem kontroly, prohlubovani nerovnosti, ztratu autonomie i envi-
ronmentalni disledky technologického rozvoje.

Mezi technologickym optimismem a skepsi

Studie vychazela z presvédceni, ze technologie patfi k nejmocné&jsim hybnym sildam lidskych déjin.
Nikoli v8ak jako autonomni motor nevyhnutelného pokroku, nybrz jako historicky proménlivy pro-
ces, jehoz ucinky se vzdy rozvijeji v konkrétnich materialnich, institucionalnich a socialnich podmin-
kach. Jak ukazuiji priklady sledované v textu, technické inovace od pocatku vstupuji do spole¢nosti
v ambivalentni podobé: jako prostiedek rozsifeni lidskych moznosti i jako zdroj nejistoty, destabili-
zace a novych forem zavislosti. Nadéje a obavy, které provazely pismo, knihtisk, primyslové stroje,
elektrinu ¢i digitalni technologie, se v rliznych obmeénach vraceji napfi¢ epochami a potvrzuji, ze
technologicky vyvoj ma povahu kumulativni, nikoli linearni.

Pravé tato historicka kontinuita zpochybnuje zjednodusené a zneuzitelné interpretace techniky
jako jednoznacného pfislibu zlepSeni Zivota i jako inherentni hrozby moderni spole¢nosti. Autofi,
0 néz se studie opira, ukazuji, ze technologie nelze oddélit od podminek svého vzniku a uzivani a ze
jejich dlsledky se Casto pIné projevi az s Casovym odstupem. Vaclav Smil upozorniuje na fyzikalni,
energetické a infrastrukturni limity technickych systém, které ramuiji jejich realny dopad. Henry
Petroski ve svych pracich ukazoval, ze selhani nejsou vyjimkou, ale strukturalni soucasti inzenyr-
ské praxe a kliCovym zdrojem technického uceni. Perspektivu technologii jako komplexnich soci-
alné-technickych konfiguraci rozvijel Thomas P. Hughes, zatimco Sigfried Giedion upozorfoval na
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to, Ze technika formuje kazdodenni zkusenost ¢asto nendpadné, prostrednictvim promén rytmd,
prostorl a ndvyku. Na urovni primé interakce Clovéka s technickymi systémy pak Donald Norman
pripomind, Ze mnohé problémy pripisované ,lidské chybé® jsou ve skute¢nosti disledkem konkrét-
nich navrhovych rozhodnuti.

Jednim z opakujicich se zjisténi této studie je skutecnost, ze spolecenskeé hodnoceni technologii
se zpravidla ustaluje az zpétné, ve svétle jejich kumulativnich a dlouhodobych dusledkdl. To plati
jak pro rozsahlé technické systémy, tak pro zdanlivé samoziejmé materialni a organizacni inova-
ce, které se postupné stavaji soucasti kazdodenniho zivota. Regulace, omezeni a snahy o kontrolu
technologii se v tomto ramci nejevi ani jako definitivni odpovédi na technologicka rizika, ani jako
pouhé brzdy rozvoje, ale jako prabézné spolecenské reakce na napéti mezi uzitkem, rizikem a udr-
zitelnosti.

Cilem této prace nebylo rozhodnout spor mezi technooptimismem a technopesimismem, ale uka-
zat, Ze oba tyto pristupy maji sklon redukovat sloZitost technologickych procesu. Historicka zku-
Senost naznacCuje, ze technologie nelze hodnotit izolované ani okamzité, nybrz jako proménlive
procesy, jejichz vyznam se utvari v Case a v konkrétnich spoleCenskych souvislostech. Takto pojata
reflexe techniky se vraci k ambivalentnimu pohledu pritomnému jiz v nejstarsich textech a umoz-
nuje chapat technologickou soucasnost nikoli jako vyjimku, ale jako dalSi fazi dlouhého a opakova-
né se vracejiciho pribéhu lidské technickeé tvorivosti.
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Hodnotové preference vysokoskolaku

z Generace Z

V této kapitole si predstavime postojové preference vysokoskolskych studentl z generace Z v né-
kolika oblastech, které souviseji s jejich vnimanim hodnot, které charakterizuji fungovani jejich své-
ta a jejich pohled na budoucnost sebe sama i celé spole¢nosti. Zamérime se na tfi okruhy entit -
osobni hodnoty a preference v oblasti spoleCenskych a politickych témat, které charakterizuji to,
jak by z jejich pohledu mélo fungovat uporadani urcitych spolec¢ensko-politickych pravidel.

Data, ktera si zde predstavime, byla sesbirana v ramci dlouhodobého kvantitativnino vyzkumu, kte-
ry je na Fakulté multimedialnich komunikaci Univerzity Tomase Bati ve Zliné realizovan jiz od roku
2018. V rdmci tohoto vyzkumu se sleduje vice preferencnich okruh(, které souviseji s nakupnim
chovanim (preference v oblasti hmotnych produktt a sluzeb a médnich znacek), volno¢asovymi ak-
tivitami (aktivni a pasivni sport, témata interpersonalni komunikace), medialniho chovani (sledovana
média), postoje ke kulture (preferované hudebni styly, filmové zanry) a obecnych nazoru a postojl
(postoj k politickym osobnostem, hodnotam, ztotoznéni se s urcitymi svétonazorovymi vyroky).
Pro ucely této kapitoly byla vyuzita data sesbirana v letech 2022-2025. Ve sledovaném obdobi bylo
ziskano celkem 4 348 odpovédi od respondentl ve véku 15-80 let. V ziskaném vzorku byli rovno-
mérné zastoupeni respondenti obou pohlavi a jednotlivych vékovych skupin, dostate¢né, byt ne
zcela vyvazené, zde byli zastoupeni i obyvatelé jednotlivych region(i Ceské republiky a sidel réizné
velikosti.
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foto na pfedchozi strané

Pohled do vystavy Nové (n-)emoce v Krajské galerii
vytvarného uméni ve Zliné, v popfedi sklenéna
plastika Napéti (2025) Petra Many,

foto: archiv Krajské galerie vytvarného uméni

ve Zliné (dale KGVUZ).
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a spolecenska témata

Text 2 / Radim Bacuvcik

V této kapitole se zamérime na odpoveédi na tfi otazky, jejichz spole¢nym jmenovatelem jsou hod-
notoveé preference. Jedna se o demonstraci postoju ve spise abstraktnich oblastech, které se vSak
mohou projevovat velmi konkrétné v lidském chovani.

Prvni okruh osobnich hodnotovych preferenci byl vyjadien otdzkou v dotazniku, ktera znéla takto:
»Které hodnoty jsou pro Vas osobné dulezité, pripadné si myslite, Ze by se na né méli zamérit
i ostatni lidé? Vyberte prosim 1-10 polozek.“ Jako odpovéd bylo nabizeno 30 rliznych osobnich
hodnot. Otazka byla koncipovana jako vyctova, respondent tedy mohl volit vice variant odpoveédi
(soucet preferenci v tabulkach, které budou predstaveny pozdéji, je tak vétsi nez 100 %). Prehled
odpovédi je uveden v prvnim sloupci nasleduijici tabulky, je zde jiz sefazen sestupné podle podilu
respondentl (ve vSech vékovych skupinach), ktefi dané varianty odpovédi zvolili. Jak je vidét, jsou
zde zahrnuty hodnoty, které by bylo mozné oznacit jako altruistické (Pomahat druhym, Moralnost,
Ucta ke starsim), hodnoty vztazené ke spole&nosti a pravidldm jejiho fungovani (Spravedinost, Pra-
telstvi, Respektovat druhé lidi), k vlastni osobé (Zdravi, Stésti, Skromnost) véetné takovych, které
by mohly znamenat silny osobni benefit (Uzit si Zivot, Mit svyj klid, Bohatstvi, moc).



Hodnotové preference vysokoskolakd z Generace Z

Rodina

Zdravi

Pratelstvi

Laska

Slusnost
Spravedlnost
Respektovat druhé lidi
Ucta ke star$im
Zodpovédnost
Svoboda, nezavislost
Bezpecnost
Pomahat druhym
Uzit si zivot

Vzdélani

Stésti

Prace

Moralnost
Skromnost

Mit svijj Klid

Lécba a prevence nemoci
Ochrana zivotniho prostredi
Domaéci nasili na détech
Domaci nasili na zenach
Sikana a kybersikana

Boj proti drogam

Tridéni odpadu

Zdravé stravovani

Boj proti korupci
Uprchlictvi, pristéhovalci
Prava a ochrana zvirat

Sportovni aktivity déti

Bezpecnost silnicniho provozu

Ochrana dat na internetu (hackeri)

Rasismus a xenofobie

Prava seniort

Osobni bezpelnost a sebeobrana

Prava zaméstnancu

Posileni ochoty pomahat druhym

Byt otevieny novym vécem
Spojeni s prirodou

Starat se sam o sebe

Stale se zdokonalovat
Dodrzovat pravidla

Ctit tradice

Vira

Narodni hrdost

Respekt k autoritam
Spolecenské uznani

Bohatstvi, moc
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Humanitarni pomoc ve svété
Rovné prilezitosti muzd a Zen
Darcovstvi krve a kostni drfené
Boj proti alkoholismu

Détska prace ve tretim svété
Chudoba ve tretim svété
Prava sexualnich mensin

Boj proti koureni

Omezovani spotreby zbozi
Posilovani vlastenectvi

Boj proti hazardnim hram
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Text 2 / Radim Bacuvcik

DalSi okruh tvori spoleéenska témata, ktera mohou byt predmétem spolecenské ¢i medialni disku-
se, zejména by se vSak mohla stat oblasti zajmu ¢innosti riznych neziskovych organizaci i verejné
spravy, nebo ndamétem kampani z oblasti socialniho marketingu. Jde tedy o oblasti, ktera by mohla
z néjakého pohledu predstavovat spolecensky problém nebo nebezpedi, a je tedy potreba se jimi
na urcité urovni a v urcitém casovém horizontu zabyvat a ,resit je*. Otazka v dotazniku znéla takto:
~Které spoleéenské problémy a otazky jsou podle Vas dulezité? Vyberte prosim 1-10 témat,
ktera Vas osobné zajimaiji, sledujete informace o nich a povazujete za dulezité se jimi zaby-
vat a resit je.“ Seznam byl kromé jiného inspirovan vysledky analyzy socialnich marketingovych
kampani realizovanych v Ceské republice, jejiz vysledky byly publikovany ve formé &ty monografii
zamérenych na jednotlivé oblasti socialni marketingové komunikace (Bacuvcik, Harantova, 2015,
2016, 2017, 2018). Vycet nabizenych variant odpovédi, opét v sestupném poradi podle celkovych
vysledku vyzkumu, je uvedeny ve druhém sloupci Tabulky 1.



Hodnotové preference vysokoskolakd z Generace Z
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Poslednim zde sledovanym okruhem jsou postojové hodnotové vyroky, které se vztahuji k poli-
tickym tématdm, ktera se jevi aktualni, jsou soucasti politické nebo medialni agendy, a tim ¢asto
objektem diskusi mezi lidmi. Vyroky reprezentuji témata, kterd mohou byt soucasti programu po-
litickych stran, Casto se tykaji toho, ¢im se politické strany a osobnosti lisi, vymezuji se proti sobé,
snazi se oslovovat voli¢e ve volbach. Otazka v dotazniku znéla takto: ,,Vyberte prosim vyroky, se
kterymi souhlasite.” Lze si vS§imnout, Ze v nékterych pripadech tvori tyto vyroky antagonistické
dvojice (viz napf. vyroky ohledné politické orientace na vychod nebo na zapad), coZ v dotazniku
nebylo zjevné, protoze vyroky zde byly uvedeny pouze ve formé soupisu (s nastavenym michanim
odpovédi).

Obecné je treba ke v§em témto nabizenym soupisim dodat, Ze respondenti si méli vybrat polozky,
které je zaujaly, oslovily, a oni ziskali pocit, ze se jich dotykaji. Vysledky, které budeme dale komen-
tovat, tak nelze chapat jako miru souhlasu (nebo naopak nesouhlasu), miru duleZitosti pro jednot-
livé respondenty, ani nic podobného. Ve vysledcich mizeme najit ,pouze” podil respondentd, na
které jednotlivé polozky dokazaly ,udélat prvni dojem*a mély tedy schopnost je spontanné oslovit.
Pokud by takové poradi preferenci vzniklo napriklad na zakladé osobni diskuse o jednotlivych té-
matech, vysledky by mohly byt velmi odliSné.

Osobni hodnotové preference

Nyni se podivejme na to, jak respondenti z generace Z odpovédéli na prvni otazku ohledné osob-
nich hodnotovych preferenci, ve srovnani s ostatnimi respondenty. V Tabulce 3 jsou uvedeny vy-
sledky za v8echny respondenty ve véku 15-80 let. V levém sloupci je vycet jednotlivych osobnich
hodnot, sefazeny podle celkovych preferenci. Ty jsou zobrazeny ve sloupci oznadeném ,C*. Udaje
jsou uvedeny v procentech (znak % v tabulkach neni uvadén). V nasledujicich sloupcich jsou uve-
deny vysledky jednotlivych vékovych skupin, které jsou vymezeny po deseti letech, pricemz &islo
v zahlavi tabulky oznacuje spodni hranici intervalu (Cislo 15 tedy znaci vékovou skupinu 15-24 let,
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a tak dale). Ve spodnim radku je uveden pocet respondentli celkové (4 348) a v jednotlivych vé-
kovych skupinach. Za generaci Z se povazuji lidé, ktefi se narodili podle riznych vymezeni mezi
roky 1995/2000 a 2010/2012, v dobé sbéru dat pro tento vyzkum (2022-2025) tak mohli mit mezi 15
a 22/30 lety. Pro nase ucely tedy za prislusniky generace Z mizeme povazovat nejlépe osoby ve
vékove skupiné 15-24 let, kterych bylo ve vybérovéem souboru 833.

V poslednim sloupci tabulek je uveden variacni koeficient (vx). Ten byl vypoditan jako podil smé-
rodatné odchylky vysledkl jednotlivych poloZek (fadky) ve véech vékovych skupinach (sloupce)
a celkoveho vysledku dané polozky. Hodnota variacniho koeficientu ukazuje, jak moc se vysledek
v jednotlivych vékovych skupinach lisi. Cim nizsi toto &islo je, tim jsou vysledky shodné&jsi, a naopak.
Lze si vS§imnout, Zze zejména na prvnich pozicich celkovych vysledkud jsou osobni hodnoty, které
maji velmi podobné preference ve véech vékovych skupinach (Rodina, Zdravi, dale tfeba Slusnost),
byt zde plati, Ze zrovna ve skupiné 15-24 jsou preference o néco nizsi, coz ov§em poradi osobnich
hodnot, které v této skupiné je, ovlivnilo jen velmi malo.

Jakje vidét, na tfetim a ctvrtém misté celkového poradi jsou polozky, u nichz je jiz rozdil v hodnoce-
ni jednotlivymi vékovymi skupinami vétsi. Dokonce natolik, Ze polozka Pratelstvi se u respondent(
z generace Z umistila na prvnim misté. Zajimavé je, ze polozka Laska, kterou obecné take volili spise
mladsi respondenti, avSak vrchol preferenci ma tato polozka az ve vékové skupiné 25-34 let, ktera
jiz vétSinoveé nalezi do generace Y.
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I v

o 15 25 35 45 55 65 75 VX

Rodina 62,0 54,0 60,6 62,7 64,8 62,0 675 62,6 0,06

Zdravi 59,8 51,0 63,9 58,9 63,2 599 60,8 58,8 0,07

QO Pratelstvi 47,4 56,0 54,7 512 47,7 39,2 37,3 28,3 0,20

8 Laska 46,2 50,5 578 49,5 481 32,6 382 316 0,20

e Slusnost 431 36,6 42,2 44,7 456 417 45,5 491 0,09

qﬂ_) SpravedInost 36,0 34,5 41,3 37,2 35,3 38,8 27,4 321 0,12
e Respektovat druhé lidi 32,2 346 389 35,8 28,6 29,8 24,6 261 015

Q. Ucta ke star$im 320 199 31,4 313 30,9 331 411 52,9 0,30

"q>) Zodpovédnost 311 23,8 38,7 38,2 309 29,7 22,8 238 0,20
_8 Svoboda, nezavislost 30,7 354 370 28,6 31,4 301 22,3 205 019
O Bezpecnost 29,6 27,5 328 318 27,6 27,6 29,8 29,7 0,07

% = Pomahat druhym 29,4 30,4 337 300 260 2846 27,8 28,3 0,08
_8 % Uzit si Zivot 291 46,5 401 28,9 231 19,4 19,2 14,4 0,38
.E S Vzdélani 28,6 376 341 279 284 235 203 20,3 0,22
0 i) Stésti 285 340 333 234 293 265 262 217 015
8 -8 Prace 265 194 31,6 300 305 286 17,2 15,3 0,25

O (o} Moralnost 260 241 33,2 283 204 24,3 24,7 26,1 014




Hodnotové preference vysokoskolakd z Generace Z

Cc
Skromnost 23]
Mit svj klid 22,0
Byt otevieny novym vécem 18,3
Spojeni s prirodou 18,1
Starat se sam o sebe 177
Stale se zdokonalovat 17,0
Dodrzovat pravidla 16,5
Ctit tradice 16,5
Vira 12,3
Narodni hrdost 12,2
Respekt k autoritam 19
Spole¢enské uznani 8,7

Bohatstvi, moc

----WWW-

15
194
26,2
234
15,4
269
24,6
10,4
70
91
7,0
10,6
8,3
13,7

25
23,7
259
28]
24,6
26,6
29/
17,3
16,0
12,7
75
16,6
10,7
10,8

35
21,6
234
20,0
20,5
16,8
191
16,1
14,2
8,3
13,7
10,5
11,0

45
26,2
15,9
14,2
18,7
11,8
10,8
179
16,4
12,1
13,4
8,5
6,2

55
22,5
19,7
14,9
16,9
15,8
12,0
20,2
194
131
15,0
14,2
7.3

65
24
20,6
10,0
12,0
94
77
16,9
239
17,4
16,6
11,0
8,5

75
25,0
25,0
6,2
94
10,6
3,8
14,5
28,7
22,0
13,9
1,6
6,9

VX
0,09
016
0,39
0,26
0,38
0,50
017
0,39
0,36
0,28
0,21
0,20
0,51
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Text 2 / Radim Bacuvcik

Pokud si vsimneme vysledk( vékové skupiny 15-24 let, nemUzZeme prehlédnout, Ze se u velké Cas-
ti polozek vysledky od ostatnich skupin pomérné vyrazné lisi. Lze vidét, Ze zatimco u velké ¢asti
polozek Ize mezi jednotlivymi vékovymi skupinami zaznamenat vcelku plynuly vyvoj (i kdyz zde
existuje jasny trend, rozdily mezi vedlejsimi skupinami nejsou nijak dramatické), ve srovnani skupin
15-24 a 25-34 let to Casto neplati. Rozdily vétsinez 5 % jsou zde takrka pravidlem, a ani rozdily vétsi
nez 10 % nejsou vyjimkou. To naznacuje pomérné vyrazné oddéleni postoju této skupiny od celé
populace.

Pokud bychom hledali polozky, u nichz se preference generace Z od nasledujicich skupin nejvic lisi,
zietelné je to u polozek Zodpovédnost (rozdil prvni a druhé skupiny je -14,9 %), Zdravi (12,9 %), Ucta
ke starsim (-11,5 %), Laska (7,3 %) nebo Spravedinost (-6,8 %). Opacnou situaci, kdy jsou preference
skupiny 15-24 let vyssi nez u skupiny nasleduijici, Ize vidét u jiz zminéné polozky Pratelstvi (+1,3 %),
vyssi rozdily Ize pak vidét u polozek, které jsou ovsem v celém poradi nize, jako je tfeba Uzit si zivot
(+6,4 %), nebo az posledni polozka celého poradi Bohatstvi, moc (+2,9 %).



Hodnotové preference vysokoskolakd z Generace Z 31

T et sonuwvrsorosworakos ||| ||| | | | | |
Stv Um Hu Ek Pe Pr Le Ze Te VX

C
Rodina 62,0 549 66,4 45,6 60,7 53,7 356 773 523 48,8 0,22
Zdravi 59,8 59,2 66,5 578 609 520 482 82,7 640 532 017
Pratelstvi 47,4 543 464 554 474 705 513 774 550 388 0,22
Laska 46,2 60,7 588 61,5 652 62,5 482 738 704 507 014
Slusnost 431 42,6 51,5 430 421 423 48,2 433 305 413 013
SpravedInost 36,0 41,7 52,2 46,3 359 32,3 448 343 332 453 017
Respektovat druhé lidi 32,2 40,9 529 384 396 318 433 478 325 518 019
Ucta ke starsim 32,0 19,7 28,2 149 14,7 250 211 197 209 204 0,22
Zodpovédnost 311 385 425 330 31,7 330 382 587 390 446 0,21
Svoboda, nezavislost 30,7 445 558 48,2 395 44,4 452 475 390 411 012
Bezpecnost 29,6 31,7 50,6 238 260 252 453 382 348 312 0,29
Pomahat druhym 29,4 345 451 319 321 281 33,5 42,6 36,2 423 017
Uzit si zivot 291 439 53,0 410 469 497 242 496 333 479 0,21
Vzdélani 28,6 50,8 384 473 448 51,7 576 759 605 506 0,21
Stésti 28,5 390 30,6 445 43,6 233 478 324 522 36,7 0,24
Prace 26,5 20,8 20,3 171 26,0 4,6 340 279 30,6 14,6 0,43

Moralnost 26,0 33,2 34,6 386 236 415 388 272 403 231 0,22
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T st stuow uvsorosonikis || ||| ||| |
C Stv Um Hu Ek Pe Pr Le Ze Te VX

Skromnost 231 24,6 448 23,3 16,7 144 49 181 314 396 0,51
Mit svUj klid 22,0 23,6 40,8 221 249 11,0 260 18,7 179 304 0,36
Byt otevieny novym v. 18,3 279 33,8 293 267 294 273 201 243 340 0716
Spojeni s pfirodou 18,1 185 304 180 11,7 23,0 76 19,2 28,4 13,2 0,41
Starat se sam o sebe 17,7 21,2 341 192 197 93 278 28,4 12,2 20,7 0,37
Stéle se zdokonalovat 17,0 275 276 18,2 36,7 20,0 315 243 296 343 0,22
Dodrzovat pravidla 16,5 13,9 9.8 9.2 6,8 149 111 13,4 272 193 0,44
Ctit tradice 16,5 9,7 6,3 6,5 16,8 16,8 111 74 6,5 2,9 0,50
Vira 12,3 74 10,5 3,4 10,6 5,5 140 55 11,6 6,0 0,48
Narodni hrdost 12,2 8,1 2,9 6,1 8,2 20,2 8,2 4,7 195 1,5 0,83
Respekt k autoritam 11,9 13,0 78 8,4 10,4 171 18,0 16,6 90 15,0 0,31
Spolecenské uznani 8,7 121 12,3 12,8 14,0 109 8,0 91 16,4 91 0,22
Bohatstvi, moc 11,2 11,9 10,0 19,6 18,7 0,55

57T Joo se oo Jsa o o2 |



Hodnotové preference vysokoskolakd z Generace Z

Je potreba dodat, Ze celkové (¢i priimérné) preference véech polozek jsou u skupiny 15-24 let nizsi,
coz mlzZe znamenat jak to, Ze se tato kohorta celkové s ,osobnimi hodnotami“ vymezenymi timto
soupisem nepotkava, tak i uréitou celkovou laxnost pfi vyplfiovani dotazniku. Bez ohledu na to Ize
konstatovat, Ze tato skupina vénuje mensi pozornost hodnotam, které by bylo mozné oznadit za
Ltradicné” spolecenske, naopak preferuje polozky souvisejici s osobnim hédonismem.

Dosud jsme hovorili o generaci Z, ztélesnéné zde vékovou skupinou 15-24 let, celkové. Zamérme
se nyni na skupinu vysokoskolskych student( z této generace. Jeji odpovédi ukazuje Tabulka 4. Zde
jsou vedle vysledkl celého vybérového souboru (15 - 80 let) ve sloupci C zobrazeny také vysledky
vysokoskolskych studentl (StV), kterych, jak vidno v poslednim radku tabulky, ve vyzkumu odpo-
vidalo 447. V dalSich sloupcich jsou porovnany odpovédi studentd jednotlivych oblasti vzdélavani
- studentd $kol a program@ uméleckych a uménovédnych (Um), humanitnich (Hu), ekonomickych
(Ek), pedagogickych (Pe), pravnickych (Pr), Iékarskych a zdravotnickych (Le), veterindrnich, pFiro-
dovédnych a zemédélskych (Ze) a technickych (Te). Je tfeba dodat, Ze podle statistickych zasad se
za relevantni povaZzuje srovnani skupin, které maji alespon 30 prvkU. Tato zdsada neni u nékterych
typU studijnich programu dodrzZena, vysledky je tak tfeba v téchto skupinach chapat jako ilustra-
tivni a predbézné.

Jak je vidét, vysledky vysokoskolskych studentl se od skupiny 15-24 let v nékterych ohledech lisi,
byt obecné je do zna¢né miry kopiruje. Rozdily Ize vidét tfeba u polozky Laska, ktera je mezi vyso-
koskolaky na prvnim misté (rozdil proti celé skupiné 15-24 let je +10,2 %), dale napriklad Zodpovéd-
nost (+14,7 %), Vzdélani (+13,2 %), Svoboda, nezavislost (+9,1 %) nebo Zdravi (+8,2 %), zaporny rozdil
je viditelny u polozek Starat se sdm o sebe (-5,7 %), UZit si Zivot (-2,6 %) nebo Mit svUj klid (-2,6). Lze
tedy fict, ze vysokoskolsti studenti z generace Z ve srovnani s touto generaci jako celkem jiz vice
cti ,tradi¢ni“ spoleCenské hodnoty a mené akcentuji osobni hédonismus, avSak déje se to jen do
urcité miry.

Zamérme se jesté na porovnani odpovédi studentl jednotlivych typl studijnich programt. Hod-
noty varia¢niho koeficientu (vx) jsou v tomto pripadné obecné vyssi, coz naznacuje, Ze tato seg-
mentace dava vétsi rozdily, nez segmentace podle véku v ramci celého vybérového souboru, coz
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je pomérné pozoruhodné (tyka se to i dalSich sledovanych okruhl podrobnéji analyzovanych nize;
samozrejmé zde ale muze hrat roli neustalenost vysledkd dana malym pocétem respondentd v né-
kterych segmentech). ProtoZe nas zajimaji zejména hodnotové preference osob, které se pohybuiji
v kreativnich oblastech, v§imnéme si hlavnich rozdil( vysledk( studentl uméleckych a uménovéd-
nych obor( (Um) oproti celkovym vysledkim v§ech vysokoskolaku.

Zde bychom nejvétsi pozitivni rozdily mohli vidét u polozek Skromnost (+20,2 % ve prospéch stu-
dentd uméleckych a uménovédnych obor(), Bezpecnost (+18,9 %), Rodina (+11,5 %), Svoboda, neza-
vislost (11,3 %), Pomahat druhym (+10,6 %) nebo Spravedinost (+10,5 %), rozdily v opac¢ném sméru
bychom mohli vidét u polozek Vzdélani (12,4 %), Stésti (-8,4 %) nebo PFatelstvi (7.9 %). Lze opét
konstatovat, Ze studenti uméleckych a uménovédnych obord maji celkové vyssi preference u vét-
Siny polozek, byli tedy v jejich vybéru obecné aktivnéjsi, nejvétsi kladny rozdil Ize nicméné pozoro-
vat u polozek, které by bylo mozné oznadcit jako altruisticke.

Preference spoleCenskych témat

Podivame-li se na celkové vysledky preferenci spolecenskych témat (Tabulka 5, sloupec C), na prv-
ni pohled vidime, Ze jsou zde Cisla vyrazné nizsi, nez tomu bylo u predchozi oblasti (preference na
prvnich mistech poradi jsou prakticky polovic¢ni). Lze tedy konstatovat, Ze v soupisu osobnich hod-
not se respondenti ,nasli“ mnohem vice, nez u této nabidky, ktera na né zfejmé mohla pUsobit jako
vice abstraktni, respektive mohli mit pocit, Ze se zde hovofi o vécech, které se jich osobné netykaji
a nemusi se jimi zabyvat.

Pokud se zamyslime nad celkovym poradim, Ize Fict, Ze na prvnich mistech jsou témata, ktera jsou
osobni, jako je tfeba hned prvni LéCba a prevence nemoci, avSak tématu nasi knihy se pfilis netyka,
protoze jeho celkoveé preference jsou dany vetSim zajem ve vysSich vékovych skupinach. Dale jsou
zde témata, ktera souvisi s lidskymi pravy, coz se tyka Domaciho nasili na détech a zenach, nebo
Sikany a kybersikany. Kone¢né jsou zde témata, kterd jsou v poslednich letech frekventovanou
soucasti medialni i spolecenskeé diskuse, coz jisté plati o tématu Ochrany zivotniho prostredi.
Pokud bychom se zaméfili na to, v ¢em se predevsim lisi preference generace Z (vyjadrené zde
vékovou skupinou 15-24), ve srovnani s mladsi ¢asti generace Y (tedy skupinou 25-34 let), mohli



Hodnotové preference vysokoskolakd z Generace Z

bychom predevsim opét poukazat na to, Ze u velké ¢asti témat jsou preference v rdmci skupiny
15-24 let nizsi, coZ by znamenalo, Ze tato skupina se o podobna témata celkové zajima méné (nebo
ma alespon mensi potfebu se k nim hlasit). Jeden z nejvétsich rozdild je u jiz komentované prvni
polozky celkového poradi LéEba a prevence nemoci, kde je rozdil mezi obéma vékovymi skupinami
-9,7 % v neprospéch mladsi z nich.

DalSimi polozkami, u nichz jsou preference skupiny 15-24 let ve srovnani se starSi generaci niz-
$i, jsou Bezpecnost silni¢niho provozu (12,9 %), coz je svym zplsobem pochopitelné, nebot ¢ast
této skupiny neridi automobily, avSak presto se ji tyka jako chodcl, cyklistl, nebo treba jezdcd na
elektrickych kolobézkach, Prava zaméstnanc (-10,3 %), v mensi mife také témata Boj proti korupci
(-8,4 %), Sportovni aktivity déti (-7,2 %) nebo Uprchlictvi, pristéhovalci (-6,3 %), cozZ je obecné téma
spiSe pro starsi generace respondentU. Naopak preference vyraznéji zvysené bychom mohli najit
jen u tématu Rasismus a xenofobie (+11,6 %; zde naopak preference s vékem klesaji), v mensi mire
u témat Préva a ochrana zvifat (+4,8 %) nebo Prava sexudlnich mensin (+7,4 %), coz je ostatné téma,
které u této skupiny patfi na Celo poradi, jde vlastné o jedinou vékovou skupinu, kde zaznamenalo
vétsi ohlas.
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I 7 O D Y B
C 15 25 35 45 55 65 75 wvx

Lécba a prevence nemoci 32,5 21,0 30,7 30,0 33,9 354 42,6 44,2 0,23

E Ochrana zivotniho prostredi 31,7 35,7 359 34,7 311 31,2 22,6 17,6 0,21
E Domaci nasili na détech 311 34,6 38,8 359 284 269 230 169 0,23

..8 Domaéci nasili na zenach 29,0 394 36,7 311 25,6 22,0 21,7 13,9 0,29
L Sikana a kybersikana 24,4 36,2 34,6 293 18,8 18,4 10,4 81 0,43
~g~ Boj proti drogam 24,4 24,3 278 21,7 259 20,7 277 194 013
f, Tridéni odpadu 24,0 26,6 24,6 291 199 22,5 22,6 173 015
GCJ Zdravé stravovani 23,5 20,9 261 252 24,6 249 191 161 015

O Boj proti korupci 22,9 14,5 22,9 219 253 269 24,8 252 017
% Uprchlictvi, pristéhovalci 22,4 15,8 221 22,4 20,6 22,3 310 298 0,22
(o} Prava a ochrana zvirat 221 311 26,3 20,3 191 20,0 171 174 0,22

3 = Sportovni aktivity déti 21,2 16,7 239 289 231 189 159 85 0,29

O X Bezpecnost silni¢niho provozu 19,7 10,7 23,6 219 20,6 22,8 170 173 0,21

qc) >G>J Ochrana dat na internetu (hackefi) 19,0 26,7 24,6 218 196 13,7 85 51 0,40

qh) 2 Rasismus a xenofobie 18,2 33,7 221 18,4 12,2 13,0 12,7 8,7 0,43

qq-) O Prava senioru 181 40 85 70 10,7 26,4 498 629 1,20
E 8_ Osobni bezpecnost a sebeobrana 18,0 20,9 241 14,4 12,2 220 156 15,7 0,23




Hodnotové preference vysokoskolakd z Generace Z

I S I I I N N e
C 15 25 35 45 55 65 75 vx

Prava zaméstnancU 17,8 12,0 22,3 18,9 245 201 80 43 040
Posileni ochoty pomahat druhym 17,4 16,0 177 16,5 131 18,2 219 271 0,24
Humanitarni pomoc ve svété 16,5 21,3 18,7 191 13,5 139 131 131 019
Rovné prilezitosti muzd a zen 16,2 26,4 22,8 141 13,4 13,8 70 10,0 0,39
Darcovstvi krve a kostni drfené 151 14,8 18,3 152 13,5 16,4 12,8 12,6 013
Boj proti alkoholismu 13,4 129 13,4 13,3 13,2 14,6 131 11,9 0,05
Détska prace ve tretim svété 111 17,7 14,6 121 89 77 63 53 0,38
Chudoba ve tfetim svété 10,5 15,6 12,0 82 72 120 88 99 0,26
Prava sexualnich mensin 10,3 229 155 92 60 56 42 43 0,63
Boj proti koureni 10,2 93 125 83 84 111 11,7 12,8 017
Omezovani spotreby zbozi 9,4 85 104 11,7 94 10,0 57 6,9 0,21
Posilovani vlastenectvi 8.4 44 6,7 52 79 152 109 14,2 047
Boj prot| hazardnim hram 101 018

o st 0% 1757 {630 100 s s (2ot |
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Text 2 / Radim Bacuvcik

Pokud bychom preference této skupiny a rozdily oproti jinym vékovym skupindm a celkovym vy-
sledkdm méli shrnout, dalo by se fici, Ze respondenti zde volili témata, kterd sméruji k lidskym (téz
zvifecim) pravim nebo obecné rovnosti lidi (viz napr. vyssi preference tématu Rasismus a xeno-
fobie a mensi u Uprchlictvi, pristéhovalci). Tyto rozdily vedly k tomu, Ze se od celkovych vysledku
liSi i celé poradi preferenci — tfemi nejCastéji volenymi tématy v ramci vékove skupiny 15-24 let
jsou Doméci nasili na zenach (39,4 %), Sikana a kybersikana (36,2 %) a Ochrana Zivotniho prostredi
(35,7 %). Mensi preference maji témata, ktera se této vékové skupiny pravé z divodu véku zatim
prili§ netykaji, jako jsou Prava senior( (4,0 %), drunym nejméné volenym tématem je Posilovani vlas-
tenectvi (4,4 %), coz je téma, které v dnesni dobé muze byt vnimano jako na jedné strané casto
diskutované, na druhé strané velmi zprofanované diky rliznym politickym a dezinformac¢nim silam.



Hodnotové preference vysokoskolakd z Generace Z

Lécba a preven.
ozZP

Nasili na détech
Nasili na zenach
Sikana a kyber
Drogy

Tridéni odpadu
Zdrava strava
Korupce
Uprchlictvi
Prava zvirat
Sport déti
BeSiP

Ochrana dat
Rasismus

Prava senioru

Osobni bezpedi

OBLAST STUDIA U VYSOKOSKOLAKU %
C
32,5
31,7
311
29,0
24,4
24,4
24,0
23,5
22,9
22,4
221
21,2
19,7
19,0
18,2
181
18,0

39

StV Um Hu Ek Pe Pr Le Ze Te VX

30,6
48,8
38,8
47,6
321
211
36,3
27,7
19.0
18,8
33,5
20,3
9,8
32,9
37,6
71
23,6

32,2
491
45/
59,4
45,0
16,7
35,5
24,3
16,1
24,5
41,5
12,7
13,6
27,6
53,0
2,9
18,2

27,8
57,3
45,3
61,6
31,6
19,6
35,4
23,0
18,9
18,0
41,3
17,3
4,3

28,5
47,0
9,0

21,7

23,2
40,9
Sheie
52,2
29,3
19.9
35,2
21,7
251
171

27,9
19,2
16,4
31,3
35,7
0,0

24,3

23,7
45,6
46,9
411
41,8
26,6
41,4
26,6
7,4
22,0
35,6
15,8
13,5
33,0
37,0
9,2
18,8

13,8
30,6
27,3
27,6
25,8
12,2
34,4
22,7
14,4
29,8
24,4
211
4,6
17,5
391
21,6
36,9

78,5
57,4
42,5
54,3
26,4
30,0
36,4
54,3
15,1
171
37.9
26,5
4,9
39,6
34,7
4,4
32,2

30,7
53,9
29,9
41,8
81
16,0
32,3
25,8
16,2
18,2
37,0
151
12,9
35,4
23,4
20,5
221

31,8
49,0
39,2
30,4
401
18,8
41,4
26,3
33,0
18,4
20,6
28,3
9,3

44,4
28,7
7,0

20,7

0,60
017
018
0,25
0,34
0,26
0,08
0,36
0,38
0,22
0,22
0,25
0,46
0,23
0,23
1,03
0,27



40

Pr. zaméstnancl
Pomoc druhym
Pomoc ve svété
Rovné gender
Darcovstvi krve
Alkoholismus
Détska prace TS
Chudoba v TS
Pr. sex. mensin
Koureni
Spotreba zbozi
Vlastenectvi

Hazardni hry

OBLAST STUDIA U VYSOKOSKOLAKU %

C
17,8
17,4
16,5
16,2
151
13,4
111
10,5
10,3
10,2
9,4
8.4

Text 2 / Radim Bacuvcik

I N S
Stv Um Hu Ek Pe Pr Le Ze Te VX

14,6
19,8
281

36,8
20,5
14,4
19,3
18,0
27,7
12,1

12,1

7.4

191
23,4
37,0
44,9
21,2
13,4
21,9
19,6
35,6
9,8
10,5
5,8

17,3
17,6
32,6
38,7
15,9
16,1

281

24,6
39,8
13,7
17,3
4,5

20,6
16,8
26,0
381
20,3
10,2
20,3
10,9
23,2
3.8

14,4
6,6

9,6
18,3
25,6
40,4
19,6
6,8
22,2
16,8
29,4
6,9
7,5
13,4
10,5

4,6
4,9
22,2
34,0
15,9
12,2
49
16,2
12,5
4,6
0,0
22,2

11,8
14,8
32,5
42,3
47,9
25,9
12,3
15,2
20,8
10,7
3,0

4,7

13,7
26,2
25,6
31,2
23,7
6,7
8,5
22,0
24,6
3.4
6,6
0,0

81 0,36
28,2 0,35
204 019
277 015
18,2 0,48
12,9 0,40
12,8 0,38
20,0 0,22
23,0 0,29
28,8 0,64
173 0,50
8.4 0,86
12,5 0,69
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Hodnotové preference vysokoskolakd z Generace Z

V Tabulce 6 jsou zobrazeny odpovédi vysokoskolskych studentl (StV) segmentované dale pod-
le zaméreni jejich studijniho programu. V§imneme-li si opét rozdilt v odpovédich vysokoskolakl
oproti celé skupiné 15 - 24 let, pak Ize obecné konstatovat, ze u vétsSiny polozek jsou u vysokoskola-
najit u témat Ochrana Zivotniho prostredi (+13,1 %), Rovné prileZitosti muzl a Zen (+10,4 %), Tridéni
odpadu (+9,7 %) nebo Lécba a prevence nemoci (+9,6 %). Nizsi (byt prakticky srovnatelné) prefe-
rence Ize najit u polozek Sikana a kybersikana (-4,1 %) a Boj proti drogam (-3,2 %).

V odpoveédich vysokoskolaku je tak patrny jesté vétsi akcent na otazku lidskych prav a udrzitel-
nosti v podobé ochrany Zivotniho prostredi (dodejme, ze udrzitelnost jako takova ve vyctu témat
neni uvedena, nebot jde spiSe o rdmcovy pojem, ktery v sobé mUize zahrnovat rizné dil¢i aspekty,
z nichz mnohé jsou v tomto vyctu pritomné).

Konec¢né si vS§imnéme odpoveédi studentd uméleckych a uménovédnych studijnich program( a
jejich rozdill oproti vysledklm vSech vysokoskolakU. Nejvétsi pozitivni rozdily Ize pozorovat u po-
lozek Rasismus a xenofobie (+15,4 %), Sikana a kybersikana (+12,9 %) a Nasili na Zenach (+11,8 %;
s celkovou preferenci 59,4 % bylo toto téma mezi studenty umeéni a uménovéd nejcastéji vole-
nym), v mensi mire (a u témat s celkoveé nizsi preferenci) také u témat Humanitarni pomoc ve svété
(+8,9 %) a Rovné prileZitosti muzu a zen (+8,1 %). Lze fict, Ze ve srovnani s obecnéji vymezenymi sku-
pinami Ize u téchto studentu vidét jesté vétsi akcent na lidska prava a rovnost a rovné prilezZitosti
pro vSechny bez rozdilu.

Preference politickych hodnot

Posledni oblasti, na kterou se v této kapitole zamérime, jsou hodnoty v oblasti politiky. Jak bylo
naznaceno, jedna se o vyroky, reprezentujici témata, ktera by se mohla stat nejen predmétem spo-
lecenské a medidlni diskuse, ale také obsahem programd politickych stran ¢i jednotlivych politikd,
mozna az soucasti definice jejich ,znacky*, ale také predmeétem prace statu, neziskovych organi-
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Text 2 / Radim Bacuvcik

zaci i otazkou socialniho marketingu, a celkové by se predevsim mohla stat vyznamnym prvkem
definice svétonazorového postoje jednotlivych lidi. Ve srovnani s predchozim seznamem jde podle
vychoziho prepokladu o méné abstraktné a vice konkrétné definované nazorové proklamace, ke
kterym by se lidé monhli jednoznacnéji prihlasit (byt v porovnani obou seznamd je vidét, Ze jsou zde
témata, ktera jsou v urcité podobé obsazena v obou z nich). Jak je nicméné vidét na celkovych
vysledcich, vyse preferenci na prvnich i poslednich mistech celého poradi je podobna, jako v pred-
chozim pripadé, coz znamena, mira schopnosti respondentu identifikovat se s nimi byla v pripadé
obou tematickych okruh’ podobna.

VsSimnéme si nejdrive, v ¢em se nejvic lisi preference generace Z, ztélesnéné zde vékovou skupi-
nou 15-24 let, ve srovnani se skupinou 25-34 let, reprezentujici mladsi ¢ast generace Y. Nejvétsi
rozdil Ize najit u vyroku ,,Homosexualni (v tabulce zkraceno jako LGBT) pary maji mit stejna prava
jako heterosexualni®, ktery zde zvolilo 0 10,6 % vice respondentl, nez ve vékové skupiné 25-34 let.
Tento vyrok se s celkovymi preferencemi 46,5 % procent stal (s pomérné vyraznym naskokem)
v této vékové skupiné nejpreferovanéjsi polozkou vlbec. Dalsi vyrazny rozdil je u vyroku ,Klima-
ticka krize predstavuje redlnou hrozbu“ (+7,5 %; s celkovymi 40,0 % preferenci jde o druhy vyrok
v poradiv této skupiné), ,Nase politika by se méla vice orientovat na USA a zapadni Evropu” (+7,3 %)
nebo ,Mame vyuZivat obnovitelné zdroje, i kdyZ budou drazsi“ (+5,5 %).

Naopak mensi miru identifikace respondentu z této vékové skupiny Ize najit u vyrokl ,Dané by mély
byt nizsi“ (10,4 %), ,Evropska unie by méla zasahovat do méné véci“ (-9,0 %), ,Mél by existovat trest
smrti“ (-8,0 %) nebo , Je tfeba omezit moznosti pristéhovalectvi do nasi zemé* (7,3 %). Obecné Ize
tedy konstatovat, Ze participanti z vékové skupiny 15-24 let se vice kloni k vyrokdm, které souvisi
s lidskymi prévy, udrzitelnosti, potazmo Zivotnim prostredim, liberdlni orientaci (otdzka legalizace
drog) a s prozapadni orientaci, respektive s internacionalizaci zivota u nas.



Hodnotové preference vysokoskolakd z Generace Z

vk | | | | |
C 15 25 35 45 55 65 75 VX

ZloCiny trestat prisnéji nez nyni 33.3 30,7 365 360 313 309 335 333 007
Dané by mély byt nizsi 291 23,7 341 279 31,2 293 267 288 010
Prezident primou volbou 27,3 277 319 255 275 243 265 264 0,08
Klimaticka krize hrozba 27,3 40,0 32,5 284 23,7 206 213 13,8 0,29
Lidska prava nad obchod 26,2 28,6 31,7 305 253 215 195 18,2 019
Je treba omezit pristéhovalectvi 26,2 171 24,4 24,2 32,6 270 279 355 0,21
LGBT maji mit stejna prava 25,9 46,5 359 30,2 20,7 129 10,9 92 0,51
Nase zemé nezavisla 25,7 20,2 21,2 300 299 24,6 253 309 016
Mezinarodni spoluprace je klicova 23,9 28,6 271 21,6 251 25,7 15,6 169 0,20
EU by méla zasahovat do méné véci 23,4 11,0 20,0 240 291 272 265 300 0,26
Pracovni doba by se méla zkracovat 231 23,4 30,0 268 283 183 1114 7.3 0,35
Malé télesné tresty déti v poradku 22,2 151 21,5 21,2 261 23,3 241 26,4 016
Armada zahrani¢ni mise 211 28,0 26,3 222 206 176 121 119 0,28
Mame vyuzivat obnovitelné zdroje 18,8 28,8 233 204 173 152 87 7,8 0,37
Lidé by méli rozhodovat v referendu 18,2 12,7 16,4 201 195 20,6 183 21,4 015
Mél by existovat trest smrti 17,6 14,7 22,7 164 176 175 16,6 155 014

Regulovat internet a socialni sité 17,0 18,8 19,7 195 165 148 11,2 150 017



44 Text 2 / Radim Baduv¢ik

Hrozi ztrata svobody a demokracie 16,9 196 193 189 157 16,0 12,6 93 0,21
Mékké drogy by mély byt legalni 14,7 254 219 18,2 93 8,6 6,2 41 0,53
Politika vice orientovat na zapad 13,7 21,8 145 145 12,4 11,56 9.2 61 0,33
Zijeme v nejlepsi dobé 12,6 13,2 159 135 11,3 130 81 10,9 018
Pred rokem 1989 lepsi 12,1 2,6 5,0 7,7 12,2 176 260 31,7 0,84
Je spravné platit Eurem 111 13,8 13,6 10,6 12,8 91 6,6 6,4 0,26
Stat by mél zasahovat co nejméné 10,7 81 14,6 13,4 10,7 7.7 8,7 7,8 0,25
Stat se ma vic starat o lidi 10,5 10,4 72 91 7,6 151 14,6 14,7 0,31
Lidé maji mit pravo drzet zbrané 9.3 10,9 12,3 8,9 7,5 9,7 6,8 6,3 0,22
Prohloubit evropskou integraci 7,7 9,0 10,9 71 7,6 6,8 5,0 4,8 0,26
Nas stat by mél vystoupit z EU 7,3 3,4 6,5 7,4 8,2 8,9 9,4 7,3 0,25
Problémy s ZP nejsou tak zavazné 6,6 2,7 5,7 5,7 8,6 9,8 6,0 8,2 0,34
Politika vice orientovat na vychod 3,4 2,9 2,8 1,7 3,3 5,5 4,2 51 0,38

POCET 4348 833 787 680 709 564 511 264



Hodnotové preference vysokoskolakd z Generace Z

Pokud jde specificky o preference vysokoskolskych studentl (viz Tabulku 8), nejvétsi rozdily oproti
celé vékové skupiné 15-24 let Ize pozorovat v pripadé vyroku ,Klimaticka krize predstavuje redlnou
hrozbu*“ (+15,9 %; s celkovou preferenci 55,9 % jde o druhy nejCastéji vybirany vyrok), ,Pro nasi zemi
je klicova mezinarodni spoluprace” (+12,6 %), ,Homosexualni pary maji mit stejna prava jako hetero-
sexualni“ (+11,1 %; s 57,6 % celkovych preferenci jde o nejcastéji vybirany vyrok), ,Lidska prava jsou
dllezitéjsi nez obchodni zajmy v zahranici (+10,8 %), ,,Je potreba prohloubit evropskou integraci*
(+10,8 %), ,Mékké drogy jako marihuana by mély byt legalni“ (+9,4 %), ,Nase politika by se méla
vice orientovat na USA a zapadni Evropu“ (+9,1 %). Mensi preference Ize pozorovat ve vyraznéjsi
mire prakticky jen u vyroku ,Dané by mély byt nizsi“ (-4,4 %), pripadné ,Je treba omezit moznosti
pristéhovalectvi do nasi zemé*“ (-2,5 %). Pokud bychom méli celkové zhodnotit preference skupiny
vysokoskolskych studentl v této oblasti, pak Ize fict, Ze to, co jsme konstatovali u vékové skupiny
15-24 let, tedy zaméreni na lidska prava, udrzitelnost a internacionalizaci, dochazi ve skupiné vyso-

koskolskych studentl jesté vyraznéjsi shody.
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Zloginy pfrisnéji
Dané nizsi
Prezident primo
Klima hrozba
Lidska prava
Pristéhovalectvi
LGBT prava
Zemé nezavisla
Mez. spoluprace
EU nezasahovat
Prace zkratit
Tresty déti
Armada mise
Obnovit. zdroje
Referendum
Trest smrti

Reg. internetu

OBLAST STUDIA U VYSOKOSKOLAKU %
C
33,3
2911
27,3
27,3
26,2
26,2
25,9
25,7
23,9
23,4
23/1
22,2
21,1
18,8
18,2
17,6
17,0

I
Stv Um Hu Ek Pe Pr Le Ze Te VX

29,8
19,3
SN
55,9
39,4
14,6
57,6
19,5
41,2
10,7
261
20,7
34,7
36,2
12,9
15,2
23,0

15,0
24,3
30,5
56,7
44,0
7.8

67,4
22,8
279
2,7

30,2
2,7

32,6
27,7
2,9

19,4
34,0

25,0
10,6
28,4
62,9
39,7
11,7
68,1
14,5
40,0
5.3
28,5
16,0
32,9
42,9
14,0
11,0
18,8

311
17,5
44,5
54,3
29,7
22,7
56,9
101
38,5
11,8
26,8
179
30,0
32,8
9,8
12,5
229

31,3
32,6
20,3
501
33,5
26,8
47,8
16,9
39,4
3,7

29,7
9,4

23,5
23,3
23,2
13,9
34,4

37.3
37,3
38,9
431
54,4
9,5
66,3
17,8
54,6
20,7
25,7
521
34,3
28,7
7,6
331
9.8

42,8
15,3
40,0
58,5
59,0
8,9

66,0
30,3
44,6
8,9

13,4
26,3
33,6
44,3
9,9

23,0
33,9

18,3
28,0
28,8
60,5
30,6
14,8
571

25,7
36,7
19,6
22,7
23,2
42,0
33,7
8,2

19,5
6,3
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42,9
15,1
44,2
58,1
44,8
8,0
47,2
31,2
57,3
259
26,8
37,3
54,0
48,6
21,7
15,4
13,8

0,33
0,46
0,25
011

0,26
0,47
014
0,36
0,22
0,76
019
0,71
0,25
0,23
0,51

0,44
0,46



Hodnotové preference vysokoskolakd z Generace Z

oouast submuvysoRoskoLakds | ||| || | | | | |
Um Hu Ek Pe Pr Le Ze Te VX

C StV
Ztrata svobody 16,9 223 338 235 292 124 254 13,7 13,4 22,4 0,33
Mékké drogy 14,7 348 373 403 351 23,8 449 32,6 20,2 382 0,22
Politika zapad 13,7 30,9 241 354 253 139 54,7 404 24,6 376 0,38
Nejlepsi doba 12,6 15,3 6,9 181 20,4 8,5 9,8 15,4 8,0 18,6 0,34
Pred 1989 lepsi 121 4 0,0 3,0 3,6 1.4 14,0 6,3 3.4 8,7 1,03
Platit Eurem 111 230 71 23,8 240 150 294 233 289 24,2 0,30
Stat ekon. méné 10,7 11,9 29 16,0 108 11,2 214 25 13,8 11,6 0,50
Stat lidi vice 10,5 10,0 134 125 75 1,4 14,0 8,0 14,8 13,5 0,43
Drzet zbrané 9,3 1,4 29 6,5 9,9 1,9 354 74 20,7 233 096
Prohloubit EU 7,7 198 11,6 241 130 197 272 135 333 218 0,36
Vystoupit z EU 7.3 3,0 2,7 1,0 3,6 3.3 7,6 2,5 3.4 3,0 0,57
ZP méné hrozba 6,6 2,8 0,0 2,7 8,7 0,0 49 0,0 0,0 2,5 1,06
Politika vychod 3.4 2,5 0,0 1.5 5,2 0,0 140 0,0 0,0 3,0 1,78

POCET 4348 447 37 113 90 46 19 44 29 52
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Text 2 / Radim Bacuvcik

V mnoha ohledech je zajimavé také porovnani odpovédi studentl uméleckych a uménovédnych
obord s odpovéd'mi vysokoskolakl celkové, které mizeme vycist z Tabulky 8. Celkoveé je potreba
fict, ze preferencni Cisla jsou zde nizsi, studenti téchto oboru tedy celkoveé voliliméné polozek, nez
by odpovidalo prdméru (priimérna preference na polozku je u této skupiny 19,7, zatimco u vysoko-
Skolakl celkové je to 22,7). Lze tedy predevsim konstatovat, Ze politické hodnoty celkové studenty
umeéleckych a uménovédnych oboru zaujaly méné, coz je rozdil oproti obéma oblastem, které jsme
sledovali vy$e (osobni hodnoty a spolecenska témata), kde byl naopak primérny zisk na polozku
u studentl uméni a uménovéd oproti vysokoskolakim obecné vyssi.

Nejvyssi zaporny rozdil Ize vidét u vyrokl ,Malé vychovné tresty déti jsou v poradku“ (-18,0 %),
.Je spravné, aby se v nasi zemi platilo Eurem*“ (-15,9 %), ,ZloCiny je tfeba trestat prisnéji nez nyni*
(14,8 %), ,Pro nasi zemi je klicova mezinarodni spoluprace” (-13,3 %), ,Lidé by méli o dllezitych
problémech rozhodovat v referendu” (-10,0 %), pfipadné také ,Mame vyuzivat obnovitelné zdroje,
i kdyZ budou drazsi“ (-8,5 %) nebo ,Zijeme v nejlepsi dobé, jaka kdy byla“ (-8,4 %). Pokud bychom
méli opét porovnavat a charakterizovat tuto skupinu, Ize fict, Ze u studentl uméleckych a uméno-
védnych obor( je znatelny jesté vétsi priklon k humanismu (viz téma vychovnych trestl déti), avSak
je zde vidét mensi zajem o témata, ktera by bylo mozné oznacit jako ,skutecna politika“ ve smyslu
otazek, které politici a politické strany skutecné resi, jako je tfeba zavadéni Eura, referendum nebo
i mezinarodni spoluprace.



Hodnotové preference vysokoskolakd z Generace Z

Zavérem

Analyza postoju generace Z ukazuje skupinu, ktera se hodnotoveé vzdaluje tradi¢nim normam star-
Sich generaci. Mladi lidé mezi 15 a 24 lety méné akcentuji zodpovédnost, respekt k autoritam Ci
institucionalni jistoty, zato vyraznéji uprednostnuji osobni pohodu, mezilidské vztahy, svobodu
a prostor pro vlastni zivotni tempo. V jejich odpovéedich je patrna silna orientace na prozitkovost,
autenticitu a okamzité kvality Zivota — tedy na to, co mohou ovlivnit sami, zde a ted.

U vysokoskolskych studentd, zejména téch z uméleckych a uménovédnych oborU, se tento obraz
jesté zpresnuje. Zakladni generacni rysy zUstavaji, ale doplfiuje je vyssi citlivost vici nespraved|-
nosti, rovnosti a lidskym pravam. Tito studenti astéji voli hodnoty se Sir§im spole¢enskym dosa-
hem: spravedinost, pomoc druhym, otevienost a respekt k riznorodosti. V jejich odpovédich se
odrazi nejen osobni hodnoty, ale i intuitivni smysl pro etické souvislosti sou¢asného svéta.
Podobné tendence se projevu;jii v oblasti spolecenskych a politickych témat. Generace Z spontan-
né reaguje na otazky diskriminace, genderové ¢i kulturni rovnosti, dopadu krizi a ochrany Zivotniho
prostredi. Méné ji pfitahuji tradi¢ni pilife verejné agendy, které dlouhodobé formuiji politickou iden-
titu starSich generaci. Mladi lidé tak vykazuji jistou nachylnost ke svétonazoru zalozenému spise na
spravedlivém usporadani spole¢nosti nez na stabilité dané politickymi ¢i ndrodnimi strukturami.
Tento hodnotovy profil naznacuje, jakym zplsobem se mize generace Z divat na svét, ktery bude
v nasledujicich letech stale vice ur¢ovan technologickymi zménami. Pro generaci, jez klade duraz
na rovnost, férovost a lidskou dlstojnost, bude prirozené vztahovat tyto principy i k technologic-
kému vyvoji, pracovnim prilezitostem ¢i proménujicim se spolecenskym rolim. U vysokoskolakl -
a zvlast u studentd kreativnich obor( - se da ocekavat, ze budou tyto otazky promyslet nejen
z praktickeho hlediska, ale i z hlediska etického, socialniho a kulturniho. Vyzkum tedy neukazuje
generaci vyhranéné optimistickou, pesimistickou ani skeptickou. SpiSe generaci, kterd hodnoti bu-
doucnost podle toho, zda dokaze naplnit jeji predstavu o spravedlivém a otevieném svété. A prave
touto optikou bude s nejvétsi pravdépodobnosti nahlizet i technologické inovace, které ji Cekaji.
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Radim Bacuv¢ik - Lenka Harantova, Socialni marketingové kampané v Cesku: |.
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Objekt Rodenticid (2023) Zuzany Skorpikové,
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Text 3 / Helena Manasova Hradska

Vystava jako emocni sonda do generace Z

Kdyz uz neni co fict, fekne se: ,Mladi!“
Anton Pavlovi¢ Cechov, Racek

Tato kapitola si klade za ukol predstavit metodologické nastaveni naSeho projektu. Zejména usiluje
o zduraznéni nékterych klicovych vlastnosti umeéni, uméleckych prostredkl a aparatu, které tvari
v tvar soucasnym uvaham o ,novych technologiich® pfinasi prehlizena reseni i stdle nedocenény
lek. Ne proto, ze by souCasna umeélecka Ci designérska produkce néco zasadné nového objevi-
la, ale proto, ze umélecka cinnost sama jiz po staleti odpovida na lidské vyhodnocovani smyslu
tvoreni, zejména v situacich, které nejsou nadstavbovou kratochvili, ale které vyzaduji subjektivni
a intersubjektivni zpracovani krizové situace, prfenastaveni priorit, resubjektivizaci a jiné procesy,
jez jsou pro kazdého jedince i spole€nost urcujicim prvkem prozivani. Emoce maiji zasadni vliv na
uspésné rozhodovani zejména ve chvilich zasadnich pro preziti.? Uméni a vystava jako umélecké
dilo dlouhodobé rozviji metody, jak tyto procesy sdilet a reflektovat.

V Ce$tiné shrnuto in Antonio R. Damasio,
Descartestv omyl. MF 2000.

Lauri Nummenmaa et al., Bodily feelings and
aesthetic experience of art,
Cognition and Emotion 37, 2023,
https://doi.org/10.1080/02699931.2023.2183180,
vyhledano 15. 12. 2025.
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[3] "Methodolatry is the slavish attachment and
devotion to method that so often overtakes the
discourse". Valerie J. Janesick, The Danse of
Qualitative Research Design, in: Donato Ricci,
On Artistic Research Methods Across Disciplines,

Symposium of SAR, Tilburg, 9.-11. 4. 2024, s. 48.

Text 3/ Helena Manasova Hradska

Zlinska sonda jako vyhrocena metodolatrie

Metodolatrie®* v uméleckém vyzkumu vede mnohdy aZ ke komicky pedantickému usili o meto-
dologické vysvétleni tvirciho pristupu. Jakoby validni pfinos k poznani a spolecensky prinos zaru-
Covalo vice podrobné vyloZeni, jakymi metodami se pracuje, nez to, na ¢em se pracuje. Na pozadi
termind z neuroestetiky a psychologie jsme se pokusili ostentativné a zamérné trochu provoka-
tivné o totéz s védomim, ze v pozadi exaktniho pojmoslovi a metodiky existuji typicky umélecké
prostredky zalozené na koincidenci, estetice neoCekavaného, jazykem neformulovatelné situace
uniklé v Case bez moznosti zaznamenani a reprodukce. Prozitky neméfitelné a pouze predpokla-
dané ¢i s urcitou mirou pravdépodobnosti planovatelné. Také z toho dlvodu nasledujici text za-
mérné propojuje dva jazykové mody - esejisticky a odborny, ktery zase propojuje nékolik systém
terminologie: estetickou, psychologickou €i neurologickou a umélecko-historickou. Cilem této
nadsazky je ostentativné vyvratit tradovana teritoria obor( a oblasti poznavani.

Zkresleni: pozice vyzkumnika (metonymicka introspekce):

Jsme generace X/Y, pamatujeme telefonni budky, zvykacku Pedro, soudruzky ucitelky, revoluc-
niho smaijlika OF a srdce prezidenta Havla. V jejich véku jsme vstupovali do déni svéta bez mobilu
a internetu. Pozorujeme zjeveni téchto véci i to, jak proméniuji spole¢nost od jejich vzniku az do
dnesnich dni's cizineckou fascinaci i neduvérou. Generace Z tento nas bod nula nezna.

Nase pozice vysokoskolskych pedagogti nas vede k metodé zic¢astnéného vyzkumu. Casteénost
prirozené spociva v tom, Ze nejsme studenty kreativnich oborl. Nase ucast spociva v tom, Ze jako
pedagogoveé jsme jednim z bodl sebedefinice studentl a jako starsi milenidlové jsme vymezuijici
skupinou, tedy spoludefinujicim koreldtem. Skutec¢nou uc&asti je nase pritomnost v diskuzich nad
konkrétnimi tématy a jejich interpretace ve vybéru a instalovani studentskych dél na vystave.
Nase ucast v tomto pozorovani je tedy velmi uzka, motivovana, emocné zainteresovana. Do urci-
té miry jsou studenti jazykem labouristického pragmatismu nasim ,pracovnim materialem®, jsou
ovéem hlavné soucasti nasi sebedefinice. U&ast kuratord-pedagogil v tomto pozorovani je tedy
vedena zejména z této pozice v této roli.
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Odborna distance

Metodologické nastaveni vychazi z naseho oborového zaméreni historikl a interpretl uméleckych
déla designu. V tomto pozorovacim ubéZniku odstupujeme od ucasti a zkoumame dila jako zpravu
a reflexi. Interpretujeme vystavena dila ve vztahu k neodbytnym (aZ unavujicim) vyzvam soucasné-
ho diskurzu o technologiich. Ten generuje apely na nekonecné inovace, udrzitelnost a humanismus
a dotyka se estetiky utopii i trzniho natlaku na ,novost®. Interpretaci vazeme na jistou kontinuitu
vztahové anabéze ¢lovéka a ,jeho” technologii. Z hlediska uméleckohistorického diskurzu o tech-
nologii tak znovu narazime na inovace, objevy a kreace vazané na antropologicky konstantni (byt
v rlznych spolec¢nostech do riizné miry potlacovany) strach z nového. Taktéz je tento vztah vazany
na estetiku ambivalence ocekavani neznameho, estetiku vzrusujici novosti.

Téma technologii vdzeme také na kontinuitu diskurzu o pokroku, zejména téch jeho ,kapitol®, které
akcentuji viru a neviru v technologicky a na n&j vazany spolecensky pokrok. Tedy tu podobu kon-
ceptu pokroku, ktery zdlrazruje fatalni vazbu hodnotového posuzovani spole¢nosti a technolo-
gické naroc¢nosti /slozitosti

Design jako politikum a utopicky moment

V rdmci naSich interpretaci nehodnotime nejoptimalnéjsi freSeni designérského ukolu v kontextu
praxe, sledujeme tato resenijako laboratorni, zvyhodnujici urcity aspekt, skupinu, hodnotu na tvir-
¢i ulohu vazanou. Je to intepretace designérského navrhu jako vysledku politického a hodnotove-
ho rozhodovani. Sestavenim vystavnich participantl z fad umeéleckych dél i designérskych navrh(
pozorujeme dialog i konsensus uméni a designu nad otdzkami vztahu k technologiim. Obé oblasti
maji schopnost jej plsobivé, emotivné vyjadrit. V tomto momentu realizujeme svUj tvirci vstup
jako kuratori vystavy.

Pro zajisténi dalSiho interpretac¢niho materialu jsme pro vyzkum sahli take po formé dotazniku a
vyuzili jsme studijni materialy, které obsahuji odpovédi na zadané otazky. Vedle samotnych stu-
dentskych dél, ktera vznikaji na témata s tim nasim souvisejici, mapovali jsme otazky technooptimi-
smu a technopesimismu i béhem semestr(, a to diskuzemi po specializovanych prednaskach host
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a skrze sbér odpovédi na oteviené otdzky vazané na prednesené téma. Vedli jsme takto s nasimi
probandy dlouhodoby, otevieny rozhovor.

Kuratorsky koncept

Zamérné jsme se pokusili potlacit tradi¢ni charakter studentskych vystav coby prehlidky ¢innosti
ateliérll a diky specifickému prostoru, totiz labyrintu chodeb a mensich mistnosti gotické budovy
Domu U Jonase a zlinsky krychlovitému ostre ¢ervenému prostoru v krajské galerii, zdUraznit vic
prostor, ktery mnohde zavadi divaka k pocitim znepokojeni, obav z budoucnosti nebo k nadse-
nému propadu do futuristickych vizi o zivoté na Marsu. Jinymi slovy, chtéli jsme ukézat a evokovat
emoce drimajici ve studentskych dilech jako vstupni brany k tématu technologii. Divak mél byt do
predlozené diskuze o technologiich zapojen coby uc€astnik situovany prevzatymi nazory a pred-
sudky, a diky emotivnimu naladéni otevren vlastni zkuSenosti, kterou mohl s vystavujicimi sdilet
a znovu je pojmenovat.

Ackoliv byly vystavy pojmenovany Nové (n)emoce, tematicky sledovaly zejména struktury tech-
no-optimistického a techno-pesimistického uchopeni konceptu lidstvem produkovanych a vyvije-
nych technologii. Tento jev neni samozrejmé vlbec nic ,nového", paradoxné je ale odjakziva s atri-
butem ,novy* a inovace propojen.

V kulturni sféfe emoci nové se objevivsi technologie vzdy pfinaseji vinu touhy, viry a nenavisti,
nabozenskeé Ci filozofické diskuze generujici ideologické postoje a predsudky k té ¢i oné inovaci
a technologiim obecné, ano vzdy s vyraznou mirou zkresleni a nevelkou snahou o jejich pochopeni.
Soucasna diskuze o novych technologiich neni v nicem jina. Prinasi znovu spoustu (n)emoci, pro-
blému a vyzev, kterym spolecnost Celi a na néz se nakonec adaptuje. Lity boj ovsem probiha vzdy
0 podobu této adaptace, tedy o tom, kym a kde budeme, jak se nechame transformovat, kdyz
budeme ,s ni“, v ni &i pod ni, totiz s onou personifikovanou technologii.

Vystava tak mlze pUsobit jako dantovské putovani* s védoucim privodcem, ktery ukazuje spe-
kulativni vize, alternativy Ci vyhroceny dokument. Neni zde sice tak zjevné jasné, co je peklo, nebe
araj, ale obdobné jako v v kazdém takovem zanru se promeénuje vyraz, ktery studujici svymi prace-
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mi k technologiim a budoucnosti vyjadfuji — slastné proZzivani, zatracovani a smirny rezultat. Pout
divaka prvni vystavou doprovazel ,jeji“ hlas, hlas technologie (propUjceny a vytvoreny studentkami
ateliéru Arts Management). NeZ poutnik vstoupil, namisto charonovské mince ,platil“ tim, Zze se
musel pFipojit k wi-fi, aby mohl bloudit vystavou nejen v budové, ale také v jeji on-line extenzi skrze
QR kody, ostatné tam potkal také svou virtualni privodkyni.®

Nové technologie, techniky, techné a generacni prozitky

Na tomto misté je tfeba se nejprve vyporadat s pojmy, které v této knize uzivame, mnohdy volné Ci
volnéji, vzdy ovSem ostrazité a s peclivé pésténou nedivérou v jejich definice.

Plvodni fecké techné odkazuije k té Casti lidské dovednosti a tvorivosti, kterou sice Platén povazo-
val za druhoradou, ale Plinius spolu s invenci za nutnou zru¢nost nejlepsich malird a sochari. Odtud
se vinula cesta k francouzské rozumem poucené a cilené technique a k anglickym praktickym pfi-
ru¢kam remesinika, technologiim. Diskurz o technikach a technologiich kdysi disledné dodrzoval
rozdil mezi techné a epistémé, ztratu druhé z nich v lidském mysleni a védé konstatoval Martin
Heidegger ve své Uvaze o technické interpretaci (smyslu) lidského mysleni.®

Nové technologie jsou v obecném jazyce nadcasovou kategorii vSeho, co ta skupina spole¢nosti,
,kterd mluvi“ (Foucault), povazuje za dosud nevidané a citi potrebu jejich ,novost” akcentovat jako
vyrazny korelat vaci technologiim” ostatnim. V tomto spojeni navic jesté akceleruje odstin prestize,
kterého tento anglicismus v jazyce marketingu poziva.? Nové technologie nesou ve svém vyznamu
spektrum predstav o budoucnosti, o niz se v té chvili pfemita, ze jimi bude tvorena. Je jasné, ze
nové technologie jsou jiné pro nas a jiné pro generaci Z.

Z naseho pozorovani vyplynulo, Ze studujici ono ,nové” ¢astecné zdédili jako diskurzivni ,nové®,
ale jako nase ,nové“ je jiz neprozivaji. Na druhou stranu v nékterych konkrétnich pripadech (zejmé-
na v oblasti generativni Al, navrhovéani ve VR) chapou nové technologie v obdobnych emocnich
ramcich, jako my. Naopak v kontextu cirkularni ekonomiky, ekologie a v diskuzi o environmentalni
krizi, ustupuji nové technologie Castéji do oblasti provinilé, zavrzené, nesmysiné lidské ¢innosti, na
které je jedinec ovSem vzdy néjakym zplsobem zavisly. Tato zavislost je spojena s obavou o vlast-
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ni uplatnéni, konkurenceschopnost a neprekrocitelnou hranici komfortu. V této diskuzi se ¢asto
objevuji arkadické predstavy o navratu k tradi¢nim Femeslnym nebo tzv. ,analogovym®’ technikam
(technologiim).

Ve vagnim diskurzu masovych sdélovacich prostfedkll se nové technologie poji prevaziné
s digitalnimi technologiemi: internet, socialni sité, (kyber-) robotika a onen ,kuffik druhi a moznos-
ti“'° umélé inteligence. Patfi sem ovSem také techniky (technologie), kterymi tyto nastroje manipu-
luji své uZivatele. Je to tedy spiSe heterogenni skupina zpUsobd, jak se néco déla, expertni ovladani
strategii a nastroju, jez se uzivaji a médii, skrze néz tyto moznosti realizujeme. V ramci personifi-
kace technologie, ktera je vzdy latentné pritomna v jazyce, je také tou, ktera je Clovéku magicky
~K dispozici®." Pravé tato pygmalionska humanizace ,technologii“ nese silny emocni naboj a este-
ticky potencial.
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Jak se déla emocni sonda’” vystavou?

MUzZe byt umélecké dilo ,nejasnou zpravou™ o prozivani tohoto svéta?“ Jak se liSi od neurologic-
kych, psychologickych, sociologickych vyzkumul generace? Zejména tim, Ze sdéluje vysledky
umélcova Ci designérova badani pfimo.”® Pfimo znamena bez transformace prozitku do kategorii
a jazykovych systém( normované komunikace, bez respektu k mediandm vidéni svéta, bez ztraty
Casu i Casti zpravy usilim o preklad. Poskytuje tedy ,bezprostfedné® prozitek o prozitku. Pokud
chceme zjistit, jak nasSi studenti prozivaji néktera témata své doby, nebudeme analyzovat jejich
mimiku a gesta, nemusime jim méfit puls, snimat pot ¢i poslouchat, jak dychaji. Namisto toho po-
zorujeme, jak délaji to, co umi velmi dobre, k ¢emu jsou cviCeni: externalizovat své prozivani vazané
na své postoje a situace do objektl, obrazl a produktl; a pak déldame to, k ¢emu jsme cviceni my:
interpretovat tyto externalizace v kontextu diskurzu o (novych) technologiich.

Dlouhodobé kultivovana schopnost uméni vyvolat emoce' (stimulovat reakce lidského organismu
do urcité miry fizenym zamérem do urcité miry experimentalné a nahodile) je tedy oporou naseho
pozorovani. Prozitky (somatosensorické, intersensorické, empatické odpovédi, ale také kognitivné
zatizené prozitky) koncipuji emoce, které se mohou na zékladé jiné zkuSenosti starsi generaci zdat
,nNoveé“. Proto jsme vystavy nazvaly vlastnim a priori ,nové (n)emoce*. Ve skutec¢nosti nas vsak zaji-
malo, jak je toto prozivani ,kolem* technologii generace Z schopna sdilet generacemi napfic.

N
Zabér z instalace vystavy v Krajskeé
galerii vytvarného uméni ve Z1iné,

v popfedi model z kolekce 5 More minutes,
foto: archiv KGVUZ
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Co vlastné sledovalo nase pozorovani ,studentskych emoci“?

V nasem pozorovani v8ak neslo o to tyto prozitky pojmenovavat jako primarni ¢i smisené emoce,
to by byl zbyte¢ny krok k dal$imu zkreslovani. Slo o to, je zprostiedkovat rovnou publiku a interpre-
tovat je jako umélecké dilo, tedy zase jako otevieny komplex obsahd, stimul( a indikaci.

Umeéleckeé objekty stejné jako produkty/navrhy designu tedy sledujeme jako objekty nesouci emo-
ce. To, jakym zplsobem jsou emoce prozivany pred uméleckymi dily a jakym zpUsobem se tyto
prozitky liSi od prozitkl v ne-uméleckém svété, se zabyvaji jiné studie.” Jak uz bylo fec¢eno, nas
pohled vychazel z pojeti emoci coby modularnich systéma, které spojuji fyziologické nervoveé
okruhy a vys$Si kognitivni sité, jez podporuji rozhodovani.” V idealnim pripadé jsou tedy soucasti
komplexu postojl, které tvirci osobnosti vpravily do svych dél, a které divaci ¢aste¢né ,vyciti“
(empatickou odpovédi, sdilenim subjektivity), Castec¢né doplni pfi sledovani objektu v urcité situa-
ci.'” Tuto situaci nastavujeme prostrednictvim vystavy.

Ambivalence, vrstevnatost ale také intenzita prozitku vazana na tyto postoje byly materialem, z né-
hoz jsme skladali obraz naSeho malého vzorku tvir¢i generace. Potvrdili jsme z dotaznikovych
Setreni vyplyvajici jejich vyraznou soucitnost, ale také jsme ji na vystavé ukazali a nechali ji divaky
spolu-prozivat a sdilet. Ukazali jsme priklady, které zpresriuji i posouvaji pochopeni vztahu ge-
nerace k fenoménu prirody. Obraz ,prirody“ zachovava dialekticky charakter artificidlniho (nase)
a prirodniho (externiho), ale zanika antropocentricka hierarchie a v souladu s vyrazné empatickym
charakterem postoju se vSe bytujici v tomto jiném svété stava kulturnim subjektem s predpokla-
dem jakési vlastni identity, existencni situovanosti, ba prozitku, byt by to mély byt krysy, mravenci
Ci stromy. ProzZitky se tak odehravaji prostfednictvim zastupnych entit, svobodné bézicich rostlin,
neochvéjné stojicich strom(, teskné odloZzenych kmend, také ale dopravou umucenych zvirat Ci
Ukladné zavrazdénych hlodavcl. Emoce jsou vtiskovany do prostoru, kde mohou byt prozity.

U nékterych tvircich koncepci je vSak patrna tendence mnohem intimnéjsiho napojeni pravé na
artificialni svét. Dila jako Futurum Lucidius Tomase Malinaka propojuji svitici odév se vzpominkou
na bioluminiscencni zivot pod morem a predstavou jeho artificialni varianty Clovéka. Vize techni-
zace vlastni tvare In the Eyes of Al Viktorie Kolesarové dokonce nakrocuje pred vlastnim obrazem
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do povéstného tisnivého udoli?°, kde stoji na hranici rozpoznavani nejen vlastni identity, ale také
identity lidské bytosti. Hluboko do této propasti vstupuje Genomancer LukaSe DemovicCe, ktery
vytvari nového, lidem pouze jiz jen vzdalené podobného hrdinu s prapfedky mezi hmyzem.
Potvrdili jsme také zvySenou ,hladinu® Uzkosti, ktera se vini nad tématy environmentalni problema-
tiky, pohledd do budoucna, véetné toho ve vztahu k osobni realizaci, ktera souvisi s aktualni diskuzi
o novych technologiich. Reflexe této Uzkosti je obsazena ve vétsiné objektd, ale Ize ji rozliSovat
kou, za digitalnim alter ego, v Utulném domacim prostoru (v pefiné), v nejvyhrocenéjsim pripadeé -
ve vlastnim svété patologicky uzavieném jiz nastalo ostatnimi sdilenému konsenzualnimu modelu
reality.

Postrehli jsme také néktera typicka spojeni emoce s jejim hodnocenim: strach Ize, soucit zachranu-
je a pecuje, stésti (radost) je falSované, prekvapeni mlze byt osvobozujici, agresivita (destrukce)
muZze byt zdrojem $tésti.

Prace z oblasti designu vychazeji ze zkuSenosti empatického prozitku ba altruismu. Tyto emoce
nesli vystavené produkty z podrazenych ¢i odhozenych véci (projekt DESIGNxHOBBY), pro-
dukty indikujici pocit sounélezitosti, doslova vristu do prostoru sdileného s ostatnimi organismy
(lampy Plant Lights), formace lidského téla smérem k mimikry s prostfedim (aluze na digitalni
prostor v praci Tomase Machalického) a polymorfni organicka identita beztvaré ne-tvare modelu
Vidim té!.

Projekce budouciho Stésti do vzdalené budoucnosti na dalekou planetu odrazi problematickeé
prozivani generace vsednodenniho okamziku. Pouziva utopicky moment, spekulativni design a fu-
turistickou estetiku k vytvareni vize nového svéta. | ten nese znaky potreby ukrytd, zabezpeceni
a stesku po ztraceném svété pozemskych zvirat a rostlin.
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Vsechno bylo Spatné, uz kdyz jsme prisli!
Apropriace prokletého dédictvi a moznosti vyjednavani

V souvislosti s ndzorovymi postoji v kontextu soucasné diskuze o novych technologiich vykrysta-
lizovaly nasledujici fenomény, jez bylo treba interpretovat jako zplsoby realizace zaméru vystavy:
Proces vyrovnani se (u tvlrce i divaka) se stresem v kontextu technologii prostrednictvim umé-
lecké nadsazky, dramatizace Ci transgrese na pozadi konceptl technostresu, pozitivniho napéti
z techniky a technologii, technofacilitace &i sebevédomi plynouci z ovladnuti technologii.? Vysta-
vena dila nesla potencial vyrovnavat se z fenomény jako je invazivni charakter technologii (kapitali-
smus dohledu), prehliceni, paradoxni izolace, Uzkost z neustalé promény. Tvirci reflexe tématu ote-
virala diskuzi nad potvrzovanim ¢i rozkladanim kulturnich konstruktl a umoznila sdileni proZitku,
ale skrze estetickou distanci také hlubsi reflexi zminénych dopadu technologii.

Ve vystavenych dilech se tak Casto objevovaly prostfedky vyuzivajici emocni ambivalence ¢erné
barvy (bezpecny ukryt i nebezpedi neznamého a désiva prazdnota), dale priblizeni az intimni sdi-
leni bolesti (socidlni i fyzické), zminéna ,nahlédnuti“ do tisnivého udoli v kontextu dehumanizace
(strach z uzZivatelskych technologii jako intimniho nastroje represe).

V souvislosti s dlouhodobym vystavenim soucasného &lovéka digitalnimu prostredi a neustalym
dopaminovym odménam byva konstatovan problém znecitlivéni (ahedonie) a tendence k plyt-
kému prozivani.?? Vzhledem k vySe uvedenému propojeni emocionality se sebezachovnym roz-
hodovanim jde o zavazny problém, doprovazeny navic paradoxné zvySenou emocni reaktivitou
a Ubytkem schopnosti empatie.?

Hluboka emoce (empatie) vyzaduje ,.zivy“ a pomaly proces vnimani: vystava umeéni o digitalnich
technologiich muize slouzit jako obnoveni a cviceni této vyznamné schopnosti podobné jako digi-
talni detox. ,Lécba“ vystavou tak vyuZiva umélecké prostredky transgrese a dystopie, které zpQ-
sobuji silny stresovy impuls, ale esteticka distance umoznuje kontrolovany stres (silny afektivni sti-
mul). Dystopie navic rozviji predikce hrozeb, jejim divackym konzumovanim dochazi ku cvicenému
zpracovani uzkosti z této hrozby.
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Vystava jako emoc¢ni sonda generace Z

Pred dvéma stoletimi napsal J. M. Guyau, ze: cilem umeéni (...) je bezprostredni spinéni v myslen-
ce a obraznosti a bezprostredni prociténi vsech nasich sn o idealnim, intensivnim a rozsahlém,
dobrém, vasnivém a Stastném Zivoté. Uméni ma podle néj: vzbudit nasi sympatii se Zivoty jinymi.*
Vzhledem k tomu, co tus§ime o neuroplasticité mozku nejde jen o pouhé ,snéni*, protoze se pfiném
skute¢né ménime. Vystavou stimulovana biofilie, evolu¢né zakddovana ,péce” mlze transformo-
vat stres Ci technostres na fascinaci a prozitek sdileni i souziti.

Téma promeny, presnéji neustavajici metamorfozy se ostatné zjevilo v obou vystavach. Jako kura-
tofi jsme ji nevyhledavaly, objevila se az na misté. Fluidni entity, nekonecné metamorfovani tak pfi-
znacné pro digitalni média vyvolavaji jak zazitek z chybovani v predikci, tak uzkost z neukotvenosti.
Prozitek imerze a nezastavitelného proménovani v nehmatatelném digitalnim ne-prostoru (napf.
projekt ModificAl), to je estetika tézici ze zavraté pfi absenci télesné stability i moznosti lidského
uchopeni objektl vznikajicich bez pouziti rukou. Tady funguje vystaveny exponat jako vyuka nové-
ho divani se, jako trénink fluidni inteligence, jako zrcadleni lidské zaliby v percepénich hadankach.”
Opacny naboj méla ta ast vystav, ktera naopak nabizela sensorické a smyslupIné uspokojeni z reu-
se designu. Pfedstava taktilniho prozitku opracovaného dreva zapreného v dlani stoji za navrhem
vychéazkove hole propojuje zkuSenost desinéra, divaka, ostatné i budouciho uzivatele zazitkem do-
slova v dlani“. ProtoZe emoce hraji dlilezitou roli pro samotné technologie a techniky designu:

Emoce a senzorické zkusenosti jsou tedy propojeny s dovednostmi designéra &i Femesinika a jako
takové predstavuji taktilni a vtélené poznani praxe. Emoce byly rovnéz spojeny s rozhodovanim
o tom, jaké materidly pouzit pro zamysleny navrh. Vzhledem k tomu, Ze subjektivni emoce maji
takovy dopad na smyslové chapani procest designérl a remesiniki, emoce se jevi jako duleZité
vyzkumneé téma ve vyzkumu designu a remesel, ngjen v souvislosti s blahobytem, ale také s hodno-
cenim rizik, rozhodovanim a rfesenim probléma.*

Vypozorovali jsme tékani preferenci mezi témito dvéma protipoly (metamorfickou zavrati a tak-
tilnim zpevnénim lidského uchopeni reality) a zaroven zalibu v takto Siroce rozeviené moznosti
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emocniho rozpéti vytvoreného dila. Simultannost, dvou opacnych prozitkl, rozhodovani bez ideo-
logické direkce nejakého estetického manifestu, intuitivni a neplanované, ne-disciplinované ba he-
donistickeé fizeni tvirciho procesu - to jsou sice tradi¢né konstatovana nastaveni ,tvirci osobnos-
ti“, z pohledu nasi profesni zkuSenosti jsme je vSak konstatovali jako posunuté smérem ke svému
maximu, jako fluidni.

K ¢emu (nam) to bylo vSechno dobré?
Because wasted potential is the greatest sin of all...
Xena

Potvrdili jsme si potencidl tvirci skupiny generace Z, ktery je tfeba podporovat a neudupat $pat-
nymi pristupy. Timto potencidlem je pravé ona vyrazna schopnost empatie k mnohem SirSimu
spektru zivota, nez na jaky myslela generace nase. V tomto kontextu je to taky generace mnohem
svobodnéjsi, generace zdédivsi nekonecny kolaps vSech horizontu a distance. Je to generace
rychlejsi, neodbytné&jsi, podrobena kazdodennimu digitalnimu tréninku ,mit vSechno okamzité
po ruce.””” V nékolika momentech jsme postrehli tendence vyrovnavani se s fenoménem ,death
drive®, kontinualnim uspokojovanim se unikem (escapismem),? ktery konfrontuji a prekonavaiji ze-
jmeéna transgresivni dila.

Na rozdil od vétSinové charakteristiky své generace segment tvlrcich ¢lenld generace Z svymi
postoji inklinuje k systémoveé rezistenci?’ prostredky subkultury, které mohou pfipominat sociolo-
gickou charakteristiku hackerd zejména subverzivnim ovladnutim novych technologii.*° To, co jim
dlouhodobé klade prekazky bohuzel uz béhem studijnich let, je ,urgency of commerce®, strach
z konkurenceschopnosti jim ukusuje z vlastniho potencialu. Pro nas jako pedagogy je to jednoznac-
né vyzva k peclivému Casovani pozadavku experimentu, subverze i rezistence vUci systémovym
zavedenim oborl a pozadavku na systémové vrazeni se studujicich do institucionalnich a trznich
procesU kulturnich primysli v kontextu vnéjsiho svéta a jeho aktualnich problémd.®’



Vystava jako emoc¢ni sonda generace Z

V soucasné dobé povazujeme za jednu z nejdulezitéjSich misi pedagoga, ba mozna za jedinou sku-
teCné podstatnou ulohu kazdého ¢lena této spolecnosti, koncentrovanou, dlslednou a hluboce
reflektovanou snahu vzbuditi nasi sympatii se Zivoty jinymi (Guyau, 1887). To, Ze idealnim, jiz dlouho
cizelovanym, nastrojem k tomuto Usili je uméni, sice dobre ilustruje mj. vySe uvedena citace fran-
couzskeho estetika, ale povédomi o tom provazi uvazovani o uméni uz nékolik stoleti po celéem
sveté. Neni to tedy zadnym objevem, za nové poznani je vSak tfeba povazovat to, jak znepokojive
rychle, pravé v kontextu diskurzu o novych technologiich, se toto povédomi stale znovu a znovu vy-
traci z mechanismu spolecenskych systému, jak velmi Uspésné jej prepisuiji ideologicka zjednodu-
Seni ,uziteCné védy*, jak velmi snadno je od prozitého ,skute¢ného” poznani odklonéna pozornost
k nastrojlim, kterymi je zprostredkovavano a nasledné deformovano.

Heideggerovské styskani nad technizaci lidského mysleni v neprospéch skute¢ného poznavani
(spojeného s Dasein), se ndm jevilo byt ilustrativni pro souc¢asné bloudéni v diskuzich o prospésnosti
¢i nebezpecenstvich novych technologii. Nami predstavena forma realizovanych vystav se dle na-
Seho nazoru osvédcluje jako vhodné médium pro takto emotivné ladéné multigeneracni sdileni
a vyjednavani.

Pro budouci zkoumani zUstaly nezodpovézeny minimalné nasledujici otdzky souvisejici s stale se
promeénuijici nabidkou moZnosti spoluprace s genAl: Budou tvurdéi projekty stéle vice podléhat kon-
kuren¢nimu ,béhu”, ktery popsala Hito Steyerl pfi charakteristice hudebniho klipu reziséra Paula
Trilla The Hardest Part, vytvofeného pomoci genAl. Jak proziva kreativni generace Z kapitalizaci
digitalniho prostoru v kontextu nedobrovolné prace, kterou jako designérii uZivatelé zavroven vy-
konavaji pro jeho zprostrfedkovatele? Zda-li vedomeé usiluji o subverzivni ovladnuti téchto mecha-
nismu skrze vlastni expertizu nebo se tak déje spontanné v ramci jiz zminéného prizkumu a fasci-
nace technikou a technologiemi?
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Text 4/ Vit Jakubicek

Vystavni projekt Nové (n)emoce jako nastroj
kritického zkoumani témat generace Z
na Fakulté multimedialnich komunikaci UTB

ve Zliné

Generace Z jako vychodisko: citlivost, proména a napéti sou¢asnosti

Studenti ateliér( Fakulty multimedialnich komunikaci UTB ve Zliné, ndleZejici ke generaci Z, vstupuiji
do dospélosti v dobé, kterd se proménuje rychleji nez kdykoli predtim. Udalosti, jez drive pficha-
zely pozvolna, dnes stfidaji jedna druhou v kratkych intervalech. Stabilita, o kterou se mohly opirat
predchozi generace, se vytraci a nejistota se stava béznou soucasti kazdodennosti. Pfesto se pra-
vé mladi tvlrci dokazou v této dynamice orientovat - rychle se prizpUsobuiji, premysleji v SirSich
souvislostech a intenzivné vnimaiji i témata, ktera byla je$té nedavno povazovana za okrajova. Patfi
sem dusevni zdravi, klimaticka uzkost, dopady digitalnich technologii, socialni kfehkost nebo citli-
vost k jinym formam Zivota.

Jejich svét je propojeny, ale také zahlceny. Klimaticka krize se prolina s politickym napétim, digitalni
technologie zasahuji i do nejintimnéjsich oblasti Zivota a medialni prostredi funguje nepretrzité.
Nic z toho nepUsobi oddélené - jednotlivé jevy se navzajem ovliviuji a vytvareji prostredi, které je
slozité, vrstvené a jen zfidka jednobarevné. | proto maji mladi tvirci tendenci pracovat s vice ro-
vinami najednou. Nestaci jim jedno vysveétleni ani jediny uhel pohledu; jejich tvorba se odviji spisSe
z praniku rdznych zkusenosti, védomosti a emoci, protoze praveé tak dnes svét plsobi.

foto na pfedchozi strané

Uvodni ¢ast vystavy Nové (n)emoce v Golarové
galerii The Sunny Side of Kafka (2024) od Evy

Muckové, foto: archiv Gocarovy galerie (dale GG).
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[1] Vystava byla poprvé piedstavena v pardubické
galerii, a to v terminu 29. ledna - 1. Cervna

2025. Druhé uvedeni nasledovalo ve Zliné, kde byla
instalace zpiistupnéna od 23. Cervence do 26. ¥ijna
2025.

Text 4 / Vit Jakubicek

Studujici FMK UTB, jimz je studie vénovana, tuto zkuSenost ztélesnuji mimoradneé vyrazné. Od dét-
stvi vyrUstaji v prostredi prostoupeném technologiemi, které ovladaji s lehkosti a samoziejmos-
ti, zaroven viak k jejich pouzivani pistupuiji kriticky - reflektuji jejich dopady, limity i rizika. Cast
z nich nachazi v technologiich prostredek k rozsifovani vlastni tvirci imaginace a experimentuje
s umelou inteligenci, generativnimi modely Ci virtualni realitou. Jini vyuzivaji tvorbu k upozornéni na
pretizeni, ekologické dusledky nebo eticka dilemata, ktera soucasny technologicky vyvoj prinasi.
Tyto dvé roviny vSak nestoji proti sobég; tvori spiSe dvé strany téze zkusenosti. Technologie pro né
nejsou ani jednoznacné pozitivni, ani negativni — jsou stalou soucasti prostredi, s nimz se uci zit
a které zkoumaji z rliznych stran.

Vystavni projekt Nové (n)emoce tento ambivalentni vztah ke svétu zachycoval. Jeho cilem nebylo
rozdélit studentske prace podle jednoduchych kategorii — napfiklad na optimistické a pesimistické
¢i na technologickeé a kritické. Misto toho byly jednotlivé vystavni instalace' koncipovany tak, aby
navstévnik mohl prirozené prochazet mezi riznymi naladami a vyznamy, stejné jako mezi riznymi
pristupy, které se v souCasné tvorbé mladé generace objevuiji. Fascinace technologiemi se zde
Casto setkdvala s obavou z jejich dopad(, kritika se stfidala s hravosti a vaznost s nadhledem. Vy-
stavy tak neukazovaly jednoznacny postoj, ale dynamiku, s niz se generace Z snazila chapat a znovu
promyslet svét, do néjz vstupuje.

Mezioboroveé sloZeni vystavenych praci tuto dynamiku jesté zesilovalo. Dila pochéazela z tfinacti
ateliér(l - od grafického designu, animace, fotografie a digitalni tvorby pres produktovy a pri-
myslovy design, odévni tvorbu a design skla az po tvorbu prostoru. Tato Sife nebyla samoucelna;
ukazovala, jak se stejné otazky - digitalni identita, ekologicke limity, proména Clovéka v Case, du-
Sevni zranitelnost nebo mezidruhové vztahy — mohou objevit v upIné rozdilnych formach. V jednom
ateliéru vznikaly jako graficky symbol, v jiném jako fotograficka stopa, jinde jako hmotny objekt,
digitalni rozhrani nebo prostorova instalace. Kazdé médium nabizelo jiny pohled, a spolec¢né vytva-
rely mnohem SirSi obraz, nez by nabizel jakykoli z nich samostatné.

Navstévnik se tak béhem vystav ocital nejen mezi studentskymi pracemi, ale i v prostredi, které
odrazelo SirSi debatu o tom, jak dnesni mlada generace Zije, premysli a reaguje na stav souCasné-



Vystavni projekt Nové (n)emoce jako nastroj kritického zkoumani témat generace Z
na Fakulté multimedialnich komunikaci UTB ve Zliné

ho svéta. Vystava nepredstavovala generaci Z jako tu, ktera pfinasi hotova reseni, ani jako genera-
ci zasko¢enou mnozstvim probléma. Ukazovala ji jako skupinu, ktera si je védoma sloZitosti doby,
v niz vyrUsta, a ktera se ji pokousi chapat bez iluzi i bez rezignace. Budoucnost pro ni nebyla hotovym
planem, ale otevienym prostorem, v némz bude nutné nachazet nové zpUlsoby mysleni i spoluZiti.

PRIZEMIi: vstup do diskurzu, stfet emoci a technologie

Vystava Nové (n)emoce byla jiz od pocatku zaloZena na presvédceni, Ze prostor neni pouhym po-
gika se proto formovala v tésném dialogu s architekturou Domu U Jonase GocCarovy galerie v Par-
dubicich,? jehoz historickd podoba - nepravidelné chodby, gotické klenby, vykyvy méritka, slepé
vyklenky a nékolik pater — umoznila vytvorit vystavenym dillim prostredi, v némz vyznam vyrdstal
teviengjsi vrstva celé vystavy - jako misto, kde navstévnik okamzité vstupoval do stfedu debaty
o technologiich, emocich, identité a budoucnosti. Pravé zde se setkavaly prvni vizualni impulzy, at
uz v podobé plakatl, odévnich objektd, digitalnich rozhrani nebo fotografickych a filmovych obra-
zU. Neslo o ndhodné sousedstvi, ale o zamérné rozvrzeni: jednotlivé projekty byly instalovany tak,
aby se motivy postupné vrstvily — od osobni zkuSenosti s psychickym pretizenim pres stereotypi-
zaci a télesnost az po virtualni svéty, digitalni pamét a reflexi tragickych udalosti.

Vystavni prostor se oteviral plakdtem The Sunny Side of Kafka® Evy Muckové. Zde se pridalo dalsi
téma: redukce komplexnich kulturnich osobnosti na jednoduse citelny, ,instagramové* atraktivni
obraz. Kafka byl pfeveden do polohy témér reklamniho ismévu - Stastného, hladkého, plochého.
Muckova tim odhalovala mechanismus stereotypizace, ktery se netyka jen ikonickych autord, ale
i celé generace Z: Casto je prezentovana jako homogenni, jednoznacneé Citelna, a pritom je ve sku-
tecnosti pIna vnitrnich napétia rozpord. Graficky design se tak staval médiem kritického nadhledu -
ne pouze nositelem sdéleni, ale reflexi toho, jak sdéleni vznikaji a jak se deformuiji.
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[2] BliZze o prvnim uvedeni vystavy na

webovych strankach Godarovy galerie: https://
gocarovagalerie.cz/cs/vystavy/nove-n-emoce-vystava-
generace-z-atelieru-fakulty-multimedialnich-
komunikaci-utb-ve, vyhledano 1. 11. 2025.

[3] Eva Muckova, The Sunny Side of Kafka,
Showcase FMK UTB, https://showcase.fmk.utb.cz/
graficky-design/the-sunny-side-of-kafka,
vyhledano 1. 11. 2025.
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https://gocarovagalerie.cz/cs/vystavy/nove-n-emoce-vystava-generace-z-atelieru-fakulty-multimedialnich-komunikaci-utb-ve
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https://showcase.fmk.utb.cz/graficky-design/the-sunny-side-of-kafka
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T

Zavérecny plakat z cyklu Emoce (2022) Pavliny
Stefkové a plakat Ivana Vecerka Kafka (2024),
foto: archiv GG.

-
Vstupni chodba do prostoru vystavy.

Zleva Paravan (2021) od produktové designérky
Katefiny Kochankové, vyuzivajici upcyklovany
materidl, uprostied plakat Hey Siri, Go Fuck
Yourself - Humans (2023), zprava plakat The Sunny
Side of Kafka (2024) a série plakatl a kniha Emoce
(2022), foto: Vit Jakubicek.

Text 4 / Vit Jakubicek
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«

Plakat Petry Gaspercikové Hey Siri, Go Fuck
Yourself - Humans (2023) pro mezindrodni pfehlidku
typografickych plakatl Typozone,

foto: archiv autorky.

No matter how good Al
gets, it will always miss one
thing — human touch.

T
Prichod do hlavni Casti prizemi. Zleva ¢ast odévni
kolekce FUTURUM LUCIDIUS (2024) Tomase Malinaka
a plakat Ivana Velerka Kafka (2024), ktery byl
v prdbéhu vystavy presunut a nahrazen plakatem
- - Petry GasSpercikové, foto: archiv GG.
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[4] Pavlina Stefkova, Design a dusevni zdravi,
AGDZlin.cz, https://agdzlin.cz/portfolio/design-
a-dusevni-zdravi, vyhledano 1. 11. 2025.

[5] Petra GaSpercikova, Hey Siri, Go Fuck Yourself -
Humans, Showcase FMK UTB, https://showcase.fmk.utb.cz
graficky-design/plakat-typozone,vyhledano 1. 11. 2025.

[6] Tomas Malinak, FUTURUM LUCIDIUS, Showcase
FMK UTB,https://showcase.fmk.utb.cz/design-odevu/
futurum-lucidius, vyhledéno 1. 11. 2025.

[7] Stépan Dlabaja - Jakub Hrdina - Valeriya
Truskavetska, ModificAI 3.0, Identityproject.cz,
https://www.identityproject.cz/projects/modificai-3-@,
vyhledano 1. 11. 2025.

[8] Genezi projektu ModificAI je vénovana
samostatnd studie Jakuba Hrdiny a Sté&pana Dlabaji
ModificAI: Fenomenologie latentniho prostoru

a ontologickda transformace designu v éfe
generativni umélé inteligence.

Text 4 / Vit Jakubicek

Hned v sousedstvi plakatu The Sunny Side of Kafka byla vystavena také série plakatl a autorska
kniha Emoce* od Pavliny Stefkové. Pravé zde se poprvé objevovalo téma dusevniho zdravi jako
integralni soucasti tvrdi praxe. Stefkova vizualizovala stavy nervozity, pretizeni a ztraty koncen-
trace pomoci geometricky prisné, racionalné strukturované grafické formy. Tento kontrast mezi
emotivnim obsahem a ,ukaznénym?® vizualnim jazykem upozornioval, ze psychicka zranitelnost neni
marginalni, ale prostupuje i zdanlivé Cisty, funkeni, profesionalni design. Uz v tomto vstupnim bodé
se ukazovalo, ze vystava nechape technologii a tvorbu oddélené od psychického prozivani.

Zavér uzké vstupni chodby uzaviral plakadt Petry GaSpercikové Hey Siri, Go Fuck Yourself -
Humans.® Jeho umisténi vytvarelo vizualni ,slepou ulicku®, v niz se navstévnik ocital tvari v tvar ex-
plicitnimu odmitnuti automatizované asistencni kultury. Text dila pUsobil jako vykrik vyCerpaniijako
ironicka uleva: kfikem proti rozhranim, ktera se stala souc€asti kazdodennosti a nahrazuji drobnou
lidskou komunikaci. Uvodni trojice praci tak jiz na prvnich metrech vystavni plochy otevrela témata
duSevniho zdravi, kulturni stereotypizace a digitalni unavy - tfi neuralgické body sou¢asného tech-
nologického svéta.

Za timto uvodem se prostor prizemi zaCal otevirat technologické imaginaci. Odévni projekt FUTU-
RUM LUCIDIUS® Tomase Malinaka vytvarel atmosféru futuristického prostredi, v némz svétlo neni
pouhou dekoraci, ale stavebnim materidlem. Luminiscencni prvky integrované primo do textilu pro-
meénovaly odévy v objekty mezi mddou a technologickou aparaturou; svétlo se stavalo vyrazovou
vrstvou téla, které se pohybovalo mezi biologickou a digitalni existenci. Kolekce naznacovala, ze té-
lesnost budoucnosti mlize byt zaloZzena na novych typech prasvitnosti, zare a vizualni komunikace.
Na tuto rovinu spekulativni estetiky navazoval rozsahly projekt ModificAl 3.07 z ateliéru Primyslo-
vého designu (Stépan Dlabaja, Jakub Hrdina, Valeriya Truskavetska). Ten zkoumal, jak uméla inteli-
gence zachazi s vizualni paméti oboru. Al generovala nové varianty ikonickych produktu: jako by je
navrhl jiny autor, vznikly v jiné dobé nebo pod jinou znackou. Vysledkem nebyly parodie ani pouhé
napodobeniny, ale alternativni designové reality — jako kdyby se historie priimyslového designu
rozvétvila do mnoha paralelnich linii. Tento projekt predstavoval jeden z myslenkovych pilifa prize-
mi: technologie zde byla pfitomna jako nastroj interpretace kulturni paméti.®


https://agdzlin.cz/portfolio/design-a-dusevni-zdravi
https://agdzlin.cz/portfolio/design-a-dusevni-zdravi
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https://showcase.fmk.utb.cz/design-odevu/futurum-lucidius
https://www.identityproject.cz/projects/modificai-3-0
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)

Vizualizace prostoru virtualni reality, vytvofeného
pro projekt NA MARS! (2022), foto: archiv autord.

N
Detail damského odévu z kolekce FUTURUM LUCIDIUS

(2024), foto: archiv GG.
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[9] Viktorie Kolesarova, In the Eyes of AI,
Showcase FMK UTB, https://showcase.fmk.utb.cz/
digitalni-design/in-the-eyes-of-ai,

vyhledano 1. 11. 2025.

[10] Autorsky kolektiv ateliéru Prlimyslovy design,
NA MARS!, https://namars.fmk.utb.cz,
vyhledano 1. 11. 2025.

[11] Luka$ Demovic, GENOMANCER, Showcase FMK UTB,
https://showcase.fmk.uth.cz/digitalni-design/
genomancer, vyhledano 1. 11. 2025.

[12] Matou$ Marek, Revenant Earth,

Showcase FMK UTB, https://showcase.fmk.utb.cz/
digitalni-design/videohra-revenant-earth,
vyhledano 1. 11. 2025.

Text 4 / Vit Jakubicek

Do stejného okruhu Uvah o tom, jak technologie formuji nase vnimani reality, vstupoval i projekt
In the Eyes of Al ° studentky ateliéru Digitalni design Viktorie Kolesaroveé. Ten posunul tézisté po-
zornosti od vizualni paméti oboru k mnohem intimné;jsi roviné - k paméti datové, ktera se rodi
z kontinualniho sbéru informaci o uzivateli. Kolesarova systematicky pracovala s daty, jez o ni shro-
mazdily platformy Google a Meta, a nechala je algoritmicky pretvorit do série portrétl a nasledné
animace. Tim odhalila mechanismy, jimiz uméla inteligence uchovava, sklada a vizualizuje lidskou
identitu, aniz by dany ¢lovék mél pfimou kontrolu nad tim, jaky obraz o ném vznika. Tato prace tak
otevira otazku, nakolik je digitalni identita pouhym odrazem sebe sama, a nakolik ji formuiji predik-
tivni modely, které konstruuji nasi podobu podle vlastnich pravidel, zjednoduseni a predpokladu.
DalSi spekulativni projekt — NA MARS!'° - pak predstavil futuristickou, utopickou vizi lidstva. Dilo
vyuzivalo virtualni realitu a modely realnych objektd, aby naznacilo vyvoj lidstva mimo soucasné
podminky, v novych prostredich. V kontextu pfizemi, které jiz obsahovalo dila o dusi, identité, tech-
nologii a paméti, pisobilo NA MARS! jako oteviena otdzka: kam muze vést cesta civilizace, pokud
neustale redefinujeme hranice mezi organickym a technickym, mezi domovem a exodem, mezi
minulosti a spekulovanou budoucnosti.

DigitaIni designér Lukas Demovic¢ v projektu GENOMANCER'" rozvijel estetiku syntetické biologie.
Generativni modely vytvarely tvary, které se pohybovaly mezi organickym a umélym svétem - Zi-
vouci organismy simulované digitalné, jako by pochazely z budouci evoluéni vétve. Projekt oteviral
imaginaci moznosti, jak by se technologie mohla stat ,laboratofi Zivota“.

Videohra Revenant Earth'> Matouse Marka tuto linii doplnila postapokalyptickym horizontem.
V prostredi potemnélého prizemi, nasviceném obrazovkami a projekcemi, fungovala jako mrazivé
.Co kdyz“ - co se stane, pokud technologicky a ekonomicky vyvoj nebude provazen odpovédnosti
vUci pfirodé, zdrojim a dal$im generacim. Hra¢ se pohyboval svétem po ekologickém kolapsu,
v némz kdysi zivotodarna krajina funguje uz jen jako vzpominka. V ndvaznosti na projekty GENO-
MANCER, In the Eyes of Al, ModificAl a NA MARS! tak vznikala komplexni sit, kterd zkoumala
nejen identitu a technologii, ale i mozné dopady lidske Cinnosti na planetu a budoucnost civilizace
s ohledem na jeji souCasné trendy nadmeérné spotreby.
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T

Pfiklad dvou virtudlnich produktl z projektu
ModificAI 3.0 (2023), vytvofenych pomoci umélé
inteligence, foto: archiv autor(.

-
In the Eyes of AI (2023) digitalni designérky
Viktérie Kolesarové, foto: archiv autorky.
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[13] Projekt Interactive Dictionary of Free Speech
Adriana Gubrici je mozné vyzkouSet i v interaktivni
podobé na webu: https://freespeech.gubrica.con.

[14] Adrian Gubrica, Mariupol Digital Memorial,
Showcase FMK UTB, https://showcase.fmk.utb.cz/
digitalni-design/mariupol-digital-memorial,
vyhledano 1. 11. 2025.

Text 4 / Vit Jakubicek

Jednim z ustrednich uzl( této digitaini vrstvy byly dva projekty Adridna Gubrici - Interactive Dic-
tionary of Free Speech' a Mariupol Digital Memorial. Prvni z nich ukazoval, Zze digitalni design
muze slouzit jako nastroj mysliciho prostredi. UZivatel se pohyboval dynamickou siti pojmU souvi-
sejicich se svobodou slova, které se v generativnim 3D prostoru proménovaly podle jeho interakce.
Slovnik nebyl uzavienou encyklopedii, ale proménlivym polem vyznamovych vztah(. V kontextu
vy$e zminovanych projektl plsobil jako konceptualni kotva: technologie zde nebyla metaforou
ani kulisou, ale samotnym médiem abstraktniho mysleni. Gubriclv druhy projekt, Mariupol Digital
Memorial,"* naopak prinasel tichy, kontemplativni pohled na digitalni prostor jako misto paméti.
Autor vytvoril online pamatnik, ktery umoznoval sdilet vizualni a textové stopy spojené s tragédii
masivné destruovaného ukrajinského mésta Mariupol. Na rozdil od klasickych pomnik( nebyla tato
pamatka vazana na jediné fyzické misto; bylo mozné k ni pfistoupit odkudkoli. V kontextu prizemi
- pIného dat, obrazovek a interaktivnich rozhrani — tak vznikl prostor, kde se technologie promeé-
novala v nastroj kolektivniho truchleni a reflexe. Digitalni médium zde nebylo spojeno s pretizenim,
ale se sdilenim, soustfedénosti a paméti.

Na technologicky exponovanou hlavni linii pfizemi navazoval fotograficky projekt Fractus™ Kristiny
Kilikové, umistény v mensi, klenuté mistnosti. Kilikova pracovala s fragmenty organickych struktur,

&
Dva snimky z webové aplikace Adriana Gubrici
Interactive Dictionary of Free Speech (2024),
foto: archiv autora.
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které byly transformovany pomoci digitalnich a analogovych zésahu, ¢imz vznikaly obrazy pfipo-
minajici fraktaly — struktury, které se zdaji byt v jedné chvili rozpadlé, v jiné znovu usporadané. Jeji
fotografie fungovaly jako vizualni metafora vnitfni roztfisténosti a psychickeé nejistoty, navazujici na
témata duSevni zranitelnosti z plakatové Casti a na technologickou a identitni nejistotu digitalnich
projektl. Ve vztahu k interaktivnim nebo svételnym obraziim v§ak Fractus prinasel tichou, medita-
tivni pauzu: prostor kontemplace, kde se divak mohl zastavit, dychat, vnimat fragmenty reality jako
fragmenty vnitfniho stavu.

Audiovizudlni sekce, tvorena filmy Ukryt,“Followers,”Invazivni druh a Ordo mundi,byla si-
tuovana v samostatné projekeni mistnosti. Zde se motivy izolace, deformovanych vztahd, envi-
ronmentalnich hrozeb i vlivu médii na vnimani reality pretvarely v Casové strukturované pribéhy.
Po prichodu grafickym designem, odévnimi artefakty, digitalnimi rozhranimi a fotografickymi
fragmenty se navstévnik ocitl v prostoru, kde bylo tempo predepsano délkou filmu - nebylo moz-
né ,preskocit” Ci jen letmo prejet pohledem. Audiovize tak uzavirala pfizemni vrstvu vystavy jako
médium, které dokaze koncentrovat rozptylené motivy do narativnich situaci: pribéhu lidi, ktefi Ziji
v prostredi definovaném stejnymi silami, jaké tematizovala ostatni média.

Takto propojena struktura prizemi — od grafického designu pres odév, digitalni design, fotografie
az po film - umoznila ukazat, jak témata generace Z nejsou vazana na jedno médium nebo jednu
situaci, ale jak se prolinaji, navzajem ovliviuji a vrstvi. Pfizemi se tak stalo zivym organismem - prv-
nim kontaktem s vystavou, ktery navstévnika vnesl do komplexity a polozil zaklady pro hlubsi, Casto
temnéjsi prozkoumani ve vyssich patrech.
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[15] Kristina Kilikova, Fractus, arf.works,
https://arf.works/student/kristina-kilikova,
vyhledano 1. 11. 2025.

[16] Kolektiv autorl ateliéru Audiovizudlni tvorba,
Ukryt, Showcase FMK UTB, https://showcase.fmk.utb.cz/
audiovizualni-tvorba/ukryt, vyhledano 1. 11. 2025.

[17] Kolektiv autord ateliéru Audiovizudlni tvorba,
Followers, Showcase FMK UTB, https://showcase.fmk.utb.
cz/audiovizualni-tvorba/followers,

vyhledano 1. 11. 2025.

[18] Kolektiv autord ateliéru Audiovizudlni
tvorba, Invazivni druh, Vimeo.com, https://vimeo.
com/901233594/a5d8069f5C, vyhledano 1. 11. 2025.

[19] Kolektiv autorl ateliéru Audiovizudlni
tvorba, Ordo mundi, CSFD.cz, https://www.csfd.cz/
film/1502762-ordo-mundi, vyhledano 1. 11. 2025.
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https://www.csfd.cz/film/1502762-ordo-mundi
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foto na pfedchozi strané

Cast fotografického cyklu Fractus (2024)
Kristiny Kilikové, foto: archiv GG.

e

Vstupni ¢ast do projekéni mistnosti
prezentujici filmy z ateliéru Audiovizualni
tvorba, vlevo fotografie z cyklu Fractus (2024),
foto: archiv GG.
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[20] Kristina Koridiakovéa, Tofu a Gregor, arf.works,
https://arf.works/student/kristina-koriadkova,
vyhledano 1. 11. 2025.

Text 4 / Vit Jakubicek

PRVNi PATRO: zpomaleni, ¢as a navrat télesné zkusenosti

Prvni patro pardubické instalace vystavy Nové (n)emoce predstavovalo védomé ztiSeny a kon-
templativni prostor, ktery vytvarel vyrazny kontrast k technologicky pulsujicimu pfizemi. Zatimco
vstupni uroven galerie byla vystavéna jako prostredi zahlcené obrazovkami, digitalnimi modely, VR
simulacemi a generativnimi vystupy, prvni patro nabizelo navstévnikovi moznost zménit rytmus
vnimani. Kuratori zde zdUraznili motiv télesné zkusenosti s krajinou, rytmus pfirodnich procesu
a pohled na material, ktery neni primarné digitalni, ale nese v sobé stopu c¢asu, ristu a fyzického
kontaktu.

Tento prostor byl koncipovan jako pomysina ,pfestupni stanice“ mezi dvéma vyraznymi poly vy-
stavy: mezi spodnim patrem, kde technologie dominovaly jako hybna sila sou¢asné zkuSenosti,
tématem. Prvni patro proto zastdvalo dllezity dramaturgicky ukol — nabidnout navs§tévnikovi moz-
nost znovu si uvédomit vlastni télo, jeho pohyb a jeho vztah k prostredi, které neni zprostredkova-
no skrze obrazovku.

Nejvyraznégji tuto rovinu reprezentoval fotograficky cyklus Tofu a Gregor?° Kristiny Kordiako-
vé. Snimky zasazené do zimni krajiny pUsobily stfidmé, témér introvertné. Autorka nepracovala
s efektni stylizaci, ale naopak s civilnosti a poklidnou pozornosti, ktera nechala vyznit drobnym
gestlm, postojim ¢i vzajemné interakce mezi télem, krajinou a autorcinym fotoaparatem, k némuz
ve slozitém Zivotnim obdobi znovu hledala cestu. Fotografie pfipominaly okamziky, kdy je ¢lovék
plné pfitomen v prostoru — a kdy si uvédomuije vlastni fyzické zakotveni. V dobé, kdy je vizualni kul-
tura stale vice formovana digitalnimi filtry, editaci a interakci skrze displej, plsobily snimky Kristiny
Kordiakové jako protivaha: jako navrat k pohledu, ktery neni zrychleny, upraveny ani algoritmic-
ky podporovany. Cyklus vnesl do vystavy rovinu klidu, otevienosti a rytmickeho zpomaleni, které
umoznovalo divakovi zménit vlastni zplsob vnimani, neZ bude pokracovat do patra, kde se témata


https://arf.works/student/kristina-koriadkova

Vystavni projekt Nové (n)emoce jako nastroj kritického zkoumani témat generace Z
na Fakulté multimedialnich komunikaci UTB ve Zliné

->
Pohled do prvniho patra ramovany fotografiemi
z cyklu Tofu a Gregor (2024) Kristiny
Kordiakové, uprostfed objekty Zmrzly strom
(2025) Petry Machagkové a Cas (2025)
Alexandry VendzlUrové, foto: Vit Jakubicek.
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T
Instalace dila Zmrzly strom Petry Machackové (2025),
foto: archiv GG.

&
Objekt Pod kirou (2025) studentky ateliéru
Tvorba prostoru Anny Fialové, foto: archiv GG.

Text 4 / Vit Jakubicek
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Tento motiv zpomaleni, nahlizeni a soustfedéného pozorovani pokracoval i v projektech ateliéru
Tvorba prostoru, které v prvnim patre predstavily tfi rozdilné, ale vzajemné se doplnujici zplsoby
prace s casem, rlstem a odolnosti prirodnich struktur. Objekt Anny Fialové Pod kirou?' zpfitom-
noval skryté vrstvy a nepravidelnosti, které se ve kmenech stromd formuji v dlouhém casovém
horizontu. Autorka pomoci syntetickych material vytvorila prostor umoznujici nahlédnout dovnitr
- k pomalym procestim, které se vymykaji rychlosti digitalniho svéta. Alexandra Vendzurova ve své
instalaci Cas?? tuto rovinu rozvijela smérem k abstrahované predstavé trvani: jeji objekt vizualizoval
nenapadné promeény a rytmy, které Ize postrehnout jen v dlouhodobém méritku.

Tuto dvojici doplioval objekt Petry Machackové Zmrzly strom,” tematizujici rist v extrémnich
podminkach. Ostré, ,ledové” tvary kontrastovaly s draténymi vyhonky deroucimi se vzhiru, ¢imz
dilo symbolicky vyjadrovalo zivotni silu prosazujici se navzdory nepfizni prostredi. V kontextu vy-
stavy tak prace Machackové, Fialové a Vendzuroveé oteviraly otazku, jak Ize pfirodni procesy Cist
jako protipdl lidského zrychleni a technologickych ambici — a zda je technooptimismus viibec scho-
pen nabidnout jejich adekvatni nahradu.

Na tuto vrstvu navazovala také Ctvefice objektl instalovanych v zeleni nddvori Domu U Jonase,
které rozvijely téma rlstu, komunikace a vztahu mezi organickou a artificidlni strukturou. Maxim
Halfar ve své instalaci Rust** pracoval s adaptivni logikou organismu Physarum polycephalum, Me-
lanie Hola v objektu Trajektorie? vizualizovala proudéni Zivin jako informacni sité, Timea MatejCi-
kova v projektu Chodiaci strom?¢ zkoumala hranici mezi realitou a mytem, a Anezka Prokopova
v objektu Strach? prevadéla neklid vyvolany pohybem vétvi do abstrahované kovové kompozice.
Takto rozprostfené préace ateliéru Tvorba prostoru ukazovaly, ze pro generaci Z neni pfiroda idylic-
kym protikladem technologie, ale spiSe paralelnim systémem, ktery Ize Cist, napodobovat, analyzo-
vat Ci kriticky vztahovat k technologickému prostredi. Praveé jejich diraz na procesualitu, odolnost
a vnimani Casu nabizel alternativu k rychlosti, prediktivité a efektivité, jez dnes urcuji technolo-
gickou imaginaci - a tim oteviral prostor pro uvahu, zda je budoucnost spiSe technopesimisticka,
nebo muze vznikat v dialogu obou svétd.
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[21] Anna Fialova, Pod kdrou, Showcase FMK UTB,
https://showcase.fmk.utb.cz/prostorova-tvorba/pod-
kurou-2, vyhledano 1. 11. 2025.

[22] Alexandra Vendzurova, Cas, Showcase FMK UTB,
https://showcase.fmk.utb.cz/prostorova-tvorba/cas-2,
vyhledano 1. 11. 2025.

[23] Petra Machackova, Zmrzly strom,
Showcase FMK UTB, https://showcase.fmk.utb.cz/
prostorova-tvorba/zmrzly-strom-2,

vyhledano 1. 11. 2025

[24] Maxim Halfar, Rdst, Showcase FMK UTB,
https://showcase.fmk.utbh.cz/prostorova-tvorba/rust-2,
vyhledano 1. 11. 2025.

[25] Melanie Hola, Trajektorie, Showcase FMK UTB,
https://showcase.fmk.utbh.cz/prostorova-tvorba
trajektorie-2, vyhledano 1. 11. 2025.

[26] Timea MatejCikova, Chodiaci strom,
Showcase FMK UTB, https://showcase.fmk.utb.cz/
prostorova-tvorba/chodiaci-strom-2,

vyhledano 1. 11. 2025.

[27] Anezka Prokopova, Strach, Showcase FMK UTB,
https://showcase.fmk.utb.cz/prostorova-tvorba/
strach-Z, vyhleddno 1. 11. 2025.


https://showcase.fmk.utb.cz/prostorova-tvorba/pod-kurou-2
https://showcase.fmk.utb.cz/prostorova-tvorba/pod-kurou-2
https://showcase.fmk.utb.cz/prostorova-tvorba/cas-2
https://showcase.fmk.utb.cz/prostorova-tvorba/zmrzly-strom-2
https://showcase.fmk.utb.cz/prostorova-tvorba/zmrzly-strom-2
https://showcase.fmk.utb.cz/prostorova-tvorba/rust-2
https://showcase.fmk.utb.cz/prostorova-tvorba/trajektorie-2
https://showcase.fmk.utb.cz/prostorova-tvorba/trajektorie-2
https://showcase.fmk.utb.cz/prostorova-tvorba/chodiaci-strom-2
https://showcase.fmk.utb.cz/prostorova-tvorba/chodiaci-strom-2
https://showcase.fmk.utb.cz/prostorova-tvorba/strach-2
https://showcase.fmk.utb.cz/prostorova-tvorba/strach-2
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Ve svém celku tak prvni patro nabizelo navstévnikovi moznost prepnout se z technologického rezi-
mu pozornosti do rezimu pozornosti télesné a prostorové. Nebylo to v8ak gesto nostalgické nebo
sentimentalni; prace zde neidealizovaly pfirodu, ale spiSe akcentovaly motivy, které v rychlém
technologickém prostredi zlstavaji snadno prehlédnuté - Cas, trvani, strukturu, fyzickou blizkost.
V kontextu celé vystavy byla tato vrstva kliCovym dramaturgickym mostem. Pfipravovala navstév-
nika na vstup do tfetiho patra, kde se témata promeény, zranitelnosti, destrukce, smrti i nadéje sta-
vaji nejintenzivnéji prozivanou ¢asti celého vystavniho labyrintu.

foto na pfedchozi strané

Instalace reflektujici téma stroml ve specifickém
prostoru dvora Domu U JondsSe, zleva Trajektorie
(2025) Melanie Holé a Strach (2025) Anezky
Prokopové, foto: Vit Jakubicek.

-
Detail objektu Strach (2025),
foto: Vit Jakubicek.
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[28] Zuzana §korpikové, Rodenticid,
Showcase FMK UTB, https://showcase.fmk.utb.cz/
design-skla/rodenticic, vyhledano 1. 11. 2025.

[29] Jolana Horynova, Ticho nad zlato,
Showcase FMK UTB, https://showcase.fmk.utb.cz/
design-sperku/less-is-more-ticho-nad-zlatc,
vyhledano 1. 11. 2025.

[30] Sara TimoSova, Less is More, Showcase FMK UTB,
https://showcase.fmk.utb.cz/design-sperku/less-is-
more, vyhledano 1. 11. 2025.

Text 4 / Vit Jakubicek

PODKROVi: prostor ztrat, hlasti, metamorféz a odpovédnosti

Podkrovi Domu U Jonas$e predstavovalo emocionalné nejhutnéjsi a nejkoncentrovanéjsi ¢ast celé
vystavy. Zatimco prizemi nabizelo kritické i vizionarské pohledy na technologie a prvni patro zkou-
malo vztah Clovéka k pfirodé a materialu, horni podlazi se soustredilo na témata ztraty, smrti, psy-
chicke krfehkosti, smyslového vnimani a odpovédnosti za svét, ktery vytvarime. Expozice zde ne-
byla fazena linedrné; pracovala se zhusténim motivd, s jejich vzajemnym prostupovanim a citlivym
vrstvenim. Jednotliva dila tak nevytvarela uzavrené celky, ale podilela se na spoleCné atmosfére
- tiSe soustredéneé, misty znepokojive, avsak vzdy existencialné naléhave.

Uvodni gesto podkrovi do znaéné miry uréoval komorni, ale zaroveri siln& expresivni objekt
Rodenticid?® Zuzany Skorpikové z ateliéru Design skla. Umistény pfimo ve vystupni ose schodisté
wvital“ nav§tévnika okamzitym vizualnim Sokem. Sklenéna forma doplnéna destnickem z potkana
a stylizovanou sklenénou louZi¢kou krve tematizovala mezidruhové vztahy a hodnotové hierarchie.
Zatimco nékteré druhy jsou bez vahani likvidovany, jiné jsou az uzkostlivé chranény. Dilo nebylo
moralistni ani aktivistické; jeho sila spocivala v odhaleni samoziejmosti, s jakou prijimame smrt ur-
Citych zvifat jako nezbytnou soucast lidského komfortu. Rodenticid tak oteviral prostor otazkou
civilizaCni slepoty — neokazalé, ale vytrvalé.

Za nim nasledovala skupina tisSich, avSak vyznamové hlubokych projektd, které vytvarely kon-
trapunkt k ostre artikulovanému Gvodu. Sperkarska kolekce Jolany Horynové Ticho nad zlato®
a Sary Timosoveé Less is More*° pracovaly se smyslovym vnimanim, jeho omezenimi i jeho schop-
nosti adaptace. Horynova vychazela z myslenky, Ze umliceni jednoho smyslu mize posilit ostatni - ze
ticho neni absenci, ale prostorovou kvalitou umozniujici zostrené vnimani jinych smysld. Minimalistic-
ké formy jejich Sperkd fungovaly jako nastroje pozornosti. Timosova tuto rovinu dale rozvinula: jeji
drobné, materialove citlivé objekty pripominaly, ze jemnost a redukce mohou kultivovat schopnost
vnimat nuance, které jinak mizi v prebytku stimuld. Obé kolekce nabizely odlisny, ale pribuzny kon-
cept - ze design mlze slouzit jako prostredek zpomaleni, soustredéni a jemného preladéni smyslu.


https://showcase.fmk.utb.cz/design-skla/rodenticid
https://showcase.fmk.utb.cz/design-skla/rodenticid
https://showcase.fmk.utb.cz/design-sperku/less-is-more-ticho-nad-zlato
https://showcase.fmk.utb.cz/design-sperku/less-is-more-ticho-nad-zlato
https://showcase.fmk.utb.cz/design-sperku/less-is-more
https://showcase.fmk.utb.cz/design-sperku/less-is-more
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1
Objekt Rodenticid (2023) Zuzany Skorpikové,

foto: Vit Jakubicek.

->
Sperkaiska kolekce Jolany Horynové Ticho nad zlato (2024)
z projektu Less is More,

foto: archiv autorky.
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e
Sperkatska kolekce Sary TimoSové Less is More (2024),
foto: archiv autorky.

Text 4 / Vit Jakubicek

T
Projekt Album (2023) studentky ateliéru

Design skla Josefiny Kuthanové,
foto: Vit Jakubicek.
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Na tuto rovinu navazovaly dva projekty Josefiny Kuthanoveé — Album?®' a Rozptyleni na dosah ruky.
Oba tematizovaly digitalni ki'ehkost, materialni zbytkovost a psychické dopady trvalého technolo-
gického pripojeni, avSak kazdy z nich jinym zplsobem. Album vzniklo z fotografii pofizenych na
mobilni telefon, které autorka zachytila ve svém studijnim mésté Zliné. Tyto vizualni stopy kazdo-
dennosti nasledné prenesla na rozbitd ochranna skla z mobilnich displeju, jez bézné kondi jako od-
pad. Kolaze, ktere pres tuto popraskanou vrstvu ziskaly zvlastni optickou deformaci, odkazovaly
k prehlcenosti vizudlni zkusenosti i k tomu, jak Casto si na vlastni obrazovou pamét ,,nevzpomina-
me*“. Album tak nepredstavovalo uchovani vzpominky, ale jeji rozpad: vidéni svéta skrze telefon,
skrze material, ktery nas chrani a zaroven filtruje realitu.

Rozptyleni na dosah ruky tuto rovinu dale rozvijelo. Pracovalo s fragmenty digitalnich objektl (ob-
razovek mobilnich telefon(, tabletd a dalSich), které nas doprovazeji kazdy den, ale po svém selhani
se meéni v nechténou hmotu - v pfipominku ekologického dluhu i psychického pretizeni. Kuthano-
va tak upozornovala na paradox technologie: poskytuje komfort a spojeni, ale zaroven produkuje
kfehkost, zavislost a materialni nasledky.

V blizkosti byl zavésen odévni solitér Anny Cerbadeské z kolekce 5 More Minutes.*> Odév s pfi-
kryvkovym, témér kokonovym charakterem pUsobil jako zhmotnéna unava. Nestdl zde jako projev
maodni estetiky, ale jako fyzicky obraz psychického stavu charakteristického pro digitalni vék - sta-
vu kombinujiciho vyCerpani, potfebu utéchy a touhu po odpojeni. V dialogu s Kuthanoveé pracemi
pripominal, Ze digitalni zatéZz ma télesné dusledky: ¢lovék hleda bezpedii tam, kde je zaroven pre-
tizen.

Teprve v samotném zavéru hlavniho prostoru — ¢astecné ukryty za vyraznym objektem Petra Many
a v blizkosti fotografii Patrika Fici — byl umistén solitér Terezie Kozikové Vidim té.** Objekt tvo-
fil jediny odévni prvek doplnény biomorfni, meduzoidné pUlsobici maskou zakryvajici tvar. Maska
umoznovala vidéni skrze ni, avSak vidéni bylo zprostfedkované, filtrované a lehce zkreslené. Kozi-
kova tak otevirala paradox anonymity a citlivosti: zakrytim tvare mizi identita, ale vznika novy zpu-
sob percepce — méné samozrejmy, vice introspektivni. V kontextu fragmentovanych struktur Many
a Fici pUsobilo Vidim té jako jemna reflexe vidéni v naruseném svété.
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[31] Josefina Kuthanova, Album, Showcase FMK UTB,
https://showcase.fmk.utb.cz/design-skla/album,
vyhledano 1. 11. 2025.

[32] Anna Cerbadeska, 5 More Minutes,
Showcase FMK UTB, https://showcase.fmk.utb.cz/
design-odevu/5-more-minutes, vyhledano 1. 11. 2025.

[33] Terezie Kozikova, Vidim té&, Showcase FMK UTB,
https://showcase.fmk.utb.cz/design-odevu/vidim-te,
vyhledano 1. 11. 2025.
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foto na pfredchozi strané

Pohled do hlavni ¢asti podkrovi

Domu U Jonase, v popredi model z kolekce
5 More Minutes (2024) Anny Cerbadeské

a objekt Rozptyleni na dosah ruky (2024)
Josefiny Kuthanové, v pozadi objekt
Fragmenty (ne)reality (2023) Petra Many,
model z kolekce Vidim té (2024) Terezie
Kozikové a fotografie Patrika Fici z cyklu
Dissolved (2024), foto: archiv GG.

->
Model z kolekce Vidim té (2024)
Terezie Kozikové, foto: archiv GG.
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[34] Petr Mana, Fragmenty (ne)reality,
Showcase FMK UTB, https://showcase.fmk.utb.cz/
design-skla/fragmenty-nereality,

vyhledano 1. 11. 2025.

[35] Patrik Fica, Dissolved, NDawards.net,
https://ndawards.net/winners-gallery/nd-awards-2024/
non-professional/abstract/1158/silver-awazxc,
vyhledano 1. 11. 2025.

Text 4 / Vit Jakubicek

Strednimu prostoru podkrovi dominoval objekt Petra Many - Fragmenty (ne)reality.** Dilo vyrUs-
talo z autorovy osobni zkuSenosti: jeho bratr onemocnél schizofrenii béhem dospivani, coz za-
sadné promeénilo strukturu jejich vztahu i autorovu schopnost porozuméni. Mana vytvoril model
bratrovy hlavy, kterd byla zevnitr zahrata a nasledné prudce ochlazena, takze praskla v desitkach
nepravidelnych linii. Tyto fragmenty pak autor trpélivé a metodicky skladal zpét, ¢imz vznikl objekt
oscilujici mezi destrukci a péci. Hlavu obepinal zavéSeny kovovy kruh se zrcadlovym povrchem,
v némz se rozlamana forma mnohonasobné odrazela a vytvarela iluzi posunute, nespojité reality.
Soucasti instalace byl i drobny reproduktor, z néhoz vychéazely utrzky myslenek asociovanych se
zménénym vnitfnim prozivanim jeho bratra. Dilo tak pracovalo s vice smysly zaroven: vizuaini frag-
mentaci, prostorovou dezorientaci i zvukovou stopou, ktera vyvolavala fyzicky pocit blizkosti cizi
mysili.

V tésném vizualnim dialogu s touto instalaci byly zavéSeny velkoformatové fotografie Patrika Fici
Dissolved.** Zatimco Mana pracoval s fyzickou destrukci skla, Fica operoval na roviné samotného
fotografického procesu. Pouzival stare, Casto poSkozené analogové negativy ze své temné komo-
ry, které nasledné podroboval chemickym, elektrickym ¢i mechanickym zasahlm. Negativy ne-
chaval doslova ,starnout*, degradovat a rozpadat se, ¢imz vytvarel obrazy analogickeé zaniku neu-
ronovych spojeni a procesum zapominani. Rozpadajici se struktury, propalené plochy a narusené
kontury pusobily jako vizudlni ozvéna psychické fragmentace pritomné v Manové dile. Obé prace
se tak navzajem zrcadlily - fyzicky rozpad a pamétova eroze spolu rezonovaly v temném, ale hlu-
boce lidském tématu snahy udrzet celek tam, kde se svét tristi.


https://showcase.fmk.utb.cz/
design-skla/fragmenty-nereality
https://showcase.fmk.utb.cz/
design-skla/fragmenty-nereality
https://ndawards.net/winners-gallery/nd-awards-2024/non-professional/abstract/1158/silver-award
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&«
Detail objektu Fragmenty (ne)reality (2023)
Petra Many, foto: archiv GG.

T

Fotografie Patrika Fici z cyklu Dissolved
(2024), foto: archiv autora.
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[36] Zuzana Skorpikova, Carpe Diem,
Showcase FMK UTB, https://showcase.fmk.utb.cz/
design-skla/carpe-diem, vyhledano 1. 11. 2025.

[37] Pavlina Valouskova, Hlasy, Showcase FMK UTB,
https://showcase.fmk.uth.cz/prostorova-tvorba/
hlasy-2, vyhledano 1. 11. 2025.

Text 4 / Vit Jakubicek

V zadni mistnosti se nachazel objekt Carpe Diem®¢ Zuzany Skorpikové, ktery patfil k nejemotivné;j-
Sim intervencim celého podkrovi. Autorka zde nepracovala se sklem, ale s autentickymi kozeSino-
vymi pozUstatky prejetych zvirat, jez byly nalezeny u krajnic silnic a nasledné citlivé transformovany
do galerijni formy. Tento material - v béZném Zivoté prehlizeny, znehodnoceny a odklizeny - se ve
vystavnim prostoru zménil v médium nesené pietou i naléhavosti. Skorpikova pracovala bez este-
tizace: forma objektu respektovala chaotické deformace, ktere vznikly pri narazu automobilu. Tim
Carpe Diem ukazovalo realitu, kterou jsme si spole¢ensky zvykli ignorovat — méstskou a prfimést-
skou ekologii tél, jez zanikaji doslova pod koly naseho tempa. KozeSina byla ocCisténa jen natolik,
aby mohla byt instalovana, ale neztratila svou materialovou pravdivost a pomysiné tiché zbytkové
teplo minulého zivota. Objekt tak vytvarel vyznamovou rovinu, v niz se zvife nestavalo metaforou,
ale nepominutelnym faktem, ktery nam civilizace obvykle umoznuje nevidét. Gestem nazvu Carpe
Diem Skorpikova nenabizela lacinou moralni vyzvu; spise upozoriiovala, Ze ono ,uzij dne* méze byt
v dnesni spolecnosti dosazeno jen diky zrychlenému provozu, v jehoz stinu mizi organismy — a s nimi
i naSe povédomi o ekologickém dluhu.

Okolni prostor doplriovala instalace Hlasy*” z ateliéru Tvorba prostoru — interaktivni kompozice
z nepravidelné zavésenych hlinikovych trubi¢ek evokujicich vétve stromu, vychazejici ze zvukl
vznikajicich tfenim vétvi ve vétru. Prace prevadéla zvukovou podobu pfirody do galerijni situace,
v niz se divak stal spoluucastnikem: jemnym dotykem mohl vyvolat rezonanci pfipominajici Sum
nebo tfesk dreva. Organicka zvukovost byla védomé prevedena do artificidlni struktury, coz vy-
tvarelo napéti mezi pfirozenym a vytvorenym. V dialogu se Skorpikové Carpe Diem oteviraly Hlasy
jiny typ ticha - ticho Zivého organismu, které je subtilni, ale nepferusené. Zatimco Carpe Diem
ukazovalo konec Zivota, Hlasy tematizovaly procesualitu a pokracovani. Vznikalo tak jemné, vyzna-
moveé mnohovrstevnaté napéti mezi stopou po zaniku a ozvénou vitality.


https://showcase.fmk.utb.cz/
design-skla/carpe-diem
https://showcase.fmk.utb.cz/
design-skla/carpe-diem
https://showcase.fmk.utb.cz/prostorova-tvorba/hlasy-2
https://showcase.fmk.utb.cz/prostorova-tvorba/hlasy-2
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1

Zavérecna cast prostoru podkrovi s instalaci Hlasy (2025)

Pavliny Valous$kové, hibitovni lampou Funeral (2024) Mateje Masaryka
a objektem Zuzany Skorpikové Carpe Diem (2023),

foto: Vit Jakubicek.

t
Detail objektu Zuzany Skorpikové
Carpe Diem (2023), foto: Vit Jakubicek.
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-
Detail hrbitovni lampy Funeral (2024)
Mateje Masaryka, foto: Vit Jakubicek.
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V téze mistnosti byly umistény i dalSi instalace tematizujici kone€nost a rituaini formy péce. Objekt
Mateje Masaryka s ndzvem Funeral*® nabizel nabizel minimalistickou interpretaci hrbitovni lampy [38] Matej Masaryk, Funeral: Svetlo na hrobové
vytvofené z rozlomeného mramorového valounu. Jediny tder, ktery rozdélil kimen na dvé polo- ~ Miesto, Showcase FMK UTB, https://showcase.fmk.utb.

. i o . . B M X . cz/produktovy-design/funeral-svetlo-na-hrobove-
viny, evokoval ranu oddélujici zivot od smrti a soucCasné oteviral prostor pro pietu. Nedaleko se miestd, vyhledano 1. 11. 2025.
nachazela kolekce Glowear® Klary Kiesewetterové - reflexni prvky navrzené jako atraktivni médni
doplrky, které reaguji na otazku bezpecnosti chodcl nejen utilitarné, ale i esteticky. V kontextu [39] Klara Kiesewetterova, Glowear,
mistnosti fungovaly jako technorealisticka odpovéd' na civilizaéni rizika. Showcase FIMK UTB, https://showcase.fmk.utb.cz/

9 ) P produktovy-design/reflexni-doplnky-bakalarska-prace,

vyhledano 1. 11. 2025.

«
Kolekce reflexnich prvkl Glowear (2024)
Klary Kiesewetterové, foto: Vit Jakubicek.


https://showcase.fmk.utb.cz/produktovy-design/funeral-svetlo-na-hrobove-miesto
https://showcase.fmk.utb.cz/produktovy-design/funeral-svetlo-na-hrobove-miesto
https://showcase.fmk.utb.cz/produktovy-design/funeral-svetlo-na-hrobove-miesto
https://showcase.fmk.utb.cz/produktovy-design/reflexni-doplnky-bakalarska-prace
https://showcase.fmk.utb.cz/produktovy-design/reflexni-doplnky-bakalarska-prace
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[40] Dorota Kostelna/Martin Severa,
Metamorfozy/Chrystalis Recidiva, Showcase FMK UTB,
https://showcase.fmk.utbh.cz/design-obuvi/chrystalis-
recidiva, vyhledano 1. 11. 2025.

[41] Karolina Krajcoviechova, Walking Stick,
Longlifeproject.cz, https://longlifeproject.cz/
projects/walking-stick, vyhledano 1. 11. 2025.

Text 4 / Vit Jakubicek

Zavér podkrovi patfil projektlim tematizujicim promény materidlu, téla i Zivotnich cykla. Metamor-
fozy Ci Chrystalis Recidiva*® Doroty Kostelné a Martina Severy predstavovaly existencialni rovinu
odévniho designu. Kostelna sledovala cestu od zrozeni k zaniku formou barevné gradace, ktera
odrazela Zivotni oblouk ¢lovéka, doslova ,pfibéh od Cistoty a lehkosti, pfes bolest, az k Uplnému
padu.” Severa svou kozenou galanterii pracoval s Cernou barvou nikoli jako symbolem negativity Ci
dokonce smrti, ale jako otevienym, flexibilnim materidlem schopnym nést r(izné vyznamy. Jejich
prace spolec¢né ukazovaly, ze modni design mize byt médiem reflexe Casu, télesnosti a lidské ko-
necnosti.

Na tuto rovinu navazovaly projekty zamérené na starnuti, péci a udrzitelnost. Walking Stick*' Ka-
roliny KrajCoviechové zpracovavala téma omezené hybnosti s respektem k uzivateli — vychazkova
hil, ktera byva Casto vnimana jako stigmatizujici zdravotni pom(icka, zde ziskala podobu estetické-
ho, osobniho a dUstojného objektu. Autorka pracovala s Uvahou, Ze design by nemél jen ,skryvat*
stari, ale mél by jej respektovat jako plnohodnotnou zivotni etapu. Objekt demonstroval, ze i malé
zasahy mohou zasadné zménit, jak se lidé v urcité fazi zivota citi - Ze design mize byt formou em-
patie.

foto na nasledujici strané

Pohled do posledni z mistnosti podkrovi,
zleva herni a edukacni systém Memora (2023)
Pavly Kukrlové, vychazkova hGl Walking Stick
(2022) Karoliny KrajCoviechové, kolekce
odévl a galanterie z projektu Metamorfdzy/

€ Chrystalis Recidiva (2024) Doroty Kostelné
Cast projektu Metamorfdzy/Chrystalis Recidiva a Martina Severy a svitidla Vaclava Konafika
(2024) Doroty Kostelné a Martina Severy, foto: z projektd Plantae Lights (2023) a Alter

archiv GG. (2021), foto: Vit Jakubicek.


https://showcase.fmk.utb.cz/design-obuvi/chrystalis-recidiva
https://showcase.fmk.utb.cz/design-obuvi/chrystalis-recidiva
https://longlifeproject.cz/projects/walking-stick
https://longlifeproject.cz/projects/walking-stick
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[42] Pavla Kukrlova, Memora, Showcase FMK UTB,
https://showcase.fmk.utb.cz/prumyslovy-design/
memora, vyhledano 1. 11. 2025.

[43] Vaclav Konatik, Plantae Lights,

Showcase FMK UTB, https://showcase.fmk.utb.cz/
produktovy-design/plantae-lights,

vyhledano 1. 11. 2025.

[44] Vice projektl véetné navodl, jak si je mlzete
sami vyrobit, je dostupnych na webovych strankach:
https://designxhobby.cz.

Text 4 / Vit Jakubicek

S podobnym respektem pristoupila k feSeni projektu Memora“’ jeho autorka Pavla Kukrlova. Ten-
to herni a edukaéni systém uréeny pro osoby trpici Alzheimerovou chorobou neslouzil pouze jako
nastroj tréninku paméti, ale také jako médium komunikace mezi nemocnym a jeho blizkymi. Zave-
re¢na sekce vystavy tedy ukazovala, ze ztrata paméti maze byt doprovazena novymi ritualy pozor-
nosti, struktury a jemného vedeni - a Ze design miZe pomahat vytvaret tyto struktury smysluplinym
a citlivym zpUsobem. Memora zapadala do SirS§iho rdmce vystavy jako pripominka, Ze soucasna
generace navrhard premysli o roli designu i v kontextech, kde se misi osobni a socialni rovina.
Protipdl téchto osobnich témat tvorily projekty spojené s upcyklaci a proménou materialu, které
vychazely z dlouhodobéjsich tendenci v tvorbé nékterych studentl. Nejvyraznéji byl zastoupen
Véaclav Konarik, jehoz prace s vyrazenymi tlakovymi lahvemi od hasicich pristrojl predstavova-
la systematické hledani novych moznosti pro material, ktery je bézné nerecyklovatelny nebo jen
s velkymi obtizemi. Konarikav pristup nebyl jen ekologicky; slo o metodické zkoumani formalniho
potencialu kazdého nalezeného objektu. Material byl nejen ,,zachranén®, ale také reinterpretovan:
stal se zakladem svétel, které ukazovaly, Ze design mulze prodluzovat Zivotni cyklus materidlG i skr-
ze estetickou inovaci. Kolekce Plantae Lights,** v niz se autor inspiroval organickymi strukturami
rostlin, patfila mezi ukazky, jak Ize spojit ekologické uvazovani, materidlovou inteligenci a poetickou
formu.

Vedle né€j byly pfedstaveny i ndvrhy reagujici na vyzvu mezinarodniho studentského projektu s na-
zvem DESIGNxHOBBY, vyuzivajici snadno dostupné materialy a produkty z hobby marketU. Neslo
o estetiku levnych nahrazek, ale o hledani moznosti, jak vyuzit banalni material pro smysluplnou
designérskou praci. V tomto sméru projekty pripominaly, Ze kreativita Casto nevyrlsta z luxusu
ani exkluzivnich surovin, ale z dostupnosti, experimentu a schopnosti promyslet véci nové. Navrhy
vytvarely rovinu odpovédi na otazku, jak se design muze stat béznéjsi soucasti domaciho prostredi
a jak mUze kultivovat udrzitelnéjsi pristup kazdodennosti.


https://showcase.fmk.utb.cz/prumyslovy-design/memora
https://showcase.fmk.utb.cz/prumyslovy-design/memora
https://designxhobby.cz
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«

Herni a edukacni systém Memora (2023)
pramyslové designérky Pavly Kukrlové,
foto: archiv GG.
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foto na pfedchazejici strané
Svitidla Vaclava Kofatika
z projektu Plantae Lights (2023)

vyrobena z upcyklovanych tlakovych lahvi,
foto: archiv autora.

-

Svitidlo produktového designéra
Vaclava Konafrika Alter (2021),
foto: archiv autora.
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[45] Dalsi informace a fotografie zlinské reprizy
jsou dostupné na webovych strankach Krajské galerie
vytvarnych uméni ve Zliné: https://www.galeriezlin.
cz/cs/program/vystava-nove-n-emoce.html.

[46] Ladislava Hornakova - Vit Jakubicek -
Vaclav Milek (et al.), + - Zlin: vgtvarné umént,
architektura, design, Zlin 2024, s. 15.

Text 4 / Vit Jakubicek

Zavér vystavy tak nepUsobil jako dramatické vyvrcholeni, ale spiSe jako pozvolné otevreni. Tvorba
mladych autorl zde ukazovala, Ze nejde jen o estetické nebo technologické experimenty. VSech-
ny predchozi vrstvy — dusevni zdravi, digitalni identita, mezidruhové vztahy, ekologické limity,
psychicka zranitelnost i fascinace technologii — se sbihaly do jediného tichého sdéleni: Ze design
a uméni mohou byt zpUsoby, jak lépe rozumét svétu a jak o néj pecCovat.

REPRiZA NEBO REINTERPRETACE?

VYSTAVA VE ZLINE: proména vystavniho jazyka, vizualni intenzita
a dialog s modernistickou identitou mésta

Repriza vystavy Nové (n)emoce (tentokrat s lehce pozménénym nazvem Nové (n-)emoce), uspo-
radana v Krajské galerii vytvarného umeéni ve Zliné** predstavovala vyrazné odliSny scénograficky
i kuratorsky ukol nez instalace v pardubickém Domé U Jonase. Zatimco pardubicky dim se svou
historickou architekturou, vrstevnatymi chodbami a vertikalnim usporadanim umozrioval tematic-
ké Clenéni do tfi samostatnych pater, zlinsky Graficky kabinet tvofil jediny otevfeny prostor, situ-
ovany navic v pfimém kontaktu se stalou expozici + - Zlin. Ta tematizuje modernistickou identitu
mésta, jeho industrialni racionalitu i batovské dédictvi technického pokroku, organizace a discipli-
nované produktivity.*¢ Vystava se tak ve Zliné ocitla v prostredi, které ma samo o sobé vyraznou
ideovou stopu.

foto na nasledujici strané

Pohled do vystavy Nové (n-)emoce

v Krajské galerii vytvarného uméni ve Zlinég,
foto: archiv KGVUZ.


https://www.galeriezlin.cz/cs/program/vystava-nove-n-emoce.html
https://www.galeriezlin.cz/cs/program/vystava-nove-n-emoce.html
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T

Pohled do Gvodni Casti vystavy, v popfedi
vitrina s objekty z projektu DESIGNxHOBBY,

v pozadi plakadt The Sunny Side of Kafka (2024)
Evy Muckové a plakat z cyklu Emoce (2022)
Pavliny Stefkové, foto: archiv KGVUZ.

«
Fotografie Patrika Fici z cyklu Dissolved (2024),
foto: archiv KGVUZ.
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Uz samotny presun vystavy do tohoto prostfedi vyzadoval zasadni proménu vystavniho jazyka.
Zatimco v Pardubicich bylo moZné spoléhat na pfirozené ¢lenény prostor, jenz navstévnika vedl
postupné od Uvodni kritiky pres technologickou imaginaci aZ k existencialnim tématim, ve Zliné
musely byt vSechny tyto vrstvy vztaht, emoci i vyznamu artikulovany v jediném sale. Pravé proto
bylo nutné upravit nejen rozmisténi dél, ale i celkovy charakter instalace. Pardubicka bila scénogra-
fie umoznovala postupné neutralni ¢teni vystavy, avSak zlinsky modernisticky prostor si zadal jiny
pfistup. Kuratofri proto zvolili vyraznou €ervenou, ktera sjednotila cely sal a dala mu jednoznaény
emocni a vizualni rytmus. Neslo o estetické gesto, ale o rozhodnuti reaguijici na racionalitu zlinske
architektury, jez vyzadovala jasny kontrast, aby jednotlivé projekty dostaly prostor vyrazné zaznit.
Zvolena Cervena zde navic pUsobila jako aktivni sou¢ast vykladu — zvyraznovala afektivni rovinu vy-
stavy, narusovala modernistickou stfidmost a zarovern sjednocovala rizné formy studentské tvorby
do jednoho intenzivniho celku. Jeji symbolicka vrstva vSak presahovala pouhou vizualni funkci: jako
barva energie, vasné, naléhavosti ¢i zneklidnéni vnasela do prostoru ambivalenci, ktera odpovidala
povaze prezentovanych témat. Tento vyznamovy naboj zaroven pfirozené rezonoval s generacni
zkusSenosti autor(l z generace Z, pro kterou jsou intenzita, kontrast a silnd emotivni sloZzka soucasti
vizudlni i socialni citlivosti. Pravé pro tuto generaci, formovanou neustalou digitalni viditelnosti, kli-
matickou Uzkosti a dlirazem na propojeni osobniho s politickym, predstavuje ¢ervena specifickou
metaforu naléhavosti a angazovanosti. V kontextu vystavy se tak stala nejen sjednocujicim prvkem
instalace, ale i autentickym odrazem jejich sou¢asného prozivani svéta.

-

Navrhy kabelek Martina Severy z projektu
Metamorfdzy/Chrystalis Recidiva (2024),
foto: archiv KGVUZ.

m
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T

Pohled na vstupni ¢ast vystavy zachycujici
vizudlni styl vystavy od DuSana Wolfa

a objekty Carpe Diem (2023) a Rodenticid (2023)
véetné jejich autorky Zuzany Skorpikové,

zabér z derniéry, foto: archiv KGVUZ.

Text 4 / Vit Jakubicek

Zlinska ,repriza“ si vSak nevyzadala pouze zmeénu scénografie a prostorového reseni, ale také vy-
raznéjsi zasah do vizualni komunikace celého projektu. Zatimco pardubicka verze pracovala s re-
lativné neutrdlnim grafickym rdmcem a vyuzivala existujici Sablony, do nichZ byl zasazen plakat
Hey Siri nebo motiv z fotografického cyklu Fractus, ve Zliné padlo rozhodnuti svéFit vizualni styl
vystavy grafickému designérovi Dusanu Wolfovi. Ten vytvoril nove, autorsky vyrazné vizualni resSe-
ni, které se stalo svébytnou interpretaci tématu.

Wolf pracoval s nejednoznacnosti ndzvu Nové emoce / nové nemoce, a uplatnénim digitalni este-
tiky — prepaleného svétla, rozostreni, optického Sumu a jemné ,nedokonalych“ hran pisma - zd{-
raznil jak pfitomnost digitalni kultury, tak i ambivalenci, s niz se dnes poji. Charakteristické rozo-
streni, které zasahovalo cely typograficky obraz vCetné tirdze s uvodnim textem vystavy, nebylo
technickym efektem, ale konceptualnim gestem: zdmérné narusSovalo oCekavani dokonale ostré
grafiky, jez je normou digitalni vizudini kultury i ostatnich vystav, které zlinska galerie organizuje.
Wolf tak tematizoval stereotypizacni optiku, skrze kterou byva generace Z Casto nahlizena - jako
Lrozostrena®, ,precitlivéld“ nebo ,necitelna®. Nova vizualni identita naopak vyzyvala divaka, aby
doostfil svlj vlastni pohled: upozorifiovala, Ze pestrost postojl a citlivosti mezi jednotlivymi studen-
ty nelze redukovat na jednoduchy medialni obraz. Vizualni komunikace se tak ve Zliné stala dru-
hou, paralelni vykladovou vrstvou vystavy a pfispéla k jejimu celkovému posunu od pouhé reprizy
k pInohodnotné reinterpretaci.

Jesté pred samotnym vstupem do prostoru vystavy navstévnika opét ,vital“ objekt Rodenticid
Zuzany Skorpikové, umistény jako vyrazny solitér v predsali kabinetu. V pardubickeé instalaci ote-
viral nejvyssi patro, ve Zliné vSak plnil jinou, snad jesté naléhavejsi funkci: vstupoval pfimo do dia-
logu s modernistickou ikonografii mésta i galerie. Rodenticid se tak staval kritickym komentarem
k ideallm efektivity, racionality a hierarchie, které jsou pro zlinské prostredi charakteristické. Jeho
téma - hodnota zivota posuzovana podle uziteCnosti — ostre kontrastovalo s modernistickym déle-
nim svéta na produktivni a neproduktivni sféry. Skorpikova ukazovala, jak snadno mze spoleénost
urcovat, které organismy chrani a které Ize bez vahani odstranit. Dilo tak upozornovalo na slepé
misto modernizace: na ty, kdo se do logiky ucelnosti nevejdou. V kombinaci s Cervenym vyznénim



Vystavni projekt Nové (n)emoce jako nastroj kritického zkoumani témat generace Z 113
na Fakulté multimedialnich komunikaci UTB ve Zliné

«

Pohled do zavérecné Casti vystavy v krajské
galerii, zleva objekt Rozptyleni na dosah ruky
(2024) Josefiny Kuthanové, fotograficky cyklus
Fractus (2024) Kristiny Kilikové a sklenéna
plastika Napéti (2025) Petra Many,

foto: archiv KGVUZ.
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[46] Petr Mana, Napéti, Showcase FMK UTB,
https://showcase.fmk.utbh.cz/design-skla/napeti,
vyhledano 1. 11. 2025.

Text 4 / Vit Jakubicek

prostoru nabyl Rodenticid nového odstinu - stal se pfipominkou, Ze hodnotoveé systémy moder-
nity nesou i své ,neviditelné obéti“, a zaroven oteviral jednu z kli€ovych poloh vystavy: stfet mezi
technooptimismem, ktery spoléha na pokrok jako cestu k FeSeni, a technopesimismem, ktery upo-
zornuje na stinné stranky technologického a civilizacniho vyvoje.

Po vstupu do samotného prostoru nasledovala zcela odliSna dramaturgicka situace nez v Pardubi-
cich. VSechny tematicke proudy vystavy - dusevni zdravi, technologicka imaginace, kritika digital-
niho prostredi, smysloveé vnimani, vztah ¢loveéka k prirodé i otazky starnuti — se nyni ocitly v jediném,
souvislém celku. Cervené pozadi véak umozfiovalo je nejen sjednotit, ale i vyrazné strukturovat.
Jednotliva dila tak byla umisténa v jasné navaznosti, ktera posilovala jejich vyznamoveé vztahy.

V centralni ose prostoru se opét nachazel jako vyrazny solitér objekt Fragmenty (ne)reality Petra
Many, ktery ve zlinské instalaci fungoval jako jeden z hlavnich orientacnich bodl vystavy. Jeho
zrcadlovy kruh, v némz se mnohonasobné odrazela sklenéna hlava rozbita a znovu poskladana
v reakci na bratrovu schizofrenii, vstupoval do ostrého kontrastu s Cervenym pozadim instalace, jez
opticky jesté zvyraznovalo motiv fragmentace. K této bakalarské praci byl ve Zliné doplnén také
jeden z objektu z jeho aktuadlni diplomové prace s ndzvem Napéti.”’ Tento solitér, tvarové odvoze-
ny od autorovy vlastni hlavy oprené v dlanich, tematizoval svétloplachost prostfednictvim citlivé
prace se svétlem. V reprize tak Manova tvorba pusobila jesté vrstevnatéji a podtrhovala hlavni linii
vystavy: hledani zpUsobu, jak se vyrovnat s proménami psychiky v prostredi, které je intenzivni,
zrychlené a Casto presycujici.

V bezprostfednim vizualnim dosahu Manovych dél byla umisténa také Ctvefice fotografii z cyklu
Dissolved Patrika Fici, jejichz fyzicky naruSené analogové negativy — chemicky rozleptané, casem
degradované, proskrabané &i misty elektricky ,popalené” - pfirozené rozsifovaly téma fragmenta-
ce, které Mana ve své tvorbé rozviji. Zatimco Fragmenty (ne)reality a Napéti artikulovaly psychic-
kou krehkost a rozpad identity skrze materialni praci se sklem a svétlem, Ficlv soubor vyjadroval
podobné procesy prostrednictvim samotného fotografického nosice, ktery se stava obrazem za-
pominani, rozpadu a prerusované paméti. V otevifeném kontinualnim prostoru Grafického kabi-
netu zlinské krajské galerie tak tato dila spolecné vytvarela kompaktni vizualni pole: dvé odlisné,


https://showcase.fmk.utb.cz/design-skla/napeti

Vystavni projekt Nové (n)emoce jako nastroj kritického zkoumani témat generace Z
na Fakulté multimedialnich komunikaci UTB ve Zliné

ale vzajemné se doplnujici cesty, jak zachytit rozpad, ztratu a naruSenou kontinuitu v materialni
i mentalni roviné.

Vystavni prostor uzaviral objekt Josefiny Kuthanové Rozptyleni na dosah ruky, tentokrat instalo-
vany odli$né nez v pardubické verzi. Zatimco v Domé U Jonase byl zavésen jako artefakt, ve Zliné
byl ponechan jen lehce opreny o zed' - témér mimochodem, jako by bez potreby deklarovat svou
formalni vyjimecnost. Pravé toto ,nenapadné” gesto vsak dilo posililo. V kontrastu s cervenym
prostorem pUsobily poskozené obrazovky jesté naléhaveéji: estetika destrukce se zde nejevila jako
efekt, ale jako upozornéni na permanentni zatizeni, které digitalni pritomnost vytvari. Zlinska verze
vystavy tak umoznila Cist objekt nejen jako kritickou reflexi digitalniho zahlceni, ale také jako ko-
mentar k obnazené krehkosti technologickych meédii, ktera jsou zaroven prostfedim, v némz mlada
generace Zije, pracuje a skrze néz artikuluje svou identitu.

Druha interpretacni rovina se odvijela pravé od této kfehkosti. Generace Z byva v medialnich dis-
kurzech Casto oznaCovana za ,precitlivélou” nebo ,kfehkou“. Objekt Rozptyleni na dosah ruky
vSak tento obraz problematizoval. V konfrontaci s digitalnimi technologiemi - tedy s prostredim,
v némz se generace Z pohybuje od détstvi — se ukazuje, ze pravé ona disponuje vyrazné vyssi
adaptabilitou a schopnosti rozpoznat rizika, ktera jsou starS§im generacim cCasto skryta. Ti, ktefi
s technologiemi vyrustali, se v nich orientuji mnohem intuitivnéji a bezpecnéji, a zaroven k nim
pristupuiji kritiCtéji, zatimco Cast starsi populace se vUici stejnym systémim paradoxné jevi Casto
zranitelné&jsi — napriklad vici podvoddm, faleSnym digitalné manipulovanym nabidkam, fake news
¢i deepfakelm. V této perspektivé se tedy role obraceji: kiehkost neni absolutni viastnost, ale situ-
ovana charakteristika, ktera se méni podle toho, v jakém prostredi se jednotlivé generace pohybuiji.
Kuthanove dilo proto oteviralo otazku, co vlastné v digitalnim stoleti znamena ,odolnost“ a kdo je
v dusledku technologického vyvoje skuteéné ohrozenéjsi.
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Zabér z odborného workshopu zaméieného na vyuzivani
virtudlni reality a umélé inteligence v designérské
praxi, ktery pfipravili Jakub Hrdina se Stépanem
Dlabajou, foto: archiv KGVUZ.
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Zlinska repriza tak predstavila novou verzi vystavy, ktera sice pracovala prakticky se stejnym sou-
borem dél, ale diky odliSné scénografii, barvé a prostorové logice ziskala vlastni, specificky vyzna-
movy profil. Kde pardubicka instalace stavéla na postupném prohlubovani témat, tam je zlinska
verze koncentrovala do jeding, vizualné intenzivni roviny. Cervené prostedi zdtraznilo emocionali-
tu, zatimco modernisticky kontext galerie zvyraznil stfet mezi virou v technologicky pokrok a kritic-
kou reflexi jeho dopadU. Repriza tak nabidla nejen jiny zazitek, ale i jinou interpretaci studentskych
projektd — propojeni s mistem, jeho historii, architekturou a kulturnim dédictvim.

Co z toho plyne?

Vystavni projekt Nové (n)emoce neskoncil jednoznacnou odpovédi, ale spise otevrel dalsi otazky
- mozna naléhaveéjsi nez ty predchozi. Co dnes vlastné znamena tvorit v dobé, ktera se proménuje
rychleji, nez stacime jeji zmény pojmenovavat? A jak mize samotna tvorba zpétné tvarovat pro-
stfedi, ve kterém vznikd - spole¢nost, vztahy, hodnoty, zplsoby vidéni svéta? Je zrejmé, Ze pravé
nastupujici generace kreativcl bude mit v tomto procesu klic¢ové slovo.

V tomto otevieném, stéle se proménujicim prostoru — mezi nejistotou a imaginaci, mezi kritikou
a hledanim novych cest - se mladi tvirci generace Z pohybuiji s prfekvapivou jistotou. Jejich prace
ukazuje, ze nejde o unik ani rezignaci. Naopak: jejich pristup se stava formou citlivého, pozorného
a vytrvalého zkoumani budoucnosti. Budoucnosti, ktera neni pevné dang, ale vznika v dialogu mezi
osobnim prozitkem, technologickymi proménami a spolec¢enskymi oc¢ekavanimi.

Vystava tim naznacila, ze kreativita generace Z neni pouhou reakci na chaotickou realitu - je to
zpUsob, jak ji preusporadat, pretvorit a mozna i léCit. A v tom tkvi jeji skute¢na sila.
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«

Pohled do Uvodni Casti vystavy Nové (n-)emoce

v Krajské galerii vytvarného uméni ve Zliné,
obrazovka s prezentaci projektu NA MARS! (2022),
foto: archiv KGVUZ.

foto na nasledujici strané

Pohled do Uvodni ¢asti vystavy, vlevo obrazovka
s prezentaci projektu ModificAI 3.0 (2023),
foto: archiv KGVUZ.
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ModificAl: Fenomenologie latentniho prostoru

a ontologicka transformace designu
v ére generativni umélé inteligence

Stejné jako cely ModificAl i vznik nasledujiciho textu provazela uméla inteligence, cozZ se v kontextu
filozofie celého projektu jevilo jako dalsi logicky krok. Al zde neslouZi jako nastroj, ktery informace
vytvari a ,halucinuje®, ale spiSe jako analyticky kopilot, ktery pomohl utridit, sjednotit a stylizovat
desitky dilich textu, které v prubéhu vyvoje a prezentaci ModificAl vznikly. Cely text byl autorsky
vytvoren tak, aby o projektu udaval co mozna nejucelenéjsi obraz, ktery ale zarover bude uchopi-
telny i Ctenarem laikem.

Uvod: Generativni obrat a krize tradi¢niho autorstvi

Na prahu treti dekady jednadvacatého stoleti Celi disciplina designu - od priimyslového pres gra-
ficky az po architektonicky - jedné z nejhlubSich paradigmatickych zmén ve své historii. Tento po-
sun, Casto oznacovany jako ,generativni obrat“',neni jen otdzkou zavedeni novych nastroj do sta-
vajicich pracovnich postupd, jako tomu bylo pfi prechodu od rysovacich prken ke CAD systémudm
v 80. a 90. letech minuléeho stoleti.

Soucasna transformace, pohanéna nastupem generativni umélé inteligence (Al) a difuznich mo-
del(?, zasahuje do samotné podstaty tvircéiho procesu. Fundamentalné redefinuje roli designéra,
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Dan McCreary, The Generative Turn for Tech
Strategy, Medium.com, https://dmccreary.medium.com/
the-generative-turn-for-tech-strategy-502390aafb7¢,
vyhledano 10. 12. 2025.

Google, Inceptionism: Going Deeper into Neural
Networks, Google Research, https://research.
google/blog/inceptionism-going-deeper-into-neural-
networks/, vyhledano 23. 11. 2025.
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https://research.google/blog/inceptionism-going-deeper-into-neural-networks/
https://research.google/blog/inceptionism-going-deeper-into-neural-networks/
https://research.google/blog/inceptionism-going-deeper-into-neural-networks/
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povahu objektu a vztah mezi myslenkou a jeji materialni i virtualni realizaci. Designér prestava byt
vyluénym tvircem, ktery védomé definuje kazdy bod, kfivku a plochu budouciho produktu. Misto
toho se transformuje do role kuratora, sémantického navigatora a priivodce v dialogu s komplex-
nim vypocetnim systémem, ktery na zdkladé statistické pravdépodobnosti a analyzy miliard vizu-
alnich dat ,halucinuje” nové formy existence.

Pravé v tomto turbulentnim kontextu se zrodil a vyviji projekt ModificAl, iniciovany zacatkem roku
2023 na pudeé ateliéru Primyslovy design Fakulty multimedialnich komunikaci, Univerzity Tomase
Bati ve Zliné. ModificAl predstavuje vice nez jen sérii experimentalnich instalaci. Je to ziva, dyna-
micky se vyvijejici vyzkumna laborator, ktera v redlném Case testuje hranice a moznosti spoluprace
Clovéka a stroje. Konceptualné je projekt ramcovan jako fiktivni ,stroj“ - entita schopna autonomné
generovat a donekonecna variovat designy objektd, transformovat ikonické produkty priimyslové
historie do novych, ne¢ekanych podob, pricemz neustale balancuje na hrané zachovani jejich pa-
vodni identity a uplné ztraty vyznamu.

Motivace, cile a interdisciplinarni kontext

Primarnim impulsem pro vznik projektu byla potreba nejen reflektovat, ale aktivné demonstrovat
akcelerujici vyvoj generativnich nastroji. Kdyz projekt zacinal, modely jako Midjourney (tehdy ve
verzi 4) byly schopny produkovat statické obrazy, které sice fascinovaly svou estetikou, ale ¢asto
trpély nedostatkem koherence a technické presnosti. Cilem autora projektu, designéra a pedago-
ga Jakuba Hrdiny a Stépana Dlabaji spolu s tymem spolupracovnikd, bylo prozkoumat, zda se tyto
nastroje mohou stéat relevantnim partnerem v seriéznim designérském procesu.

s
Ilustrativni znazornéni latentniho prostoru strojového uceni,
autor: Jakub Hrdina.
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ModificAl se tak ocitd na pruseciku nékolika disciplin: primyslového designu, informatiky, teorie
médii a filozofie techniky. Projekt si klade za cil odpovédét na klicové otazky: Je Al schopna po-
chopit a reinterpretovat ,ducha” designu? DokaZzeme formalizovat estetiku do podoby algoritmu?
A jakd je budoucnost designérské profese ve svété, kde vizualni reprezentace myslenky je otazkou
sekund? V této perspektivé se Al neukazuje jako hrozba automatizace, ktera ma nahradit lidske-
ho tvlrce, ale jako nastroj - aparat pro praci s komplexitou, ktery ndm umoznuje vidét souvislosti
a moznosti tam, kde jsme je predtim nevidéli.

Nasledujici text mapuje vyvoj tohoto projektu, od jeho prvotnich fazi zameérenych na 2D interpo-
laci az po souCasné experimenty s generovanim v realném Case, 3D tiskem a analyzou latentniho
prostoru. Text je strukturovan chronologicky a tematicky, pricemz kazda faze je analyzovana nejen
z technického, ale i z filozofického a estetického hlediska.

Teoreticka a filozoficka vychodiska: Fenomenologie latentniho prostoru

Abychom porozuméli hloubce a vyznamu projektu ModificAl, je nezbytné definovat prostor, ve
kterém se tento projekt primarné odehrava. Tento prostor neni fyzickym ateliérem se sadrovymi
modely, ani virtuadlnim prostorem 3D modelovaciho softwaru definovanym kartézskymi souradni-
cemi. Je to latentni prostor (latent space)®.

Latentni prostor jako archiv vS§ech moznych véci

V kontextu strojového uceni a neuronovych siti je latentni prostor vicerozmérnou matematickou
reprezentaci dat, na kterych byl model trénovan. Mizeme si ho predstavit jako abstraktni, n-di-
menzionalni topografii, kde kazdy bod odpovida konkrétnimu vizualnimu konceptu, stylu, tvaru
nebo texture. V tomto prostoru nejsou ulozeny jednotlivé obrazky jako v databazi, ale spise pravde-
podobnostni vztahy mezi nimi. Souradnice jako ,zidle®, ,,dfevo®, ,Bauhaus” nebo ,rez* zde existuiji
jako vektory, které definuji smér a polohu v tomto nekone€ném univerzu moznosti.
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[3] Dave Bergmann, What is latent space?, IBM.com,
https://www.ibm.com/think/topics/latent-space,
vyhledano 23. 11. 2025.
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Vizualizace stroje ModificAI,

autor:

Jakub Hrdina
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Projekt ModificAl operuje v tomto prostoru jako prazkumnik. Kdyz ,stroj v ramci instalace trans-
formuje klasicky kavovar na futuristickou lampu, nedéje se to fyzickou demontézi a montazi sou-
¢astek. Misto toho algoritmus vykonava pohyb po kfivce (trajektorii) v latentnim prostoru, ktera
spojuje vektor ,kaévovar” s vektorem ,lampa®“. Fascinujicim aspektem tohoto pohybu je, Ze prochazi
pres oblasti, které v nasi fyzicke realité nemaji pojmenovani. Vznikaji zde ,mezi-objekty*, hybridni
formy a chiméry, které existuji jen jako matematickd moznost, ale diky vizualizaci nabyvaji pritom-
nosti. Latentni prostor tak funguje jako archiv nejen toho, co bylo (tréninkova data), ale i toho, co
by mohlo byt.
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Difuzni modely a Bergsonova tvoriva evoluce

Technologickym motorem, ktery umozriuje tento pohyb v latentnim prostoru, jsou difuzni modely
(jako Midjourney, Stable Diffusion). Jejich generativni proces je v principu reverzni vici entropii:
zacina Cistym vizualnim Sumem (Gaussovskym rozdélenim nahodnych pixel(l) a postupné, v sérii
iteracnich krokU fizenych textovym zadanim (promptem) a nau¢enymi vzorci, se z tohoto chaosu
odhaluje a rekonstruuje usporadany obraz.*

Tento proces vykazuje silné paralely s filozofii Henriho Bergsona, zejména s jeho konceptem tvo-
Fivé evoluce (L'‘Evolution créatrice). Bergsonova teze, Ze ,tvofiva imaginace je syntéza existujicich
sonlv koncept élan vital (Zivotni elan nebo vzmach), ktery pohani vyvoj forem smérem k neustalé
novosti a nepredvidatelnosti.®° V digitalnim prostfedi ModificAl nahrazuje biologicky élan vital sto-
chasticky proces difuze, ktery generuje nekonecné variace forem. Designér zde nekonstruuje ob-
jekt aditivné (pridavanim hmoty do prazdna), ale spiSe evokuje formu z prazdnoty Sumu, podobné
jako sochar, ktery vidi sochu ukrytou v bloku mramoru, ale s tim rozdilem, ze mramor je zde tekuty
a neustale se ménici.

Jak poznamenava Yann LeCun, jeden z otcll moderniho hlubokého uceni: ,Difuzni modely nabizeji
novy pristup ke generativnimu modelovani, ktery zachycuje komplexni dynamiku jeva zpusobem,
jaky drive nebyl mozny. V dusledku toho vznika jemnéjsi a sofistikovanéjsi estetika generovanych
vystupu“.® Tento citat podtrhuje, Ze difuzni modely nejsou jen novym ,$tétcem®, ale nastrojem pro
zkoumani komplexity svéta.

Identita, simulakrum a Baudrillardova hyperrealita

Tretim klicovym pilifem teoretického rémce ModificAl je otazka identity a simulace. Projekt se opa-
kované a naléhaveé pta: Co tvoriidentitu designu? Pokud vezmeme ikonickou zidli (napriklad Eames
Plastic Chair) a nechame Al vygenerovat jeji verzi ve stylu ,biomorph“ nebo ,cyberpunk®, vysledny
objekt bude tvaroveé odlisny, materialoveé cizi, ale stale v ném budeme rozpoznavat plvodni arche-
typ. Kde lezi hranice této rozpoznatelnosti?
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Andrew Zisserman, Deep Inside Convolutional
Networks: Visualising Image Classification Models
and Saliency Maps,

DOI.org, https://doi.org/10.48550arXiv.1312.6034,
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Zde vstupuje do hry koncept simulakra Jeana Baudrillarda. Baudrillard ve svém klicovém dile Simu-
lacres et Simulation definuje simulakrum jako kopii bez originalu, nebo jako reprezentaci, ktera se
stava redlnéjsi nez samotna realita - stav, ktery nazyva hyperrealita.” Objekty generované v ramci
ModificAl jsou dokonalymi pfiklady simulaker, ktera nemaji zadny fyzicky predobraz, nikdy neexis-
tovaly v hmoté, a prece pUsobi na divaka jako realné, funkcni a historicky ukotvené artefakty.

Pri zpétném pohledu na prvni experimenty s difuznimi modely je nutné si uvédomit matematickou
propastnost prostoru, ve kterém se pohybujeme. Pokud vezmeme v Uvahu standardni ¢tvercovou
zobrazovaci plochu 1024 x 1024 pixelt s 24-bitovou barevnou hloubkou (coz predstavuje paletu
16 777 216 barev), dostavame se k astronomickému Cislu moznych unikatnich obrazka: 225765824
Toto Cislo presahuje lidskou predstavivost i pocet atoml v pozorovatelném vesmiru. V této ne-
predstavitelné mnoziné dat se teoreticky, v latentnim stavu, nachazi vizualni reprezentace kazdého
produktu, ktery kdy byl vyroben, ale i kazdého, ktery teprve navrzen bude. ModificAl si v tomto
kontextu klade provokativni otazky: Kolik produktd se ve skutec¢nosti nachazi v této astronomické
sadé kombinatoriky? A kde lezi hranice identity designu? Jaké minimalni mnozstvi pixell je nutné
zmeénit nebo odebrat, aby se dalo fici, Zze jde o novy design, a ne jen o digitalni Sum i plagiat?

V této perspektivé se generativni difuzni modely nejevi jako tvirci v tradi¢nim slova smysilu, ale jako
nastroje rapidni ideace a navigace v tomto nekonecném archivu moznosti. Umoznuji ndm pomoci
prirozeného jazyka vyvolavat specifické shluky dat, kde se Bauhaus misi s bionikou v jediném kro-
ku syntézy. Proces navrhovani se méni na hledani jehly v kupce sena, kde jehla je inovativni forma
a kupka sena je matematické nekone¢no vSech moznych pixelovych konfiguraci. Designér se stava
kuratorem, ktery z chaosu vybira ty modifikace, které davaji sémanticky a funk&ni smysil.

foto na nasledujici strané
Schématické znazornéni
spoluprace stroje a c¢lovéka,
autor: Jakub Hrdina.
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Taxonomie pro praci s difuznimi modely v designu

Prace s generativni Al v designu neni jen o ndhodném generovani hezkych obrazkd. VyZaduje sys-
tematicky pristup, ktery umoznuje kontrolovat vystupy a smérovat proces k zadanym vysledkim.
Autori projektu ModificAl proto vyvinuli a formalizovali unikatni taxonomii, ktera slouzi jako mys-
lenkovy a pracovni ramec pro designéra a kuratora.

Tato taxonomie umozriuje dekomponovat komplexni proces generovani na osm hlavnich os roz-
hodovani:

Osa taxonomie Popis a aplikace v projektu ModificAl

1. Definuje, co do systému vstupuje a co z néj vystupuje. Zahrnuje rezimy Text-to-
Modalita vstupu Image (nejcastéji), Image-to-Image (transformace nacrtl), Text-to-Video
; (ModificAl 6.0), Image-to-3D (ModificAl 7.0) a realtime transformace. Volba
a vystupu modality zasadné ovliviiuje miru kontroly autora nad vyslednou identitou dila.
Vystup mizZe mit formu 2D obrazu (idealni pro rychlou ideaci), 2.5D (hloubkové
2. mapy, parallax efekt v ModificAl 3.5) nebo pInohodnotnych 3D dat (bodova
Reprezentace mrac¢na, mesh sité v ModificAl 4.0). 3D reprezentace prinasi Citelnost objemu
a tektoniky, nezbytnou pro posouzeni realizovatelnosti.
3 Skala od volného textového zadani pres pouZiti referenénich obrazkii s vahami
X (Image Prompts) az po pokrocilé techniky jako ControlNet, regionalni vodici
Rizeni . S PP : S )
1 kontrol kanaly a parametilclfe'uzzj’mykan[ ca§t| obrazu. Vv{nteraktwmch instalacich
Obrdzek z knihy FIELD GUIDE TO MODFICAIVERSE, d kontrola (ModificAl 8.0) pribyva pfima zpétna vazba od uzivatele.
autor: Jakub Hrdina
4 Pro design je klicova reprodukovatelnost. To se dosahuje fixovanim parametru
S --seed v Midjourney, coz zarucuje, Ze pfi stejné zméné promptu dostaneme
Stabilita oo . . i . . "
predvidatelnou zménu vystupu. Stabilita kompozice, méfitka a svétla zvysuje
a koherence Citelnost prechodd mezi iteracemi.
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Osa taxonomie Popis a aplikace v projektu ModificAl

5. Promény objektl se daji realizovat jako offline sekvence s interpolaci (FILM),
Transformace pfimo generované video, nebo jako 3D morfovani trajektorii bodl. Casovy

v Case rozmér méni staticky design na narativ a choreografii tvarQ.

é. Pohyb od voIného spekulativniho generovani (,halucinovani®) k praci s pfisnymi
Uroven geometrickymi, topologickymi a funkénimi omezenimi. Cim vice omezeni, tim
explicitnich vice se generativni aparat stava nastrojem presne inzenyrské syntézy a méné
omezeni vizualni hrou.

Proces ovérovani vysledkl. Zacina vizualni kontrolou a kuratorskym vybérem,

7. pokracuje testovanim percepcni plynulosti a vrcholi fyzickou prototypizaci (3D
Validace tisk v ModificAl 7.0) a analytickymi mapami latentniho prostoru (t-SNE

v DeepMDF).
8 Rozhodnuti mezi ponechanim generického stylu modelu a jeho cilenym

dotrénovanim (fine-tuning) na specificky autorsky rukopis nebo vizualni jazyk
ateliéru. Vytvareni internich stylovych knihoven zaruc€uje konzistenci napfic
projekty.

Autorské
nastaveni

Tato taxonomie neni rigidnim pravidlem, ale spiSe navigacnim systémem. Umozriuje popsat kazdou
verzi projektu (1.0 az 9.0) jako specificky vektor rozhodnuti na téchto osmi osach, ¢imz zprehled-
fnuje evoluci vyzkumu.

Metodika generovani: Midjourney a disciplinovana variace

Jako primarni generativni motor celého projektu byl zvolen nastroj Midjourney, vyuzivany napfic¢

svymi vyvojovymi fazemi od verze v4 az po aktualni modely. Tato technologicka volba umoznila

vyzkumnému tymu prozkoumat Sirokeé spektrum vizualnich moznosti, sahajici od prvotni abstrakt- ;nézornéni moZnych cest prace s generativnimi modely,
ni ideace az po precizni kontrolu findlniho detailu. V ramci vyzkumného workflow prace probihala autor: Jakub Hrdina.
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[8] Parameter List, Midjourney,
https://docs.midjourney.com/hc/en-us
articles/32859204029709-Parameter-List,
vyhledano 23. 11. 2025.

[9] Parameter List, Midjourney,
https://docs.midjourney.com/hc/en-us
articles/32859204029709-Parameter-List,
vyhledano 23. 11. 2025.

Text 5 / Jakub Hrdina & Stépan Dlabaja.

v nékolika specifickych operacnich rezimech, které se opiraly o pokrocCilé parametrické Fizeni,
umoznujici balancovat mezi ndhodou a autorskym zameérem.

Zakladem pro otevrenou ideaci byly mody Text-to-Image a Image-to-Image, kde kli¢ovou roli pro
udrzeni vizualni kontinuity hral parametr Image Weight (--iw). Ten definoval pomér vlivu vstupniho
obrazu vUci textovému zadani, coz bylo kritické pro zachovani identity objektu pri zméné stylu.
Pro sofistikovangjsi prenos vizualni estetiky, tedy specifického ,look and feel“ z jednoho obrazu na
druhy bez primého kopirovani obsahu, byly nasazeny nastroje Style Reference (--sref) spolu s kali-
braci intenzity pomoci Style Weight (--sw). Variabilitu v interpretaci stylu dale rozsifovala moznost
volby verze algoritmu (--sv). Dlouhodobou konzistenci autorského rukopisu pak zajistovala funkce
Personalization (--p), kterd umoznila vytvaret a vyuzivat stylové profily ucici se pfimo z preferenci
uzivatele.®

Nedilnou soucasti procesu byla i precizni selekce a ,.Cisténi“ latentniho prostoru pomoci techniky
Negative Prompting. Parametr --no dovolil autoriim explicitné definovat nezadouci prvky (napfi-
klad text Ci rozostreni), ¢imz umoznil jemné ladéni kompozice vylu¢ovaci metodou a odstranéni
vizualniho Sumu.

Aby bylo mozné v pfirozené stochastickém prostredi generatoru dosahnout reprodukovatelnych
sérii, byl aplikovan princip disciplinovaného variovani. Fixace Sumu pomoci parametru --seed za-
jistila opakovatelnost experiment(, zatimco mira ,umélecké licence” modelu byla korigovana pa-
rametrem --stylize. Pro radikalni tvarové inovace a cileny posun mimo bézné estetické normy byl
experimentalné nasazen parametr --weird, doplfiovany regulaci diverzity navrhi skrze parametr
--chaos. Cely proces byl nakonec ramovan technickymi parametry, jako je nastaveni poméru stran
(--ar) odpovidajici typologii produktu, Ci nastroj --repeat pro efektivni hromadné generovani roz-
sahlych datasetd nutnych pro trénink a interpolaci. Moznost prepinani mezi verzemi modelu (--v)
pak slouzila ke komparativni analyze vyvoje generativnich schopnosti v ase.’


https://docs.midjourney.com/hc/en-us/articles/32859204029709-Parameter-List
https://docs.midjourney.com/hc/en-us/articles/32859204029709-Parameter-List
https://docs.midjourney.com/hc/en-us/articles/32859204029709-Parameter-List
https://docs.midjourney.com/hc/en-us/articles/32859204029709-Parameter-List

ModificAl: Fenomenologie latentniho prostoru a ontologicka transformace designu v éfe generativni umélé inteligence

Evoluce projektu: Od 2D interpolace k 3D realité (2023-2024)

Vyvoj projektu ModificAl je pfipadovou studii, ktera presné kopiruje exponencialni riist schopnosti
generativni Al v letech 2023 a 2024. Co zacalo jako experiment s 2D obrazy, se v pribéhu mésicl
transformovalo na komplexni 3D a real-time systém.

ModificAl 1.0: Genesis a estetika interpolace (jaro 2023)

Prvniiterace, ModificAl 1.0, byla verejnosti pfedstavena na jarfe 2023 béhem akce Pechtle.mechtle
v kreativnim centru FAD STU na Slovenskeé technické univerzité v Bratislavé. Tato platforma, znama
svym zameérenim na mezioborovy dialog a kritickou reflexi v akademickém prostredi, poskytla ide-
alni prostor pro debut projektu.

Z hlediska objemu vygenerovanych dat a rozsahu zkoumani $lo o nejrozsahlejsi fazi celého pro-
jektu: vznikla detailni studie 18 vybranych ikonickych produkti. Vybér téchto objektl nebyl na-
hodny; kuratorsky kli¢ sledoval maximalni diverzitu napfi¢ historickymi etapami, typologiemi,
materialovymi feSenimi, tvarem i velikosti. Mezi analyzovanymi objekty se tak vedle sebe ocitly
designové archetypy jako Panton Chair, krfeslo Barcelona, odstaviiova¢ Juicy Salif od Philippa
Starcka ¢i automobil VW Beetle, ale i technologické artefakty jako Walkman, Polaroid 95 ¢i mo-
derni VR headset.

Kazdy z téchto produktl byl podroben extenzivni komparaci napri¢ stovkami variant. Nedilnou
soucasti experimentu bylo ovérovani kognitivnich schopnosti modelu Midjourney (v4). Tym syste-
maticky testoval, pomoci jakého promptu (textového prikazu) je mozné dany produkt co nejvérnéji
vizualizovat a zjiStoval, zda a jak hluboko je konkrétni designovy archetyp zapsan v trénovacim da-
tasetu modelu. Zkoumalo se, nakolik je nutné tvar explicitné popisovat a nakolik staci modelu jen
nazev objektu.

Tato exploracni faze vyustila ve finalni video smycku s délkou presahujici 20 minut, kterd pomo-
ci algoritmu FILM'° ukazovala proces neustalé zmény - becoming (stavani se). Soucasti prezenta-
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[10] Fitsum Reda - Janne Kontkanen, Large Motion
Frame Interpolation, Google Research,
https://research.google/blog/large-motion-frame-
interpolation/, vyhledano 23. 11. 2025.


https://research.google/blog/large-motion-frame-interpolation/
https://research.google/blog/large-motion-frame-interpolation/
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1

Detail produktu z ModificAI 1.0,

autor:

Jakub Hrdina.

Text 5 / Jakub Hrdina & Stépan Dlabaja.

ce byl i bohaty doprovodny program, v€etné moderované diskuze s autorem Jakubem Hrdinou
a Martinem Mjartanem na téma budoucnosti kreativnich profesi v éfe Al.

ModificAl 2.0: Pfirozeny jazyk a sémanticky vyzkum (podzim 2023)

Druha iterace vznikla na podzim 2023 v ramci vyzkumného projektu Dialogue Diffusion Design na
domovské FMK UTB ve Zliné. Tato faze se explicitné zamérila na roli jazyka v designu a na disciplinu
prompt engineering. Rozsah experimentu byl v této fazi zdmérné ziuzen na pét ikonickych produk-
td, které slouzily jako konstantni referencni body pro sémantickou analyzu.

Tym realizoval systematické experimenty s variaci textovych vstupl aplikovanych na tyto archety-
py. Ménila se kliCova slova, adjektiva a syntaktické struktury (napf. ,biomorph®, ,industrial raw*, ,cy-
bernetic”), pficemz se sledovalo, jak tyto sémantické zmeény ovliviuji styl a ndladu generovanych
objektl. Ukazalo se, Ze Al neni pasivni vykonavatel, ale interpret s vlastni ,predstavivosti“

a asociacemi ulozenymi v latentnim prostoru.

Technologicky byl prilomem prechod na model Midjourney v5, vydany v breznu 2023. Verze 5
prinesla dramaticky skok ve fotorealismu, detailech textur a koherenci osvétleni. Vystupy prestaly
pripominat digitalni malby a zacaly vypadat jako ostré, profesionaini fotografie fyzickych prototy-
pu, coz umoznilo prezentovat tyto spekulativni ndvrhy jako vérohodné alternativy k realité.
Verejna prezentace vysledku projektu probéhla na mezinarodnim festivalu Bratislava Design Week
2023 (BADW). Instalace byla zjednodusena na jednu obrazovku, coz umoznilo divakim soustredit
se na detaily a nuance sémantickych zmén transformovanych ikon. Teoreticky a diskurzivni rozmér
vyzkumu byl dale rozvinut v rdmci doprovodného programu MAG DA x BADW Talks v prosto-
réch obchodniho domu PRIOR. Autor projektu, Jakub Hrdina, zde vystoupil s kli€¢ovou pfednaskou
nazvanou ,,Dialég, Difuzia, Dizajn - éra generativnych nastrojov*, ktera zasadila experimentalni
vystupy projektu ModificAl do SirSiho kontextu nastupu generativni umélé inteligence v kreativnich
primyslech.
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T
Detail produktu z ModificAI 2.0,
autor: Valeriya Truskavetska.

&
Vizual stroje ModificAI 2.0,
autor: Jakub Hrdina a Stépan Dlabaja.
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[11] Vit Jakubicek - Elena FarkasSova,
Identity, Zlin 2024.

[12] Jingtang Liao - Shuheng Shen - Elmar Eisemann,

Depth Map Design and Depth-based Effects With

a Single Image, in: GI ‘17: Proceedings of the
43rd Graphics Interface Conference, Edmonton 2017,
s. 57-64, DOI.org https://doi.org/10.20380/GI2017.0¢,
vyhledano 20. 11. 2025.

Text 5 / Jakub Hrdina & Stépan Dlabaja.

ModificAl 3.0 a 3.5: Identita v Milané a iluze prostoru (jaro 2024)

3.0 byl vybran jako kli¢ova soucast vystavy IDENTITY, ktera reprezentovala konsorcium univerzit
(véetné UTB Zlin, MUNI Brno, TU Zvolen a dalSich) béhem Milano Design Week 2024 (15. - 21. dub-
na 2024). Vystava se konala v reprezentativnich prostorach Generalniho konzulatu CR v Milané.
Kuratorsky koncept vystavy IDENTITY se zaméfil na to, jak uméla inteligence narusuje, ale i oboha-
cuje identitu tradi¢niho designu. Instalace ModificAl 3.0 zde sestavala z plynulého, nekone¢ného
narativniho videa, které interpolovalo stovky variaci znamych objektd, vytvorenych pomoci state-
-of-the-art modelu Midjourney v5.1 a v5.2. Doprovodna publikace k vystavé' a webova stranka
dale rozvijely téma ,co kdyby?“, zkoumajic alternativni vyvojové linie designu.

Po Uspéchu v Milané se projekt vratil do Zlina na vystavu IDENTITY: After Milano (kvéten 2024), kde
byla predstavena verze ModificAl 3.5. Tato verze reagovala na potrebu vétsi prostorové imerze.
Tym zaved| techniku wiggle stereoskopie (kmitavé stereoskopie)'?. Pomoci softwaru TouchDe-
signer byly z Al obrazl vygenerovany hloubkové mapy (depth maps), které umoznily vytvorit dvé
mirné posunuté perspektivy. Jejich rychlé stfidani na ploché obrazovce vytvofilo presvédcivou
iluzi 3D hloubky a objemu. Zaroven se experimentovalo s ,,Dark Mode® rozhranim a holografickou
projekci pomoci techniky Pepperova ducha, diky niz objekty zdanlivé levitovaly v prostoru galerie.
Uspéch projektu pokracoval i v roce 2025, kdy bylo ModificAl kuratorsky vybrano do kolekce vysta-
vy Nové (n)emoce. Tato expozice, mapujici tvorbu nastupujici generace designéru a jejich vztah
k technologiim a emocim, byla nejprve predstavena v Go¢arové galerii v Pardubicich (29. ledna az
1. ¢ervna 2025) v prostorach Domu U Jonase. Nasledné se vystava presunula do Krajské galerie
vytvarného uméni ve Zliné (23. Cervence - 26. fijna 2025), kde byl projekt prezentovan v kontextu
Sirsi diskuze o vlivu Al na kreativni procesy a emocionalitu designu.


https://doi.org/10.20380/GI2017.08
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STEPAN DLABAJA,
JAKUB HRDINA,
VALERIYA
TRUSKAVETSKA

Netradiéniai ivni pohled umélé i e na ikonické
produkty, které pomahaly utvaret svébytnou identitu oboru
priimyslového designu. Zkoum4, jakym zpiisobem by se
tato dila mohla vyvijet v jiné dobé rukou jiného designéra,
pomoci jiné technologie nebo pod jménem jiné znacky.
Uméld inteligence pomoci ,text to image“ generovani
Vvytvéi zcela nové varianty produkti, pfi¢emz ale zachovava
&ast jejich plivodni vizudlni identity.

Artificial intelligence offers an unconventional and innovative
perspective on the iconic products that have helped shape
the unique identity of industrial design. It explores how these
objects might have evolved in a different epoch, in the hands
of a different designer, different brand or with the help of
different technology. By means of “text-to-image” processes,
Al generates new variations of the products while partly
preserving their original visual identity.

MODIFICAI 3.0

T

Prezentacni poster ModificAI 3.0 v ramci projektu -

Identita, autofi: Jakub Hrdina, Stépan Dlabaja, Varianty produktu z ModificAI 3.0,
Valeriya Truskavetska. autor: Jakub Hrdina.
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Text 5 / Jakub Hrdina & Stépan Dlabaja.

V ramci kuratorského ramce tak ModificAl nefunguje jen jako nastroj, ale jako kognitivni partner,
ktery nas nuti prehodnotit samotnou definici autorstvi a identity v éfe post-digitalni reprodukova-
telnosti. Tuto rovinu dale posilil doplrikovy workshop s autorem Jakubem Hrdinou, ktery demy-
stifikuje ,Cernou skrinku“ Al a umoznuje navstévnikim primo vstoupit do procesu tvorby. Tim se
pasivni Uzkost z neznamého transformuje na aktivni porozumeéni a tvir¢i kompetenci.

ModificAl 4.0 Vstup do skute¢ného 3D

Zatimco verze 3.5 vytvarela iluzi prostoru, verze 4.0 (2024) prinesla skute¢ny pralom do 3D dat.
Pro tento experiment tym vyuzival nastupujici generativni nastroje jako Meshy.ai ¢i Point-E (od
OpenAl), které umoznily prevod vizualnich konceptl do prostorové geometrie. Ackoliv tyto tech-
nologie nabizely primé generovani 3D modeld, jejich vystupy v podobé polygonalnich siti (meshes)
byly v té dobé limitovany nizkym rozliSenim (low-poly) a absenci kvalitnich textur.

Jako reakci na tato technicka omezeni se tym rozhodl pro specifickou estetickou volbu: namisto
snahy o realistické povrchy se zaméfil na praci s mraény bodu (point clouds). Vysledna data ve
formatu .PLY, obsahujici az milion bodu, tak nebyla renderovana jako pevna hmota, ale jako fluidni
shluky ¢astic.

Morfovani se v této fazi zménilo z interpolace pixeld (jako ve FILM) na interpolaci trajektorii bodu
v 3D prostoru. Divak mohl sledovat, jak se hmota objektu (napriklad dekonstruované kreslo Barce-
lona) dynamicky preskupuije, jak shluky bod{ putuji prostorem a rotuji o 360 stupnl. Tento pristup
promeénil technicky nedostatek v silny vizualni styl, ktery umoznil komplexni vnimani tvaru ze vSech
stran a zdUraznil digitalni, podstatu generovaného designu.

R
Vizudl stroje ModificAI 3.5,
autor: Jakub Hrdina.

s
Detail produktu z ModificAI 3.0,
autor: Jakub Hrdina.
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MetaModificAl: Vstup do Metaverza a Beyond

Paralelné s vyvojem vznikl sub-projekt MetaModificAl, realizovany v ramci projektu BEYOND bé-
hem Zlin Design Week 2024 (8.-14. kvétna 2024). Slo o komplex ti propojenych virtualnich galerii
v metaverzu, technicky realizovanych na platformé Spatial.io. Tato technologicka volba umoznila
imerzivni a prostorovou prezentaci celého ekosystému projektu zplsobem, ktery by v tradi¢ni ga-
lerii nebyl realizovatelny.

Dojmu monumentality a velkého rozsahu bylo docileno umisténim velkého mnozstvi generativnich
,stroji“ ModificAl prfimo do virtualniho prostoru. Kazdy z téchto strojd reprezentoval jeden kon-
krétni produkt v jeho rozli€nych vyvojovych verzich a iteracich. Tato scéna tak slouzila nejen jako
vystava finalnich navrh(, ale predevsim jako vizualizace masivniho objemu dat, ktera byla v rémci
dosavadniho vyvoje syntetizovana.

Expozice byla pfistupna navstévnikim pfimo na namésti ve Zliné skrze VR headsety v modulech
KOMA, ale i globalné online. Virtualni prostredi Spatial.io odstranilo vSechna fyzikaIni a rozpoctova
omezeni — studentské designy mohly levitovat, dynamicky ménit méfitko a existovat v materialo-
vych konfiguracich, které by v materialni realité nebyly mozné.
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t

Experimentace s pseudo-holografickou projekci,
autor: Jakub Hrdina.

(—
RGzn& zobrazeni 3D modelu generovaného
v ramci ModificAI 4.0, autor: Jakub Hrdina.
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[13] Vit Jakubicek - Elena FarkaSova, Identity,
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Text 5 / Jakub Hrdina & Stépan Dlabaja.

Analyticka a materidlova syntéza: Od dat k hmoté

Po fazi vizudIni a prostorové exploze se projekt v druhé poloviné roku 2024 a smérem k roku 2025
zamé¥il na hlubsi analyzu dat a navrat k materialové realité.

ModificAl 5.0 (DeepMDF): Kartografie latentniho prostoru

Pata iterace, interné nazyvana DeepMDF (s odkazem na prilomovou metodu DeepSDF od Fa-
cebook Research), byla prezentovana na prestizni konferenci ETHO v Rize a na vystavé Design
Depths béhem Bratislava Design Week 2024 (16.-20. fijna 2024). Projekt si ziskal mezinarodni
pozornost a byl reflektovan i na platftormé D5 Mag v ramci D5 Digital Design Week Switzerland
v ¢lanku Tomas Bata University Challenges Conventional Design with Al.

Cilem této faze nebylo pouze generovat nové obrazy, ale analyzovat a vizualizovat samotny latent-
ni prostor. Tym se zaméFil na tfi domény: nabytek, spotfebni produkty a automobilovy design.
Pomoci algoritmu pro redukci dimenzionality, konkrétné t-SNE (t-Distributed Stochastic Neighbor
Embedding)™® a UMAP (Uniform Manifold Approximation and Projection),” byly vygenerovany 2D
mapy latentniho prostoru. Tyto algoritmy slouzi k transformaci komplexnich, mnoharozmérnych
dat do lidskym okem citelné roviny, pricemz t-SNE exceluje v identifikaci lokalnich shlukli a UMAP
efektivnéji zachovava globalni strukturu dat.

V ramci vizualni prezentace této analytické faze byly vSechny produkty zdmérné zobrazovany
v jednotné bilé difuzni barvé na bilém pozadi. Tato esteticka redukce méla jasny cil: eliminovat ru-
Sivé vlivy textur a materiall a kldst maximalni dlraz na typoldgii a morfologii zkoumanych priimy-
slovych objektdl. Skala téchto objektd byla extrémné Siroka, sahajici od interiérovych prvkd (Zidle,
kresla, sedacky, stoly) aZ po komplexni dopravni prostredky (automobily, autobusy, viaky, letadla,
lodé).

Vysledné mapy odhalily shluky (clustery) podobnych forem a prekvapivé ,mosty“ mezi kategori-
emi - napriklad morfologickou pribuznost mezi kfivkami karoserie sportovniho auta a ergonomii


https://doi.org/10.21105/joss.00861
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T
Snimek z projekce ModificAI 5.0 DeepMDF,
autor: Jakub Hrdina.

«
Snimek z projekce ModificAI 5.0 DeepMDF,
autor: Jakub Hrdina.
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Text 5 / Jakub Hrdina & Stépan Dlabaja.

relaxa¢niho kresla. Projekt mél vSak kromé analyticke faze i fazi syntetickou. Vznikaly zde rozsahlé
syntetické datasety s vyuzitim nastrojl jako Midjourney (véetné funkce blend mode), které slouzily
jako podklad pro dal$i zpracovani. Vzniklé generativni sady 3D modell byly nasledné interpolovany
s vyuzitim prvnich relevantnich Text+Image-to-Video nastroju. Vysledkem této vizualni explorace
bylo video, které neukazovalo jen statické body na mapé, ale dynamickou cestu skrze latentni pro-
stor, ¢imz divakovi umoznilo prozit plynulou metamorfézu forem a pochopit vnitrni logiku genera-
tivniho systému.

Dal$i rovina vyzkumu se soustiedila na komplexni vztah mezi textem a obrazem. Ustredni vyzkum-
nou otazkou bylo stanoveni optimalni syntaxe kli¢ovych slov a modifikatord, které by prompt mél
obsahovat pro generovani pozadované vizualizace. S vyuzitim funkce /describe v nastroji Midjour-
ney byly testovany rlizné reverzni popisy objektd, napfiklad pohled na 3D model minimalistické bilé
pohovky na bilém pozadi, s dlirazem na detaily a rlizné uhly zabéru. Tato reverzni analyza nabidla
hlubsi vhled do toho, jak textové deskripce sémanticky determinuji vysledné vizualizace.

s
Snimek z projekce ModificAI 5.0 DeepMDF
autor: Jakub Hrdina.
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Priklad reverzni analyzy obrazu na text pomoci funkce /describe:

Sofa, white background, perspective view, simple and clean, 3D model rendering, high-definition
texture details —-ar 4:3

Sofa, white background, isometric view, no shadow on the ground, white sofa with two armrests
and one back cushion, simple shape, high quality, high resolution, 3D rendering, white background,
isometric perspective, top-down angle, high definition --ar 4:3

A 3D white sofa with a simple and minimalistic design, set against a white background. The image is
taken from a top-down perspective, with no shadows or projections visible. The sofa has three soft
cushions and is empty, without any objects or additional furniture inside. It is a single-seat design
with armrests on both sides, and an extra-long chaise lounge on the right end. --ar 4:3

Sofa, white background, isometric view, no shadow on the ground, 3D rendering, white color the-
me, minimalist style, high resolution, high detail, high quality, high resolution, high details, high
contrast, bright colors, simple and clean design, white background, isometric view, no shadows,
high-resolution --ar 4:3
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Na zakladé takto ziskanych promptu byl nasledné vyuzit LLM pro generovani novych, variabilnich
promptl. Tento pristup umoznil systematickou exploraci riznych kombinaci klicovych slov a frazi
v procesu generovani novych designovych variaci.

Paralelné s tim funkce /blend v prostfedi Midjourney umozZnila experimentovat s novymi formami
prostrednictvim kombinace az péti obrazl. Tento proces vizualni syntézy (blending) micha

a restrukturalizuje vstupni data, coZz umoznuje vytvareni unikatnich, hybridnich designu. Kdyz jsou
takto prolnuty produkty z odlisnych kategorii, vyvolava to zajimavé ontologické otazky o interakci
téchto kategorii. Metoda generuje intermedialni formy, které leZi v meziprostoru plvodnich ob-
razU, a otevira prilezitosti pro zkoumani novych, inovativnich tvaroslovi zaloZzenych na kombinaci
designovych prvka z disparatnich obord.

Vysledny hybridni dataset obrazd (zahrnujici jak originalni, tak syntetizované vizudly) nasledné
slouzil jako zaklad pro generovani interpolace mezi klicovymi snimky (keyframes). Tento proces
umoznil plynulé tranzice mezi jednotlivymi objekty a jejich designovymi variantami, coz vedlo ke
vzniku novych forem, které presahuji rdmec plvodniho zadani. Interpolace mezi obrazy tak de-
monstruje schopnost umélé inteligence vytvaret kreativni asociace mezi riznymi

ModificAl 6.0: Casova koherence a Text-to-Video

S prichodem dalsich vylepSenych nativnich video modelli (jako Runway Gen-2, Pika, Kling Al Ci
Krea) se verze 6.0 zaméfila na klicovy problém casové koherence. Pfi generovani videa je kritické,
aby objekt zUstaval v Case konzistentni a neménil své materidlové vlastnosti, formu ¢i detaily (napf.
texturu dreva nebo odlesky kovu) béhem pohybu.

Projekt testoval stabilitu téchto parametrl zejména ve zpomalenych videich, pricemz intenzivné
experimentoval i s textovymi povely a variabilitou miry kontroly nad procesem transformace. Uka-
zalo se, ze prechodné, hybridni formy mezi dvéma stavy (napf. plynuly prechod mezi zidli a kres-
lem) Casto predstavuiji autonomni, esteticky plnohodnotny design, ktery existuje pouze v tomto
dynamickém meziprostoru.

foto na pfedchazejici strané
Snimek z projekce ModificAI 5.0 DeepMDF,

autor:

Jakub Hrdina.
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T
Snimky z projekce ModificAI 6.0,
autor: Jakub Hrdina.
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T
Snimky z projekce ModificAI 6.0,
autor: Jakub Hrdina.
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[15] Roman Miro,

Four Chairs and All the Others -

Eigenchair: Data Driven Design, in: Computation &

Performance: Proceedings of the 31st International

Conference on Education and Research in Computer
Aided Architectural Design in Europe, Delft 2013,

S.

405-414.
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ModificAl 7.0: ThisChairDoesNotExist a hybridni workflow

Sedmé verze, s provokativnim nazvem ThisChairDoesNotExist (odkazujicim na zndmy web
thispersondoesnotexist.com), se vratila k archetypu zidle. Byla prezentovana v ramci mezinarodni-
ho projektu Less is More, na kterém se podilely univerzity z Ceska, Slovenska, Polska, Portugalska,
Tchaj-wanu a Izraele. Vystava putovala z Algarve Design Meeting v Portugalsku (kvéten 2025) do
Galerie Zakamarek v polskych Gliwicich (zafi-fijen 2025).

Klicovou inovaci byl hybridni workflow: proces zacinal generovanim obrazu (Text-to-Image), po-
kracoval algoritmickou rekonstrukci do 3D modelu (Image-to-3D) a vrcholil 3D tiskem fyzickych
modelu. Fyzicka materializace byla kritickym krokem validace (Osa ¢. 7 v taxonomii). Konfrontace
virtuadlniho obrazu s fyzickym vytiskem ve vitrin€ umoznila ovéfit ergonomii, méritko a tektoniku
navrh(, ¢imz se uzavrel cyklus od digitalniho kédu k hmatatelné hmoté. V ramci tohoto procesu
vznikla rozsahla sada digitalnich 3D modeld, ktera byla zpristupnéna na platformé Sketchfab.
Technologicky vyzkum v této fazi zahrnoval také experimentovani s vliastnim Python skriptem
pro voxelizaci a morfovani syntetickych 3D modell generovanych Al. S vyuzitim Signed Distance
Fields mezi 3D objekty. Tato ¢ast prace byla vyrazné inspirovana projektem Eigenchair (2013)",
ktery zkoumal moznosti data-driven designu. Vyvoj probihal v konzultaci se spriznénym akade-
mikem Miro Romanem, autorem zminéného konceptu, jehoz teoreticka vychodiska o variabilité
forem v digitalnim prostredi byla pro tuto verzi urcuijici.

Vystup projektu byl dale zpracovan do formy audiovizualni prezentace, ktera podtrhuje multime-
dialni povahu souc¢asného designu. Hudebni sloZka byla vygenerovana s vyuzitim Suno Al, zatimco
pro vizualni transformace v Case (text-to-video, image-to-video) byl vyuzit nastroj KREA. Do final-
niho videa byl integrovan efekt blobtrackingu, ktery byl reaktivné svazan s audiovizualnimi vstupy.
Tema celé vystavy ,Less is more“ bylo v ramci 7. iterace projektu reflektovano snahou o vizualni
odlehcéeni zidli a maximalni mozné odebrani materialu, napfiklad formou riznych struktur.
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T
Generovany snimek pro ModificAI 7.0,
autor: Jakub Hrdina.

&
Snimek obrazovky z nastroje pro generovani
3D modell, autor: Jakub Hrdina.
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Takanori Yoshimoto - Kohei Ohno - Shogo Mitsuhori
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Masayoshi Tomizuka - Kurt Keutzer, StreamDiffusion:

A Pipeline-level Solution for Real-Time Interactive
Generation, in: Proceedings of the IEEE/CVF
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ModificAl 8.0: Real-time interakce a Stream Diffusion

Osma verze projektu, oznacovana jako ModificAl 8.0, prinesla radikalni zménu v povaze interak-
ce. Klicovou inovaci bylo nasazeni technologie Stream Diffusion (zalozené na architekture LCM -
Latent Consistency Models a akcelerovanych Turbo modelech)', kterd umoZznuje generovani ob-
razu v redlném Case s minimalni latenci. Diky této technologické vrstvé se navstévnik instalace
transformuje z pasivniho divaka na aktivniho operatora, ktery pfimo zasahuje do geneze dila.
Experimentalni workflow této verze je postaven na rekurzivnim principu: jako vizualni vstup (sou-
rce) byly vyuZity data z predchozich verzi projektu ModificAl, konkrétné geometrie mracen bod
(point cloud). Tyto struktury zajistuji tvarovy a transformacni podklad, do néhoz Ize v redlném Case
vstupovat prostrednictvim textovych povell (promptd). Tyto povely nedefinuiji tvar, ale styl trans-
formace vysledného obrazu. Systém je zaroven otevreny pro vyuziti webkamer a dalSich periferii
pro snimani obrazu, coz dale roz$ifuje moznosti vstupu.

Tento novy smér vyvoje, realizovany ve spolupraci se Stépanem Dlabajou, otevird nové dimenze
interaktivity a slouzi jako platforma pro dalSi vyzkum. Aktuainé je tento pfistup dale rozvijen v ramci
mezinarodni spoluprace s akademikem Wouterem Heine-Hadickem z univerzity Fontys v Nizozem-
sku, kde se zkoumaji dal§i moznosti propojeni real-time generovani s fyzickym a datovym prosto-
rem.
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U

Vizudl stroje ModificAI 8.0 Stream diffusion,
autori: Jakub Hrdina a Stépan Dlabaija.
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ModificAl 9.0: SHIFT a ThisChairDoesNotExist Il (Syntéza 2025)

Finalni, syntetizujici verze ModificAl 9.0 byla pfedstavena pod nazvem SHIFT na Bratislava Design
Week 2025. Tato iterace, specificky v rdmci podprojektu ThisChairDoesNotExist I, navazuje na
predchozi experimenty s generovanim ikonickych objektd, avSak tentokrat zuZuje svUj fokus na
archetyp zidle, ktery podrobuje hloubkove morfologické a strukturalni dekonstrukci.
Technologicky workflow zde dosahuje maximalni komplexity: vyuziva textové prompty, reverzni
procesy a multimodalni metody umélé inteligence - od prevodu textu do 2D obrazu (Text-to-Im-
age) az po generovani plnohodnotnych 3D modeld, které jsou nasledné materializovany pomo-
ci 3D tisku. Pravé fyzickd materializace, jak ukazuji prototypy s organickymi, voronoi strukturami
a slozitou mrizkou, umoznuje okamzitou validaci ergonomie a tektoniky v redlném prostoru.
Projekt v této fazi explicitné demonstruje, ze Al jiz neni pouhym nastrojem, ale kreativnim partne-
rem. Tento partner akceleruje fazi ideace a otevira prostor pro nové, dfive nemyslitelné kombina-
ce tvaru a funkci. Nasazeni nastroju Text-to-Video navic prinasi novou dimenzi vnimani ¢asu, kdy
animované morfovani rliznych typu Zidli vizualizuje jejich evoluci a transformaci, ¢imz se staticky
objekt méni na dynamicky narativ.

V rdmci vystavy SHIFT tak projekt pfedstavuje zasadni proménu designérského procesu: z linearni
cesty ,,od skici k produktu® se stava cyklicky dialog mezi ¢lovékem a algoritmem. ThisChairDoes-
NotExist Il otevird otadzku, jak mize byt design v budoucnu formovan touto ko-autorskou spolu-
praci, a ukazuje, Ze digitalni technologie funguji jako prostfedi pro radikalni experimenty s vizualni
kulturou a estetikou.

foto na nasledujici strané

Snimek z projekce ModificAI 9.0,
autor: Jakub Hrdina.
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Field Guide to ModificAlverse: Machine Hallucination jako médium

V Sir§im ramci celého vyzkumu vznikla publikace Field Guide to ModificAlverse, ktera byla vyda-
na nezavisle na platformé Amazon KDP v fijnu 2025 pod &islem ISBN 979-8270343682, teoreticky
i prakticky artefakt. Tento text konceptualizuje projekt ModificAl nikoli pouze jako technologicky
nastroj, nybrz jako komplexni imaginarni stroj uréeny ke generovani alternativnich designovych hy-
potez. Kniha na sebe bere podobu specifického dadaistického manifestu &i laboratorniho atlasu,
ktery mapuje proceduralni ekologii, v niz se plvodniideje rekurzivné proménuji a morfuji napfic sé-
miotickymi systémy od textoveho vstupu pres indexovani az po vysledny obraz a zpétnou myslen-
kovou reflexi. Autor se v textu zamérné vyhyba redukci vyzkumu na linearni a uhlazené vysvétleni,
pric¢emz namisto toho predklada provokativni vizi vzdélavaciho procesu ladéného na dadaistickou
optiku, ktera vyuziva sémantické skluzy, hru a produktivni chyby k novému &teni technickych ma-
terial(. V tomto nové definovaném post-autorském prostredi, kde generativni modely a lidé spo-
le€né komponuiji obsah, je etika chapana jako péce o vzory, vztahy a digitalni stopy. Kazda kapitola
publikace tak funguje jako zaznam jedné konkrétni transformace, pfiCemz vizudlni vystupy nejsou
prezentovany jako finalni produkty, ale jako proceduralni rezidua tohoto syntetického poznavani,
¢imz dilo otevira nové spekulativni moznosti pro pochopeni komputacni estetiky a ontologie ite-
race.

Zaveér: Budoucnost je generativni

Analyza projektu ModificAl, od jeho poc¢atkl v roce 2023 aZ po komplexni instalace v letech 2024
a 2025, odhaluje zrod nového paradigmatu v designu. Uméla inteligence zde nevystupuje jako na-
stroj ke zrychleni produkce ¢i nahrada lidské prace; je to partner, ktery rozsifuje kognitivni schop-
nosti designéra. Umoznuje nam vidét souvislosti tam, kde jsme je predtim nevidéli (diky mapam
latentniho prostoru v DeepMDF), a vytvaret formy, jaké jsme si neuméli ani predstavit (diky haluci-
nacim difuznich modelQ).
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Jak trefné poznamenal Mario Klingemann, prikopnik Al uméni: Generativni model je jako dzin

v Idhvi: dokaze spinit témér vse, ale skutecnym ukolem je zjistit, co viastné chceme”. ModificAl je [17] Matias del Campo, Diffusions in Architecture:
dlikazem, Ze tato odpovédnost - védét, co chceme - zGstava pevné v rukou ¢lovéka. ﬂgii{iﬁigézi”tel”ge“ce and Image Generators,

V budoucnu se budou otevirat nové moznosti, jak generativni umélou inteligenci a cely koncept

ModificAl dale rozvijet. Nastroje jako Google VEO umoznuji vytvaret vysoce koherentni a vizualné

kvalitvni videa. Na principu difuze se také zacCinaji objevovat nastroje, které umoznuji generovani

organicky ménicich se svétl, kterymi uzivatel mize volné prochazet, coz dale zvysi moznou miru

interaktivity a imerze.

Autori zastoupeni v projektu ModificAl:
Jakub Hrdina, St&pan Dlabaja, Valeryia Truskavetska, Martina Hrncifikova, Vit Olsina, Jifi Sprtel,
Tristan Tvrdy, Marek Ondrej
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Prehled klicovych iteraci projektu ModificAl a jejich technicko-vystavni kontext

Koédové jméno /

Vystava Rok Lokalita / Klicova Technologie Hlavni Vystup
1.0 ModificAl 1.0 2023 | STU Bratislava FILM Interpolace, MJ v4 3 Obr§29ka’ 2D morfovani,
Pechtle.mechtle iluze tani
ModificAl 2.0 Fotorealismus, NLP (Natural
2.0 Dialogue Diffusion 2023 Bratislava Design Week Prompt Engineering, MJ v5 Language Processing)
Design sémanticka analyza
ModificAl 3.0 . . - . - Narativni video, globalni
3.0 IDENTITY 2024 | Milano Design Week (Italie) Video generovani, MJ v5.2 kontext, publikace
ModificAl 3.5 lluze 3D na 2D ploge
3.5 IDENTITY: 2024 Zlin Design Week Wiggle Stereoscopy, Depth Maps . P .
. Holografie (Pepper‘s Ghost)
After Milano
4.0 ModificAl 4.0 2024 - Point Clouds, Trajectory Interp. Vqumetrchia 3D data,
rotace 360
MetaModificAl . . . Virtualni galerie bez
Meta BEYOND ZDW 2024 | Zlin Design Week / Online (Metaverse) VR, Metaverse, fyziklnich hranic
DeepMDF Bratislava Design Week, ETHO Riga, . Vizualizace dat, klastrovani
2l Design Depths 2024 D5 Digital Design Week tSNE, UMAP (Latent maps) tvard, analytika
6.0 ModificAl 6.0 2024 | - Text-to-Video (Gen-2) Casovéa koherence material(i
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SHIFT

Vystava Lokalita / Klicova Technologie Hlavni Vystup
ModificAl 7.0

7.0 Ui Sl et 2025 | Faro (PT), Gliwice (PL) - Less is More Image-to-3D, 3D Tisk Fyzicke prototypy, hybridni
NotExist workflow, validace
LIM

8.0 ModificAl 8.0 2024 _ Stream Diffusion (LCM) IrJ'Feljal(tlwta“v realném cCase,

»ZIVYy stetec

ModificAl 9.0

9.0 ThlsChawDoes 2024 Bratislava Design Week Syntéza vSech metod Komplexni pribeh vzniku od
NotExist Il promptu po prototyp
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Text 6/ Lucia L. FiSerova

MEDIUM EMOCE: , _
OD SLOVA K OBRAZU A OBRACENE

Pét zastaveni ateliéru Fotografie na ceste k sobé

Predmeétem tohoto zamysleni by mélo byt na zakladé péti pripadovych studii studentskych vy-
stav ateliéru Fotografie' FMK v letech 2021-2025 postihnout urcité formalné-obsahové tendence
v tvlr¢im projevu studentd, a souc¢asné pokusit se odpovédét na nékolik zdsadnéjsSich otézek ty-
kajicich se vyuky teorie a dé&jin fotografie. Uvaha primarné vychazi z mych vic ne dvacetiletych
pedagogickych a kuratorskych zkusenosti a vaze se predevsim k témto tfem okruhlm:

1. pnuti mezi imanenci obrazu jako zakladni jednotky vytvarného uméni a kontextem, do které-
ho je vlozen (fotograficky soubor, privodni text, instalace v prostoru anebo samotna idea vystavy)

2. vztah mezi zvolenou technologii, metodikou fotografovani, schopnosti ovladat Femeslo nebo
pocitacovy program - na strané jedné a intelektualni vybavou, schopnosti verbalini reflexe zpra-
covavaného tématu, analyzou a interpretaci obrazu, schopnosti vtisknout do dila aktualni emoci
nebo osobni pribéh a artikulovat jej bez sentimentalniho vyznéni - na strané druhé

185

Pivodné ateliéru Reklamni fotografie - ARF
(do r. 2024).

foto na pfedchazejici strané

Pohled do zavérecné casti vystavy v krajské
galerii, zleva objekt Rozptyleni na dosah ruky
(2024) Josefiny Kuthanové, sklenénd plastika Napétt
(2025) Petra Many a fotograficky cyklus Fractus
(2024) Kristiny Kilikové,

foto: archiv KGVUZ.
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3. nova metodika vyuky teoretickych predmétd a aplikace takto ziskanych podnétd do autorské
tvorby - pomér mezi odbornymi informacemi a kontextem osobnich pribéhl (metoda storyte-
lling): ozfejméni spojitosti mezi déjinnym vyvojem oboru, technologickymi zakonitostmi média
a individualnim prozivanim autora

«

Pohled do instalace vystavy
Vyssi princip (2022),

foto: Matej Chrenka.
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I. Tajemstvi dobrého rocniku

Priblizné v roce 2012, tedy po péti letech od zacatku mého pedagogického plsobeni v ateliéru, mi
najednou moje vyuka prestala davat smysl. Po navratu z roéni materské dovolené jsem praktic-
ky ztratila kontakt se studenty, pevnou navaznost na aktivity atelieru a bezprostredni vliv na jeho
chod. Byla jsem nucena nanovo si definovat své misto - kde, jak a ¢im bych mohla byt pro atelier
prinosna. Citila jsem, ze pouhé zprostredkovavani informaci z d€jin fotografie a vysvétlovani jejich
vyvoje studentlim nestaci a v podstaté nepomuize, pokud tato fakta nebudu schopna propojit tak,
aby se okamzité protnula primo s jejich tvorbou.

Uz béhem predchozich let jsem si povsimla velkého rozdilu v ,energii“ prvniho ro¢niku podle toho,
z jakého typu stredni skoly vétsina studentl prichazi. Pokud se jedna o odbornou $kolu (napfiklad
Skola uméleckych fremesel), studenti jsou zpravidla dost zruéni, maji vétsinou uz zékladni zkusenosti
s praci v tmavé komore, dokazi manipulovat s fotoaparatem a orientuji se v rlizné mire i v historii fo-
tografie. Jejich velkym omezenim vSak byva pomérné schematické mysleni podporené ziskanymi
navyky ohledné fotografovani nebo nasledné adjustace snimkd. Casto mivaji stereotypni predsta-
vy, .jak se to ma délat”, ,jak to ma vypadat” a ,co to ma znamenat*. Nasim pedagogickym ukolem
se v tomto pfipadé stava zbavovat je postupné téchto Sablon, otevirat jim mysl, dodavat jim vice
odvahy ke svobodé uvazovani a tvorby, tfeba i ,proti proudu®. SnaZime se je také povzbudit v kon-
zultacich a v tom, jak v sobé tfidit ¢asto protichlidné nazory, které dostanou od kazdého z nas. ZdU-
raznujeme, Ze neni cilem ,zavdécit se” véem pedagpglim, ale pozorné je vyslechnout a nasledné

si vybrat, jak na zakladé jejich reflexe upravit svij vlastni pohled, za kterym si pak budou pIné stat. [2] Do tohoto ro&niku patfili:

Roénik n jici ve $kolnim roce 2012/20132 byl ovéem sloZeny prevazné z lventll gymna- ~ Zuzana Caprnkova, Katarina Dubcova,

OC aStupu‘JC e? © OCG‘ 0 93, byl o vse S’O eny preva , € absg entu gy ,a, Elena Gerthoferovd, Matej Chrenka, Petra Ocelkova,
zii. Tito studenti nemaji obvykle tolik praktickych zkusenosti a dovednosti v oblasti fotografovani, Peter Pikulik, Jan Pospi&il, Anna Sajdokova

a i pfipravu na prijimackovy test z dé&jin oboru absolvuiji spi$e prostfednictvim samostudia. Jejich & Matéj Skalicky.
doménou je vSak mnohem $irsi intelektualni zabér, a i otevienost v ramci tvircich aktivit, které jsou
Casto podrizeny peclivé promyslenému konceptu. V ramci pedagogickeho vedeni je pak kladen
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dlraz na jejich dukladné obeznameni s technologickymi moznostmi média, pochopeni a zvladnuti
jeho zakladnich princip(, aby pak tyto studenti byli schopni co nejpresveédcivéji artikulovat své au-
torskeé vize.

UZ béhem prvni prednasky s touto skupinou jsem si v§imla mnohem vétsi zajem o nastinéné te-
oretické problémy, nez bylo do té doby obvyklé. Dostala jsem radu podnétd, které jsem se roz-
hodla nasledné rozvinout ve svych predmeétech. Byl to jeden z dulezitych impulsl pro to, aby se
nasky jsem zacala systematic¢téji pretransformovavat z pavodniho, chronologického ¢lenéni, do
plosnych - zanrové-tematickych oblasti, ve kterych se v rdmci sledovaného tématu prirozené po-
tkavalo historické se souc¢asnym, umeéleckeé s komercnim, institucionadlné ovérené s amatérskym.
Timto zpUsobem jsem si pripravila pldu pro to podstatné: presvédcit studenty, Ze tzv. ,dé&jiny foto-
grafie” nejsou néco vzdaleného, nedosahnutelného, o Eem se da jenom védét, ale ze tyto déjiny se
jich jako autor(i pfimo tykaji. Ze i oni jsou jejich soucasti. A to dokonce i jako divak(i se schopnosti
vidét. A praveé tuto schopnost jsem se rozhodla prostrednictvim svych teoretickych predmétu zacit
v studentech systematicky rozkryvat.

V pribéhu dalsich let se mi rovnéz potvrdilo, jak dulezitou ¢asti fotografické tvorby je samotné
premysleni a psani o ni — vzdyt fotografie je primarné produktem mentalnich procesu. K tomuto
ucelu jsem studentlim magisterského studia vytvorila cviceni Analyzy, které spociva ve vybéru né-
jaké méné znamé fotografie vyznamnéjsiho autora, a v napsani jeji kratké interpretace. Tyto ana-
lyzy studenti vzdy pfinesou na hodinu, kde si je predcitdme a diskutujeme o moznostech doplnéni.
Byvaiji to Casto fascinujici spole¢né cesty do obrazll a zpatky. PouZivdme u nich text jako nastroj
k otevreni obrazu a volného pohybu uvnitf néj. V zari 2017 jsme v ramci ateliéru tyto analyzy pred-
stavili formou malonakladové, plsobivé zpracované publikace Ne/vysvétleni Ne/vysvétlitelného,
kterou graficky pfipravili a zafinancovali studenti, pfestoze védéli, ze nebude mozné ji oficialné vy-
dat. Textovych Ukoll jsem postupné zaradila do vyuky vic — v prvnim ro¢niku je to napfiklad cviceni
Pes, kde se maji studenti béhem deseti minut vyjadfit k jedné fotografii Vaclava Jiraska kratkou
beletristickou formou (basen, koan, aforizmus...) anebo celosemestralni fotograficky projekt Roz-
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hovor s kolegou, iniciovany textovym zdznamem rozhovoru dvojice studentl, od kterého se odviji
jejich dalsi obrazovy dialog.

Dukazem prirozené svazanosti fotografie a kratkého textu jsou i autorské statementy, které prova-
zi kazdou odevzdanou klauzurni praci. Predstavuji posledni prilezitost, jak mize student ke svym
obrazdm pripojit kratké stanovisko, nez dilo svého autora a jeho zamér definitivné opusti a stane
se zcela imanentni strukturou, otevifenou nekonecnym interpretacim. Specialni pfilezitost k po-
dobnym uvaham predstavuje rovnéz otazka teoretickych bakalarskych a diplomovych praci, na
kvalitu kterych je v ateliéru Fotografie kladen velky dlraz. Pred tihou prevladajiciho spole¢enského
nazoru, ze vysoké umélecké skoly by u studentl nemély bazirovat na predlozeni kompaktnéjsich
textd, se Ize obrnit jiz predeslanou tezi, Ze pro fotografa je proces psani o obrazech stézejnym
zazitkem.

Vystavba textu, od hledani materialu, pres hnéteni jeho zakladnich hmot, preskupovani odstavc,
orezavani vét, hoblovani slov, az po brouseni detailt interpunkce, predstavuje dobrodruzstvi ne
nepodobné usili o vytvoreni dobré fotografie: zCasti slepé dané, z&asti presné zachycené a zZ&asti
technicky vydrené. Schopnost cokoliv uvidét je totiz pfimo umérna schopnosti pozorovat, vnimat,
rozvazovat a nasledné textové transformovat z vidéného na ¢tené.

1. Zrod Ctrnactky; Nova spiritualita; Vidét nestadi

Pokud Vas nezajima Zivot, potom fotografie ztraci na vyznamu.
Ruth Bernhard

Nasledujici roky jsem vénovala cizelovani metodiky své vyuky. Postupem Casu mi zacalo byt jasne,
ze studenty nepresvédcCim o jejich schopnosti fotografovat jenom tim, ze jim budu ze své pozice
teoretika predstavovat snimky proslulych fotografd. Pochopila jsem, Ze k nim musim jit mnohem
bliz, a zacit se vice zabyvat jejich vlastnimi fotografiemi. Ne vSak témi ,vazné minénymi“ — tedy
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klauzurami nebo jinymi konceptualné ladénymi projekty. Potfebovala jsem s nimi rozmlouvat o zce-
la obyCejné fotografii, ktera se jim ,stane” mimo plan, ktera jim bude béhem dne nahodné zjevena
a oni ji rozpoznaji jako dobrou. A chtéla jsem tuto fascinujici hru hrat s nimi. Objevovat a nanovo
utvaret svét prostrednictvim nec¢ekanych obrazl a nasledné si o tom povidat. Tak vzniklo cviceni
Ctrnactka.

Jeho nazev vychazi ze Ctrnactidenni Casové prodlevy mezi setkanimi v rdmci mé blokové vyuky.
Béhem tohoto obdobi maji studenti za ukol divat se kolem sebe a zaznamenavat vidéné jakymkoliv
zpUsobem, nehledé na kvalitu zrovna dostupné techniky. Jednim z mych vychodisek bylo pouka-
zat na to, ze pro vznik dobrého fotografického obrazu bude vzdy primarnim faktorem vnimavost
a presnost vidéni, nadfazena nad formalnimi naroky technologického provedeni. Z této perspek-
tivy maze hrat emoce (anebo Iépe rfeceno iracionalni intuice) pfi vzniku silné fotografie mnohdy
zasadnéjsi roli nez predpfripraveny formalni koncept.

Pro potreby cviceni jsem v bfeznu 2020 pro ateliér vytvorila ucet na blogovaci platformé videtne-
staci.tumblr.com, kam studenti jednou za 14 dni nahravaji svoji nejlepsi fotografii, o které pak po-
drobné diskutujeme. Této aktivité je vénovana vzdy prvni ¢tvrtina ¢tyrhodinového vyukového blo-
ku. Studenti se béhem vypravéni ponofrido svych pribéhd, pohnutek i pocitl, které prozZivali béhem
fotografovani a které tak proziji znovu, tentokrat pred jejich divaky a posluchaci. K prezentovanym
fotografiim Casto pfidavam i své a poodhaluji subtilni kontext jejich zachyceni. Ocitdm se tak se
studenty hned od zacatku ,na jedné lodi“. Tato cesta vzajemného otevreni se ukazala jako nej-
primé&jsi k uvédomeéni si spjatosti fotografie se Zivotem. Zas a znova zahani nebezpedi prozatimni
neschopnosti vidét.

s
Katetfina Méstankova, Nocturno (2013),
foto: archiv autorky.
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«
Cast fotografického cyklu Fractus (2024)
Kristiny Kilikové, foto: archiv GG.
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[3] Jeden z mych uvodnich pfispévk( na blogu

z 29. 3. 2020. Text reagoval na situaci poc¢inajici
covidové epidemie a mél iniciovat v studentech
nadéji a novy smysl zit a tvorit i ve stiZenych
podminkach. K textu byl pfipojeny obraz Edwarda

Hoppera Summertime z r. 1943. https://videtnestaci.

tumblr.com/post/613933391246753792/edward-hopper
summertime-1943, vyhledano 15. 12. 2025.

Text 6/ Lucia L. FiSerova

Pohled je hranou ¢lovéka, napsal kdysi Walter Benjamin. Vidime vZdy dal, nez jsme schopni dosah-
nout nebo dojit. Byt vidoucim je pfedpokladem k spoludotvareni svéta. Otevirame oci. Stojime
ve dverich, no pohledem pronikame daleko za nase nynéjsi moznosti. Zdanlivé se nic nedéje, ale
déje se. Otevirdme mysl. Jsme osamoceni a prazdni. Vybydlené prostory nasich vnitrku profukuje
vzduch, ktery voni. BezCasi. Uz davno nejsme ni¢im. Veskeré misto je uvolnéno nadgji. Slunecni svet-
lo oslepuje. Pomaly nadech prodiuzuje chvili pfed rozhodnutim. Oteviréme srdce. Vidét nestaci.?

K prohloubeni potreby spole¢ného sdileni obrazli prispéla predevsim situace v krizovém obdobi
covidu a s nim spojend karanténa a uzavreni Skol na za¢atku zimniho semestru 2020/21. Vyuka se
presunula do sféry on-line, na platformu Teams, kde jsme si se studenty pro jednotlivé predméty
vytvorili skupiny a v nich nalezli — v této narocné dobé - i jisty safe-space. Na tomto virtualnim
uzemi zaCaly probihat prednasky, ale i konzultace a osobni konverzace na chatu. Studenty prvniho
ro¢niku jsem dlouhou dobu osobné neznala, protoze jsme se nestihli na zacatku semestru vidét,
o to zajimaveéjsi bylo poznavat je postupné, Cisté podle psaného projevu nasich systematicky roz-
vijenych rozhovor(.

Ve snaze preklenout vzajemné fyzické odlouceni a prekonat pocity vzrlstajiciho spolecenské-
ho i existencidlniho napéti jsem pro studenty vymyslela klauzurni téma s nazvem Nova spiritua-
lita. Prostfednictvim tohoto tématu jsme pak byli spole¢né schopni utiSovat své rozporuplné
emoce a pretvaret je v hloubkovou reflexi naseho vnitra na misté, kde jsme se zrovna nachazeli
a s fotoaparaty, které jsme méli aktualné k dispozici.

Tuto dobu charakterizuje narustajici uvédomeéni si relativnosti vseho, na co jsme doted' spoléhali.
Setkavame se s hranicnimi zivotnimi udalostmi jako je ztrata materialnich jistot, nemoc, smrt bliz-
kého ¢lovéka nebo pocity osaméni, prazdnoty, absence smyslu. Odhaluje se do¢asnost véci, déjd
i samotného zivota. Snazime se hledat utéchu u jiného clovéka, ve vilastni tvorbé, v samoté napl-
néné Ctenim a premitanim myslenek, ve svobodé prostoru krajiny nebo v touze po Bohu - a to
presto, Ze Casto zadné uklidnéni, natoZpak odpovéd, neprichazi. Touzime odtrhnout se od pomijivé


https://videtnestaci.
tumblr.com/post/613933391246753792/edward-hopper
summertime-1943
https://videtnestaci.
tumblr.com/post/613933391246753792/edward-hopper
summertime-1943
https://videtnestaci.
tumblr.com/post/613933391246753792/edward-hopper
summertime-1943
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aZ marné kazdodennosti, ale zaroveri zustat bdéli v pritomném okamZiku. Vsechno to muzZe byt
zakousenim potreby spirituality. Tato mozZnost je obsaZena v kaZdém z nas bez ohledu na povahové
rysy, stupen vzdélani nebo naboZenské presvédceni. Je jakymsi zaloZnim systémem, ze kterého
cerpame, kdyZz nam dochazeji sily. Né¢im ohromujicim i konejSivym. Prostorem hluboko vevnitr,
ktery nas vsak Siroce presahuje. Téma spiritualniho tvori neustale jakysi tichy, spodni proud sou-
casné tvorby. Lze vychazet i z predpokladu, ze umeéni je transcendentni ve své podstaté. Spiritualita
tak muZe byt tématem a soucasné i imanentni vlastnosti obrazu.*

Pres stizené pracovni podminky predstavovaly studentské prace nesmirné rozmanitou skalu témat
i jejich zpracovani. Nékteri z nich reflektovali svij strach ze smrti, jini se vénovali pfimo otazkam viry
prostiednictvim dokumentarni nebo portrétni fotografie. Cast student( se spirituality dotkla spi-
$e symbolicky, napfiklad snimanim oblohy nebo pouzitim transparentnich materiald vystavenych
svétlu na sklenénych tabulich. Klauzurni projekt skoncil ateliérovou vystavou, ktera byla oteviena
4. 6. 2021 v pronajatych prostorach Photogether Offspace ve Zliné. Na vystavé jsme se uz mohli
vsichni spolecné sejit.

Situace béhem epidemie nabyla z hlediska ateliérové vyuky postupné fatalnich rozmér( praveé kvi-
li faktu, ze studenti neméli dlouhodobé pristup do sSkoly, a tedy ani k fotografickému vybaveni. Pro
kolegy vyucuijici technické predméty bylo tudiz velice obtizné vysvétlovat na dalku napfiklad tech-
niku sviceni, zejména, kdyz si studenti mohli doma svitit jenom obycejnymi lampami v omezenych
podminkach. Vznikly deficit pak uz po navratu vyuky do $kol jen velice obtizné dohanéli. Nicméné,
i tato situace jako by jenom potvrzovala tezi, ze je potreba paralelné a systematicky pracovat na
kultivaci zbystfeného vidéni a myslenkoveho ramce tvorby, za jakkoliv obtiznych spolecenskych
nebo individualnich podminek k fotografovani.

[4] Tiskova zprava z klauzurni vystavy
Novd spiritualita, 4.-12. 6. 2021,
Photogether Offspace, Zlin.
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Jan Smolik, Co vidis, kdyz
zavtes oci, 2021 (z vystavy
Nova spiritualita, 2021),
foto: Viola Hubackova.

&

Matej Chrenka, Palimpsesty, 2018
(z vystavy Stastny stesk, 2022),
foto: David Mackovic.

foto na nasledujici strané

Peter Pikulik, Bez ndazvu, 2022
(z vystavy Ubohd vystava, 2025),
foto: Marie Hyblerova.
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[5] 0d prvni bilancujici vystavy zlinského ateliéru
Reklamni fotografie UTB ve Zliné&, nazvané Devatd
sklizen (2006), uplynulo v roce 2022 Sestnact let.
0d nasledné Osmndacté sklizné (2015) pak sedm let.

Text 6/ Lucia L. FiSerova

1. Cerna kostka, bilé jablko; Vyssi princip

Na okolnosti pfipravy prvni vétsi ateliérove vystavy po nékolika letech® vzpominam jako na po-
mérné nepriznive a stresujici. Vystava planovana na rok 2021 byla ze strany chebské galerie
G4 z dlivodu epidemiologickych opatreni nékolikrat odreknuta. | jeji pozdéjsi priprava a fina-
lizace na konci brezna 2022 byla doprovazena jakymsi typem spoleCenské unavy a nejistoty.
Z organiza¢nich diivodd jsme ateliérovou prehlidku rozdélili na dvé samostatné vystavy. Cerna
kostka, bilé jablko instalovana v prvnim podlazi galerie G4 prezentovala studenty bakalarské-
ho a magisterského programu. Expozice Vyssi princip umisténa o patro vys, pfedstavila dok-
torandy. Vzhledem k dispozi¢ni obtiZznosti galerie (byvalé sypky) s vyraznym trdmovim na zdech
jsme museli navrhnout slozitou panelaz v prostoru, aby dila povésSena vedle sebe, naproti sobé
a v prUhledech, vzdjemné vytvarely zadouci vazby. Vyraznym prvkem protinajicim vystavni
prostor byl dlouhy stll vyrobeny specialné pro vystavu, na kterém si navstévnici méli moznost
prohlédnout autorské publikace od dvaceti ¢tyr autord.

Tvorba studentl se od posledni skupinové vystavy ateliéru proménila do té miry, do jaké se promé-
nilo od roku 2015 samotné fotografické médium. Vizualnimi symboly aktualni,sklizné® se staly ¢erna
kostka a bilé jablko. Cerna kostka se vaze k nazvu klasického technologického cvi¢eni, cilem kterého
je nasvitit a vyfotografovat model ¢erné kostky tak, aby byly tfi viditelné strany rizné ¢erné. Jablko
(jakozto oblibené ovoce Stevea Jobse), odkazuje k minimalistické vizualni identité znacky Apple,
ktera se v poslednich desetiletich stala oblibenym vyrobcem zafizeni uréenych k tvorbé ¢i upravé
fotografii. Nazvem vystavy tak byly propojeny dvé zasadni vychodiskové pozice soucasné foto-
grafie. Na jedné strané je to navrat k rukodélnosti, analogovym pfistrojlim, filmdm a experimentim
v temné komore, na strané druhé jakési zautomatizovani tvorby prostrednictvim digitalni techniky,
dovrseno masovym sdilenim fotografickych obrazl na socialnich sitich. Protiklad kostky a jablka
v$ak definovalo vystavu i z hlediska jejiho obsahu. Ackoliv ndzev zlinského ateliéru (az do roku 2024)
naznacoval zaméreni na komercni fotografii, nemensi dlraz byl vzdy kladen na oblast volné tvorby
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a autorskych fotografickych publikaci. Vystava tak poskytla Siroky rémec tvlrcich vizi, od koncep-
tudlni, esteticky skoupé obraznosti hranicici s minimalismem, pfes technicky rafinované studiové
inscenace, aZ po obrazy hledajici definici krasy v krajiné, lidech ¢i prostych predmétech kolem nas.
DuleZitou soucasti celého konceptu byla i druha vystava — Vyssi princip — probihajici paralelné
v podkrovi galerie, v nezavislé kuratorské koncepci Ctyr vystavujicich doktorandd ateliéru. Roz-
hodnuti dat studentlim absolutni volnost ve volbé zastresujici ideje, vybéru dél i jejich instalace
v slozitéem prostoru s vyraznou dievénou konstrukci bylo v jistém smyslu riskantni, ale ukazalo se
jako spravné. Matej Chrenka, Adam Kencki, Matéj Skalicky a Elsa Rauerova posunuli hranice
sveho zralého vztahu k fotografii jeSté o uroven dal nez studenti prezentovani o patro niz. Nebali se
od ni ¢astec¢né odchazet smérem k jinym médiim jako malba, objekt nebo video a samotny format
vystavy tak pojmout jako umélecké dilo sui generis:

grafie dokoncena teprve v momenteé vystavni prezentace — ne v okamziku vytvoreni nebo zverej-
néni na internetu. DlleZité je, Ze vystava je spolecnym dilem, které ma zanechat dojem jako celek,
ne jako Ctyfi samostatné soubory v jednom vystavnim prostoru. Navzajem se autorsky ovliviiuje-
me, doplriujeme, je dovoleno zasahovat do rozdélané prace. Spolec¢nou snahou se stalo vytvorit
dobrou vystavu bez ohledu na osobni autorstvi... Nejsme umélci pracujici s médiem fotografie, ale
fotografové pracujici s fotografii jako s vychozim bodem, tvircim materidlem, prostorem, ktery se
obcas snazi prekrocit smérem k jinym formam uméni. Nechceme se za kaZdou cenu vymezovat
vuci fotografii, ale spise neuzavirat si hranice tvorby lpénim na ni jako na vyluéném médiu. Mit radi
fotografii a byt na ni nezavisli.®

Dvojvystava Cernd kostka, bilé jablko a Vyssi princip ze zpétného pohledu nastartovala potie-
bu, chut a prokazala schopnost studentl opétovné se vystavné prezentovat — a tedy definovat.
Byla pro ateliér dllezitym znovupotvrzenim kvality, dikazem riznorodosti autorskych pristupd,
ale i jisté vizualni soudrznosti dél v ramci vystavniho celku. Znovu jsem si uvédomila, a i potvrdila

[6] z autorského statementu k vystavé
Vyssi princip, 1. 4. - 22. 5. 2022,
Galerie G4, Cheb.
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[7] Eduardo Lourencgo, Portugalsky cas, in: Chaos
a nddhera, Praha 2002, s.

46-54.

Text 6/ Lucia L. FiSerova

dulezitost dvojiho pedagogického vedeni: Na jedné strané kladeni dirazu na imanenci a integritu
fotografického obrazu, schopnost vidéni a zpétného Cteni, znalost vyrazovych prostredku
a uzitecnych technologii, dovednost zvolit nejlepsi mozné vizualni feseni. Na strané druhé vnimani
kontextu, ze kterého byl obraz vytrZen, a i toho, do kterého byl nasledné vioZen, schopnost vystavit
se intuici a nahodé, uvédomit si, Ze fotograficke dilo nekonci zmacknutim ,spouste®, ale ze jim za-
¢ind. Odvahou prekrocit médium fotografie. Skloubenim téchto dvou principl pak muize vzniknout

Gesamtkunstwerk, kdy je ze zakladnich ,kamenU“ (uméleckych dél) vystavéna katedrala expozice,
ktera je posune a doda jim Vys$si princip celku.

IV. Stastny stesk

Nékdy v pribéhu pripravy chebského projektu prisla jesté jedna vyzva. Usporadat na podzim 2022
ateliérovou prohlidku v Open Gallery na vyznamném bratislavském festivalu Mesiac fotografie.
Clenity prostor galerie pfimo vyzyval ke kuratorskému pocinu. A mné bylo jasné, e tentokrat bude
muset jit o hodné sevreny a silny koncept. Pfemyslela jsem o modelu ubézniku, do kterého by se
sbihala tvorba nasich studentl. Nakonec jsem nasla jedno téma, na které bylo mozné navazat po-
mérné dost praci. Zfejmé se vynofilo pod vlivem maleb Edwarda Hoppera, kterymi jsme se na
prednaskach dost zabyvali. Obsahovaly v sobé totiz néco elementarné fotografického a soucasné
jakousi esenci nadéjné samoty, kterou jsme spoustu mésicu Zili a spole¢né sdileli. Formulovala
jsem to jako Stastny stesk.

Eduardo Lourenco v eseji Portugalsky cas’ pise, ze skrze stesk si nejenze znovu vydobyvame mi-
nulost jako raj a davame ji smysl, my si ji — jako snivci — vynalézame. V zemi stesku, stejné jako ve
snech, nikdo neumira. Neni v ni tragika. Stesk je vyrazem premiry lasky ke véemu, co si ji zaslouzi.
Takto chapany stesk - tedy jako nezretelny sahodlouhy akord, znéjici spiSe zpoza obrazu nez od-
vozeny z konkrétniho vyjevu na ném - byl intuitivnim klicem pfi vybéru fotografickych souborud na
vystavu. Rozhodli jsme se pro tentokrat séhnout po ovérenych dilech absolventd ateliéru. Vybrané
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fotografické prace vznikaly v pribéhu desetileti k rliznym tématim, ale spolecenskeé klima posled-
nich nékolika let pozvolna vytvorilo novy mozny ramec pro jejich ¢teni. Hrani¢ni pocity izolace, osa-
méni, prazdnoty, absence smyslu, uvédoméni si relativnosti dosavadnich jistot, docasnosti véci,
déja, vztahu, zdravi i samotného Zivota nas zaroven privedly k potrebé vnitfniho smireni a prijeti ne-
vyhnutelného. Byli jsme vyzvani znovu v sobé nalézt zdroj pokoje a definovat jej. Opétovné se po-
kusit hledat krasu a reflektovat hlubsi podstatu svéta. Odtrhnout se od pomijive, az marné kazdo-
dennosti, ale zarover z(istat bdé&li v pfitomném okamziku. Cast&ji unikat pFed unavnym medialnim
tokem informaci, obraz( a komodit ke zti$eni, k vizualnimu vyprazdnéni a kontemplaci.

Z fotografii mladych autorl mdzeme odcitat rlizné metaforické obrazy svéta: Je jako vécné pre-
pisovany a premazavany palimpsest Skolni tabule® nebo jako otevrena kniha, pretisténa obrazy
stromu, odkazujicich k jejimu fyzickému praplvodu?? Anebo je spiSe podobny sklenéné plose po-
lité vyvojkou - tajemnou matérii probouzejici obrazy k nastavenému zivotu'®? DalSi soubory pfina-
Seji scenérie mist vystavénych na ruinach svétla'", prostor( pulsujicich mezi zasnézenou krajinou
a bilou plochou zdi"? a také zakouti naziranych z perspektivy davno ztraceného i znovunalezeného
pohledu ditéte™. Zdani zvlastniho stesku vnimame i v portrétech vytvarenych aparatem ukrytym
za zrcadlem. Skrze jasné oc¢i model(, sledujicich nepfitomné i uprené svij vlastni pohled, hledime
zpatky na sebe a dal do sebe'“. Melancholicka nokturna s osamocenymi rozjimajicimi postavami
nas privadi do bezcCasi naplnéného snénim', zatimco zvétseniny podobenek zlocincl ze zacat-
ku dvacatého stoleti naléhavé zpritomnuji dusevni pohnuti, doposud ukryta v policejnich kartoté-
kach'é. Tématu marnosti — vanitas — se ztemnélymi radostmi dekadentnich slavnosti pinych much"
kontruje chuchvalec vlast vymeteny z koutl pokoje a znovu vola k vnitfnimu usebrani'.

Ale proc spojovat stesk se Stéstim? Styska se nam obvykle po né¢em, o cem vime, nebo alespon
tusime, Ze je. Ceho jsme se kdysi na chvili dotkli nebo co jsme letmo zahlédli. Zablesk numindzniho,
ohromeni i dojeti, poznani ztraty, docenéni a vdécnost, vedomi tajemstvi, neschopnost vypovedét
(leda naznacit), matna vzpominka, nahly zachvév radosti, naléhava pritomnost, naléhava absence,
prilis bezvyznamna véc, prilis obnaZeny hlas. Stesk boli, ale sou¢asné je lécen vzristajici touhou,
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[8] Matej Chrenka, Palimpsesty, 2018

[9] Lenka Lucenié¢ a Nikola Machacova,

Spriaznené duse, 2019

[10] Lukas Prochazka, p-CéHA(OH)(NHZ)(HC'L), 2018, 2022
[11] Peter Pikulik, Jalan-jalan, 2018

[12] Peter Pikulik, Jalan-jalan, 2018

[13] David Mackovié&, Vo volnom case, 2022

[14] Anna Poubova, Portrét, 2018

[15] Katefina Méstankova, Nokturno, 2013

[16] Nikola Tlaskalova, En face, 2012

[17] Eliska Sky, Katarina Tamova,
Homage a Monica Cook, 2012

[18] Matéj Skalicky, Bez ndzvu I., 2013
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[19] Kuratorsky text z vystavy Stastny stesk,
4.-30. 11. 2022, Open Gallery, Bratislava.

[20] Homo Photographicus, 9. 5. - 7. 6. 2024,
galerie Dira, Ostrava.

Text 6/ Lucia L. FiSerova

ktera jej odliSuje od tisné nebo zoufalstvi. Otevrit stesk do nadéje a tim ho prelit mimo Cas a prostor
znamena doprat vlastni minulosti definitivni budoucnost®.

Tato vystava byla pro mdj pedagogicky koncept zvlasté formotvorna. Az kdyz jsem ji tésné pred
vernisazi prochazela jako fascinujicim neznamym Gzemim, doslo mi, jakym zvlastnim zpUsobem
jsem se do ni promitla. A to nejen jako kuratorka, ktera vybrala dila dle svych subjektivnich prefe-
renci. V jednotlivych obrazech jsem posléze nalezla stopy davnych rozhovord na bazi konzultaci
i mimo né, ozvény vzajemné podpory v tézkych chvilich bezprostredné prozitych let distancni vy-
uky. Ostre jsem vnimala nejen obsahy jednotlivych dél, které jsem uchopila jako tesklivé a Stastné
soucasné, ale i jejich technologické a medialni formy jako rizné modely vyporadavani se s proble-
matickymi situacemi. Tato vystava mi pomohla pochopit a pIné docenit dileZitost artikulace emoci
prostfednictvim fotografického média a nasledné prostrednictvim média vystavy. Skrze ni rovnéz
vystoupila do popredi i lidska propojenost v ramci komunitniho prostredi ateliéru a soucasné vel-
kéd zodpovédnost pedagoga za ponechani Cistého prostoru, ve kterém student muaze zlstat sém
sebou.

V. Homo Photographicus

Na uzkeé propojeni mezi technologickou analyzou média a vnitfnim prozivanim poukazala o dva
roky pozdéji dalsi, tentokrat komornéjsi vystava Sesti studentl ateliéru Fotografie Homo Pho-
tographicus. Tato expozice, pripravena pro galerii Dira v Ostravé? v kvétnu 2024, prinesla re-
flexi dvou semestralnich témat Unframed/Unseen a Homo Photographicus, promyslenych
azpracovavanych v priibéhu zimniho semestru 2023/24 pod mym vedenim a vedenim kolegyné
Silvie Saparove.
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Prvni z témat reflektuje proménu Clovéka z homo sapiens na homo photographicus, kterou
popsal $panélsky umélec a kurator Joan Fontcuberta?'. Clovék fotografujici a fotografovany je
v souCasném svéteé aktem fotografovani temér definovan. Permanentni mackani ,spousté® na
displeji chytrého telefonu se stalo formou aktivniho a plnohodnotného prozivani zivota s jeho
vyznamnymi i zcela banalnimi okamziky. Kdyz moment nevyvstane v podobé obrazu, vzpomin-
ka na n€j vySumi z osobniho i kolektivniho védomi. Kdyz nejsme zachyceni a exponovani na
socialnich sitich, jako bychom ani nebyli. Na druhou stranu, fotografie zdevalvovana digitalni
nadprodukci postupné ztraci svou fyzickou exkluzivitu i obsahovou hodnotu Jaky smysl ma
tedy zaznamenavat bézné situace a vytvaret z nich obrazy?

Druhé téma Unframed/Unseen nabizi Caste€né reSeni. Prfesouva pozornost z filozofické
reflexe média na uvédomeélejsi prozivani momentu pritomnosti. Zostfenim smysld a ritualizaci
kazdodennosti se postupné odkryvaji vyjevy a situace, které jsou na prvni pohled nevidéné,
neramované, neoddélené od okolniho svéta. Jsou pod prahem vnimatelnosti nebo nad ramec
zaraditelnosti — v intervalu od zcela banalniho k absurdnimu nebo fantasknimu. Je nezbytné si stale
znovu uvédomovat, ze vyznamy véci nespocivaji v Sifi obrazového pole, ale v hloubce samotného
vidéni. Chodit po starych zndmych cestach, ale s vic a vic otevifenyma ocima. Prace prezentované
na vystavé jsou vysledkem propojeni téchto dvou pristupu.

Studenti ateliéru peclivé a dlouhodobé zkoumaji samotné médium, aby porozumeéli jeho formalnim
zakonitostem a podrobili ho zkouSce, jestli je né¢im vic nez jen technickou hrackou. Soucasné se
ale soustred'uji na vnitfni prozitek vztahu s nim a prolnuti samotného procesu fotografovani s pinou
pritomnosti (mindfulness). Katefina Lebedova ve své videoinstalaci reaguje na zahlcenost svéta
pulsujicimi a neustale se ménicimi virtualnimi obrazy. Stovky snimkd opusténé krajiny navrstvenych
za sebou vytvari uklidiujici vizualni tok neurditych forem a nabizi prostor k vnitFni meditaci??. Patrik
Fica devastuje material analogovych negativi, které vystavuje elektrickému proudu, chemickym
reakcim nebo fyzickym vstupdm. Tento tvarci proces, zvé¢nén do abstraktniho obrazu, je soucasné
paralelou k pocitim Uzkosti ze ztraty vzpominek, ale i Ulevy, kterou zapominani nékdy prinasi*.
Pavel Hala v multimedialnim projektu mapuje fenomén monumentalnich socialistickych plastik
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[21] Joan Fontcuberta - Jasna Jernejsek -

Emina Djukié¢, Homo Photographicus: Interview
with Joan Fontcuberta, Membrana, https://www
journals.membrana.org/index.php/membrana/article
view/J-Jernejsek-E-Djukic-Joan-Fontcuberta-Homo
Photographicus, vyhledano 15. 12. 2025.

[22] Katefina Lebedova, Na chvili se zastavit, 2024

[22] Patrik Fica, Dissolved, 2024


https://www journals.membrana.org/index.php/membrana/article view/J-Jernejsek-E-Djukic-Joan-Fontcube
https://www journals.membrana.org/index.php/membrana/article view/J-Jernejsek-E-Djukic-Joan-Fontcube
https://www journals.membrana.org/index.php/membrana/article view/J-Jernejsek-E-Djukic-Joan-Fontcube
https://www journals.membrana.org/index.php/membrana/article view/J-Jernejsek-E-Djukic-Joan-Fontcube
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[24] Pavel Hala, Digital Landmarks, 2024.

[25] Simona Skamradova, Posledni vedete, 2024.

[26] Kristina Kordiakova, Tofu a Gregor, 2024.

[27] Martin Matula, P6l, 2023.

[28] Lze zminit napfiklad hromadu zhroucenych
tabuli Mateje Chrenky (Palimpsesty), sklenénou
desku s rozlitou amorfni skvrnou vyvojky Lukase
Prochazky nebo kyanotypie tisténé piimo do
starych knih od Lenky Lucenic¢ a Nikoly Machacové,
kdy medialni formy nasledovaly a artikulovaly
intenzivni obsahy.

[29] V ptipadé fotografie, je to zejména fyzika,
chemie, astronomie, lékafstvi..

[30] Dale pak filozofie, sociologie, hlubinna
psychologie, politologie, teorie obrazu, mediadlni
teorie..

Text 6/ Lucia L. FiSerova

umisténych na odpocivadlech podél dalnice D1. Tyto objekty fotografuje mobilnim telefonem
a nasledné, pomoci techniky digitalni fotogrammetrie, rekonstruuje jejich trojrozmérné modely,
které nechava rotovat na starych rozbitych telefonech. Prostrfednictvim sou¢asnych technologii
tak autor po letech vraci plvodnim uméleckym objektim pozorny pohled divaka?*. Simona
Skamradova porada ritualni vedefi pro pratele pred svoji fiktivni smrti. Prostfou si na rozmérném
ubrusu sveétloctitliveho papiru. Vyslednou kyanotypii, nesouci svételné stopy zaznamenavajici
pohyb jidla a talifli béhem hodovani, dopliuje polaroidy nezavazné dokumentujicimi atmosféru
hostiny?*. Kristina Kordiakova se drobnymi performancemi v zasnézené krajiné snazi obnovit svij
vztah ke svym fotoaparatim, které familidrné nazyva Tofu a Gregor. Prekro¢enim své komfortni
zény a zkoumanim vlastnich fyzickych limitd v nehostinném prostredi zaroven intenzivné proziva
zkuSenost fotografovani a byti fotografovan?. Projekt Martina Matuly se obraci k rodinné paméti.
Iniciuje patrani po ztracené fotografii rodicl, ktera pro néj v détstvi nesla osobni vyznam. Spletitost
rodinnych vztahl interpretuje po letech spolec¢nou fotografii pofizenou velkoformatovym
fotoaparatem?.

Vystava Homo Photographicus predstavila na pomérné skromném vzorku praci dal$i z dulezitych
aspektu soucasné mladé fotografické tvorby, kterym je schopnost podivat se na subjektivni,
osobné prozivané téma prizmatem medialni analyzy. Tato tendence artikulovat model vnitfniemoce
prostrednictvim vyznamotvornych formalnich procesu byl (spiSe vSak intuitivné) pfitomen uz na
vystavé Stastny stesk?. O dva roky pozdéji se véak samotna prace s médiem - svou dlislednosti
ne nepodobnad metodice védeckému vyzkumu - dostala jeSté vyraznéji do popredi. Vyuzivani
poznatkl z védnych oborl ¢i uz prirodnich véd?*” anebo véd humanitnich®® se stalo zcela legitimni
autorskou metodou zkoumani zdanlivé neuchopitelného svéta duse a emoci. Nedilnou soucast
studentskych projektl predstavuiji uz nékolik let rovnéz pracovni deniky a myslenkové mapy, které
se nezfidka dale promitaji do autorskych statementl nebo zinl provazejicich fotografie. Obraz
je ¢im dale, tim vyraznéji doplfiovan textem, ktery mnohdy presahne nezbytnou informativnost
a stane se jeho uméleckou alternativou.
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Zda se, ze fotografickd alchymie technologickych procesl se s magii fotografickych ritual(
podstatnych pro nase kazdodenni prozivani prolina mnohem Castéji, nez si myslime. Médium, jeho
technologie, textova reflexe a emoce dokazou byt v ramci tvlrciho aktu v nalezité rovnovaze.

VI. Uboha vystava

Format zatim posledniho ,ateliérového” projektu Uboha vystava®' byl pro mé velmi specificky, pro- [31] Ubohd vystava: Lucia L. FiSerovd,
toZe jsem se v ném poprvé v zivoté dostala do role vystavujici, resp. do dvojrole autorka/ kuratorka. g Z’i:;lz ”S‘l‘i;k Ols?t'r aivza 2025 - 21. 1. 2026,
Prvotni motivaci zareagovat na vyzvu galerie Dira bylo jejich téma vypsané na rok 2025, které de-

finovalo spiSe strategii tvorby: spoluautorstvi. MUj spontanni napad predstavit nékolik let trvajici

obrazoveé textovy rozhovor s absolventem ateliéru Fotografie Petrem Pikulikem, ktery po skonceni

studia vstoupil do fehole minoritd, se setkal s pozitivnim prijetim ze strany galerie a v prosinci roku

2025 jsme spolecné vystavu otevreli. V kontextu mého prispévku bych ted' rada zdUraznila nékolik

podstatnych aspektd vystavy:

Proc je tato vystava ,uboha“? Fotografie, které predstavuje, si nikdy nic nenarokovaly. Témér polo-

vina z nich byla vytvorena mobilnim telefonem. Nevznikly za ucelem galerijni ani knizni prezentace

a nevaze je ani zadné pevné téma nebo sledovany motiv. A pfece nelze fict, ze by byly docela vy-

sledkem nahody. Jsou produktem zbystfené pozornosti védomé namifené k zivotu. Plodem souvis-

lého a rozvétveného rozhovoru fotografa a teoreticky (bez praktického fotografického vzdélani),

ktefi si plynule vyménuiji role. V tomto smyslu je pro mé vystava dal$im dlikazem, Ze technologicka

stranka fotografovani je sice dllezita, ale prece jen neni tim, co zarucuje nebo vylucuje dobry ob-

raz. Ten ve sve podstaté vznika nékde jinde.

DalSim podstatnym rozmérem vystavy byla pfitomnost silného osobniho pribéhu, ktery se stal

hybatelem naslednych udalosti. Kdyz mi pred sedmi lety Peter oznamil, ze se chysta vstoupit do

klastera, prekvapilo mé to. Ubéhlo jen par mésicl od absolvovani jeho studia v ateliéru Fotografie

a do té doby nic takovému rozhodnuti nenasvédcCovalo. Postupné jsem v8ak pochopila, ze pro-
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[33] Nasténkové projekty vznikaly v prdbéhu roku
2024 béhem plstu, marianského mésice kvétna

a adventu. Zasady dialogu byly stanoveny pted
zatatkem kazdého projektu: V ramci Postni vystavy
jsme kazdy den vytvorili kratky jedno vétny text,
ktery mohl byt otazkou nebo koanem. Na tuto vétu
jsme nasledné hledali odpovéd v podobé fotografie
z archivu. V kladeni otdzek a obrazovych odpovédi
jsme se obden stridali. Vysledek se kazdé postni
rano objevil na nasténce. Marianska vystava
pracovala s konceptem fotografického soubozru.
Obrazy se kazdy den k sobé piidavaly, reagovaly na
sebe a vytvately vizuadlni Ffetézec podobny rdzenci.
Zadanim bylo zachytit ,mariansky obraz"” - at uz
to znamena cokoliv. Princip Adventni vystavy byl
nejjednodussi. Kazdy den jeden obraz plny temné
adventni radosti.

[34] Z kuradtorského textu k vystavé.

Text 6/ Lucia L. FiSerova

stfednictvim svého fotografovani neustale hledal a prozival zablesky krasy, v jejiz existenci mezitim
neochvéjné uvéril. Nakonec nasel smysl v jejim absolutnim pfislibu, a to pravé na mistech vizualni
askeze, kde krasa v tradi¢nim pojeti Casto absentuje. Nas dalsi dialog, pfirozené navazujici na né-
podobu ¢asové ohranic¢enych projektl. Geograficka vzdalenost mezi ndami mu vtiskla formu realné
i virtualni korespondence a sdileni obrazl na fotografickych blozich. Mnohé z takto nabytych inspi-
raci jsme zacali dale pretvaret a prirozené vyuzivat i v nasich povolanich.

Uboha vystava predstavila intuitivni vybér z nékolika stovek fotografii, které jsme si poslali béhem
zminovaného obdobi. Vétsina z nich vysla ze tfi ,nasténkovych projekt(“®, pfipravovanych pro
nevyuzivanou vyvésni tabuli na klasterni chodbé. Projekty nebyly nikdy na misté oficialné predsta-
veny ani nijak blize popsany. Nasim cilem byla nahla individualni konfrontace feholnika s fotogra-
fickym obrazem, ve kterém jsme my sami vnimali silny spirituaini naboj. Pfesto, ze jsme vysledny
efekt téchto mikroexpozici dale metodologicky nezkoumali, projekty nam otevrely Fadu zasadnich
otazek:

Je mozné definovat formalni i obsahové podminky fotografického obrazu, abychom jej mohli po-
vaZovat za spiritudini, mariansky ¢i kontemplativni? Jak se zméni vnimani fotografie jejim umis-
ténim na nasténku v klasterni budové? Co se se stejnym obrazem stane v galerii? Do jaké miry je
umélecky nepouceny divak se spiritualni zkusenosti schopen kontemplovat neznamy fotograficky
obraz bez dalsiho kontextu? Do jaké miry je schopen ho nahliZzet sekularni divak se znalostmi vy-
tvarného uméni? Jakym zplsobem muZe na sebe navazovat a navzajem se prohlubovat fotografie
a rozjimavy text? Neni nakonec transcendentnost zakladni vlastnosti kazdého dobrého obrazu?**

Co se tyce formalniho a technologického hlediska, vystava obsahovala nékolik intermedialnich
prvkl. Kromé 24 fotografii adjustovanych na hlinikovych podlozkach byl souc¢asti expozice i light-
box s vyjevem ,fotografovani v chramu® zachyceném v fimské bazilice sv. Petra. Jesté pred insta-
lovanim jsme si vSimli, Ze se v expozici nachazi masivni kfeslo, a tak jsme se rozhodli vyuzit ho jako
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kontemplacni bod. Kfeslo jsme umistili pred lightbox a béhem vernisaze v zadni mistnosti ztlumili
osvétleni. Tim se vystavni prostor svou atmosférou postupného vynorovani obrazl nec¢ekané pri-
blizil chrdmovému.

Za klicovy element vystavy povazuji dva vedle sebe povésené digitalni ramecky s fotografickou
a textovou prezentaci. Na jednom se ve smycce stfidaly ¢asosbérné snimky denné dokumentuijici
promény nasténky a na druhém 40 kratkych myslenek, které se staly v prabéhu projektu inspiraci
pro obrazy, nebo z nich, naopak, vysly. Samostatnou soucast vystavy predstavoval i privodni zin -
kromé nékolika fotografii obsahoval Utrzky nasich rozhovorl na téma obrazu. Namisto tradi¢niho
katalogu s kuratorskym textem jsme tak zvolili zcela autonomni formu, ktera je na vystave prakticky
nezdvisla a Ize ji chapat i jako literarni variantu vystaveného®°.

Jedna z myslenek, které zaznély v kuratorském proslovu, pojednavala o tom, Ze v pfipadé Ubohé
vystavy jde v jistém smyslu o kolektivni nebo komunitni dilo — alesporn v roviné myslenkového pre-
nosu — a rozostruje striktné definovany vztah ucitel / student z hlediska nasmérovani proudu inspi-
race. V&tsinu svych fotografii sdilim se studenty na hodindch v ramci Ctrnactky a integruji je do
SirSi diskuze o spole¢ném hledani dobrého obrazu jako dil¢i vysledky na nasi dlouhé pouti. To oni
mé ,naucili“ fotografovat - stejné jako ja jsem to ,naucila® je. Jedna z alternativnich cest k obrazu
totiz vede pres zostrovani a zuslechtovani vnimani zpétnym pohledem na vzniklé obrazy a norenim
se do nich prostrednictvim jazyka. Volba této dodatecné mysSlenkové artikulace a textové analyzy
zachyceného - paradoxné - vede ke schopnosti intuitivniho vidéni a bezprostfedni autorské reak-
ce, tedy bez pouZiti predem stanovenych mentalnich vzorcl (co presné a jak jdu vyfotografovat).
Tato schopnost samozrejmé nevylucuje (naopak, vitd) pocatecni nebo nasledné konceptualni rdm-
covani projektu, jako koneckoncl ukézala pravé Uboha vystava.
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[35] Nenapadnou textovou intervenci byla v expozici
i basen ze sbirky Lucia L. FiSerova, S ptesnostti
nasekat astry, Host Brno, 2025, vyplotrovana na zdi
u okna.



176

Text 6/ Lucia L. FiSerova

VIl. Zavérem

Nas dlouholety kolega z ateliéru profesor Pavel Dias Casto fikaval, Ze neni duleZité, abychom ze
studentd vychovali dobré fotografy, ale to, abychom jim pomohli stat se dobrymi lidmi. Tato jeho
myslenka v sobé obsahuje dullezity moment - fotografie samotna neni cilem, ale jen prostred-
kem k tomu, aby se Clovék naucil vidét, rozpoznavat, aby zcitlivél pro svét kolem néj a byl schopen
spravné jednat. Nékdy se to naplni rychle, nékdy ¢asem, nékdy student timto zplsobem najde
jinou cestu. Jsou to vSechno jenom moznosti a vSechny jsou dobré.

Jedna z otazek, kterou si na ateliéru Casto klademe, zni: kdo je to fotograf? Perspektiv, jak na ni
odpovédeét, je mnoho. Tou nejjednodussi je — uzivatel fotoaparatu. Nasim pedagogickym ukolem
je ale ptat se neustale dal. Fotograf je Clovék se schopnosti rozpoznat ve svété latentné pritomny
obraz, s presnosti ho ohranicit a jasnozfiveé zachytit. Zaroven vytusit Skalu jeho potenciality a najit
mu kontext, ve kterém muze dale rlst. Poslanim zlinského ateliéru Fotografie je byt skute¢nym
~domem svétla“. Poskytnout profesionalni technické zazemi, naucit studenty praktickym doved-
nostem v kontinuité tradice, ale soucasné otevfit cestu k moznosti jejich zpochybnéni, pokud si
o to dilo fika. Objasnit zacinajicim autorim déjiny a zakonitosti obrazu, ale starat se predevsim
0 jejich vnitrni svétlo, aby proniklo jasné skrze obraz a nic mu nebylo nemozné.

foto na nasledujici strané
€« Spole¢nd performance pfed galerii
Lucia L. FisSerova, Bez ndzvu, 2024, (z vystavy Novd spiritualita),
foto: archiv autorky. foto: Viola Hubackova.
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UKRYT

(2023), 22 min.

produkce: Tomds Mokrolusky

scéndai: Martin Bystriansky, Radovan Majer

rezie: Martin Bystriansky
kamera: Jakub Gallo

st¥ih: Lukas Vich

VFX: Vojtéch Kaleta

zvuk a hudba: Lukds Klinec

hraji: Dusan Cinkota, Leona Sklenickovd

ORDO MUNDI

(2023), 8 min.

produkce: Jdan Michalik

scénar a rezie: Samuel Dostdl

kamera: Samuel Mako

st¥ih: Tomds Tomi Vranovic

VFX: David Mendl

zvuk: Adam Bartos

hudba: Ani Zmoyan

hraji: Richard Hainc, Katarina KosSovd,
Tamara Gogovd, Samuel Nemeclek
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INVAZIVNI DRUH

(2024), 16 min.

produkce: Natdlie Sdmalovd

scéndaf a rezie: Patrik Poldk

kamera: Jaroslav Malét

st¥ih: Katetina Pluskalovd

VFX: Pavel Novotny

zvuk: Krystof Albrecht

hraji: Filip Fajt, Lea Brezinovd, Nikola
Bartosovd, Jiti Mach, Daniel Bartl

FOLLOWERS

(2023), 18 min.

produkce: Julie Stribrna

scénar: Michael Semerdd, Lukds Handk
rezie: Michael Semerad

kamera: Maxmilidn Cuba

st¥ih: Tomas$ Bucher

VFX: Stépdnka Clupnd

zvuk: FrantiSek Ferenz

hudba: Vincent Strdnsky

hraji: Sdra Erlebachovd, Pavel Neskudla,
Tafia Malikovd
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The edited volume Nové (n)emoce (New (E)motions) is an interdisciplinary publication produced
as the outcome of a research project carried out at the Faculty of Multimedia Communications,
Tomas Bata University in Zlin. The book brings together contributions by several authors and ad-
dresses selected relationships between technology, emotional experience, and creative practices
associated with Generation Z. The publication combines theoretical analysis, empirical sociologi-
cal research, and reflections on artistic and exhibition-based projects developed within an acade-
mic environment. The internal structure of the book follows a clearly defined sequence of chap-
ters, each employing a distinct methodological approach and authored by a specific contributor
or group of contributors.

Technology as a Historically Ambivalent Phenomenon (Vit Jakubic¢ek)

The opening chapter approaches technology as a historically ambivalent phenomenon. Drawing
on a broad range of sources from the history of technology, sociology, and design studies, the text
outlines how technological development has repeatedly been accompanied by both expectations
of progress and concerns related to disruption, loss of control, and unintended consequences.
The chapter situates contemporary technological debates within a longer historical trajectory, re-
ferring to earlier technological transformations such as the introduction of writing, the invention
of print, the rise of industrial machinery, the spread of electrification, and the emergence of digital
technologies.

Value Preferences of Students from Generation Z (Radim Bacuvc¢ik)
The second chapter presents the results of a long-term quantitative research project focused
on value preferences among university students in the Czech Republic. Based on data collected



between 2022 and 2025, the chapter analyses personal values, socially relevant topics, and selec-
ted political attitudes, with particular attention paid to respondents aged 15-24.

The Exhibition as an Emotional Probe on Generation Z (Helena Marnasova Hradska)

The third chapter focuses on the exhibition as a format for examining emotional and experiential
aspects of Generation Z. The exhibition New (E)motions is presented as a project developed within
an academic and institutional framework.

The Exhibition Project New (E)motions as a Tool of Critical Inquiry (Vit Jakubicek)
The fourth chapter further elaborates on the exhibition project from the perspective of research
and educational practice, situating it within broader institutional and pedagogical processes.

ModificAl: Phenomenology of Latent Space and the Ontological Transformation of Design in
the Era of Generative Artificial Intelligence (Jakub Hrdina, Stépan Dlabaja)

The fifth chapter addresses the topic of generative artificial intelligence in relation to design theory
and practice, focusing on authorship, originality, and the status of generated outputs.

Emotion as Medium: From Word to Image and Back (Lucia L. FiSerova)
The final chapter concentrates on photography as a medium for exploring emotional experience
and examines the relationship between verbal articulation and visual representation.

Visual Documentation
The publication concludes with visual documentation of student works.

183






	Obsah
	Technologie jako historicky ambivalentní fenomén 9
	Hodnotové preference vysokoškoláků z Generace Z 21
	Výstava jako emoční sonda generace Z 53
	Výstavní projekt Nové (n)emoce jako nástroj kritického zkoumání témat generace Zna Fakultě multimediálních komunikací UTB ve Zlíně 71
	ModificAI: Fenomenologie latentního prostoru a ontologická transformace designuv éře generativní umělé inteligence 119
	Médium emoce: Od slova k obrazu a obráceně / Pět zastavení ateliéru fotografie na cestě k sobě 155
	Dystopie a role technologií ve filmu očima studentů ateliéru Audiovizuální tvorba 180
	Resumé 182



