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Dizertaéni prace Adama Cernicha ma z hlediska teoretického a predevsim praktického
potencial byt rukovéti a inspiraci pro studentstvo filmové praxe i teorie, cO Se povahy
dokumentarni kamery a obrazu vibec ty¢e. Pfinosna ovSem muze byt rovnéz pro profesionalni
kameramany, ktefi ke své tvorbé ¢asto ptistupuji hlavné na zakladé zkusenosti a intuice, jak je to
ostatné zfejmé i z rozhovord, jeZ jsou soudasti prace. Piinos Cernichovy perspektivy bychom
kameramanskou terminologii mohli formulovat tak, Ze se jednd o zaostfeni na vztah mezi tim, co
a jak dokumentarni kamerou filmovat. Vyraz dokument zde p¥itom podobné jako Cernich uzivam
v ramci konvence pojimajici dokumentarni film v duchu zaznamu reality. Ze se jedna o termin
principialné problematicky ostatné vyplyva i z knihy Billa Nicholse Uvod do dokumentérniho
filmu, z jehoZz nad¢asové a mezinarodné etablované taxonomie modu dokumentarniho filmu
Cernich ve svém textu vychazi.

Uz samotny vzajemny vliv mezi snimanym a zpiisobem snimani, ktery Cernich
prostfednictvim Nicholsovych modu analyzuje, miizeme povazovat za demonstraci nezrusitelné
podminénosti naseho vnimani reality, a tedy reality jako takové. Jeji proména a vysledna filmova
podoba zavisi vzdy na tom, jestli nata¢ime v observa¢nim, participativnim, performativnim,
poetickém, reflexivnim ¢i vykladovém ,,Nicholsovém* modu.

Diusledky téchto riiznorodych p¥istupti a moznou kameramanskou cestu k nim Cernich
doklada analyzami jednotlivych tuzemskych, zahrani¢nich i vlastnich autorovych filmu (vSechny
tituly jsou vybrany tak, aby pokryly jednotlivé Nicholsovy mody), polostrukturovanymi
rozhovory s kameramany cCeskych analyzovanych filmi a také reflexi svoji uz viceleté
pedagogické ¢innosti neboli povytce praktického workshopu na dané téma. Variabilnost
vizualniho pojeti je zde pfitom umocnéna sjednocujicim tématem préce, kterym je v SirSim slova
smyslu outsiderstvi zvolené organicky v souvislosti s filmy, u nichz Cernich figuroval jako
kameraman, a to v fadé pripadt nékolik let pred zapocetim svého disertacniho studia.

Cernichova disertace tak vzhledem ke zminéné §ifi jejiho zdbéru predstavuje nejen
v domaci literatute, a v posledku nejen pro kameramanskou profesi, ojedinélou piilezitost vidét
moznou podobu obrazu dokumentéarnich filmt jesté pfed samotnym nata¢enim. Jednoduse feceno
tady jde o to, jakymi tviréimi a technickymi kameramanskymi postupy dosahnout pozadované
podoby mizanscény, a to naptiklad z hlediska kompozice, pohybu kamery i predkamerové reality,
rakursu, sviceni, velikosti i délky zabéru a technického kameramanského vybaveni. Kontury
tohoto rozhodovani piitom Cernich akcentuje jejich kontextualizovanim Vramci pouzité
tuzemské i zahraniéni literatury s dominantni roli zminéného Nicholse. Cernich rovnéZ svoji praci
potvrzuje Nicholsovo tvrzeni o ¢asté hybridizaci neboli kombinaci jednotlivych modu. Jedna se
ostatné také o vétSinovy jev filma, které jsou v praci analyzované.

Diky zaméfeni také na vlastni kameramanskou tvorbu Cernich sviij text prismatem
Nicholsovych modu pfirozené prolind s filmy, z nichz fadu béhem doktorandského studia nato¢il,
a to piedevsim s titulem Byt ¢i nebyt, ktery je praktickou soucasti jeho disertace. Ta obsahuje
rovnéz kameramanskou explikaci k tomuto celovecernimu situaénimu portrétu kolektivni postavy
lidi, ktefi ziskali v ramci otrokovické verze socialniho projektu Housing First vlastni bydleni.
Cernich v praci konkretizuje a rozvadi vztah mezi svoji teoretickou reflexi a vlastnim nataéenim



a dikazem kongenialniho setkani teorie s praxi jsou i festivalova uvedeni snimku Byt ¢i nebyt.
Jeho vysledna suverénni vizualita vyplyva ze zvladnutého nataceni pfevazné situa¢ni povahy, a
to v proménujicich se svételnych a prostorovych podminkach. Nutné dotacky byly nésledné citlive
pojaté tak, ze si jejich odlisného Casoprostoru ve vysledku nepovsimneme, pii gradingu se pak
podafilo nalézt hranici mezi ,,pouli¢nim® charakterem obrazu a vycizelovanim jeho estetiky tak,
aby nestrhavala nezadouci pozornost. Cernich se pfitom neomezoval ,jen“ na roli
kameramanskou, ale ucastnil se také konzultaci v rdmci montaze a osvédcil tak jednak bytostny
piistup K tymové tvorbé a také analytické schopnosti.

Obdobné postoje zaujal také pii psani své prace a jakkoliv je zejména tvircem a nikoliv
teoretikem, tak mame diky jeho textu mozZnost si v kontextu dokumentarni kamery uvédomit, ze
nenatacime to, co vidime, protoze to vidéné tim kterym zpiisobem pohledu vzdy uz proménujeme.
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