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ABSTRAKT

Diserta¢ni prace si klade za cil prozkoumat aktudlni piisobeni kritického de-
signu v Ceské republice ve spojitosti s vyukou kritické praxe a kritického mysleni
(v oblasti designu). Pomoci zvolenych metod prace zjiStuje soucasny stav pove-
domi o kritické praxi v oblasti grafického designu na uméleckych vysokych Sko-
lach, primarné na ¢eském tzemi. Samotny vyzkum se sklad4d z dotaznikového
Setfeni, které je zaméfeno na studenty uméleckych vysokych §kol v Ceské repub-
lice. Cilem Setfeni je ovéfit jejich zkuSenost s touto praxi, vyuzivani kritického
mySleni, zdjem o spoleCenska témata aj. Druhou Casti vyzkumu jsou rozhovory
s odborniky, kteti vyucuji kritickou praxi nebo se ji vénuji v jiné edukacni formé.
Cilem téchto rozhovort je zjistit, na jaké Grovni je vyuka kritické praxe prova-
déna, jaké jsou jeji prednosti ¢i uskali, jak jsou tito odbornici motivovani vénovat
se tomuto tématu nadale a jak nahliZeji na soucasnou roli grafického designéra.
Praktickd cast disertacni prace je kulminaci vSech téchto vySe uvedenych po-
znatkl, sepsana do kniZni podoby a graficky zpracovana tak, aby byla vyhovuji-
cim kniZznim zdrojem pro studenty, mladé designéry, umélce, ale také pro Sirokou
vefejnost se zajmem o danou problematiku.

ABSTRACT

The dissertation aims to explore the current impact of critical design in the
Czech Republic, in connection with the teaching of critical practice and critical
thinking (in the field of design). Through the selected methods, the work investi-
gates the current prominence of critical practice in the field of graphic design at
art colleges, primarily in the Czech territory. The research consists of a question-
naire survey focused on students of art colleges in the Czech Republic. The aim
of the survey is to find out what their experience with this practice is, how they
use critical thinking, whether they are interested in social issues, etc. The second
part of the research is comprised of interviews with experts who teach critical
practice or engage with it in other educational forms. The aim of these interviews
is to determine the current state of affairs when it comes to teaching critical prac-
tice, its benefits and challenges, what motivates experts to continue focusing on
this topic, and how they view the current role of a graphic designer. The practical
part of the dissertation is the culmination of all these findings, presented in book
form and edited to serve as a suitable physical resource for students, young
designers, artists, and also for the general public interested in this issue.
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UVOD

Autorka se s tématem kritického designu seznamila jiz pii tvorb& diplomové
prace, ktera vizualné zaznamendvala aktualni déni do podoby animovanych pla-
kati po dobu jednoho roku. I kdyz diplomova prace obsahovala teoretickou ¢ast,
zamétfenou hlavné na autory a jejich dila v oblasti kritického designu, nebyla zde
mozZnost se samotnym tématem zaobirat ptiliS do hloubky, pfedevS§im oblasti kri-
tické praxe. Proto se autorka rozhodla tématu vénovat 1 ve své disertacni praci,
ktera popisuje aktualni stav pisobeni kritického designu v Ceské republice,
ptiblizuje jeho metody a formy a zkouma dileZitost a vyznam kritické praxe.

V neustale se zrychlujici dobé se stale zvySuji poZadavky na roli grafického
designéra, kterd se mize transformovat az do role komentatora aktualniho déni,
zprostiedkovatele sluzeb, inovatora, programatora nebo sledovatele trendi. Kri-
ticky design muize predstavovat ur€ity zodpovédny piistup k vlastni designérske
tvorbé s vyuzitim spekulaci a kritického mysleni. Neni ovSem nijak ucelené zma-
povan & popsan (z pohledu vyskytu v CR). Autoréinym zamérem neni sepsat
celou historii této praxe — v praci vystihuje aktualni situaci dané problematiky na
ceském uzemi, ktera se opira o jiz znamé definice v teoretické Casti.

Prostfednictvim dotaznikového Setfeni prace analyzuje soucasnou naladu stu-
dentii vysokych uméleckych Skol se zaméfenim na graficky design. Konkrétné
zjist'uje, jak k této problematice ptistupuji, jestli projevuji zajem o aktudlni déni
1 skrze svou vizudlni tvorbu, jestli maji zkuSenost s vyukou kritické praxe, jak
vnimaji soucasnou roli grafického designéra aj. Diky rozhovoriim s odborniky
prace zjiStuje aktualni stav a povédomi o kritické praxi na vysokych Skolach, jeji
vyhody, Gskali, vyznam a metody nebo také dopady jeji absence. Nabizi mozné
definice kritického designu, platformy, které¢ se kritickym designem zabyvaji,
a pohled na roli grafického designéra v dne$ni dob¢.

Autor¢inym zamérem je vyplnit prazdné misto na ceském kniznim trhu, ktery
nenabizi tituly se zamé&fenim na kriticky design nebo praxi v ¢eském jazyce. Proto
je praktickym vystupem disertacni prace knizni publikace, jejimZ tikolem je fun-
govat jako knizni zdroj ur€eny pro mladé designéry, umélce a pedagogy, ale také
Sirokou verejnost se zdymem o danou problematiku. Publikace je vyusténim vSech
casti prace a poskytuje 1 poznatky z vyzkumne ¢4sti v autorsky zpracovaném pro-
vedeni. Prace muze obohatit a kultivovat soucasnou designérskou scénu z néko-
lika perspektiv: Miize poskytnout nové podnéty pro vyuku designérské praxe,
piedstavit a vysvétlit dosud ne pfiliS zndmé téma kritického designu a praxe,
poskytnout zpétnou vazbu od aktualnich studentl, nastinit vyvoj role designéra
jako takového a celkové zvysit povédomi o dané problematice na ¢eském uzemi.



1. TEORETICKA CAST

Teoreticka Cast zabyva definici pojmu kriticky design, aktualnostmi z posledni
doby a definici kritické praxe.

1.1 Definice pojmi a vyznam Kritického designu

Témét vSechny zminky o kritickém designu néjakym zpliisobem zminuji dvojici
autori Anthonyho Dunna a Fionu Raby. Jedna se o dvojici univerzitnich profe-
sortl designu a socidlniho badani na The New School / Parsons v New Y orku, kde
spolu také vedou Designed Realities Studio, coZ je vyzkumny a vyukovy projekt,
ktery si klade za cil integrovat teorii a praxi do reakci na spojeni politiky a tech-
nologie, které formuje dnesni socialni realitu. Toto misto je pfedstavitelem inter-
disciplinarni imaginace, ktera kombinuje design se socidlnim mySlenim a svobod-
nym uménim. Prostor je poskytovan spoleénym vyzkumnym projektim nebo
zakazkam, prednaskam a vystavam nebo také k vyuce ateliérovych kurz. Mimo
jiné dvojice tvofi designovée studio s nazvem Dunne & Raby (Designed Realities
Studio, 2022). Dvojice je autorem n€kolika publikaci, naptiklad Hertzian Tales
(Anthonny Dunne, 2005), Design Noir: The Secret Life of Electronic Objects
(Dunne, Raby, 2001) nebo Speculative Everything: Design Fiction and Social
Dreaming (Dunne, Raby, 2013). Dvojice je také zastoupena v n€kolika sbirkach
muzei, naptiklad v MoMA v New Yorku, V&A v Londyné¢ nebo v MAK ve
Vidni. (SpeculativeEdu, 2019).

Ve své knize ,,Design Noir: The Secret Life of Electronic Objects* autofi pro-
hlasuji, Ze vSechen design je ideologicky a v podstaté se jednd o proces navrho-
vani, ktery je zaloZzen na hodnotach konkrétniho pohledu na svét nebo zplisobu
vidéni reality. Design ¢leni do dvou kategorii: afirmativni a kriticky design. Ten
druhy pak podle nich odmita aktudlni stav danych véci, jeho jedinou mozZnosti je
kritika prostfednictvim néavrhil, které ztélesiiuji alternativni, socialni, kulturni,
technologické nebo ekonomické hodnoty. (Dunne, Raby, 2001)
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Obr. 1: Rozdily mezi klasickym designovym a kritickym pristupem
z knihy Speculative Everything

DalSimi badateli, ktefi se vénuji pojmu kriticky design, je chorvatska trojice
autord, ktera v roce 2015 vydala ptipadovou studii ve formé publikace s nazvem
,,Uvod do Spekulativni designérské praxe“ pod zastitou Katedry vizualni komu-
nikace na Akademii uméni ve Splitu. Jednim z autorti je pedagog a vyzkumnik
Ivica Mitrovi¢, ktery se od roku 2001 vénuje interakénimu designu a kritickym
designérskym postupiim a déale pfedevsim rozvoji designového vzdélavani. Sou-
Casn€ s tim také neustale zpochybiiuje definici a dnesni roli designu ve spolec-
nosti. Druhym autorem je Oleg Suran, freelancer, ktery vnima design jako jazyk.
Vénuje se spolecné s uméleckymi organizacemi mistni komunité a vzdélavani.
Poslednim autorem je umélecky kritik, kurator Croatian Designers Association
Gallery a nyni také editor televiznich poradi Marko Golub. (Golub, Mitrovi¢,
Suran, 2015)

Studie uvadi, ze pokud nahlizime na design jako takovy z modernistické per-
spektivy, jeho ucelem pak ptedevsim bylo vytesit dany problém, ktery Gzce sou-
visel s potfebami primyslu nebo vytvafenim lepsi Zivotni urovng. Design byl
vzdy vniman jako sluzba, ktera fesi tuzby klienti. Na toto tvrzeni upozoriiuje také
graficky designér Dejan Krsi¢ svym dodatkem, ve kterém pravi, Ze ,,design byl
vzdy také zna¢nou praxi, kterd generuje, analyzuje, distribuuje, zprostiedkovava
a reprodukuje spolecensky vyznam, a to zejména dnes v kontextu novych spole-
¢enskych, technologickych, medidlnich a ekonomickych podminek.“ Mnoho



designérl se vénuje novejSim piistupiim v oblasti designu, ¢asto jednaji na hranici
tradi¢né definované discipliny designu, ale zaroven tuto hranici naruSuji a méni.
(Golub, Mitrovi¢, Suran, 2015)

Tito ,,novi designéfi* se vénuji oblastem, jako jsou naptiklad pocitatové védy,
inzenyrstvi, sociologie, psychologie, architektura nebo biotechnologie, a to pte-
devsim s cilem kriticky reflektovat vyvoj, roli a disledek technologie ve spolec-
nosti. Od komercnich aspektl se designéti vzdaluji, misto toho se vénuji SirSimu
spolecenskému kontextu. Design pro né predstavuje formu média, kterou vyuzi-
vaji k feSeni problémi a k otevirani diskuze. (Golub, Mitrovi¢, Suran, 2015)

Prvotni tendence v historii, které v sobé maji prvky kritické designérské praxe,
mitizeme spatiit v odkazech na italskou radikdlni architekturu 60. let 20. stoleti,
nebo také ¢asteCné na avantgardni a neoavantgardni umeéni, ve kterych se umélci
inspirovali narativem a imaginarnimi svéty literatury a filmu. Design a kriticka
praxe se zaCaly snoubit na zacatku 90. let 20. stoleti jako vysledek rychlého roz-
jako zakladatele nového vzdélavaciho pfistupu na Royal College of Art v Lon-
dyné s ndzvem kriticky design, ktery se zabyval estetikou vyuZiti novych techno-
logii v kontextu pozdé&ji rozSifeném o kulturni, spolecenske, etické, socidlni,
ekonomické a politické aktivity. (Golub, Mitrovi¢, Suran, 2015)

Kriticka designérska praxe dle trojice autorti miize zahrnovat vSechny nasledu-
jici nazvy: kriticky design, design fiction, future design, anti-design, radikalni
design, tdzaci design, diskurzivni design, adversarial design, futurescape a dalsi.
Tato jednotliva pojmenovani designu nemaji své pevné hranice a definice, navza-
jem se ovliviiyji a propojuji. N&které prvky mohou tvofit Zanr dané¢ definice —
naptiklad design fiction je moZnym Zanrem spekulativniho/kritického designu
podle Dunnovy definice. (Golub, Mitrovic, Suran, 2015)
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Obr. 2: Grafické schéma kritického a spekulativniho designu v kontrastu tradicniho
designu dle trojice autorii Golub, Mitrovi¢ a Suran



Chorvatsti autoti ptipadové studie z roku 2015 vnimaji spekulativni (€asto po-
uzivany nazev, ktery se prolind a dopliiuje s ndzvem , kriticky*‘) design jako dis-
kurzivni praxi zaloZenou na kritickém mysleni a dialogu, ktera zpochybiiuje praxi
designu a jeho modernistickou definici. Tento ptistup miiZe byt vniman spiSe jako
postoj nez tradicné definovana metodika a spousta designérl jej praktikuje, aniz
by pro svou tvorbu pouzivala termin kritickd praxe. Tradi¢ni design zachycuje
soucasny stav, kdezto spekulativni design pfedvidd budoucnost a snazi se pocho-
pit a pifehodnotit dnesni svét. Tento pfistup rozsifuje zakladni kritickou praxi
skrze predstavivost a riznorodé scénare budoucnosti a je také jednim z nejrepre-
zentativngjSich ptiklad novych disciplin designu. Samotni designéfi se v tomto
odvétvi nazyvaji transdisciplinarni, post-disciplinarni, post-designéti nebo jen de-
signéfi, ktefi by v nékterych ptipadech svou perspektivu nenazyvali ani designem.
Ptistup pouziva fikci jako svij hlavni nastroj tvorby, diky ni spekuluje o produk-
tech, sluzbach, systémech... Zkouma také dopad novych technologii, vede dialog
mezi védeckymi odborniky, inZenyry a designéry s Sirokou vefejnosti, tedy uZi-
vateli novych technologii. Tato praxe otevira dvete diskuzim a alternativnim moz-
nostem reality. Skrze svoji imaginaci a radikalni pfistup vyuziva design jako
médium, zvysuje povédomi, klade otazky a provokuje k akci. Autoti dale ve studii
uvadgji také formu spekulativniho/kritického designu, ktera je Casto kuridzni,
znepokojiva, divacky atraktivni, emotivni, podnécujici k mysleni a diskuzi. Jeji
soucasti je ¢asto humor, satira a aktivizace divaka na emociondlni 1 intelektuélni
urovni. (Golub, Mitrovi¢, Suran, 2015)

DalSim zminénym autorem v této publikaci je Nicholas Mortimer — teoretik,
vyzkumnik a designér, jenz se zabyva navrhovanim reality, jeji prezentaci nebo
vyuzitim scénografie ke vznikajicim politicko-technologickym projektim.
Mortimer vnima v kritickém designu hlavni dva ptistupy: Prvnim je aplikace spe-
kulativniho designu v kontextu aktualniho porozuméni technologiim, socidlnich
dopadl a vytvareni blizké budoucnosti ve spolupraci s velkou technologickou
spole¢nosti nebo agenturou, ve které kriticka praxe pomiize vizualizovat a zpro-
sttedkovat potencial zrychlujicich se technologii SirSimu publiku a nabidnout tak
konkrétni zplisoby uvazovani o tom, jak miize vypadat a fungovat ,,budoucnost*.
Druhym pfistupem je pouZiti kritické praxe k vytvateni uméleckych dél a vzdéla-
vacich projektl, které se snazi zpochybnovat a diskutovat, aniz by zaroven propa-
govali jakoukoli spole&nost, znacku nebo ideologii. (Golub, Mitrovié, Suran, 2015)

Zajimavou definici kritického designu jsou také tfi rlizné pfistupy podle
vyzkumnice a pedagozky Ramii Mazé: V prvnim pftistupu designér reflektuje
a kriticky zpochybnuje vlastni designérskou praxi. Druhy pfistup je zaloZen na
Sirsi perspektiveé, prehodnocovani discipliny jako takové. Ve tietim pfistupu je
diskurz designu smétrovan k Sir§im spolecenskym a politickym fenoméniim. Maze
zastava nazor, ze tato ti1 stanoviska se vzajemné nevylucuji, nybrz se dopliuji
a mozna je 1 jejich kombinace. (Mazé, 2013)
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Kritickym designem se zabyva také graficky designér a vyzkumnik Francisco
Laranjo piisobici v Londyné a Portu. Jako vyzkumnik se zabyva metodami a kri-
tickym designem jiZ od svych studii na Univerzité¢ uméni v Londyné. Je také re-
daktorem ¢asopisu Modes of Criticism. Jeho postupné vnimani kritického designu
se paradoxné misty transformovalo aZ na kritiku samotného kritického designu.
Laranjo take tvrdi, Ze za popularizaci kritického designu miZe predevSim dvojice
Dunne a Raby, ktefi se ve své dobé (po roce 2000) vzboufili proti zavedenému
pohledu na design jako nastroj a chtéli praktikovat kritictéj$i metody designu,
jejichz cilem bylo spiSe zpochybniovat kulturu a spole€enské zvyky nez utvrzovat
trzni a spotiebitelské trendy. OvSem také zminuje, Ze v dneSni dobé miZeme
v tomto pristupu nalézt nékolik nedostatkil. Laranjo se ohrazuje nad celkovou sen-
zaci ,,nového” pojmu kriticky design, ktery je dle néj relativné novy naptiklad
v produktovém nebo interakénim designu, nicméné je jiz historicky spjat napfi-
klad s architekturou nebo grafickym designem, cozZ je €asto piehlizeno. Laranjo
postupné zacal vnimat pojem kriticky design jako synonymum pro vagni zplisob
designu ,,co by, kdyby*, ktery predstavuje pfedvidatelné¢ dystopické vize svéta,
které zde jiz byly nékolikrat a navic jsou jiz béznou realitou po celém svété.
Namisto realnych kritickych argumentii k budoucnosti se designéti zamétovali na
rizné technologie, které vylepsi hlavné jejich portfolia. Poukazuje také na zame¢-
nitelnost pojmu kriticky a spekulativni design, kterou dle Laranja stvrdila kniha
s nazvem Speculative Everyhing (2013) od dvojice Dunne a Rabby. Kniha vytvo-
fila nejednoznacnou a nevysvétlitelnou oblast designu, ve které designéti sice pro-
dukuji, ale jejich tvorba ma omezenou hodnotu a neni ptistupna vétSinoveé spolec-
nosti. (Speculative, 2023)

Francisco Laranjo povazuje design za unikatni disciplinu, ktera vytvaii neustale
nove znalosti. Dale se domniva, Ze v oblasti grafického designu nastava pomaly
pfechod od designéra jako autora k designérovi jako vyzkumnikovi. Pfevazujicim
problémem v dneSnim spekulativnim designu je hlavné tvorba, kterd generuje
jednu debatu za druhou, je zfidkakdy inkluzivni a netesi redlné problémy na
urovni infrastruktury, tteba 1 politické. Dle Laranja miize byt spekulativni design
kratkozraky, generovat univerzalni vzorce a nemiize prispivat k dostate¢né reakci
na problémy nasi doby, pokud nezahrnuje kontext a nebere v uvahu rasu, ttidu
nebo pohlavi. (Speculative, 2023)

Slovo design predstavuje pro kriticke a spekulativni designéry spiSe meta-rovinu
klasického designu. Klasicky design je mySlenkovy proces navrhovani, Casto bez
volné exprese kreativity, zasazeny do konkrétniho kontextu, na ktery se designér
snazi smysluplné reagovat a ktery vétSinou pfedstavuje urcity problém, nebo lid-
skou potiebu. Také se Casto klasicky design navrhuje podle prezitych norem
a standardd nebo se zamétuje tzce na urcitou privilegovanou skupinu bez ohledu
na aktualni problémy, jako je napf. Zivotni prostiedi. Na tyto problémy se prave
snazi upozornovat kriticky a socialné angazovany design, ktery se misto tvofeni
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alternativnich feSeni daného problému v prvé fadé zabyva samotnymi podmin-
kami a kontextem celé problematiky. DileZitym nastrojem kritického designu je
imaginace, kterd pomaha si predstavit, jak mize svét a spolecnost vypadat ve
velmi blizké budoucnosti a propojovat tyto vize budoucnosti s kritickou reflexi
soucasného spolecenského stavu. Mezi tyto néstroje a metody patii tvorba desig-
novych scénaili a prototypll nebo roleplayingové metody, které¢ pomdahaji zhmot-
nit verze budoucnosti v disledku spolecenskych zmén, at’ uz v podobé vizualni,
textoveé nebo performativni. (Vltava Rozhlas, 2021)

Kriticky design ze své podstaty zahrnuje Sirokou Skalu témat z riiznych oblasti.
Po intenzivnim zkoumanim této problematiky nabizi autorka nasledujici subjek-
tivni rozdéleni do tii kategorii, které nesou urcité spole¢né charakteristicke rysy.

Spekulativni/technologicka: Jak jiz vime, pojem kriticky design se velice
casto prolina s pojmem spekulativni design. Osobné¢ toto oznaceni autorka vnima
za uzce spjaté s vyvojem technologii. V tomto piipadé designéti velice Casto
vyuzivaji moderni technologie ke sbéru dat nebo k inovaci designu. Ruku v ruce
s tim souvisi schopnost spekulovat. Designéfi se zaobiraji tématy blizké ¢i daleké
budoucnosti, realizuji navrhy, v kterych se odrazi dopad modernich technologii,
at’ uz kladnym ¢i negativnim zptisobem, a piedstavuji alternativni scénare svého
designu, které mohou mit dystopické vlastnosti nebo naopak ptinéset progresivni,
moderni a pozitivni zmény smérem k lepsi budoucnosti.

AngaZovana: Vizualni tvorba designérii je uzce spjata s aktudlnim dénim
okolo nas. Designér se Casto aktivn€ zapojuje do aktudlniho déni a komentuje je;j
skrze sviij vizualni &i umélecky projev, ktery miize byt aktem protestu. Castym
tématem v této sekci mize byt politickd scéna, jejiz pomalad gradace a vyhroceni
vyburcuje designéry k uméleckému ztvarnéni. Ti se zapojuji pomoci uméleckych
instalaci ve vefejném prostoru, happeningli ¢i performanci. Graficky designér
a jeho potieba vyjadieni Casto vrcholi formou plakatu, ktery méa angazovane
a protestni rysy ¢i naopak podporuje ur€ity nazor, s kterym designér souzni. Tento
projev kritického designu byva Casto vyusténim dlouhodobého pozorovani poli-
tické nebo spolecenské situace, ktera designéra vyburcuje k vizualnimu dilu,
jakmile se dostane za hranice jeho snesitelnosti. Designér se témito vystupy
nemusi prezentovat dlouhodobé — jedna se spiSe o akt nouze, ktery byva o to
mnohdy siln&jSim zazitkem.

Reflektivni: Designér se dlouhodobé vénuje spolecenskym, ekologickym,
politickym, etickym a jinym tématiim, ke kterym se vyjadiuje. Reflektuje jednot-
livé udélosti, nastavuje zrcadlo spole¢nosti a skrze svilj umélecky projev se snazi
upozornit na dana témata ve srozumitelné podob¢ pro Sirokou vetfejnost a nabizet
alternativni feSeni danych problémd.
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1.1 Soucasny stav FeSené problematiky

Aktualné se v Ceské republice kritickym designem zabyva festival kritického
designu Uroboros, ktery v roce 2024 probchne jiZz popaté. Samotny nazev festi-
valu je inspirovan mytickym hadem, ktery pozird sviij vlastni ocas. Symbolizuje
tak zaCarovany kruh, ktery je paralelou soucasnych spolecenskych problémii,
které jsou velmi sloZzité, komplexni a Casto nemaji snadné rozuzleni. Dalsi inter-
pretaci je urcité ,,zacykleni* samotné discipliny designu jako takového. Symbol
muZe byt na druhou stranu vniman jako symbol novych zacatki, znovuzrozeni
nebo nadéje. Festival je uren vSem vrstvam publika — na své si ptijde vyzkum-
nik, teoretik, designér nebo uplny laik. (Vitava Rozhlas, 2021)

Festival velmi diikladné popisuje Katefina Ptfidalova — pedagoZzka, novinarka,
teoreticka designu, redaktorka projektu Kreativni Cesko a &lenka Akademie
Czech Grand Design — pro organizaci Czechdesign. Clanek s nazvem ,,Design si
musi sundat kravatu a sklapnout zafivy zubaty ismév. Festival Uroboros nabidl
kritické mysleni o oboru‘ popisuje a ptiblizuje aktivity samotného festivalu, ale
také celkové nastaveni Ceské umélecké scény ve vztahu ke kritickému designu.
Prvni ro¢nik festivalu v roce 2021 nesl podtitul Design ve znepokojivé dobé
a kriticky zvazoval roli designu v soucasné spole€nosti. Soucasti festivalu byla
fada diskuzi na rlizna témata, workshopy a experimenty a spekulace s ohledem na
trvalou udrzitelnost a soucasné socialni, ekonomické a enviromentalni krize.
Predstavila se zde fada zahrani¢ni designéri, vyzkumniki, teoretik(i a umélci.
Na tivod Ptidalova nabizi Sirokou definici designu, kterd spo¢iva v opusténi pie-
vladajici predstavy, Ze designu jde jen o produkci véci a Ze se jednd o praxi
designéra, na jejimz zacatku je hlavné jeho ego a na konci ,,pekny* objekt, ktery
slouZzi k prodeji. (Pfidalova, 2021)

Ceské firmy dnes &asto chapou design pouze jako nastroj byznysu, pfitom de-
sign nas provazi dennodenné na kazdém kroku. Design predstavuje lidskou tvofi-
vost a touhu jednotlivece ménit sebe 1 své okoli k lepSimu, avSak i1 to mé své dvé
stranky. Z jedné strany design pomaha a dané problémy ftesi (lepSi prodejnost,
orientacni systémy, ergonomie atd.), na druhé¢ strané ale také zaroven problémy
vytvari (podporuje konzumni Zivotni styl, prohlubuje enviromentalni a socialni
problémy apod.). S nadsazkou Ptidalova uvadi, Ze ,,pochopit design znamena po-
chopit svét v souvislostech.* (Ptidalova, 2021)
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Obr. 3: Foto z pribéhu festivalu Uroboros, 2021

Nasledujici ryvek z manifestu festivalu Uroboros, ktery ptipravilo prazskeé
Centrum DOX ve spolupraci s platformou Uroboros, pochazi od spoluzaklada-
telky Markéty Dolejsi: ,,Design si musi sundat kravatu a sklapnout zafivy zubaty
usmev, opustit omezeny myslenkovy prostor post-itu, ostfihat svilj Sedivy vous
a odpoutat se od univerzitniho diplomu, co mu visi na stén€. Musi vyrazit do
,divoCiny‘ realného svéta — pozorné naslouchat tém, ktefi v ném ziji, [...], vyzyvat
je k tvliréimu experimentu, imaginaci, reflexi a spole¢né akci orientované na
specifické lokalni zajmy a potieby.* (Pfidalova, 2021)

Obr. 4: Zaznam video-openingu festivalu Uroboros, 2021
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Ptidalova vedla jednu z festivalovych diskuzi, které se zOcCastnili Markéta
DolejSova, designérka, vyzkumnice v oblasti designu a jidla a spoluzakladatelka
festivalu, Katarina BalaZikova, grafick4 designérka, pedagozka a inicidtorka kri-
tické praxe a Roman Novotny, pedagog Katedry informacnich studii a knthovnictvi
a doktorand programu Digitalni kultura a kreativni primysly. I pfes riizna a od-
liSnd zazemi, ze kterych hosté pochazeli, v diskuzi naSli spolecné zaujeti pro
rozvijeni kriticke teorie designu a pro spekulaci. DolejSova zminuje, Ze prave
dialog s ucastniky hraje kliCovou roli a je diilezitou soucasti jakéhokoliv designo-
vého vyzkumu. Stejné tak je diilezita pfitomna nahodilost, otevienost a nejistota
jako vyzkumna metoda, z jejiho pohledu experimentalni a participativni tvorby je
pak dilezité spiSe poslouchat ptibéhy nez je vytvaret. Baldzikova na to navazuje,
ze napriklad graficti designéfi maji nastroje designu k tomu, aby poutavé oslovili
své publikum. V tom tkvi sila grafického designu, jen je potieba vyuzit tyto
nastroje a postupy k otevieni urcitych spolecenskych témat. Novotny v diskuzi
zastaval nazor design thinkingu, o kterém tvrdi, Ze je dilezitou soucasti jakého-
koliv odvétvi, nejen designu, ale tteba 1 v knithovnictvi, kde pomoci této metody
uci knithovniky zjiStovat svou cilovou skupinu a pracovat s daty v dané lokalité.
Hosté se shoduji, Ze angazovany design neni o poptavce a nabidce, ale o zjist'o-
vani mnohdy netusenych potieb uzivatelii. Pravé designér je zde v roli inicidtora
zmeény, kterou 1ze mnohdy vyfesit naptiklad pouze interakci s danou skupinou.
DolejSova dodava, Ze design vychazi z potieby lidi, ktefi finalni feSeni designu
pouzivaji, ne z potieby designéra. Design ma byt tedy pomocnikem. (Ptidalova,
2021)

Obr. 5-6: Z pribehu predndasek na festivalu Uroboros, 2022
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Clanek se dale zabyva samotnym vzdélavanim designéri, kde na ivod zmifuje,
ze v laické 1 odborné vetejnosti je zakofenén design jako objektova, materidlni
praxe. DolejSova vysvétluje, Ze je tézke vysvétlit, Ze design je také proces, situace
a urCity systém, kde jsou mozné také imaginativni projekty, které neobsahuji
zadné hmatatelné vystupy. Balazikova tvrdi, Ze k tomuto stavu ptispiva celkova
situace vzdélani designérii na Ceskych a slovenskych uméleckoprimyslovych
Skolach, které prevazné napliuji ,,bauhasovsky model* vyuky, ktery se orientuje
na znalost femesla, funkénost a proveditelnost. Tyto vysoké Skoly poté tézko

.....

tickou praxi v designu v akademickém prosttedi. (Pfidalova, 2021)

Ptidalova si ve svém textu klade otazku, jak by tedy méla vypadat zména ve
vzdélavani, zda je dostacujici pouze ptidat nové pfedméty (naptiklad Kriticka
praxe grafického designu na VSVU v Bratislavé) nebo by mély vzniknout p¥imo
nove studijni programy. Odpovédi bychom méli hledat ptfimo u designérii a jejich
piedstav kompetenci, které by mé¢l dneSni designér mit. Novotny dodava, ze sam
praktikuje design jako socidlni inovaci: Momentalné se jeho studenti orientuji
také na tzv. transition design, soucasti jsou také teoretické predméty, prakticke
pfedméty a workshopy. Zdiraznuje, Ze soucasni studenti by méli znat metodiku
a byt spoleCensky a environmentalné uvédomeéli. DalSim aspektem problémi ve
vzdélani designéri mize byt také celkové mentdlni nastaveni vzdélavaciho
systému orientovan¢ho pragmaticky a na zaméstnatelnost, vykon a uplatnéni na
trhu. Nékdy neni potteba mit plné portfolio rliznych realizaci a dlouhy seznam
publikaci, aby byl ¢lov€k schopen ucit na univerzitach, tvrdi DolejSova. Podle
Balazikové je problémem znacnd absence vyucujicich kritické praxe a také Casta
neschopnost designérii piemyslet teoreticky. Pokud by mélo dojit k zdsadnim
zménam vyuky, mély by byt tyto poZzadavky dle jejiho nazoru vzneseny ,,zdola*,
tedy od studentii, mladych pedagogli a doktorandii. Autofi dale zminuji mozny
zéanik naptiklad oboru graficky design, jelikoZ je potieba, aby se tito designeti
vzdélavali mezifakultng, mezioborové na riznych Skolach a osvojovali si tak
kompetence z humanitnich, uméleckych a technologickych obori, nebot’ jsou tyto
aspekty jiz nedilnou soucasti grafického designu. (Ptidalova, 2021)

Festival je a bude o alternativnich vizich designu, a pokud se tyto ptistupy
nestanou mainstreamem, bude na n¢ upozornovat i nadale. Je nutno dodat, Ze pres
ruzné formy kritické praxe, je stalym a jedinym faktem, ktery zlistava, vztah de-
signu a obchodu. Jiz od 19. stoleti je vyznam designu izce spjat s orientaci na trh
a dodnes je to jediné srozumitelné vysvétleni pro vefejnost, novinare a meédia.
OvSem vzdy je zde pfitomny 1 druhy fakt, ktery zastupuje alternativni vize
designu, ktery se vymezuje proti byznysu, komerci a konzumni kultute. Jako pfi-
klady z minulosti 1ze zminit naptiklad Williama Morrise z 19. stoleti, manifest
frustrovanych grafickych designért First Things First ze 60. let 20. stoleti nebo
Viktora Papanka a jeho antidesign ze 70. let 20. stoleti. Je potieba zdlraznit,
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Ze tyto ,kritické tendence* jiz ddvno nemusi nést status ,,alternativni* vzhledem
k odkaziim do historie. Design je odrazem doby, a pokud kritické ptistupy ptine-
sou urcitou reflexi do byznysove sféry, bez které se design neobejde, je to jediné
dobfe. Na druhou stranu je ovSem zadouci, aby kriticky design zavital 1 do Skol
a predal své nastroje kritického mySleni, imaginace a medialni a vizudlni gramot-
nosti souasnym studenttim. (Pfidalova, 2021)

Za veliky ptinos v oblasti kritického designu miiZeme povazovat také nizozem-
ské designové studio a kolektiv Metahaven. Studio zalozili Daniel van der Velden
a Vinca Kruk v roce 2007. Kolektiv je popisovan jako jeden z teoreticky nejvice
informovanych a strategicky zdatnych myslitelll plisobicich v grafickém designu.
Tvorba Metahaven se specializuje na klientskou praci, vyzkum a psani, instalace,
umeélecké projekty, texty, rozhovory, komunikacni strategie, publikace a vefejné
piednasky. Velice Casto reflektuji politiku, hranice, imigraci, socidlni sit€ nebo
ekonomické teorie, kvili témto vystuptim je jejich tvorba vétSinou obecné defi-
novana jako kriticky design. (BalaZikova, 2024) V rozhovoru pro Design Observer
Daniel van der Velden uvadi, Ze vnimaji design jako nastroj pouzivany k dotazo-
vani, zkoumani a jako nastroj k pfedstavé. Pojem spekulace pro né zahrnuje
1 pouh¢é propagovani projektu, coz je proces, ktery mnoho designérii nenavidi.
Spekulativni design dle nich ptfedjimé realitu a pouziva ji jako kriticky nastroj.
Takeé zminuje souznéni studia s pristupem dvojice Dunne a Raby nebo skupiny
Slavs and Tatars. Zajimavost tvorby studia Metahaven tkvi v zachyceni reality,
ktera je Casto na hranici s fikcei, jelikoz samotnou realitu povazuji za nejlepsi
formu fikce. (Drenttel, 2010)

V roce 2005 také Svycarsko-americky designér Zak Kyes zalozil své designové
studio Zak Group, které ma za sebou n¢kolik kreativnich projektl pro celém svéte.
Mezi n€ patii naptiklad rucné kreslené pismo pro zin Boys Don't Cry od Franka
Oceana, umélecky smér a vizualni identita pro ¢asopis Fact Magazine nebo spo-
luprace s Virgilem Abloha a spole¢nosti Nike. Studio Zak Group v roce 2007
vydalo také publikaci Forms of Inquiry: The Architecture of Critical Graphic
Design, kterd vychazi ze série rozhovorl s architekty a grafickymi designéry,
jejichz vzajemné vztahy byly pfedmétem zkoumani. (Zak Group, 2007) Zak Kyes
je znamy svym kritickym pfistupem ke grafickému designu, zamécfuje se na
tvorbu publikaci, editaci nebo site-specific projekty pro kulturni instituce. Svou
tvorbou, ktera €asto rozsifuje hranice specializace designéra jako takového, Kyes
zpochybiiuje a dale rozviji souCasnou praxi grafického designéra. (Les presses du
réel, 2012)

Jako dalsi dilezity pocCin v této tematice stoji za zminku sbirka eseji nesouci
nazev Criticall! — (un)professional everyday design criticism, kterou editovala
Joannette van der Veer ve spolupraci s kuratorskou a redakéné vedenou vetejnou
galerii a vydavatelstvim Onomatopee v Nizozemi. To na jate roku 2020 vyhlasilo
otevienou vyzvu k obhajobé& (ne)profesionalni kazdodenni kritiky designu. Do ni
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se mohl pfihlasit kdokoliv, at’ uz profesionalni designér, ¢i laik. Ucastnici byli
pozadani, aby ptedlozili sve mySlenky v podobé kratkého textu, ktery kritizuje,
diskutuje, analyzuje a reflektuje kazdodenni design, systém nebo prostredi de-
signu. Vybrané texty byly knizné€ vydany s cilem prolomit uzavienou oblast kri-
tiky designu a vytvofit zaklad pro ,,design criticism for all*“. (van der Veer, 2021)

Uvodem se kniha zaobira vyvojem kritiky designu, zmifuje zastaralé typy kri-
tik1l, které Casto predstavovali bili muzi a v menSim métitku pak 1 bilé Zeny, které
byly respektovany a vyslySeny podobné smyslejicim publikem. Toto vSak jiZ neni
realitou, paradoxné se zaaly objevovat kritiky na tento zplsob kritiky. Editorka
knihy Joannette van der Veer dale piSe, Ze mnoho kulturnich vzdé€lavacich insti-
tuci zaziva stejnou kritiku vici jejich zplisobu prace a chovani v ramei firmy ¢i
systému. DneSni digitalni doba lidem poskytuje neuvétitelnou moznost mluvit
o jakémkoli Spatném jednani ¢i chovani. Je zde vSak dilezité si uvédomit hned
nckolik otdzek, jako jsou naptiklad: Za jakym UcCelem vyjadiuji svou kritiku?
Chci, aby si lidé uvédomili tento problém a mluvili o ném? Chci vyvodit n¢jaké
dasledky pro danou instituci €1 systém? Nebo hledam jen postupnou, ale dileZitou
zménu v diskuzi a spolupraci s tdmi, kteti mé kritizuji? Ctenaf téchto eseji se ocita
na hrané vybudovanych bariér v oblasti kritiky designu, které stale nejsou tak in-
kluzivni, jak by si autofi pfali. Kniha mé podnitit nové formy kritiky designu jako
vefejné a pristupné téma pro kohokoliv. (van der Veer, 2021)

Z vybranych autorli eseji miZzeme zminit naptiklad Alice Rawsthorn, ktera
tvrdi, Ze mnohym lidem na designu nezalezi, jelikoZ Ipi na staromodnich stereo-
typech, které se drzi spiSe vzhledu nez samotné podstaty designu, ale 1 pfesto v,
ze design mél vzdy neochvéjnou roli zprostiedkovatele zmén jakéhokoli typu
v oblasti socialni, politicke, ekologicke, védecke, ekonomicke, kulturni a techno-
logické. Tato role designu zaroven definuje Ucel designu a zdroj jeho sily
samotn¢, ktera by méla byt vyuzivana s opatrnosti, aby byl vysledek obohacujici
pro spolec¢nost jako takovou. V opaéném ptipadé¢ miiZze byt design pojat neuvaz-
livé, bezmyslenkovité az nebezpecné.

V roce 2017 vznikla také londynska Skola kritického designu. Spoluzakladateli
jsou J. Paul Neeley a Gemma Jones, pozdé&ji se ptipojili designéii Ted Hunt
a Malex Salamanques. J. Paul Neeley v roce 2009 studoval Spekulativni design
u dvojice Dunne a Raby na Royal College of Art, nasledné dokoncil magisterské
studium v oboru Design Interactions se zavére¢nou praci New Kind of Design.
Od roku 2012 ptlisobi jako odbornik v oblasti spekulativniho designu, od roku
2016 spolupracuje s Gemmou Jones na né€kolika technologickych projektech,
které v roce 2017 vyustily ve spole¢né zaloZeni Skoly kritického designu.

Cilem této Skoly je sdilet nové metody a piistupy spekulativni praxe pti feSeni

kritickych problémtl. Skola se vyvinula piivodné z experimentalniho studia, nyni
se vénuje zkoumani nejen umeélecké praxe a metod, ale také designu, podnikani
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a zkoumani dopadi globalnich problémil na lidstvo dnes 1 v budoucnosti. Pred-
nosti Skoly jsou také kurzy, které se mimo jiné¢ zamétuji na smysluplny obchodni
dopad zapojenych organizaci. Jejich uc¢ebni metody stoji na zakladech reéalné
praxe, workshopy s omezenou dostupnosti umoziuji ucastnikiim osobné pracovat
se svymi napady a mySlenkami a pfetvofit je do realnych konceptl. Cilem téchto
workshopt je, aby ucastnici odchazeli s diivérou a vizi svého konceptu, na ktery
by méli uplatnit ziskané pristupy a metody, které mohou obohatit také jejich
osobni a profesni praxi. Skola si také zaklad4 na individualnim p¥istupu. Nechtgji
praktikovat prednasky pro velké publikum, naopak se snazi vytvaret intimni pro-
stor a konstruktivni dialogy mezi vyucujicimi a ucastniky, ktery je mozny jak
v realném svétd, tak i v online prostfedi. Skolitelé dbaji na to, aby G&astnici
chapali zakladni podstatu zkoumanych témat a vSech otazek s tématy spojenymi.
Dale véti, Ze jejich zplisob uceni mize veést k vEtsi motivaci a angaZzovanosti pii
tvorbé samotné. (Critical.design, 2023)

Dostupnost jednotlivych kurzl se lisi. Je nabizena naptiklad varianta se zamg-
fenim na zaklady spekulativniho designu, ktera obsahuje 42 online lekci za 250 £.
K dispozici jsou také Casoveé omezené kurzy (tfidenni virtudlni lekce) s hlubSim
zaméfenim na dand témata za 1 000 £. (Critical.design, 2023) Vzhledem k vysi
téchto cen 1ze bohuzel predpokladat, Ze Skola a jeji kurzy nejsou ur€ené béznym
studentlim, ktefi by se chtéli o této problematice dozvédét vice. S velkou pravde-
podobnosti budou cilovou skupinu téchto kurzi dle subjektivniho nazoru autorky
napiiklad uspésni freelancefi, zkuSeng;Si designéfi nebo akademici €1 zamést-
nanci riznych kulturnich a vzdélavacich instituci, které by mohly na tyto kurzy
piispét v ramci vzdélavani svych zaméstnanci.

V roce 2022 Balazikova (vice o designérce na strané 30) takeé dokoncila projekt
CRITICAL DE?!GN/Designers troublemakers spolecné s Lenkou HamoSovou
(vice o designérce na strané 30, 31), ktery se zabyva designem jako nastrojem
v medialni spolecnosti a vénuje se aktualnimu pohledu na kriticky design, ktery
stale povazuje za relativné neprobadanou oblast. Projekt vnima kriticky design
jako zastdnce zmény, je si védom meénici se role designéra ve spolecnosti, ktery
j1Z nemusi byt sluhou trhu, ale také tvotitelem obsahu komunikace, a samotny
design oznacuje jako nositele sd€leni a odraz doby namisto pouhého néastroje.
Cilem projektu bylo prezentovat mezinarodni kriticky a angaZovany design
spole¢né s vizualni komunikaci na Slovensku. Projekt vyustil ve vystavu a sym-
pozium, které vysvétluji kritické pfistupy v designu pomoci riiznych metod
od mezindrodnich 1 slovenskych designéri na praktickych ptikladech. Metody
vystavy jsou zaloZené na kreativnim autorském pfistupu, upfimném zajmu
o okoli, zpochybnovani zabéhnuté designérske praxe, design thinkingu ve spojeni
s kritickym mySlenim a na kritické reflexi spole¢nosti. (Critical-design, 2023)
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Obr. 7: Z vystavy Designers troublemakers pod vedenim Katariny BalaZikové

1.2 Kriticka praxe v (nejen) grafickém designu

Na tvod této podkapitoly je vhodné zminit nékolik Gryvka z knihy ,,Co je
designér: véci, mista, sdéleni* od Normana Pottera. Autor se v nich zabyva tim,
jak je soucasny student s uméleckym zaméfenim vniman a jake jsou na né&j kla-
deny naroky, jak moc a do jaké miry je ovlivnén svym prostfedim, ve kterém
studuje, a co si miZzeme predstavit pod pojmem designér v dnesni dobé.

,Z4adna tviréi osobnost nepfestava byt pokornym studentem svého oboru.
Ptitom se zde nejedna o ,vééného studenta‘, jehoZz jméno najdeme na kazde
zadosti o finan¢ni podporu ¢i grant a ktery pfijme i ten nejkratSi pedagogicky
uvazek. Také tim neni myslen student-akademik, ktery je lektorem (tj. Ctenarem)
svého oboru a hodla ovlivnit jeho teorii a kritiku. Slovem ,student® oznacuji spiSe
ty, ktefi se neptestavaji ptat, co délaji a proc.* (Potter, 2018)

Potter tvrdi, Ze designér by mél v sob€ nést viru a vizi spolecné se schopnosti
bystte analyzovat, ktera mu umoznuje zachéazet se svym Zivotem efektivné a svou
praci vytvofit néco dobrého. K navrZeni neobvyklého a obezietného designu neni
potfeba mnoho néstrojii ¢i materidlu. Pravy opak v nas spiSe vyvolava soucasné
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socialni klima, v némzZ spatfujeme, Z¢ maximalni Usili a néstroje jsou Castym
vysledkem minimalni hodnoty ¢i vyznamu. V podstaté designér ziistava studen-
tem cely svilj produktivni Zivot, coz je z€asti zajiSténo také neustdlym vyvojem
a technologickymi zménami v oboru. OvSem je mylné se domnivat, Ze si student
po tfech ¢i péti letech vysokoskolského studia odnese profesiondlni ,,know-how*
—to ziskavé az po ukonceni studii v realn€ praxi, Skola pro néj funguje pouze jako
zprostiedkovatel pevné zakotfenénych priorit a principi. (Potter, 2018)

Kriticka praxe je zastfeSujici ndzev pro velmi Siroky pojem, ktery zahrnuje
rizné alternativni pfistupy v designérské praxi napti¢ uméleckymi obory, ktere
maji zdklad v akademickém diskurzu nebo v osobni praxi designéra. Zapojenim
kritického a analytického mySleni a své kreativity mohou designéti dojit k nece-
kanym feSenim pro dany problém nebo zcela zpochybnit ¢i redefinovat a budovat
nov¢ hranice designu. Cilem kritické praxe je vyvolat otdzky na danou problema-
tiku a nenachazet pouze jednu finalni odpovéd'. Cely proces vyZaduje znalost kon-
textu problému do hloubky, uptimny z4jem o dané téma a otevienost rliznym
perspektivam, které jsou odlisné od téch, které ve spoleCnosti nebo autorovi
prevladaji. (Critical-design, 2023)

Samotné metody kritické praxe je téZzkeé definovat. Dle projektu CRITICAL
DE?!GN/Designers troublemakers od autorek Balazikové a HamoSové mohou
nckteré metody pochazet z undergroundového prostiedi nebo z DIY komunit ¢i
alternativni kulturni scény. DalSi metody jsou vypujceny od designérll z jinych
oborll, ktefi vyuZzivaji kvalitativni vyzkumnou metodu, etnografii, mapovani,
analyzu, vizualni vyzkum, workshopy aj. Dulezitym aspektem téchto metod je
multidisciplinarita, ktera obohacuje kritickou praxi o znalosti naptiklad ze socio-
logie nebo zurnalistiky.

Katetina Ptidalova definuje samotnou kritickou praxi jako praxi, kterd si je
védoma vSech uskali designu, nesnaZzi se pouze nasytit poptavku trhu, ale sou-
bézné se zajima o odhalovani skrytych rovin samotného procesu designovani
a problémi, které soucasna spole¢nost ptinasi, at’ uz nékdy nezdmérné. Tato praxe
muze byt spekulativni, imaginativni, vyzkumnd, experimentalni, objektova,
mySlenkova, autorska, ale 1 servisni. SnaZi se vnimat uzivatele designu jako sve
partnery pro vzajemnou spolupraci s respektem a mize byt také 1 angaZzovana.
(Pridalova, 2021)

Dle Francisca Laranja musi byt vzdélavaci model kritické praxe zpolitizovan
a mél by propagovat povédomi o mocenskych strukturach, rozvijet metody, teorie
a strategie se zaméfenim na pal€ivé problémy svéta. Studenti by si méli uvédo-
movat, Ze jejich design miiZze ztizit moZnosti nékoho jiného. Celkové Laranjo
tihne k decentralizaci vzdélavani, k vétsi flexibilit€é ucebnich osnov a ke zvyseni
odpovédnosti za studenty, ktefi by méli své vzdélani zamétit vice na spolupraci
a multidisciplinaritu. (Speculative, 2023)
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Trojice chorvatskych autord, jejiZ tvorba byla zmifiovana vyse, ve sve studii
vzhledem ke kritické praxi zminuje opét dvojici Dunne a Raby, ktefi podle nich
dlouhodobé poukazuji na potencial této designérske praxe pro socialni a politicka
témata. Dilezité je si zaroven uvédomit, Ze tato praxe nechce byt povazovana
pouze za tvurce dystopickych a katastrofalnich vizi budoucnosti, nebot” jejim
cilem je vyvolat dialog. Usp&iny vysledek kritické praxe by mél byt vzdy podlo-
zen kvalitnim védeckym vyzkumem socidlniho kontextu. Samotnymi vystupy
této praxe mohou byt dokumentarni nebo instruktazni videa, uzivatelské ptirucky,
infografiky nebo také moddni dopliky, které se inspiruji literaturou, hudbou,
vytvarnym uménim, pocitacovou grafikou a architekturou v jejich avantgardnich
podobach. (Golub, Mitrovi¢, Suran, 2015)

Autofi také zalozili neformdlni vzdélavaci platformu s nazvem ,,Interakcije*
pod zastitou Akademie uméni ve Splitu. Platforma potada vystavy a workshopy
a dale se zamétuje také na vydavani publikaci, a to jiz od roku 2004. Workshopy
nabizeji zkuSenost s multidisciplinarni praci ve skuping, kterd ma zucastnénym
umoznit vnimat design jako zpiisob pfemysleni — reflektivné, kriticky a spolecen-
sky odpovédné. Studenti spolecné ptemysleji a diskutuji o tom, co pro n€ design
znamend dnes a jak piekrocit ¢i prehodnotit jeho hranice. Metody kritické praxe
zde zalinaji v nékolika dotazech navrzenych k diskuzi od tc€astnikii, které jsou
nasledné skupinové feseny pomoci fiktivnich produkti, sluzeb a koncepti. Uéast-
nici tvofi alternativni scénafe a feSeni, které slouzi ke zpochybnéni soucasnych
spolecenskych, technologickych a kulturnich vztahli. Tento multidisciplinarni
vzdelavaci pristup vyustil také v uspofadani letni Skoly snazvem Convivio
(2004), pozdéji UrbanIxD (2014). Workshopy vedlo nékolik mezinarodnich
odbornikil, zapojily se nizsi stovky studentd napiic¢ vSemi uméleckymi obory
a ziskaly také zahrani¢ni ocenéni naptiklad na Bienale chorvatského designu nebo
na Zahtebském salonu uZzitého uméni a designu. (Interakcije, 2023)
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Obr. 8: Z workshopu platformy Interakcije se studenty
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Samotné workshopy autofi zpétné€ hodnoti jako vybornou moznost, jak otevfit
noveé zpusoby mySleni a vnimani vzdélavaciho procesu zucastnénych. Metody,
nastroje a techniky workshopti nabizi uplatnéni v kazdodenni designérské praxi,
at’ uz v komer¢ni ¢i umélecke sfére. Diky workshoplim méli ii€astnici moznost se
vénovat tématlim, kterd jsou znepokojiva, zcela svobodné v souladu s osvédce-
nymi postupy akademickych instituci. (Golub, Mitrovi¢, Suran, 2015)

Za zminku stoji také vzdélavaci projekt SpeculativeEdu, ktery byl financovan
programem Erasmus+ a programem Evropské unie pro vzdélavani. Cilem tohoto
projektu bylo posilit vzdélavani v oblasti spekulativniho a kritick¢ho designu
pomoci zaznamenavani dostupnych znalosti, zkuSenosti z této oblasti a také roz-
vijeni a Sifeni novych metod. Po dobu dvou let (projekt byl ukoncen v zati 2020),
se spojily evropské akademické organizace (univerzity ze Splitu, Edinburghu,
Londyna, Madeiry, instituty z Italie a Slovinska) se zaméfenim na spekulativni
praxi, vzdélani a vyzkum. Vystupem projektu byly dva mezinarodni studentské
workshopy konané v Chorvatsku a Italii, konference zaméfena na danou proble-
matiku ve Slovinsku a sympozium s vystavou ve Splitu. Projekt hostil nékolik
mezindrodnich odbornik, kteti poskytli bezplatné vzdélavaci sluzby. Vysledkem
projektu byla ptipadova studie zahrnujici osvédcené postupy, ucebnici pro studenty
a odborniky z praxe a také online ulozisté ziskanych dat a poznatk s otevienym
piistupem. (SpeculativeEdu, 2023)

V ramci projektu SpeculativeEdu byla také v roce 2021 vydéana publikace
Beyond Speculative Design: Past — Present — Future, od autort Ivica Mitrovic,
Ingi Helgason, Julian Hanna a James Auger. Kniha zahrnuje kompletni reflexi
celého projektu SpeculativeEdu a jeho Cinnosti, dale strucné vysvétluje historii
spekulativniho designu v odlisSnych kontextech a prezentuje Siroky ptehled desig-
nérske praxe a vzdélavani. Jsou zde obsaZeny jednotlivé piistupy, metody a nastroje
od odborniki, shrnuti riznorodych nazorl na kritickou praxi a také navrh néko-
lika moZnych variant, jak stouto praxi pracovat do budoucna. V knize autofi
definuji kritickou praxi jako odraz diskurzivnich aktivit zaloZenych na kritickém
mySleni. Spekulativnost designérskou praxi rozsifuje a obohacuje ji o predstavi-
vost, riznorodé scénafe, alternativy a imaginaci. Tato praxe pak zvySuje pove-
domi o daném problému, zkouma jej do hloubky a vyvolava akci a diskuzi
o moznych alternativnich feSenich. Kritickad/spekulativni praxe se pokousi pred-
vidat budoucnost a zaroven se snazi prehodnotit ptitomnost. (Mitrovi¢, Auger,
Hanna, Helgason, 2021)

Kriticka praxe se stale rozviji a diskuze o jeji roli, metodach a postupech stale
probihaji 1 navzdory nékterym ndzorlim, Ze se jedna pouze o ,trend*, ktery jen
nabizi ,,univerzalni feSeni* od privilegovanych hlavnich center zapadniho svéta.
Neutichajici diskuse jsou hlavnim diivodem, pro¢ by spekulativni praxe méla byt
v soucasnosti soucasti vzdélavaciho systému, obzvlast¢ v dobé ekologickych
katastrof, extrémni socialni nerovnosti, technologicky formované budoucnosti
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nebo migracni krize. Hlavni otdzkou je, jak dosahnout uspésného procesu, ktery
se posunul od tradi¢ni designérské praxe prostiednictvim kritickych ptistupt
a vytvafi akce v redlném svété. Tato praxe vyZaduje také velké znalosti o svéto-
vém déni, odliSnych kulturdch, d&jinach, politické scéné, ale také odhodlani
nepiijimat existujici socialni a ekonomické vzorce jako néco neménneho. Speku-
lativni praxe je také pedagogicky nastroj pro zménu, nabizi otevienost a mozZnost
uplatnéni v riznych projektech s odlisSnym kontextem. Tento pfistup umozZnuje
studentim vytvofit si sadu nastroji a jazyk pro pochopeni disledki své designér-
ské praxe. I kdyz by se mohlo zdat, Ze tento pfistup by mél byt standardem
v akademickém vzdélavani, opak je pravdou. VétSina vzdé€lavacich instituci
a programu v oblasti designu se stdle zabyva designovanim objektl a sluzeb bez
pouziti kritického mysleni a reflexe. (SpeculativeEdu, 2019)

V dnesdni dobé, ktera je slozitd hned z n€kolika perspektiv, at’ uz z politické,
ekologické nebo kulturni, by se mohlo zdat, Ze studenti uméleckych vysokych
Skol budou tihnout k dystopickym scénaiiim namisto pozitivnich vyhlidek. Podle
Dunna jsou dne$ni postoje studentli rliznorodé, ale vétSinou praveé naopak preva-
7uji ty, které se distancuji od utopickych myslenek a davaji vétsi vahu jemnosti
a kompromisu. Spekulativni design a vSechny jeho ptibuzné ¢asti se presunul
z okraje akademického a kulturniho prostiedi do hlavniho proudu designu. Jak to
tak ovSem byva, ¢im experimentalnéjsi praxe je v oblasti designu provadéna, tim
mensi je Sance, Ze se ji Clovek uzivi. Designér nebo vyzkumnik této kritické praxe
by mél byt ptipraven spolupracovat s primyslem, expertnimi tymy, vyzkumnymi
sttedisky a politickymi subjekty. Musi byt také ptipraven se shodnout na kompro-
misu, ktery je stale nezbytnym aspektem této spoluprace. (SpeculativeEdu, 2019)

Dunne tvrdi, Ze ve spolupraci s riznymi spolecensky a politicky angazovanymi
subjekty mlZeme Casto narazit na to, Ze design méa své omezeni a hranice.
Na druhou stranu m4 design ov§em také jedinecnou schopnost davat hmatatelnou
podobu myslenkdm, pfesvédCenim a svétonazoriim prostfednictvim véci kazdo-
denniho Zivota. Design miZe vytvorit nové reality a konkrétni zpusoby, které
vyvolaji otazky, mySlenky a pfedstavy o svété kolem nds, ve kterém si prejeme
zit. Podle Dunna je vhodné svilj zajem o vzdélani a zlepSeni jakékoliv designérské
praxe ptrenést do prostiedi, které je vhodné k samotnému vyzkumu, jako je pravé
akademicka sféra. Zaroven doufa ve zvySujici se pocet designéri, kteti odolaji
pokuseni freelancingu a samostatné praxi a ptihlasi se na doktorské studium, bude
pracovat na svych vyzkumech v univerzitnim prostiedi a nasledné zacleni své
vysledky do vyuky a zvysi tak kvalitu designérské praxe. Jednim z moZnych
zpusobu, jak zlepsit tyto vyzkumy, je spoluprace napti¢ obory, a to nejen desig-
nérskymi ale napfiklad 1 se zaméfenim na antropologii, sociologii, mezinarodni
vztahy, filozofii, politiku a dalsi obory, jejichZ data mohou byt velkym pfinosem
1 v oblasti designu. (SpeculativeEdu, 2019).
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Imaginace jako soucast kritického designu a kritické praxe je v sou€asné dobé,
ktera je plnd zmén a riiznych nejistot spojenych s globalni, klimatickou, spolecen-
skou a ekonomickou krizi, velmi dilezita. Pro mnohé je téZko predstavitelné, jak
bude svét kolem nas vypadat za par desitek let v disledku téchto krizi. I kdyz je
zasadni, Ze jsme schopni si diky imaginaci zhmotnit rizné designérské prototypy
budoucnosti, je to jen stale jeden z mnoha kroki smérem ke spolecenske proméné,
ktera neni trivialnim procesem. Tyto scéndie, prototypy a vysledky by mély byt
pfevedeny do realn¢ akce, coZ nasledné vétSinou zahrnuje rizna politickd vyjed-
navani na urovni sttu, mezinarodnich alianci, riznych infrastrukturalnich insti-
tuci atd. Design tedy nemiize byt ndstrojem spoleCenské zmény sam o sobé,
je pouze jednim z nékolika dostupnych nastrojli, ktery byva navic €asto opomijen.
Je tedy nutné, aby design nebyl do sebe zahledény, ale smétoval k multidisci-
plinarité, k otevienosti vii¢i spolupraci s odborniky 1 laiky, napfiklad z oblasti
sociologie, antropologie, védeckého vyzkumu, biologie, klimatologie, zajmovych
obcanskych skupin nebo neziskovych organizaci. (VItava Rozhlas, 2021)

Ptiklady metod vyuzivanych v kritické praxi:

Critical making — V praxi je tato metoda pojicim prvkem kritického mySleni
a praktickych experimentu s cilem podpofit ,,learning by doing* — uceni se praxi.
Metoda vychazi z konstruktivnich ptistupii a zkouma vztahy mezi technologiemi,
umeénim, designem a socidlnimi problémy. Critical making si klade za cil pouzit
a propojit dva nékdy nesouvisejici zplisoby designovani, a to materialni produkci
a kritické mysleni. Jedna se o proces, ktery propojuje akademické védéni a teore-
tické pfistupy s vyrobou prototypli a experimentovanim s technologiemi. Na
strané designérll 1 vyrobcl tak dochazi k obohaceni v teoretické roving, v inova-
tivnich moZnostech nebo v technickych specifikacich. Pivodné pedagogickou
praxi lze nyni zatadit mezi béZne¢ vyzkumné metody, které nadale formuji nové
vznikajici postupy. (Butts, 2022)

Co-creation — Metoda v designérské praxi zalozena na spolupraci se za¢astné-
nymi stranami za u¢elem zlep3eni celkového designového procesu. Ugastnici
z ruznych oblasti se spojuji, nabizeji riizné postiehy a potieby, obvykle ve formeé
facilitovanych workshopti. Designéfi tak ziskavaji ucelengjsi pohled na to, co by
dany produkt nebo sluZzba mély obsahovat. DileZitym prvkem je zde pfedevSim
urCité spojeni mezi UcCastniky, vzajemné pochopeni a propojeni odbornych zna-
losti a nazorti. Pouzivanou metodou je naptiklad ,,5 Whys*, pti které si zucastnéni
odpovidaji na otazky ,,5x pro¢* a stimuluji tak spole¢né usili. Metoda je velmi
vyuzivana v oblasti designu sluzeb. (Interaction-design.org, 2023) Existuje také
rozdéleni metody co-creation do 4 typl: crowdsourcing (pfizvani ,,kazdého*
k ptispéni svymi napady), community co-creation (jednotliveé komunity sdilejici
z4jem a identitu piispivaji ke spole€nému tcelu), coalitions (skupiny spojuji sve
sily, aby doséahly spole¢nych cilli, cehoZ by samostatné nebyly schopny) a expert
co-creating (odbornici jsou piizvani, aby fesili cile iniciatora). (Pater, 2022)
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Design research — Metoda ,,designového vyzkumu* se objevuje jako studijni
obor jiz v 60. letech 20. stoleti. Prosla nékolikaletym vyvojem a zjednodusSené ji
1ze chépat jako soubor vyzkumnych metod, které se zaméfuji na zakaznika (kdo
je uzivatel, jakym problémim celi, jak bude dany produkt pouzivat). Designéfi,
ktefi vyuZzivaji metody kvalitativniho a kvantitativniho vyzkumu, dokdzi lépe
porozumét uzivatelskym potfebam a pozadavkiim dan¢ho produktu. Metoda po-
maha designérim ziskat vétsi hloubkové pochopeni uzivatelt a 1épe porozumét
jejich potiebam, coz vede Casto k vytvareni pestrého a inovativniho rozhrani,
které odpovida osobnosti uzivatele. (Fard, 2023) Design research miZeme chapat
jako proces shromazd'ovani, analyzovani a interpretace dat s cilem inspirovat
a poskytnout vétsi kontext pro samotny design. Tato disciplina se kromé vyzkumu
s uzivateli mize zaméfit také na vyzkum estetiky, kulturnich trendfi nebo histo-
rického kontextu, opét s cilem zlepSit design produktu nebo sluzeb. (Wu, 2021)

Design thinking — Velmi rozsifena metoda, kterd ma za cil kreativné fesit dané
problémy. Pivodné vznikla v oblasti inZenyrstvi a designu na konci 20. stoleti,
nasledné pak pronikla do nékolika dalSich oblasti, jako je podnikéani, marketing,
vzdélavani nebo vyzkum. Metoda podnécuje ke vzniku novych inovativnich
feSeni, podporuje riizné perspektivy v nahlizeni na dany problém a systematicky
vede ke kreativité. Obsahuje 5 jiz osvéd€enych fazi: empatie, definice problému,
napady, prototyp a testovani. Tyto fdze se mohou prolinat a vzajemné se ovliviio-
vat. PribéZzné piehodnocovani vysledkill je povazovano za soucast kreativniho
procesu. (Kucerova, 2021) Metodu lze rozdé€lit do Ctyt principit: lidsky princip
(designérska ¢innost ma socialni povahu a ta vede vzdy zpét k zaméfeni se na
clovéka), princip nejednoznacnosti (nezbytnd a neodstranitelna slozka experimen-
tovani), princip redesignu (technologie se mohou ménit a vyvijet, zakladni lidské
potieby zlistavaji stejné, princip stoji na predélavani jiz vymyslenych prostiedki,
které napliuji tyto potfeby), princip hmatatelnosti (pfetvoreni napadii do formy
prototypll pomdahaji designériim komunikovat efektivnéji). (Skillmea, 2022)

Critical thinking — Kritické mysleni je schopnost efektivné analyzovat infor-
mace, na zakladé kterych si vytvarime tisudek. Abychom mohli toto mySleni prak-
tikovat, je potieba si byt védom vlastnich pfedsudki a predpokladii pfi samotném
hodnoceni zdroji. Kritické mysleni mize pomoci identifikovat divéryhodné
zdroje, hodnotit a reagovat na argumenty, posuzovat alternativni ndzory nebo tes-
tovat hypotézy na zakladé relevantnich kritérii. Je to diilezita disciplina pti rozho-
dovani se o zdrojich informaci a vytvareni vlastnich argumentf. Disciplina klade
diraz na racionalitu, objektivnost a sebevédomy pftistup, ktery poméaha rozpoznat
divéryhodné zdroje a posiluje tak naSe zavéry. (Ryan, 2022) Kritické mysleni
muzZe také v oblasti designu pomoci identifikovat mezery v uvaZzovani a ptedpo-
kladech. Nejedna se zde o kritiku napadu nebo prace dané osoby, cilem je posilit
teorii, tvlrc¢i proces, produkt nebo sluzbu a zjistit ptipadné chyby, které by mohly
vést ke kolapsu designového procesu. Kritické mysSleni by mélo byt soucasti
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kazdé jednotlivé faze v metodé design thinking. Bez né&j totiZ v podstaté nemiize
efektivné probihat. Kriticky pfemyslejici designér je schopen definovat cile pro-
jektu, Casovy plan a ocekavani, fesit ptipadné konflikty a spolupracovat s tymem
na zdarném dosazeni cili projektu. (Think design, 2023)

2. METODIKA PRACE

2.1 Cile disertacni prace

Cilem této dizertaéni prace je zjistit aktualni stav kritické praxe v Cesku
pomoci dotaznikového Setfeni a polostrukturovanych rozhovorli s odborniky.
Préace je nasledné graficky zpracovana do publikace, ktera shrnuje dostupné po-
znatky o kritickém designu (nejen) v oblasti grafick€ého designu. Publikace miize
nasledné vyplnit absenci kniZnich zdroji v eském jazyce, které by se zabyvaly
kritickym designem obecné nebo kritickou praxi (nejen) v oblasti grafického
designu. Publikace nabidne dostatecnou reflexi od nynégjSich studenti umélec-
kych vysokych skol na dané téma a jejich vnimani role grafického designéra. Dale
piedstavi mysSlenky odbornik a jejich postoje ke kritickému designu a zkuSenosti
z kritické praxe.

2.2 Dil¢i cile
Dil¢imi cili jsou jednotlivé metody disertacni prace, jejichZ naplnéni povede
k ziskéani redlnych dat, kterd budou pouzita pro vyzkumnou ¢ast. Take grafické

zpracovani publikace je diillezitym cilem, aby prace nezlistala pouze v teoreticko-
akademickeé podobg.

Analyza soucasného stavu, teoretickych vychodisek, reSerse dané problematiky:
Analyza dané problematiky v teoretické Casti prace slouzi jako opora k vyzkumné
casti. Pfedstavuje téma a uvadi jej do patficnych kontextli. Analyzuje jednotliva
vychodiska a postoje k danému tématu, poukazuje na rtiznorodé perspektivy
chapani kritického designu jako takoveho.

Dotaznikové Setfeni a rozhovory (smiSeny vyzkum): Pomoci dotaznikoveého
Setfeni ur€en¢ho pro studenty uméleckych vysokych skol na ceském tizemi prace
analyzuje aktualni stav jejich kritického mysSleni, angazovanosti, miru védomé
odpovédnosti pii vizualni tvorbé a zdjem o aktualni témata. Skrze rozhovory
s odborniky prace osvétluje a vysvétluje metody vyuky kritické praxe, také pti-
blizuje pojem kriticky design jako takovy a zkoumd jeho dileZitost v oblasti
designu a jeho vyuky v sou€asné dob¢.
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Nejdiive bylo vyhodnoceno dotaznikové Setfeni studentii vybranych vysokych
umeéleckych Skol, ve kterém studenti mimo jiné odpovidali na dotaz, zda by méli
z4jem o tuto praxi, jestli o ni maji povédomi a jak celkové ptistupuji ke své tvorbe.
Vysledky Setfeni byly nasledn€ zapracovany do osnovy rozhovorll a sdileny
s dotazovanymi odborniky, kteti méli dostate¢ny prostor na né reagovat.

V ramci vyzkumu byly pouzity soucasné metody kvalitativniho (rozhovory)
1 kvantitativniho vyzkumu (dotaznikove Setfeni), celkovy vyzkum lze tedy povazo-
vat za smiSeny. Tyto druhy vyzkumu se mohou vzajemné dopliiovat a obohacovat,
je zde mozZnost vyuziti michani metod, naptiklad vyuZiti uzavrenych a otevienych
otazek v dotaznikovém Setfeni. Také pii vyhodnoceni dat je mozné analyzovat
vysledky kvalitativnim a zaroven kvantitativnim zptasobem. (Hendl, 2005)

Prakticky vystup (publikace): Praktickym vystupem je autorsky graficky
zpracovana publikace v ¢eském jazyce na téma kriticky design, ktera je urCena
pro studenty, pedagogy, designéry a Sirokou odbornou vefejnost se zajmem
o design ¢i graficky design.

2.3 Vyzkumné otazky
VO1: Vénuji se soucasni vysokoskolsti studenti grafického designu aktudlnim

tématim (socialnim, politickym, etickym, ekonomickym...)?

VO2: Do jaké miry si studenti grafického designu uvédomuji urcitou odpovéd-
nost ve své tvorbé? Co pro né odpovédnost designu znamena?

VO3: Na jaké trovni se nachazi kritickd praxe v grafickém designu na vysokych
uméleckych Skolach?

VO4: Je kritickd praxe ptinosna? Co miiZze designérovi piinést?
VOS5: Jak je vnimana role soucasného grafického designéra? Jak se bude vyvijet?

VO6: Ovliviiyje aktudlni déni svét grafick€ého designu? Jak?

2.4 Dotaznikové Setreni

Tato metoda je velmi hojné vyuZivana jako nastroj pro sbér dat hlavné diky
snadné realizaci bez nutnosti specialni techniky a snadné distribuci respondentiim
s moznosti vyuziti online techniky, tedy sbéru dat pfes internetovy dotaznik.
Dotaznikove Setfeni by mélo dodrzovat urcita pravidla, napiiklad Ze struktura
dotazniku by méla byt sestavena tak, aby respondent mél chut’ odpovidat. Dlilezita
je strucnost a jasna formulace otazek, identifikacni otazky se vétSinou zatazuji na
zaver dotazniku. V dotazniku by nemély ptevazovat oteviené otazky. (Tahal, 2022)
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Dotaznikove Setfeni autorka voli jako nejptinosnéjSi moznou metodu pro zis-
kani adekvatni zpétné¢ vazby od vétsSiho poctu respondentii z riznych oblasti
napti¢ Ceskou republikou. Dotaznik byl vytvoien pouze v elektronické podobé
pomoci sluzby Survio. Cilem dotaznikového Setieni je zjistit aktualni stav pové-
domi a vyuzivanost kritického designu v praktické vyuce grafického designu,
miru védomé odpovédnosti za vlastni vizualni tvorbu a socialni témata, kterymi
se studenti nej€astéji zabyvaji, pokud néjaka jsou. Dal§im z cilii dotaznikového
Setfeni je zjistit, jestli studenti maji zkuSenost s kritickou praxi nebo kritickym
mySlenim ve vyuce, piipadné v ¢em tkvi jejich motivace se aktivné vyjadfovat
k socialnim, politickym nebo etickym tématim, pokud tak Cini.

2.4.1 Respondenti

Zakladni soubor respondenti tvofi studenti vetejnych vysokych uméleckych
skol na Geském uzemi. Dle webového portalu vysokeskoly.cz je v Ceské republice
celkem 35 vetejnych vysokych umeéleckych Skol se zaméfenim na kulturu
a design, v prezencni formé studia a také s moZnosti navazujiciho magisterského
stupné studia. (vysokeskoly.cz, 2023) Z téchto vybranych vetfejnych vysokych
umeéleckych skol pouze 6 z nich nabizi studium se zamétrenim na graficky design.
Pravé téchto 6 skol tvoti vybérovy soubor pro nasledujici dotaznikové Setfeni.

V Ceské republice piisobi nasledujici vefejné vysoké umélecké $koly s moz-
nosti studia oboru graficky design, v prezen¢ni formé studia, s moznosti navazu-
jiciho magisterského stupné studia:

Fakulta uméni a designu, Univerzita Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem

Fakulta multimedialnich komunikaci, Univerzita Tomase Bati ve Zliné

Fakulta uméni, Ostravska univerzita

Katedra grafiky, Vysoka Skola uméleckoprimyslova v Praze

Fakulta vytvarnych uméni, Vysoké u€eni technické v Brné

Fakulta designu a uméni Ladislava Sutnara, Zapadoc€eska univerzita v Plzni

2.5 Rozhovory

vvvvvv

vani, ktery je zaloZen na pfimé komunikaci s respondentem, je zde vZzdy obsazen
pfinos z osobni roviny rozhovoru a hlavni vyhodou je existence ptimé zpétne
vazby. V polostrukturovaném rozhovoru se tazatel tidi stanovenymi otdzkami
v portadi, které miiZze volné€ dopliovat o dalsi nové ¢i uptesiiujici dotazy, a to thned
v navaznosti na odpovédi respondenta. (Kozel, 2006)
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Autorka voli tento druh rozhovoru pfedevsim proto, Ze subjektivn€ vnima téma
kritického designu za velmi obsdhlé, na které mize byt nahlizeno individualné
velmi specificky a riznorodé. Cilem tedy bylo doptat respondentiim urcitou vol-
nost v odpovédi a popifipad€ navazat na jejich myslenky a postoje. Rozhovor ma
sty¢né body a okruhy témat, které se vazou k vyzkumnym otazkam, je strukturo-
van dle logického potadi a dileZitosti a obsahuje také oteviené¢ otazky, které po-
skytuji dotazovanému dostate¢ny prostor pro komplexni odpoveéd’. Odpovédi do-
tazovanych by mély poskytnout odpovédi na vyzkumné otazky, poptipad¢ rozsitit
jejich piivodni formu a obohatit samotny vyzkum. Tento druh rozhovoru byl vy-
uzit v plné forme pouze u jedné respondentky (HamoSova), u druh¢ respondentky
(Balazikova) pouze z¢€asti, jelikoz odpovéedi chtéla poskytnout v psané formé.

2.5.1 Respondenti

ooy

Katarina Baldzikova je graficka designérka Zijici a pracujici v Bratislavée, kde
také spolupracuje se Slovenskym ndrodnim divadlem na vytvofeni vlastni krea-
tivni agentury. Je absolventkou oboru Vizualni komunikace VSVU v Bratislavg,
kde pozdéji ucila kurz s nazvem Kritika — kriticka praxe v grafickém designu.
Balazikova se zamétuje na podporu a rozvoj kritickych projektit s podobnou
tematikou, kde studenti reflektuji socialni prostredi. Je také zakladatelkou mezi-
narodniho blogzinu Critical daily (criticaldaily.org), ktery je vystupem jeji diser-
tacni prace, nebo také Open Design Network, sité grafickych designéra pracuji-
cich na volné noze. Zamétuje se na graficky design a vizualni komunikaci, ideové
komunikacni strategie pro firemni i1 nefiremni projekty, propagace kulturnich
akci, neziskovy sektor, tiskoviny, publikace a netradicni formy komunikace.
Do ttetice je také spoluzakladatelkou nevladni organizace Open design studio,
ktera vznikla v roce 2007 a tesi kriticka témata pomoci nastrojli vizudlni komuni-
kace a pfistupuje k problémlim z riznych spolecenskych a politickych aspekti.
Cilem autorCiny tvorby je otevienost k designu, experimentim, spolupraci
a novym vyzvam, sou¢asn¢ pracuje na osobnim portfoliu, vyzkumu a na kriticke
praxi — socialn¢ angazovaném designu. (Balazikova, 2022)

Lenka HamoSova se zabyva kreativni umélou inteligenci a syntetickymi médii
(meédia, kterd nevznikla tvorbou ¢lovéka, ale jsou generovana pomoci umélé inte-
ligence). Tato slovenskd umélkyné piisobici v Praze, navrhaika a vyzkumnice se
pohybuje mezi umélou inteligenci a kreativitou. Po desetileté praxi v grafickém
designu se jeji tvorba prolnula se zkoumanim kreativniho potencialu generativni
um¢élé inteligence, dale se vénuje poradentstvi v oblasti integrace Al do kreativ-
nich procesli nebo sledovani Al trendl v kreativnim odvétvi. Vice nez 5 let
také pracuje s generativnimi nastroji umélé inteligence pro vizudlni strategie
a produkty, které mohou vyuzivat jeji klienti na miru. Je spoluzakladatelkou
kritického festivalu Uroboros, organizuje kreativni Al meetupy a workshopy,
prosttednictvim kterych se snazi otevirat kritickou diskuzi o budoucim vyuziti Al
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Po ukoncéeni magisterskeého studia na Sandberg Institutu v Amsterdamu pokracuje
v doktorském studium na FAMU v Praze. (HamoSova, 2024)

V jeji kritické praxi €asto pracuje s fikci a spekulativnim pfistupem, zamétuje
se na etické problémy, nejnov¢si technologie nebo také na transparentnost vizu-
alni komunikace. Jeji projekty Casto obsahuji satirické prvky, absurditu a nad-
sazku, skrze které se autorka snazi nastinit budouci scénare zalozené na soucasné
realité. (Prague City University, 2024)

V ramci festivalu Uroboros se HimoSova spolecné s dalSimi organizatory snazi
oslovit Siroké publikum. Cilem workshopil na festivalu neni se naucit néco prak-
tického, ale naucit se premyslet jinak. (Vltava Rozhlas, 2021)

3. VYZKUMNA CAST

3.1 Cile vyzkumu

Prace pomoci nasledujicich metod vyzkumu zjisti aktualni stav kritické praxe
a miru povédomi o kritickém designu na ¢eském uzemi. Prostfednictvim dotazni-
koveho Setieni je cilem zjistit, zdali se vyskytuje u studentii uméleckych vysokych
Skol kritické mysSleni a urcitd zodpovédnost za vlastni vizualni tvorbu, jejich pri-
oritni a sekundarni motivaci ke studiu a miru zajmu o témata, ktera se dle kritérii
daji zatadit do oblasti kritick€ého designu.

Pomoci rozhovoru s Katarinou Balazikovou je cilem ovéfit aktualni stav vyuky
kritické praxe na vysokych uméleckych Skolach na ¢eském a slovenském uzemi.
Konkrétné€ bylo cilem zjistit, na jaké Girovni je prakticka vyuka provadéna, jakymi
metodami vyucovana a jake jsou na ni ohlasy z fad studentii, zda ji studenti pova-
Zuji za motivujici, pfinosnou a uzite€nou a jak sama vnima soucasnou roli grafic-
kého designéra.

Pomoci polostrukturovaného rozhovoru s Lenkou HamosSovou je cilem zjistit
také jeji pohled na kritickou praxi a zkuSenost s ni, na jaké urovni se nachézi tato
praxe v ¢eském prostiedi, jak vnima sou€asnou ménici se roli grafického desig-
néra, co bylo podnétem pro vznik festivalu kritického designu Uroboros, jaky je
koncept a ptinos tohoto festivalu a jak nahliZi na zaclenéni kritické praxe do vzdé-
lavaciho systému.
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3.2 Dotaznikové Setreni
3.2.1 Pretest

V ramci zahranicni stdze na Vysoké Skole uméni v Bratislavé, kde autorka
pusobila na Katedfe vizualni komunikace pod vedenim Juraje Blaska, méla
autorka pftilezitost prezentovat na téma kriticky design v grafickém designu. Této
ptilezitosti vyuzila také pro pretest jiz vypracovaného dotazniku. Cilem tohoto
pretestu bylo si ovéfit formulaci otazek, zjistit dobu vyplnéni dotazniku, ovéfit
pochopeni vyznamu otazek a vyhodnotit, zda jsou vysledné odpovédi relevantni
k vyzkumnym otdzkam. I ptes mensi jazykovou bariéru u nékterych respondentii
nebyl dotaznik vypracovany v ¢eském jazyce Zadnou piekazkou pro slovenske
studenty. Studenti byli opakované dotazovani, zda rozumi vyznamu otazek
(z pohledu jazykového), a na tyto vyzvy nepftisel jediny dotaz.

Respondenti byli obeznameni s nasledujicim cilem dotazniku:

Cilem dotaznikového Setfeni je zjistit aktualni stav povédomi a vyuZivanost
kritického designu v praktick¢ vyuce grafického designu a miru védomé
odpovédnosti za vlastni vizualni tvorbu a dale zjistit, jakymi socidlnimi tématy se
studenti nejcasteji zabyvaji, pokud né¢jaka jsou. DalSim z cilti dotaznikového Set-
feni je zjistit, jak na soucasné studenty grafického designu na vysokych umélec-
kych Skolach plisobi soucasna média, jak ovliviiuji jejich tvorbu a v ¢em tkvi
jejich motivace se aktivné vyjadfovat k socidlnim, politickym nebo etickym
tématim, pokud tak ¢ini.

Pivodni otdzky dotazniku (pretest): v plném nahledu v piilohéch.

3.2.2 Popis vysledkii a interpretace pretestu dotaz. Setieni

Dotaznik byl poskytnut celkem 11 respondentiim, kteti aktudlné studuji na
Vysoké Skole vytvarnych uméni v Bratislave, na Katedie vizudlni komunikace.
Respondenti byli z riznych ro¢niki a také z riznych obort Vizualni komunikace.
Z tohoto divodu nelze vysledky povazovat za relevantni, jelikoZ findlni verze
dotazniku bude poskytnuta pouze studentim grafického designu.

[ ptesto lze pretest vnimat jako piinosny z hlediska toho, zda respondenti rozu-
m¢éli otazkam a jak vyuzili moznost volné odpovédi u nékterych otazek.

V navaznosti na vyzkumné otazky l1ze hodnotit VO1 za uspéSnou. Respondenti
v ramci této otazky odpovidali, zda se témto tématim vénuji a kterd oblast
z aktualnich témat je jim nejblizsi.

Dale jsou v dotazniku otazky, které se vazou k VO2. Tyto otazky budou ve

finalni verzi dotazniku pteformulovany ¢i doplnény, jelikoz ve stavajici podobé
1ze pouze zjistit, zda se respondent setkal s odpovédnosti v designu a zda se citi
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jako graficky designér odpovédny ve své tvorbé. Cilem je vSak také zjistit, co
piesné si pod pojmem odpoveédnost v designu respondenti predstavuji, a proto
budou nekteré otazky doplnény ¢i preformulovany.

VO3 a VO4 jsou urceny piedevsim respondentiim z polostrukturovanych roz-
hovort. Studenti nemohou mit komplexni povédomi o kritické praxi na riznych
vysokych §kolach z pohledu pedagogického, tudiZ se pro né v dotazniku vyskytuji
pouze otazky, zda se s touto vyukou setkali na SS nebo VS a zda povazovali tuto
vyuku za ptinosnou a proc.

Otéazky pretestu, které nepiimo odpovidaji na VOS5 a VOG6, poskytovaly moz-
nost volné odpovédi a jsou tedy velmi subjektivni. Ve dvou ptipadech vyplnény
nebyly, jelikoZ byli doty¢ni respondenti studenti jinych oborQ, nez je graficky
design. Ostatni odpovédi jsou dosti strohé a obecné. Vzhledem k tomu, Ze autorka
vnima zahrnuti t€chto otdzek jako dilezité, budou tyto otdzky pieformulovany,
aby vedly k poskytnuti detailnéjSich odpovédi.

Doba vyplnéni dotazniku byla riznd, od 9 minut do 14 minut. Dllezitym
faktorem, ktery je tieba zohlednit, je fakt, Ze dotaznik byl vypliiovan ru¢né ve
fyzicke podobé, coz muze celkovy €as vyplnéni ovlivnit. Je mozZné, Ze v ptipadé
elektronického dotazniku se celkovy cas vyplnéni snizi

3.2.3 Dotaznikové Setieni

Finalni podoba dotaznikového Setieni po uprave otdzek v navaznosti na pretest
je dostupna v ptilohéch.

3.2.4 Popis vysledkii a interpretace dotaznikového Setieni

Dotaznikove Setfeni bylo spusSténo prostfednictvim online platformy Survio
dne 26. 1. 2023 a ukonceno dne 24. 3. 2023. Celkova doba trvani dotaznikového
Setfeni tedy byla 57 dnli. Respondenti z vybérového souboru byli osloveni néko-
lika formami: skrze vefejné e-maily jejich vyucujicich, vedoucich jednotlivych
ateliéra, pres facebookové skupiny ¢1 v ramcei piimého osloveni studentl pies
Skolni e-mail (pouze v ptipadé studentli FMK). Celkem se dotaznikového Setfeni
zh&astnilo 52 respondentii, studentl statnich uméleckych vysokych kol v CR,
se zam&fenim na graficky design, s mozZnosti navazujiciho studia, napfi¢ vSemi
ro¢niky. PIlné znéni dotazniku a otazky s moznosti volné odpovédi jsou v plném
rozsahu dostupné v pftiloze.
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Otazka ¢. 1.: Vénujete se a zajimate se o aktualni témata (socialni, politické,
etické, ekologické...)?

® Ano, pravidelné. (51,9 %)
‘ ® Ano, obcas. (38,5 %)
® Nepravidelné. (9,6 %)
® Skoro vibec. (0,0 %)
Vibec. (0,0 %)

Otazka ¢. 2.: Myslite si, Ze je dilezité, aby se studenti grafického designu
vénovali aktudlnim spoleenskym tématim?

® Ano, urcité. (67,3 %)

® Ano, nékdy. (32,7 %)

® Nevim. (0,0 %)

® Spise ne. (0,0 %)
Urcité ne. (0,0 %)

Otazka ¢. 3.: , Kriticke mysleni je schopnost nepodléhat prvnimu dojmu, obec-
nému minéni nebo naléhavosti néjakého sdéleni, naivné neprebirat tradované nd-
zory druhych, schopnost dokdzat zaujmout odstup a pripustit odlisny pohled na
véc. Vytvorit si vlastni nazor na zaklade védomosti a zkuSenosti jak viastnich, tak
od jinych kvalifikovanych osob. “

Pouzivate tento druh mysleni, kdyz ziskavate informace o aktualnim déni?

‘ @ Ano, pravidelné. (38,5 %)

Ano, snazim se. (55,8 %)

Neuveédomuji si to. (5,8 %)

Nepouzivam. (0,0 %)

Rozhodné ne. (0,0 %)
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Otazka ¢. 4.: Pouzivate kritické mySleni pri své kreativni, vizualni ¢i
uméleckeé tvorbé?

Ano, vzdy. (48,1 %)
® Obcas ano. (32,7 %)

N¢kdy ano, nekdy ne. (17,3 %)
® Spise ne. (1,9 %)

Nepouzivam vibec. (0,0 %)

Otazka ¢. 5.: Vnimate, Ze jste jako graficky designér odpovédny/a za svou
vizualni tvorbu vici spole¢nosti?

‘ Rozhodn¢ ano. (55,8 %)

® Spise ano. (30,8 %)
Nevim. (7,7 %)

® Spise ne. (5,8 %)

Ur¢ité ne. (0,0 %)

Otazka €. 6.: Co si predstavujete pod pojmem ,,odpovédnost v grafickém
designu®?

VétSina respondentli se shoduje na tom, Ze pod pojmem ,,odpovédnost v gra-
fickém designu® si predstavuji vykonani grafickych sluzeb, které nepodkopava
jejich moralku, nenabada k poruseni zdkona nebo nevede k podpofte nésili. Prede-
v§im se zde nékolikrat opakuje tvrzeni, Ze graficky designér je diky svym doved-
nostem a znalostem hlavné zprosttedkovatelem informaci divdkovi, které¢ by
nem¢l zneuZivat naptiklad k manipulaci, k urazkdm nebo k Sifeni dezinformaci.
Respondenti se shoduji, Ze je dulezité byt odpovédny za design, ktery vytvari
a vypousti do svéta a za ktery by méli byt schopni sklidit pozitivni reakce 1 kon-
struktivni kritiku. Respondenti vidi svou odpovédnost v grafickém designu take
v pouzitych materidlech (zajima je jejich plivod a kvalita) a pracovnich postupech
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pii sveé Cinnosti, néktefi z nich premysleji 1 nad odpadnim materidlem a nad tim,
jak nejlépe jej vyuzit, nebo také zminuji praci s ovéfenymi zdroji.

Celkové je zde odpovédnost v grafickém designu vnimana jako ovliviiovani
vefejnosti prostiednictvim vizualnich vystuptl, které by mély byt peclivé zvazeny
(naptiklad na zakladé riznych cilovych skupin), aby nebyly urazlivé ¢i Skodlive
pro rlizné ¢asti publika. Vizudlni zpracovani informace také rozhoduje o tom, zda
st divak informaci pfecte, nebo ne. Respondenti v navaznosti na danou otazku
také Casto zminuji respektovani autorskych prav ¢i dodrzovani etickych norem
(které ovSem podrobnéji nespecifikuji). Dale vnimaji odpovédnost v grafickém
designu jako dodrZzovani spravné gramatiky nebo dodrZovani typografickych pra-
videl. Zaroven se respondenti nechtéji zapojovat do politickych ¢i jinych témat,
se kterymi nazorové nesouhlasi, nechtéji se podilet na vytvateni vizualniho
smogu, nechtéji podporovat stereotypni ¢i rasistické mysSlenky. Odpovédnost
v designu vnimaji jako snahu o estetickou kultivaci spole¢nosti. Respondenti zde
zahrnuji také snahu o edukaci Siroké verejnosti, ktera by méla srozumitelné vy-
svétlovat, co je a neni kvalitné odvedena graficka prace a proc¢, nebo také posky-
tovat osvétu se zamétfenim na aktudlni témata.

Vyskytuje se zde 1 nazor, Ze graficky design by mél byt vice angazovany
a provokativni (ale ne Gito¢ny) a graficti designéti by méli komunikovat feSeni na
aktualni problémy, tento ndzor je zde ovSem ve velké mensSiné. V odpovédich je
zminéna také ekonomicka stranka, ktera ovliviiuje tvorbu grafického designéra.
Pokud je designér v tiZivé situaci, asto pristoupi na jakoukoli zakazku bez urcité
odpovédnosti. Dale také pokud designér vytvairi volnéjsi, osobni, autorskou
tvorbu, dle odpovédi nepodléha odpovédnosti v designu a miiZe si dovolit cokoliv.

Otazka ¢. 7.: Setkali jste se pii svém stif‘edoSkolském studiu s vyukou Kkritic-
kého mysleni ¢i odpovédnosti v designu?

Ano setkal(a), v pfedmétu... (23,1 %)

(...v ramci vyuky na ateliéru, pri praxi, v predmétu teorie
designu, pismo a typografie, déjiny grafického designu,

dejiny uméni, pri hodnoceni praci)

® Ne, nesetkal(a). (76,9 %)
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Otazka ¢. 8.: Setkali jste se pri svém vysokoSkolském studiu s vyukou Kritic-
kého mysleni ¢i odpovédnosti v designu?

© Ano setkal(a), v predmétu... (57,7 %)

(...v ramci vyuky na ateliéru, v predmétu time (art)
management, teorie designu, dejiny grafického designu,
pismo a typografie, spolecnost a média, déjiny umenti,
dejiny oboru GD, neformalni logika, vizudlni studie,
z workshopii s externisty, z riznych prednasek)

® Neg, nesetkal(a). (42,3 %)

Otazka ¢. 9.: Mate dojem, Ze kvuli absenci vyuky kritického mysleni ¢i
odpovédnosti v designu mate mezery v této oblasti?

@ Ano, urcité. Byl(a) bych rad(a),

kdy bych mél(a) ptistup k takové vyuce
‘ diiv. (55,6 %)

® Ani ne, vSe dohanim samostudiem.
(37,8 %)

® Nevim, jestli mam mezery, nepiijde mi
tato vyuka tolik dualezita. (6,5 %)

® Rozhodné ne, neni to viibec dilezité.
(0,0 %)

Otazka ¢. 10.: Mate dojem, Ze vyuka kritického mySleni ¢i odpovédnosti
v designu vam byla pFinosna?

© Ano, urcité. (57,5 %)
‘ ® Ano, do jisté miry. (37,5 %)
® Spise ne. (5,0 %)
® Urcite ne. (0,0 %)
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Otazka ¢. 11.: Pokud ano, tak v ¢em? (odpovidali pouze ti, kteri v otazce
¢. 10., zvolili moznost odpovédi A nebo B)

Respondenti uvadéji, Zze diky této vyuce se na své projekty divaji objektivnéji
a premysleji nad celkovym dopadem grafické prace na uzivatele. Dale se vysky-
tuje tvrzeni, Ze designér diky této vyuce mize lépe zanalyzovat a zhodnotit, do
jakych projekti by se mél zapojit a do jakych ne. Vyuka také respondentiim po-
mohla si uvédomit, do jaké miry by jejich osobni hodnoty a kritické mySleni mély
byt nadfazené jejich pfipadné prekarizaci. DalSimi zminénymi pfinosy vyuky jsou
naptiklad rozvoj kreativniho procesu tvorby, Sir§i pochopeni média designu (jeho
hodnot a pfinosu pro spole¢nost), zkoumani dané véci z riznych thla, vétsi roz-
hled v aktualnim déni (coZ miize napomoci byt znalejSim designérem) a také udr-
zitelny piehled trendl v jinych uméleckych oborech (jaka aktudlni spolecenska,
socialni nebo politicka témata se fesi napti¢ uméleckymi obory).

Déle respondenti uvadéji, Ze je vyuka pfiméla k zamySleni se nad etickymi
otazkami pti graficke tvorbé, zdokonalila je v praci s daty a v ovéfovani zdrojl
nebo jim rozsitila obzory a pomohla pochopit jiné socidlni bubliny. Objevuje se
zde ale také podnét na absenci negativnich ptikladi dopadl grafického designu,
kterym by se chtéli respondenti vyvarovat. Popisuji také absenci strukturovanéj-
v oblasti kritického mySleni nebo kritického designu je podle respondentti dobre,
nicméné neni dostacujici. Vyuka mize ukazat skute¢ny vyznam prace grafického
designéra v plném rozsahu, nejen z pohledu ateliérové vyuky.

Objevuje se zde nazor, Ze kritické mysleni a odpovédnost v designu je pouze
jednim z pilith dovednosti grafického designéra, tudiz jej respondent nepovazuje
za tolik dilezity, 1 pfesto jej subjektivné vnima jako soucast vétsiho celku a edu-
kace, kterou by mél designér ovladat a zajimat se o ni. Celkové miiZzeme shrnout,
ze vyuka kritického mysSleni ¢i odpovédnosti v designu pomohla respondentiim
ke vSeobecnym znalostem, v rozSiteni obzor(, k praci s ovéfenymi riznorodymi
zdroji, k lepsi sebeprezentaci, argumentaci a moZnosti nepfijmout kazdou za-
kazku, ktera jim je nabidnuta.

Otazka €. 12.: Jak vnimate soucasnou roli grafického designéra?

VétSina respondentil se shoduje na tom, ze graficky designér je sprostfedkova-
telem informaci do vizualni podoby, ktery mize svymi dovednostmi a znalostmi
ovliviiovat své okoli. Dale by se dle odpovédi mél vénovat problémiim moderniho
svéta (klimaticka krize, nerovnost, diskriminace aj.) misto nekonecné podpory
konzumu. Zaznivé zde 1 nazor, Ze graficky designér v sob¢ nese velkou odpovéd-
nost a miiZze ptispét k feSeni téchto problému skrze svou tvorbu a také Ze jiz neni
pouhou loutkou klientl vytvartejici Zddany design bez ohledu na jeho moralni pte-
svédceni. Nalezneme zde 1 tvrzeni, Ze tato role je zcela individualni a designér se
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muZe rozhodnout, zda se vydat na drahu spoleCenského komentatora, aktivisty,
ktery pojme svou vizualni tvorbu jako osobni projev a snahu obohatit kulturni
svét, nebo se vyda na drahu pouhé vizudlni kultivace konzumni sféry.

Odpovéd’ jednoho respondenta zahrnuje rozdé€leni grafického designéra do tii
kategorii: 1) primérné vydé€lavajici graficky designér ve velké firmé, ktery tvofi
pro kvantitu, ne pro kvalitu (stdva se tak soucasti grafického odpadu), 2) zlata
stiedni cesta, kde se nachazi vétSina soucasnych grafickych designéri pracujicich
v mensSich, ale nékdy 1 znamych studiich tvoficich dobry design, 3) ojedinély ukaz
freelancera, ktery pracuje sdm na sebe, nebot’ mu vydélava jeho jméno. V navaz-
nosti na tuto odpoveéd’ jsou zde uvedena dalsi tvrzeni od jiného respondenta, ktery
zastava nazor, zZe silné prevazuje pozice grafického designéra z reklamni agen-
tury, ktery pouze plni zadani, nad témi, ktefi se snazi propojit graficky design
s uménim.

Dle dalSich odpovédi je to role dilezita (avSak nékdy neviditelnd), ve které by
m¢él graficky designér poukazovat na dana témata a ptimét vefejnost k zamysleni.
Obcas mliZe byt tato pozice naro¢na, napiiklad z pohledu time managementu, pfi-
padné v nastaveni vlastnich hranic dostupnosti (pracovni doba 24 hodin denng,
nepretrzitd dostupnost pies vikendy). Dale je naro€nost této profese doplnéna
0 nazor, Ze jsou na designéry celkové (oproti ,,pouhym‘ umélciim) kladeny vyssi
naroky na pochopeni a porozuméni, at’ uz ze strany klienta nebo cilové skupiny,
na orientaci v autorskych pravech nebo na ptehled v aktudlnim déni.

Na druhou stranu se zde nachazeji 1 odpovédi, které vnimaji grafického desig-
néra jako estetika kultury, sluzbu vetejnosti, kreativni ¢lanek kultury, posla
komunikace, tviirce méstskych identit, regulatora vizudlniho smogu, nalepku pro
nckoho, kdo pracuje s vizualni komunikaci, ulitele klientli, ¢lovéka, ktery neu-
stale pfesvédcuje o své pravde, editora vizualniho prosttedi nebo produktii, zuslech-
tovatele, poslicka korporatnich firem, délnika na pocitaci nebo jako ne zas tak
dualezitou roli, jak si graficti designéfi mysli. Déle respondenti grafického designéra
vnimaji naptiklad jako tviirce reklamy, jindy dokonce zbytecnosti nebo manipula-
tora lidského vnimani. Je zde také zminéno velmi silné rivalitni prostiedi, bez ko-
legialnosti a schopnosti konstruktivni kritiky, a také velmi silna konkurence (ve
které¢ klienti davaji prednost levnéjsi varianté ptred kvalitni). Zastoupen je také
nazor, Ze soucasna role grafického designéra neexistuje, jelikoz ve vétSiné piipadi
je designér soucasti vétsiho tymu a nema tak moznost ovlivnit celkovou ideu ze sve
pozice, nebo neexistuje, nebot’ pojem graficky designér je abstraktni pojem. V od-
povédich je také zaznamenan celkovy Upadek prestize grafického designéra ve spo-
le¢nosti jako takového, ktery miize byt podpoten velkou rozsitenosti a dostupnosti
tohoto povolani, ke kterému jiZ neni potifeba odborné vzdélani.
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Otazka €. 13.: Co miize graficky designér predat spole¢nosti skrze svou
vizualni tvorbu?

Ve vétsing ptipadi odpoveédi zminuji pfedani estetickych hodnot, jiného po-
hledu na véc, inspirace, zjednodusen¢ formy informaci nebo kultivaci prostredi.
Graficky designér mize pozvedat vizudlni gramotnost, skrze své znalosti a do-
vednosti §ifit pozitivni mySlenky, moralni hodnoty, osvétu, vkus, poukazovat na
pal¢iva témata nebo podnécovat vetejnou debatu. Dale mize spole€nosti predat
naptiklad fakta, védomosti, svilj vlastni vizualni odkaz nebo take nesouhlas s na-
stavenim nebo sméfovanim spolecnosti. Jedna z odpovédi také zminuje, Ze gra-
ficky designér miiZe spolecnosti predstavit témata naptiklad ze socialni, politicke
nebo enviromentalni oblasti, o kterych se pfili§ ¢asto nemluvi, nebo Ze 1 v osobni
tvorbé by se mél graficky designér snazit upozornovat na dillezitd spolecenska
témata. Graficky designér muize také predat aktualni zachyceni nalady, doby
a mista nebo také zvySit naroky vefejnosti na vizualni obsah kolem nas. Na druhou
stranu n¢ktefi respondenti odpoveédéli, Ze nevédi nebo si mysli, Ze mlZe piedat to,
co pozaduje klient, jelikoz graficky designér neni sveébytna vizualni osoba.

Otazka ¢. 14.: Jaké oblasti z grafického designu byste se chtéli vénovat po
absolvovani VS?

VétSina respondenttl vidi svoji budoucnost v oblasti knizni tvorby, ktera jasné
dominuje v ziskanych odpovédich. Déle se zde také casto objevuji odpovédi na
tvorbu vizualni komunikace/komunikaéni design, vizualnich identit, brandingu,
webovych aplikaci, interaktivniho designu, digitdlniho designu, Ul a hernich
prvki, webovych stranek, ilustraci, plakati, obalového designu nebo pisma.
V mensiné se pak vyskytuji pozice jako art director, autorska/volna tvorba, tvorba
videoher a vizualnich efektli, nebo pusobeni v oblasti reklamni, kulturni, pedago-
gické ¢innosti, marketingu nebo filmu. V rozvinutéjsich odpovédich je také uve-
den ptiklad propojeni grafick€ého designu naptiklad s textilnim designem, je zde
také vidét celkovy zajem o spolupraci s dalSimi designéry z jinych uméleckych
obort nebo o snahu o podnikani a freelancing €1 zaméfeni se na jednu vybranou
kategorii, ve ktere se designér neustale zdokonaluje. Respondenti také zminuyji, Ze
je pro né dilezité, aby jejich budouci prace pro né méla urcity smysl, aby netvorili
graficky odpad ¢i stali za vznikem vizualniho smogu. Pouze v jednom piipadé¢ je
zminéno, Ze by dany respondent chtél mit vlastni grafické studio.

Je zde ale také fada odpovédi od respondentti, ktefi stale netusi, jakou oblasti
by se v budoucnu chtéli zaobirat ¢i dokonce nechtéji graficky design tvofit vitbec
nebo jsou radi, Ze se jiz vénuji jinému oboru. K tomuto faktu je vhodné doplnit
jednu odpovéd’, kterd zmiiuje, Ze samotné studium grafického designu respon-
denta utvrdilo v tom, Ze dobrych designérl je ¢im dal tim vice a stavaji se stale
kvalitngjSimi (ne ve vSech ptipadech), coz respondenta odrazuje od soutéZeni
s nov¢ prichozimi v této oblasti.

40



Otazka €. 15.: Jak muZe aktualni déni ve spolecnosti ovliviiovat svét gra-
fického designu?

Castou odpovédi respondenttl je zejména vliv technologického pokroku na ne-
ustaly vyvin pracovnich nastrojl pro tvorbu graficke profese. Dale jsou nékolikrat
zminény spiSe oblasti z aktudlniho déni, naptiklad kultura, spole¢nost, politika,
ekonomické podminky, socialni nebo klimatické zmény, které mohou ovlivnit to,
jak designér pfistupuje ke své tvorbé, nebo celkovy vyvoj trendli. Respondenti
jsou st védomi toho, Ze aktualni déni vytvaii noveé podnéty pro grafické zpraco-
vani informaci (naptiklad valka). Také se objevuje tvrzeni, Ze kazda udalost se
promita do vizudlniho jazyka. Dale se zde vyskytuje také nazor, ze aktualni déni
vede k postupné digitalizaci, ke zrychleni trendovosti a ,,okoukanosti®, ale naopak
pomaha v sebevzdélani, hledani novych vychodisek, postupii a technik. Dotazni-
kové Setfeni bylo provadéno soucCasné s prezidentskymi volbami 2023, tudiz je
zde 1 n€kolik zminek pocitu zahlcenosti propagaci volebnich kampani a jednotli-
vych kandidatt, které jsou aktualni pouze velice kratky ¢as a poté jsou jiz bezvy-
znamne. Také je zde zminka o tvorbé vizualnich reakci po dobu urcitého pro-
blému (naptiklad pandemie covid-19, valka na Ukrajin€). Dilezitym aspektem je
zde také celkové Cas na grafickou tvorbu, ktery se neustale zkracuje pod vlivem
aktualniho déni. DalSim aspektem v odpovédich je uvédomeéni si ekonomickeé si-
tuace, ktera ma vliv naptiklad na dostupnost materialii, vyrobni procesy, logistiku
nebo vyssi cenu koncového vyrobku, kterd jde ruku v ruce s navySovanim cen za
graficke sluzby. V odpovédich je také zastoupena jista obava ze stale se zdokona-
lujici Al, ktera vzbuzuje myslenky, Ze designér nebude jiz potiebny, naptiklad
také kvlli generatorim log. Dale je zde také néazor, Ze se aktuadlnim dénim meéni
pouze forma grafického designu, ktera mlize byt vice expresivni, miize podl¢hat
a vytvaret trendy, ale obsah je v podstaté stale stejny. Je zde zastoupen 1 nazor,
ze je dulezité, aby designéti reagovali na déni ve spolecnosti. Na druhou stranu se
vyskytuji 1 odpovédi respondentl, ktefi nevi nebo si nemysli, Ze aktuilni déni
néjak ovliviiuje graficky design. Tyto odpovédi jsou ale ve zna¢né menSing.

Otazka €. 16.: Jaké spolecenské téma je vam nejblizsi?

Socialni Etické Politické Ekologické Kulturni Ekonomické Jina...
61,5 % 42,3 % 26,9 % 38,5 % 67,3 % 7,7 % 3.8 %
osobni,

gender studies
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Otazka ¢. 17.: Méli jste mozZnost zpracovat vizualni vystup na zminéna
témata (v otazce €. 16) v ramci vysokoskolského studia?

<4

Ano, n€kolikrat. (21,2 %)
® Ano, parkrat. (53,8 %)

Ano, pouze jednou. (13,5 %)
® Nepamatuji se. (7,7 %)

Tuto moznost jsem nemél(a). (3,8 %)

Otazka ¢. 18.: Vénujete se vlastni grafické tvorbé (mimo Skolni zadani)
nékterym tématim z otazky ¢. 16?

4

Otazka ¢. 19.:
Otazka ¢. 20.:
Otazka ¢. 21.:
Otazka ¢. 22.:
Otazka ¢. 23.:
Otazka ¢. 24.:

Ano, aktivné tvofim v reakci na spolecenskeé
déni. (13,5 %)

® N¢kdy jsem néco vytvotil(a), ale neni to
pravidelna napli mé grafické tvorby. (51,9 %)

[ kdyZ se o spoleCenskd témata zajimam, nijak se
neodrazeji v mé vizualni tvorbé&. (21,2 %)

® Spoleenska témata nejsou predmétem mé volné
tvorby, ale rad(a) bych na tato témata zacal(a)
reagovat. (9,6 %)

SpoleCenskym tématiim se ve své volné tvorbé
vubec nevénuji, ani to neplanuji. (3,8 %)

Vas aktualni stupen studia: v plném znéni v ptiloze
Vas aktualni roc¢nik studia: v plném znéni v ptiloze
Nazev vasi fakulty: v plném znéni v ptiloze

Nazev vaSeho ateliéru: v plném znéni v ptiloze

Vas vék: v plném znéni v ptiloze

Vas gender: v plném znéni v ptiloze.

Konec dotaznikového Setfeni.
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Autorka povazuje vysledky dotaznikového Setfeni za témért ispéSné s ohledem
na to, Ze vybrani respondenti byli velice uzka a specificka cilova skupina, kterou
nebylo snadné oslovit. I kdyZ si dotaznik zobrazilo 131 1idi, odpovédélo pouze
52, coz je mozné prisuzovat nezndmému nebo mozna na prvni pohled slozitému
tématu. I pfesto 1ze vétSinu odpoveédi povazovat za velmi pfinosnou.

Za pozitivni vysledek lze povazovat, ze vétSina respondenti se zajima o aktu-
alni témata téméf pravidelné (51,9 %) nebo obcas (38,5 %) a také si mysli,
ze grafiti designéfi by se méli vénovat aktualnim spoleCenskym tématiim
(Ano, urcité 67,3 %, Ano nckdy 32,7 %) — VOI1. Dal§im pozitivnim vysledkem
je, ze respondenti pouzivaji kritické mysleni pii ziskavani informaci o aktualnim
déni pravidelné (38,5 %) nebo se o to snazi (55,8 %). Naopak pii své vizudlni
nebo umélecke tvorb& kritické mysleni vyuzivd vzdy 48,1 % respondent,
32,7 % pouze obcas, 17,3 % nékdy ano, nékdy ne a 1,9 % spise ne. Pii sttedoskol-
ském studiu se vétSina respondetlt (76,9 %) nesetkala s vyukou kritického
mysSleni, na vysoké Skole se s vyukou nesetkalo 42,3 % respondenttt a 55,6 %
respondentil uvadi, ze by byli radi, kdyby méli ptistup k takové vyuce diive,
jelikoz pocituji mezery v této oblasti. Respondenti, ktefi podstoupili vyuku
kritického mysleni, uvadéji, Ze jim tato vyuka byla urcité ptinosna (57,5 %) nebo
pfinosna do jisté miry (37,5 %).

Vsechny volné odpovédi, které jsou shrnuty ve vysledcich, povazuje autorka
za ptinosné, jelikoZ ptinaseji riznorodé perspektivy na dané téma. Respondenti,
ktefi si prosli vyukou kritického mysleni, uvadéi, Ze jim byla vyuka velkym pii-
nosem v mnoha ohledech. Roli grafického designéra respondenti vnimaji pte-
vazné jako zprostiedkovatele informaci do vizualni podoby. Dalo by se fict, Ze
zde az na vyjimky pfevazuje vzorec tradicniho formalniho mySleni odvozeného
od stylu vyuky — VOS.

Zajimavym faktem je také, Ze vétSina respondenti vidi svou budoucnost po
absolvovani Skoly v oblasti kniZni tvorby. Dals§i zmifiovana odvétvi jsou komuni-
kacéni design, vizualni identity, branding, webove aplikace, interaktivni design,
UI/UX design, ilustrace nebo digitalni design. Rada odpovédi také poukazuje na
to, Ze respondenti netusi, ¢im se chtéji zabyvat, a n€kteti nechtéji pokracovat
v grafickém designu viibec. Vliv aktualniho déni na pozici grafického designéra
vnimaji respondenti z&4asti ve vyvoji technologii v tomto oboru. Vyskytuji se zde
1 obavy ze zdokonalujici se umélé inteligence, kterd by mohla grafické designéry
nahradit, neni zde vSak zajem tyto nastroje vyuzivat a sledovat jejich vyvoj — VO6.

Respondenti zminuji, Ze kazda udalost (naptiklad covid-19, valka na Ukrajiné,

prezidentské volby) se miize promitat do vizualniho jazyka — VO6. Pouze
21,2 % respondentit mélo nékolikrat moznost pracovat v ramci Skolnich zadani
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na spole€enskych tématech (socialni, etické, politické, ekologické, kulturni, eko-
nomicke a jiné), 53,8 % pouze parkrat, 13,5 % pouze jednou a 3,8 % respondentli
tuto moznost nemélo viibec. Tyto vysledky lze povaZovat za nesStastné.

Vsechny vyse uvedené vysledky, interpretace a shrnuti volnych odpovédi byly
poskytnuty respondentiim pro nasledujici rozhovory. Urcité vysledky byly zahr-
nuty pfimo v osnové otazek, aby na né respondenti mohli reagovat a byl jim
poskytnut vétsi kontext celkového vyzkumu a disertacni prace.

3.3 Rozhovory

3.3.1 Katarina Balazikova

Respondentka byla dopfedu sezndmena s otdzkami 1 s vysledky dotaznikového
Seteni, probehlo telefonické spojeni, kde byly témata a otazky ptiblizeny a po-
drobnéji vysvétleny. Nasledné chtéla respondentka odpovédi poskytnout v psane
formé.

3.3.2 Lenka HamoSova

Polostrukturovany rozhovor probéhl prostfednictvim online platformy Google
Meet dne 21. 1. 2024. Respondentka byla pfedem seznamena s okruhy témat ota-
zek a s vysledky dotaznikového Setteni, nékteré otazky vSak vznikly samovolné
v pribéhu rozhovoru v navaznosti na samotné odpovédi.

Plné znéni piepish rozhovorh
jsou dostupne zde:

3.3.3 Popis vysledkii a interpretace rozhovori

Dle autorky byly cile rozhovorl naplnény a vyzkumné otdzky zodpovézeny.
V rozhovorech je popsan aktualni stav kritické praxe na vysokych uméleckych
Skolach, rovnéz také samotna uroven, metody, vyznam, smysl této praxe a také
soucasna role grafického designéra a vliv spoleCenskych témat. Autorka hodnoti
rozhovory jako pfinosné a obohacujici v nahlizeni na danou problematiku.
Respondentky se shoduji, Ze vyuka kritické praxe a kritického designu je téméf
nulova, ale 1 pfesto v ni nachazeji dalezitost a smysl — VO3, VO4. Ob¢ respon-
dentky maji zkuSenosti ze zahrani¢i, kde je kritick4d praxe €asto vnimana jako
soucast béZné vyuky.
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Respondentka Baldzikova chape kriticky design a kritickou praxi jako moZnost
zpochybiiovani a reflektovani formalnich 1 obsahovych aspekti designu v kon-
textu sou€asné spolecnosti. Klicem této praxe je motivace, kterou se odliSuje od
tradi¢niho pojeti designérské praxe. Cilem neni pouze vytesit problémy, ale spise
je tvofit a klast si otazky. Praxe vychazi z kritického a analytického mysSleni spo-
le¢né s kreativitou, které¢ vedou k neCekanym feSenim, zahrnuje metody jako
critical making nebo co-creation, pomoci kterych €asto prekracuje hranice mezi
disciplinami. Respondentka potvrzuje nedostatecné povédomi o kritické praxi
v designérském prostiedi v Ceské republice i na Slovensku — VO3. Zminuje také
rozdil ve finan¢ni podpote kritickych projektll, které se u nas vétSinou opiraji
o grantovou podporu, oproti zahranici, kde tyto projekty podporuji samotné Skoly,
firmy, soukromy sektor, instituce, organizace apod. Z vlastni zkuSenosti respon-
dentka jako pedagozka uvadi, Ze jeji vyuka kritické praxe méla pozitivni odezvu
u studentd, kteti se do ni zapojili, ale naraZela na odpor ze strany instituciondlniho
vedeni. Zdlraziuje, Ze kriticka praxe neni o tom néco kritizovat, ale o zpochyb-
novani a kladeni otazek. V posledni ¢asti respondentka shrnuje, Ze vyuka kritické
praxe smysl ma, nebot’ pomaha studentiim rozvijet kritické mysleni, porozuméni
soucCasnym tématiim a schopnost komunikovat kritické nazory a postoje ve spo-
le¢nosti, coz povazuje obzvlast’ v dnesni dobé za dilezité — VO4. Graficky desig-
nér by se mél zajimat o aktudlni déni a spolecenské problémy a komunikovat sva
feSeni. V dnesni dobé€ jiz nefunguje jeho role femeslnika, ktery zkrasluje okoli,
dnes je jeho role v aktivnim spoluvytvafeni obsahu, aktivné se podili na ovliviio-
vani verejnosti skrze svilj vlastni nazor na rizna spoleCenskéd témata. Respon-
dentka se zabyva také roli designéra jako obCana a soucast spole¢nosti, vnima
design jako formu, skrze kterou by designéii mohli vyjadfit svilj nazor, pomoci
vizualniho jazyku, ktery jim je blizky, nicméné vétSina z nich striktné oddé€luje
svou obc¢anskou a profesionalni roli — VOS.

Respondentka HamoSova jako jedna ze zakladatelek popisuje diivody pro vznik
festivalu kritického designu Uroboros, ktery miize byt povaZzovan za hlavni plat-
formu kritického designu na ¢eském Uzemi. Potvrzuje, Ze jednou z motivaci pro
vznik festivalu byla absence kritické praxe v Ceském designovém prostiredi
a snaha o vytvoreni prostoru pro diskuzi a vymeénu nézorl ohledné této discipliny.
Popisuje riznd tuskali, kterd nastala pii hledani financni podpory festivalu.
Festival se snazi oslovit Sirokou vefejnost, nejen studenty designu, ale i laiky
a zastupce jinych obord. Prvni dva ro¢niky probéhly v online reZimu kvili pan-
demii, ovSem diky tomu se rozrostla celkovd komunita festivalu 1 za hranice
Ceské republiky. Respondentka také popisuje své vnimani kritického designu,
ktery pro ni ptredstavuje dilezity prostfedek k otevirani spolecenskych otazek
a zpochybnovani ustdlenych postupli. Podobné jako ptedchozi respondentka
1 HamaSova zminuje daleZitost motivace, iniciativy. Respondentka nema rada
hojné zauzivané nalepky kritického nebo spekulativniho designu, v jeji osobni
praxi to povazuje za piekonanou véc, ktera méla urcité trvani. Vnima take kritiku
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na urcité projekty, které vrhly Spatné svétlo na celou praxi. Designéfi, ktefi se
vénuji kritické praxi, se dle respondentky trosku rozmélnili do riiznych poddisci-
plin. Pivodni zadmér kritické praxe stale Zije, jen se projevuje v jinych forméch,
a to povazuje za dobfe, jelikoz disciplina prostupuje do dalSich odvétvi. Je t€hoz
nazoru, ze kriticky design by mél byt soucasti vyuky na uméleckych Skolach,
alespont v n&jaké formé, aby studenti ziskali schopnost kritického mySleni
1v designérské tvorbé a reflektovani aktualnich spole¢enskych témat —VO4. Takeé
se zabyva proménami role grafického designéra v souCasné dob¢, zdlraziuje
dilezitost seznameni se s novymi technologiemi a jejich vyuziti (zeyména umélé
inteligence) a také schopnost programovani, alespoil na zakladni urovni. Klade
daraz na interdisciplinarni ptistup, jelikoZ si je védoma, ze designér nemusi umeét
vSechny discipliny, a na propojeni teorie s praxi — VO6. Respondentka si také
uvédomuje, Ze ne vSichni tihnou k socidlnim tématiim a Ze kriticka praxe neni pro
kazdého, 1 presto vnima za nemoralni vychovavat nové designéry s tim, aby jen
opakovali zplisoby, které se délaly doposud. Na zavér dodava, ze designéti vénu-
jici se kritické praxi budou nejspiSe vzdy v mensing, jelikoz ne kazdy je schopen
zpochybiiovat nebo se ptat na spravné otazky, ale osobné ji to pftili§ vlastn€ nevadi.

Ob¢ respondentky se shoduji v tom, Ze kritickd praxe velice Casto vyuZziva
interdisciplinarni propojeni napti¢ obory, ¢imzZ vznikaji produktivni spoluprace.
Tento zplsob designérské praxe bude podle HamoSové stile CastéjSim jevem,
az se stane rutinni zalezitosti kazdého designéra. Také si jsou obé respondentky
védomy, Ze v sou€asné situaci neni mozné se uzivit kritickou praxi, proto tato
akademické piidé — VO3. Dale obé respondentky zminuyji tradici zajetého formal-
niho zplsobu vyuky jako femesla a uzZit¢tho umeéni, ktery se odrazi ve slabém
teoretickém zazemi studentd a v neschopnosti ovladnout ¢i vymyslet nové
zpusoby designérské praxe.
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4. TVURCI POCIN

Kapitola obsahuje designovy proces, ktery vedl k vytvoreni tviircitho poc¢inu
(praktickeé ¢asti prace), kterym je prototyp publikace na téma kriticky design
a kritick4 praxe. V kapitole jsou popsany divody vzniku publikace, autorCiny
jednotlivé kroky navrhovani, priabézné 1 findlni verze vizualniho stylu publikace,
nahledové strany jednotlivych kapitol 1 samotné obalky. V zavéru autorka zmi-
nuje mozny vyrobni proces publikace, jednotlivé vyrobni techniky, nad kterymi
uvazuje a pro které se rozhodla a pro€. Tiskova data publikace v plném rozsahu
jsou dostupna v piilohéch.

4.1 Vychodiska pro vznik publikace

Autorka peclivé zvazovala, zda ma tisténa knizni podoba prace v dneSni dobé&
smysl. Z nékolika stran miizeme slySet o boomu elektronickych knih, o ztraté
z4yjmu knihy Cist viibec nebo o pfechdzeni na Cteni ,,online*, ve kterém uz neni
prostor na knizni format. I pfesto autorka stoji na strané téch, které fyzicka podoba
knihy jesté neomrzela, rada do nich investuje, a to nejen z divodu naplnéni kni-
hovny jako pozadi pti online videohovorech. Autorka si uvédomuje svoji moznou
profesni ovlivnitelnost pi1 nakupu novych knih, jeji poZadavky se mimo jiné také
zamé&fuji na vizualni stranku publikace, na technické provedeni knihy, na samot-
nou sazbu knihy, pouZiti fontli atd. Po potlaceni téchto narokl je autorka stéle
pfesvédCena o tom, Ze knizni format 1 nadale funguje, je uZiteCny, chtény,
potiebny, a ne nikam mizejici.

O tom také vypovidaji vysledky dotaznikového Setfeni knihkupectvi Knihobot,
které probehlo v letnich mésicich roku 2021. Zapojilo se do n¢j pres 1000 respon-
detli ztad zakaznikl, fanouSk knihkupectvi nebo téch, co pouze radi Ctou
a sluzby Knihobotu nikdy nevyuZili. Z vysledki miizeme vyc¢ist hned n€kolik za-
jimavych faktl, naptiklad Ze ke knize si alespont na hodinu denné sedne 41 %
dotazanych, 60 % si koupi alespon jednu knihu mési¢né, do 20 kusl knih si koupi
rocné (vCetné téch, které jsou darkem) nebo Ze knihovna je dominantnim prvkem
doméacnosti u 55 % respondentii. Ctenafi do 34 let zde byli uvedeni jako vlastnici
pramérné 325 knih, ¢tenati do 24 let pak vlastni priimérné 250 knih. AZ polovina
dotazovanych uvedla, Ze stale nakupuje v knihkupectvi, druhé polovina pfevazné
v seconhandech, antikvariatech, online bazarech nebo v knihovnach. Divody
druhé poloviny spocivaji pfedevs§im v pestrosti nabizenych titulli, nizsi potizovaci
cen¢ a také niz8i ekologicka stopa, kterd je jako hledisko na vzestupu popularity
pfedev§im u mladSiho Ctenafstva. Dilezitym faktem také je, Ze mladSi generace
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pousti Castéji knihy dal do obchu a kupuje si téméf o dvojnasobek méné knih nez
lidé nad 35 let (to miize byt ovlivnéno socioekonomickou situaci vékove skupiny).
Naopak také 34 % ceskych Ctenaiti neposild knihy dal z diivodu citoveé vazby.
Pouze 19 % dotazovanych si mysli, Ze e-knihy budou v budoucnu rozsitenéjsi nez
knihy papirove a az 40 % respondentll si mysli, Ze stavajici stav knizniho trhu se
nijak zavratné nezméni a pfevratné novinky neptijdou. (Votavova, 2022)

Autorka tedy stale vnima potencial tiSténé publikace a snaZi se jej vyuzit ve
svém tviréim pocinu. V samotné praci je nékolikrat zminéna jista absence kniz-
nich zdrojl na téma kritického designu v ¢eském jazyce. PiestoZe na dané téma
existuje nékolik akademickych praci, cilem autorky je tomuto tématu vdechnout
1 vizualni a fyzicky format, ktery nezlstane pouze v elektronické podobé uchovan
v univerzitnich knihovnach.

4.2 Prototyp publikace

Cilem tviirciho pocinu (praktické Casti) v této disertacni praci je Ctenaii pred-
stavit téma kritického designu a praxe v autorsky zpracované publikaci v ¢eskéem
jazyce. Publikace tak obsahuje teoretickou ¢ast prace, kterd je dalezitym prvkem
nesoucim mozné definice, formy, pfistupy a kontext dané problematiky. Dale je
publikace sloZena z Casti vyzkumne, ktera Ctendfi obohati dosavadni poznani
o nazor odbornikill a jejich zkuSenosti z této designérské praxe. Zavérem publi-
kace je Ctenar sezndmen s reflexi od nynéjSich studentli uméleckych vysokych
Skol, kteti popisuji jejich zkuSenosti s kritickym designem a praxi a také vnimani
role grafického designéra. Publikace zachycuje aktudlni stav kritické praxe na
ceském uzemi, shrnuje dostupné poznatky o kritickém designu a mize tak rozsifit
povédomi o dané problematice a vyplnit mezeru na kniznim trhu.

Mimo jiné publikace ptfedstavuje Ctenafi i vedlej§i témata, jako jsou vliv
a vyuziti kritického mysleni, vliv Al a technologii na budoucnost grafickych
designéri, dilezitost interdisciplinarni spoluprace, spoleCenské a enviromentalni
uvédomélost, schopnost prace s daty, odpovédnost ve vizudlni tvorbé, aktualni
role grafick€ého designéra, mozné oblasti, kterym se cht&ji vénovat studenti po
absolvovani vysokeé Skoly, vzdélavaci ptistupy v designu, nedostatecna financni
podpora kritické praxe aj.

Autorka se nesnaZila o vytvotfeni u¢ebnicového materidlu ¢i popisovani histo-
rického vyvoje samotné praxe. Je si védoma svych rezerv v teoretickém ptistupu
z pozice graficke designérky, a pravé proto zvolila graficky hravou a autorsky
zpracovanou formu publikace, ktera je do jisté miry pfevazné tvofena samotnym
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vyzkumem a o teoreticka fakta je pouze doplnéna. I pfesto autorka véfti, Ze publi-
kace je dostateCnym shrnujicim teoretickym zdrojem jiz publikovanych definici
(ze zahraniCi), ale pfedevsim urcitou sondou, ktera ukazuje piisobeni/neplisobeni
kritického designu a kritické praxe na ¢eske designérské scéné. V rdmci srozumi-
telnosti bude publikace jazykoveé upravena do ich-formy na rozdil od samotné
disertacni prace. Autorka je toho ndzoru, Ze tato forma bude Ctenafi blizsi
a usnadni mu porozuméni ¢tenému textu. Také nékteré pasaze textu mohou byt
ve finalni podobé publikace upraveny tak, aby nepusobily pfili§ odborné ¢i
akademicky a nasli si pfizeni u vétsi cilové skupiny Etenait.

4.2.1 Grafické zpracovani a forma publikace

Autor¢inym cilem je skloubit prakti¢nost publikace s dostupnymi vyrobnimi
1 finan¢nimi moZnostmi. Jeji piedstava o této publikaci se neslucuje s honosnou,
velkoformatovou publikaci, ktera je zalozena na tradi¢nich aspektech knihy, jako
je platno nebo tvrdé knizni desky. Proto se autorka v navrhovani jiz od zacatku
vydavéa smérem ke kniznimu formatu paperback (kniha s mékkou vazbou), ktery
pfedstavuje snazsi vyrobni proces, ale stale nabizi nékolik moznych tiskovych
technik a ozvlastnéni naptiklad v podobé slepotisku, tisku pfimé barvy nebo par-
cidlniho laku.

Mensi format publikace (120 x 190 mm) je zvolen Umérné poctu stran a také
pro snadnou manipulaci s knihou, pro omezeni produkce odpadového materialu
pii samotném tisku a pro zachovani urcité intimity, kterd se nachazi jak v rozho-
vorech s odborniky, tak v nékterych odpovédich studentli. Publikace je rozd¢lena
do 5 kapitol (definice pojmil, soucasny stav, kriticka praxe, rozhovory a studenti),
které textoveé odrazi disertacni praci. Nechybé&ji také dopliujici texty jako abs-
trakt, ivod, zavér a pouzité zdroje.

Vizualni styl publikace je zaloZen na struktufe recyklovaného papiru Eko Print,
ktery v sob¢ nese Sed€ odstiny a je v publikaci pouzit ve dvou gramézich (250g
a 100g), a vyrazné barevnosti pfimé barvy Pantone v limetkovych odstinech.

Tyto dvé dominanty se postupné misi, na zacatku v publikaci ptevlada pouze
papir s obCasnymi barevnymi prvky, dale se méni do ¢erné potisténé plochy, ktera
je dominantou rozhovort, a konci v barevném provedeni v zelenych odstinech,
které jsou obohaceny cernymi grafickymi prvky zndzornujicimi jednotlivé odpo-
vedi studentil.

49



Zékladem grafického navrhu publikace jsou grafické prvky v podobé 3D
objekti, které prosly ur€itym vyvojem. Autorka se zde inspirovala jednou z od-
povédi v rozhovorech s odborniky, kde respondentka popisovala vyvoj kritického
designu, ktery postupuje az do urcité abstraktni podoby, ktera je rozmélnéna do
nckolika podsekei jednoho celku. Na zakladé této odpovedi vznikly metaforicke
abstraktni objekty, které¢ funguji samostatné, ale obrysové do sebe zapadaji do
jednoho celku — formatu knizni obalky. Ze zacatku autorka pracovala s objekty,
které mély evokovat 3D rozliSeni 1 pomoci plasticity, postupnym vyvojem autorka
zlstala u jednodussi abstraktnéjsi verze objektu, kterd je tvarovana pouze 2D zpii-
sobem, ale urcitd hloubka je zde stdle zachovana neuplnym vybarvenim objektl
v podobé mizejiciho gradientu.

Obr. 9: Finalni podoba tvaru, které jsou zdakladem vizudlniho stylu publikace

Obr. 10: Finalni podoba tvaru, které jsou zdakladem vizualniho stylu publikace
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Publikace je vysazena fontem Space Grotesk, ktery navrhl v roce 2018 Florian
Karsten. Jedna se o font, ktery je proporcionalni bezpatkovou variantou pisma
Space Mono s pevnou §itkou od Colophon Foundry (2016). Space Grotesk si za-
chovava urcité idiosynkratické detaily monospace, ale zaroven je optimalizovany
pro lepsi Citelnost pti tisténych velikostech. (Karsten, 2018) Je dostupny v kni-
hovnach Google Fonts v fezech light, regular, medium, semibold a bold.

Obr. 11: Vyvoj titulku na knizni obdlce
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Autorka si proSla vyvojem riznych deformaci hlavniho titulku, od formy bez
zéasahu az po silné rozbiti typografie. Jako findlni volbu titulku voli ndzev v fezu
medium, ktery je autorsky upraven pomoci rozostfeni a pridani efektu barevného
polotonu. Témito efekty autorka docili Castecné krystalizace pismen. Tento motiv
je spojujicim prvkem v celé publikaci a objevuje se tak napiiklad u oznaceni jed-
notlivych kapitol v knize. Ty jsou také vzdy doplnény v levé €asti stranky pro
novou kapitolu o abstraktni tvary, které se v prib&hu ¢teni knihy stavaji celkem.

Obr. 12: Detail pouzivaného rozostreni pisma

Postupnym procesem navrhovani autorka dospéla do faze 4 moznych variant
kniznich obalek, které si byly ur¢itym zpiisobem podobné a liSily se pouze v de-
tailech. Jedna z moznosti byla tmava verze knizni obalky, kterd spocivala také
v pouziti jin€¢ho papiru s metalickym odleskem. Autorce se tato varianta zamlou-
vala predevS§im pro efekt papiru, nicméné ji pfipadala nepraktickd z vyrobniho
procesu. Pro jeji vyrobu by musel byt pouZit tisk bilou barvou a celkovy dojem
tmavé titulky nebyl atraktivni, spiSe depresivni. Celkova struktura ptivodné za-
mySleného recyklovaného papiru by zde byla potlacena, proto autorka od tmave
verze obalky upustila. Nasledujici zbylé tfi verze obalky se liSily pouze v pouZiti
cernych abstraktnich objektll. Autorka se rozhodla pro verzi, kde je na kniZni
obalce pouze piima limetkova barevnost. Je toho nazoru, Ze obalka plisobi méné
tézkym dojmem a dava prostor na vyniknuti struktury papiru. V kontrastu s touto
,»svetlou verzi obalky jsou vnitini strany knihy, na kterych dominuje ¢ernd plo-
cha nebo abstraktni objekty, na prvni pohled jsou vSak skryty uvnitt publikace.
Na zadni stran€ knizni obalky jsou uvedeny také zauzivané nazvy designu, které
se pouZzivaji ve spojitosti s kritickym designem nebo praxi. Tyto ndzvy jsou nepa-
trnym dopliikem kniZzni obalky, budou ve formé parcidlniho laku a predstavuji
nejednoznacné a prolinajici se hranice této praxe.
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Obr. 13—14: Mozné varianty knizni obalky
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Obr. 15-16: Mozné varianty knizni obalky
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Obr. 17-18: Finalni podoba knizni obalky
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Obr. 19-20: Finalni podoba knizni obalky
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Obr. 21: Nahled vnitrnich stran kapitol publikace

Obr. 22: Nahled vnitini strany kapitoly publikace
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Jednotlivé kapitoly jsou sdzeny odliSnym zplisobem. Kapitola 1-3 jsou sazeny
umirnénéj$Sim jednoduchym stylem, aby byl diraz kladeny na vyznam textu,
v némz se Ctenaf dozvida kontext celého tématu. I ptesto jsou zde pouZity hrave
formy odstavcil, naptiklad v podob¢ imitace textovych mobilnich zprav. Autorka
zde nechtéla pouzit monotdnni sazbu, ktera se pii teoretickych textech ocekava.
Kapitola 4 (Rozhovory s odborniky) je provedena v inverzni podob¢, autor¢inym
zamérem je tuto kapitolu graficky zdiraznit a obménit tak celkovy ¢tenariv do-
jem z publikace, aby neocekaval stale stejnou podobu sazby. Posledni kapitola
5 je v kontrastu s ptedeslou kapitolou. Dominuje zde naopak ptimé zelena barva
v ploSe stranky, ktera je obohacena o ¢erné grafické zpracovani infografiky, ktera
reprezentuje vyzkumnou ¢&ast. Autorka si je védoma, Ze tato Cast knihy muze
pusobit pro n€koho netradicné, nicméné cilem 1 vyzvou autorky zde byla snaha
vystihnout védecka data hravym a zajimavym zplisobem, ktery Ctenafe upouta po
své vizualni strance a nenabidne mu pouze typické kolacové grafy a tabulky
s vysledky. Dlivodem tohoto zpracovani jsou také samotné odpovédi studentd,
které autorka chtéla vyzdvihnout, jelikoz je povazuje za dilezité v piivodnim
znéni. Na nékterych strankach proto autorka doslova cituje jednotlivé odpovédi
studenttl, aby nabyly na dilleZitosti a vaze.

DEFINICE POJMO b DEFINICE POIMO

edni svét. Tento pfist

a
tativngjsich pikladd
mto odvétvi

tup pe i
j tvorby, diky ni spekuluje o produktech,
Zkoumé také dopad novych technologii,

Obr. 23: Nahled vnitinich stran z kapitoly Definice pojmii
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DEFINICE POIMO

Dalim zmin&ngm autorem v této publikaci
je Nicholas Mortimer - teoretik, vijzkumnik
a designér, jenZ se zabyva navrhovanim reality,
jeii prezentaci nebo vyu?itim scénogratie ke
vznikajicim politicko-technologickgm projektdm
- vnim4 v kritickém designu hlavni dva pfistupy.
Pruni je aplikace spekulativniho designu s aktudinin
porozuménim technologii, socilnim dopaddm
avytvafeni blizké budoucnosti ve spoluprici
s velkou technologickou spole&nosti nebo agentu
rou, ve které kritick praxe pomdze vizualizovat
azprostredkovat potencidl zrychlujicich se techno-
logii SirSimu publiku, nabidnout konkrétni zpdsoby
uvazovani o tom, jak miize vypadat a fungovat
.budoucnost*. Druhgm pfistupem je pouiti kritické
praxe k vytvofeni umé&leckgch dél a vzdélavacich
projektd, které se sna2i zpochybiiovat a diskutovat,
ani2 by zérovei propagovali jakoukoli spole&nost,
znatku nebo ideologil.

Zajimavou definici kritického designu jsou také
i rizné pristupy podle vgzkumnice a pedagozky
Ramii Mazé: v prvnim pfistupu designér reflektui
a kriticky zpochybiiuje viastni designérskou prax.
Druhy pfistup je zaloZen na 3irsi perspektivé, pre
hodnocovani discipliny jako takové. Ve tfetim pfi-
stupu je diskurz designu sméfovan k Sirsim spole-
&enskgm a politickgm fenoméndim. Mazé také tvrd,
Ze tyto t7i stanoviska se vzajemné nevluuji,ndort
se dopliiuji a mozna je i jejich kombinace.

DEFINICE POIMO

rou dle Laranja

Obr. 24: Nahled vnitinich stran z kapitoly Definice pojmii

0 SOUCASNY STAV

Ceskeé firmy dnes Easto chapou design pouze jako ndstroj
byznysu, pfitom design nas provazi na kazdém kroku, denno-
denné. Design predstavuje lidskou tvofivost a touhu jednotivee
ménit sebe i své okoli k lepaimu, ale i to mé své dvé strnky,

Z jedné strany design pomaha a dané problémy e (lepsi
prodejnost, orientaéni systémy, ergonomie...) na druhé strand
ale také zdroveR problémy vutvafi (podporuje konzumni ivotni
stulprohlubuje enviromentalni a socidini problémy..)

S nadsézkou Pridalova uvadi, ze:

Lpochopit design, znamena
pochopit svét v souvislostech*.

Nés\eduj\'CI aryvek z manifestu festivalu Uroboros, kterg
pripravilo pra2ské Centrum DOX ve spolupraci s platformou
Uroboros, pochazi od spoluzakiadatolky Markéty Doljt

ign si musi sundat kravatu a sklapnout z4fivj

< zumg asmév, opustit omezeny myslenkovy prostor
post-itu, ostfihat svij Sediv] vous a odpoutat se

od univerzitniho diplomu, co mu visi na sténs.

Musi vyrazit do ,divoginy® realného svéta - pozorné

naslouchat t&m, ktefi v ném 2| vatje

k tvirgimu experimentu, imaginaci, reflexi a spole¢né

ake orientované na specifické lokalni z&jmy

apotreby,*.

Katefina vedia jednu z festivalovch diskuzi s nasledujcimi
hosty: Markéta DolejSova - designérka, vgzkumnice v oblasti
designu a jdla, spoluzakladatelka fesx.vmu. Katarina Baézikovs
- graficka iatorka

aRoman Novotnyj - pedagog Katedrg Informeérich tudi
aknihovnictvi, doktorand na programu Digitalni kultura akrea-
tivni pramysly. | pres razné a odiisné zazemi, ze kterjch hosté
pochazel, v diskuzi nasli spole&né zaujeti pro rozvijeni kiitické
teorie designu a pro spekulaci. Dolejsova zmifuje, 2¢ prévé
dialog s Gastniky hraje kliovou roli a je délezitou sousésti ~
Jakéhokoliv designového vizkumu, stejné tak je dolezit
pfitomné nahodilost, otevienost a nejistota jako vizkumnd
metoda, z jejihd pohledu experimentalni a participativni tvorby
le dilezité spige poslouchat pribshy, neZ je vytvaret. Baldzkowd
na to navazuje, ze napfiklad grafi&ti designéfi maji nastroje
designu k tomu, aby poutavé oslovili své publikum, v tomje
sila grafického designu, jen je potreba vyuZit tyto néstroje

apostupy k otevfeni urgitgch spoleGenskgch témat. Roman
Voot v diskuzizastaval ndzor design thinkingu, o kterém turd,

napikiad v oblasti knihovnictvi, kde pomoci této metody gl
inihovniky proces této metody, aby byli schopni jistit svou
clovou skupinu a pracovat s daty v dané lokalité. Hosté se
shoduj, 2e angaZovang design neni o poptévce a nabidce,
ale o zjiéfovéni mnohdy netu-Sengch potreb uzivateld. Pravé
designé je zdev roli inicitora zmény, kterou lze mnohdy vyfesit
napfikiad pouze interakei s danou skupinou. DolejSova dodav,
10 design vychézi z potreby lidi, ktefi findini feSeni designu
poutivaf,ne  potteby designéra, design ma byt pomocnikem.

Obr. 25: Nahled vnitrnich stran z kapitoly Soucasny stav
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ROZHOVOR Katarina Balazikové

Jak jste se seznamila s pojmem kriticky
KATARINA design a rozhodla se, Ze se jemu budete

BALAzl KO\IA dale vénovat?

) kitické praxi jsem se do jakéhokoli pre

0 problematiky a paradoxn& mimo komunitu g;
jem kriticka praxe, kriti

Je grafické designérka Zijici Svm zaméFenim se specialzsje a it diky rozho

apracujici v Bratislavé, kde také na grafick( design a vizuiii em potkala p

spolupracuije se Slovenskgm komunikaci, ideové komuniani

néarodnim divadlem na vytvofeni  strategie pro firemni i nefiremni t

viastni kreativni agentury, projekty, propagace kulturich s ni umélci a teoretiky, jejich

Je absolventkou oboru Vizualni  akei, neziskovy sektor, tiskoving zngmi obory a tal rafickgm d

komunikace VSVU v Bratislavé, publikace a netradiéni formy

kde pozdéji u&ila predmét komunikace. Je také spoluza- L. N

s nézvem Kritika - kritické praxe  kladatelkou neviadni organace Jak byste svgmi slovy vysvétlila

v grafickém designu. Zaméfuje  Open design studio, kterd vankia
na podporu a rozvoj kritickgch v roce 2007 a fesi kiitické témsta
projektd s podobnou tematikou, - pomoci néstroj vizudini kom

pojem kritick( design a kriticka

kde studenti reflektuji socidini  nikace a pristupuje k problé

prostfedi. Je také mam z rizngeh sp o

mezindrodniho blogzinu Critical  a politickgch aspektd. Cilem ef

daily (criticaldaily.org), kterg je  tvorby je otevenost k designi, vér: Kriticka praxe je jg
vistupem jeji disertaéni prace  experimentdm, spoluprc " vani. A tedy krit
nebo také Open Design Network  a novgm vijzvam, soudasné prim klad

- sit grafickgch designéra pracuje na osobnim portfol,

pracujicich na volné noze. Vijzkumu a na kritické praxi=

50CiAIng angazovaném desigt:

cka praxe

e mého nézoru

em (d
komunikuji kriticky. Kar
keti
&enské kontrove
anim na problémy
dukt, je to kriticky d

h zplsobi a

Obr. 26: Nahled vnitrnich stran z kapitoly Rozhovory

05 STUDENTI STUDENTI -

Vénujete se
azajimate se

o aktualni témata
(socialni, politické,
etické, ekologické...)?

W00
%

Obr. 27: Nahled vnitrnich stran z kapitoly Studenti
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o5 STUDENTI & 2 STUDENTI

Je dulezité,abyse [LIHANEICR GRS
studeqti grafjckého zpisob mysleni, kdyz
GO LUVATL LN Siskavate informace

GUSUEWLN  aktualnim d&ni?
poleéenskim

tématium?

38,5 % Pravidelné. 55,8 % Snazim se.

5,8 % Neuvédomuji si to.

Pouzivate kriticky
zplisob mysleni pfi
své kreativni, vizualni
¢iumélecké tvorbé?

Ano, uréits.
ey 481%Vzdy. 32,7 % Obcas ano.

17,3 % Nékdy ano, nékdy ne.
Ano, nékdy. /
1,9% Spige ne.

Obr. 28: Nahled vnitrnich stran z kapitoly Studenti

o5 STUDENTI

o - STUDENTI

30,8 % Spie ano.

-

55,8 % Rozhodné ano.

Vnimate, Ze jste jako
graficky designér

odpovédny za svou
vizualni tvorbu vudi
spoleé¢nosti?

Obr. 29: Nahled vnitrnich stran z kapitoly Studenti
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4.2.2 Vyroba

Autorka se diky svym zkuSenostem v oboru obratila na tiskarnu Indigoprint
s.r.0. Tuto tiskarnu voli predevsim proto, Ze nabizeji dostateCny vybér papirt, tisk
pfimé barvy a precizni realizaci. JelikoZ se jednd o prototyp knihy, ktery je finan-
covan autorkou samotnou, bylo pro ni dilezité zvolit tiskarnu, ktera je schopna
vyrobit knihu 1 v nizkém nakladu, coz vétSinou nebyva zvykem. Fyzicky prototyp
knihy je ur€en pro zavére¢né hodnoceni disertacni prace, nicméné celkovy navrh
publikace je proveden tak, aby byl realizovatelny 1 ve vysokém nakladu, pokud
by se vydani knihy v budoucnu stalo realitou.

Autorka si je ze zkuSenosti védoma mozZnych odliSnosti, které mohou nastat
v zavislosti na vyrobnich moZnostech, vysledna fyzick4 publikace se tak miize
liSit od plvodnich ptedstav autorky, které vlozila do navrhovéani pomoci moc-
kupii. Odlisnosti ale autorka o¢ekava jen velmi nepatrné, predevsim v odchylkach
barevnosti, po obsahové strance zadné.
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5. PRINOSY DISERTACNI PRACE

V disertacni praci jsou zmapovany dosavadni definice kritického designu, jeho
vyznam, sou€asny stav dané problematiky a samotna kriticka praxe. V teoretické
Casti se Ctenaf seznami se zadkladnimi pojmy, jsou mu predstaveny metody a pii-
klady kritické praxe, které mohou ovlivnit jeho dosavadni designérskou praxi.
Prace mlze Ctenafi piinést také novy pohled na design a jeho praxi, na které po
pfecteni prace mize nahliZet z jinych perspektiv, které predtim neznal nebo o nich
neveédél. Prostfednictvim vyzkumné Casti se ¢tenat seznamuje s kritickou praxi od
odbornik, ktefi ji praktikuji nebo se ji zabyvali v minulosti, a pomoci vysledki
dotaznikového Setieni je Ctenafi poskytnuta zpétna vazba na danou problematiku
od aktualnich vysokoskolskych studentti grafického designu.

Prinos pro praxi — Disertacni prace piedstavuje uceleny text, ktery shromaz-
d’uje definice a vyznam kritického designu a kritické praxe, které jesté¢ nebyly
vydany v ¢eském jazyce. Zpétna vazba od odbornikli a studentii grafického
designu miiZze byt vyuZita jako soucasna reflexe dané problematiky v designérske
praxi. Prace zachycuje urcity segment designérské praxe, ktery neni ptili§ obvykly
v Ceském vzdélavacim systému a predklada jeho ptednosti, tskali, metody
a vyuziti v dneSnim technologicky se vyvijejicim svéte.

Piinos pro vyuku designéri — Prace poskytuje nové perspektivy a podnéty,
jak premyslet o designérské praxi. Ctenéfi je poskytnuto nékolik aktualnich metod
a zpusobll mysleni, které mohou ovlivnit jeho designérskou tvorbu i na zacatku
studia. Pokud by byly metody a zplisoby pfemysleni kritické praxe, které jsou
uvedeny v praci, nasazeny do vyuky, je mozn¢é praci povazovat jako podklad pro
zménu v pedagogickém a vzdélavacim ptistupu. Je zde prostor take na pokracujici
vyzkum, jehoZ zékladem by byly naptiklad dopady této vyuky v Ceském pro-
sttedi. Prace miiZe slouzit jako zdroj pro zpracovani bakalaiskych nebo diplomo-
vych praci v dané problematice.

Prinos praktického vystupu — Fyzické publikace jsou stale oblibenym pied-
métem, a to nejen u praktikujicich designérii ¢i sbératelll, ale také u studentt
designu, grafického designu i Sir§i vetejnosti. Autorka povazuje mensi publikaci
za vhodnym a velice prakticky format pro dané téma, diky kterému nezlstane
prace pouze teoretickym zdrojem v elektronické podobé. Format poskytuje dosta-
teCny prostor pro autorske grafické zpracovani a je zachycenim daného tématu
v Ceském jazyce. Publikace alesponl z¢asti pokryva absenci kniznich zdroju, které
se vénuji kritickému designu a praxi, na ¢eském kniZznim trhu. Publikace mize
byt pouzita jako doplitkovy zdroj pro vyuku.
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ZAVER

Hlavnim cilem diserta¢ni prace bylo prozkoumat aktualni plisobeni kritického
designu v Ceské republice ve spojitosti s vyukou kritické praxe, zjistit sou¢asny
stav povédomi a zkuSenosti stouto praxi na vysokych umeéleckych Skolach,
poskytnout mozné definice a vyznam kritického designu, zjistit mozné piednosti
kritické praxe a poskytnout ndzor na vyvijejici se roli designéra. Autorka povazuje
cile prace za splnéné.

Teoreticka ¢ast poskytuje dle autorky dostate¢né mnoZstvi definici a pojmii,
které vysvétluji danou problematiku z nékolika jiz dostupnych perspektiv, prede-
v§im zahrani¢nich. Autorka uvadi ptipadové studie, knizni zdroje, elektronické
eseje nebo internetové zdroje, které na zacatku prace Ctenaii predstavuji pojem
kriticky design a praxe, rozvadi jeho formy, metody a rtizné pfistupy. Poskytuji
tak dostatecny kontext pro nasledujici vyzkum. Autorka takeé zminuje rtizné plat-
formy, které se kritickému designu vénuji a ptiblizuje jejich ¢innosti.

Zvolen¢ metody prace vyustily v dostate¢né odpovédi na vyzkumné otazky.
Pomoci dotaznikové Setfeni autorka zjistila, zda se soucasni studenti vysokych
umeéleckych Skol zabyvaji socidlnimi, politickymi, etickymi atd. tématy, jak vni-
maji odpovédnost pti sve designérské tvorbé, zda se setkali s vyukou kritického
mysSleni nebo praxe, zda jim byla tato vyuka pfinosna a jak vnimayji roli grafického
designéra. Pomoci rozhovorii s odborniky autorka rozsifila praci o dalsi definice
kritického designu a praxe, zjistila stav a uroven vyuky kritické praxe na vysokych
Skolach, zjistila pfednosti 1 tiskali této praxe, ptibliZila platformy a jejich metody
kritického designu a také nastinila vliv aktudlniho déni na ménici se definici
grafického designéra jako takového.

Ve vyzkumneé ¢asti autorka provedla pretest dotaznikového Setfeni, ktery mél
slouzit k provéteni formulaci otazek. Na zdklad¢é vysledku pretestu byly otazky
pifeformulovany a doplnény o dalsi otazky. Nasledné byla zpracovana finalni
verze dotazniku, do kterého se zapojili vysokoSkolsti studenti grafického designu
napti¢ uméleckymi fakultami CR. Z vysledki dotaznikového $etfeni byly zodpo-
vézeny vyzkumné otazky, volné odpovédi byly pfinosné v mnoha ohledech, 1 nad
ramec zkoumaného tématu, naptiklad v odpovédich na otazku, jaké oblasti by se
chtéli studenti vénovat po ukonceni studia. V rozhovorech autorka oceniuje upiim-
nost obou respondentek, které zminuji 1 negativni zkuSenosti, se kterymi se
setkaly pti1 praktikovani kritické praxe. Odpovédi rozsifili praci o dal$i mozné
definice a chapani kritického designu jako takového. Poskytly osobni pohled,
zkuSenosti, metody a ohlasy na kritickou praxi. Ob& respondentky maji zkuSenosti
ze zahrani¢i a potvrzuji, ze jsou zde metody kritické praxe vice zauzivané
a podporované. To uvadéji také jako rozdil oproti situaci v CR, kde se tato praxe
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podporuje vétSinou pouze grantovymi prostiedky, coZ brani jejimu rozvoji. Z roz-
hovort vyplyva, Ze je v kritickém designu dlilezita motivace a iniciativa. Respon-
dentky stale v&ti v daleZitost této praxe, ktera dle nich zpochybnuje zajeté vzorce
a stereotypy ve vyuce designérské praxe a poskytuje noveé perspektivy a pocho-
peni designu jako takového. Zminuji také, ze kvilli absenci této praxe vnimaji
u studentt nedostatecné dovednosti v teoretickych zakladech a kritickém mySleni.

Vyse uvedené poznatky a vysledky vyzkumu vyustily ve tviiréi poCin, kterym
je prototyp fyzicke publikace na téma kriticky design, ktera nema na ¢eském kniz-
nim trhu zastoupeni. Publikace se koncepcné sklada z teoretické ¢asti, kde Ctenate
uvadi do pattiénych kontextil, pfedstavuje a vysvétluje mu pojmy z dané proble-
matiky. Nasledujici vyzkumné kapitoly reflektuji aktudlni povédomi o kriticke
praxi v CR prostiednictvim rozhovori s odborniky a poskytuji také zkugenosti
studentll vysokych uméleckych skol, které jsou odvozeny z vysledki dotazniko-
vého Setfeni. Publikace je navrZena v praktické formé, graficky zpracovava
veédecka data 1 teorii v podobé autorské infografiky.

Préace ukazala vyznam a dilezitost kriticke praxe, 1 pfes mnoh¢ prekazky, které
jsou s ni ¢asto spjaty. Prace miize byt vyzvou pro pokracujici vyzkum, poskytuje
potencial pro zmény v pristupu ke vzdeélavani designérli, poukazuje na diilezitost
interdisciplinarni spoluprace a zvysSuje povédomi o kritickém designu a praxi.
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK

Al artificial intelligence, uméla inteligence

CB cernobily

CR Ceska republika

DIY ,»Do 1t yourself*, udélej si sam

DOX Centrum soucasného uméni v Praze

FAMU Filmova a televizni fakulta Akademie muzickych uméni v Praze
FMK Fakulta multimedidlnich komunikaci ve Zliné
MAK Muzeum uzitého uméni ve Vidni

MoMa Muzeum moderniho uméni v New Yorku
Obr. obrazek

SS stiedni §kola

Ul user interface, uzivatelské rozhrani

UX user experience, uzivatelska zkusenost

V&A Victoria & Albert Museum v Londyné

VO vyzkumna otazka

VS vysoka Skola

VSVU Vysoka skola vytvarnych uméni v Bratislaveé
3D trojdimenzionalni, trojrozmérny

& ampersand, spojka ,,a*

£ britska libra, jednotka mény

D) usmev
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PRILOHY

a) PRETEST
b) DOTAZNIKOVE SERENI

¢) ROZHOVORY

d) PROTOTYP KNIHY / TVURCI POCIN (elektronicka verze publikace)

Ptilohy a) — d) jsou k nahlédnuti v plném znéni zde:

72



e) TVURCI AKTIVITY AUTORKY

PIné znéni tvircich aktivit autorky dostupné v QR kodu s ptilohami.

2023

2023

2022

2022

2022

2022

2021

2021

2021

2021

2020

2020

2020

Architektura vybéru zdravéjsiho zitrka: Nudge / grafické zpracovani
publikace (JUNG UTB)

USE-IT mapa Zlin (3. vydadni) / vizuélni zpracovani papirové mapy
typu USE-IT

Modry a silny / vizuélni styl vystavy v Galerii G18 ve Zling

When Did You Feel On/Over the Edge? /umélecka instalace na
piehlidce mladého uméni Pokoje 2022

Dvacet let FMK 2002—-2022 / grafické zpracovani a sazba almanachu
ku prileZitosti oslav 20. let od vzniku Fakulty multimedidlnich komu-
nikaci, Univerzity Tomase Bati ve Zlin¢ (90% autorsky podil)

100 let zlinského designu / vizualni styl vystavy v 61. budové tovar-
niho arealu Svit ve Zlin€ a v 15. budové / 14|15 Batv Institut

Upper / Série grafickych vystupii pro UPPER — Centrum kreativnich
primysli a podnikéani ve Zliné

30 let svobody / plakat v ramci mezinarodni vystavy PoszTerra

Zbrané jsou uzitecné(?) / umélecka instalace na prehlidce mladého
umeéni Pokoje 2021, Cena divaki

SKLO ZLIN — katalog ateliéru Design skla / grafické zpracovani
a sazba publikace

UMK Vizudlni identita / vizualni identita Ustavu marketingovych
komunikaci, Fakulty multimedialnich komunikaci ve Zliné

Podivny semestr / vizualni styl vystavy v Galerii G18 ve Zlin¢
Graphitical / diplomova prace — projekt kriticky interpretujici aktudlni

témata a udalosti z politické, spolecenské a etické oblasti ve formée
animovanych plakat
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f) ZIVOTOPIS AUTORKY

PIné znéni zivotopisu autorky dostupné v QR kodu s ptilohami.
Online portfolio: www.krislondin.com

Vzdelani

2020-2024  Univerzita TomaSe Bati ve Zliné
Fakulta multimedidlnich komunikaci
studijni doktorsky program: Vytvarna uméni
studijni obor: Multimédia a design, ateliér Graficky design
disertacni prace: Kriticky design

2018-2020  Univerzita TomaSe Bati ve Zliné
Fakulta multimedialnich komunikaci
studijni magistersky program: Vytvarnd uméni
studijni obor: Multimédia a design, ateliér Graficky design
diplomova préce: Kriticky design

2015-2018  Univerzita TomaSe Bati ve Zliné
Fakulta multimedialnich komunikaci
studijni bakalatsky program: Vytvarnd uméni
studijni obor: Multimédia a design, ateliér Graficky design
bakalarska prace: Vizudlni styl hudebniho vydavatelstvi

2011-2015  Sttedni umélecka Skola, Ostrava, ptispévkova organizace
studijni obor: Graficky design / Klasicka a pocitacova grafika
maturitni prace: Autorsky obalovy design

Vyuka

2020-2023  Fakulta multimedidlnich komunikaci UTB ve Zlin¢
Univerzitni 2431, 760 01 Zlin
— pedagogicka asistence na ateliéru Graficky design

2022 Vysoka skola vytvarnych umeni v Bratislave
Katedra vizudlnej komunikacie
Drotarska 44, 811 02 Bratislava
— pedagogicka asistence pod vedenim doc. Mgr. art. Juraje
Blaska, ArtD.

2021-2022  Fakulta multimedidlnich komunikaci UTB ve Zling
Univerzitni 2431, 760 01 Zlin
— vuka predmétu KAGD/MDI1OB (Pocitacové metody)
— vuka predmeétu KAGD/MD2OB (Pocitacové metody)
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2020-2023

Prednasky

2020-2023

2022

2020-2022

Projekty

2021-2023

2020-2021

Fakulta multimedialnich komunikaci UTB ve Zling
Univerzitni 2431, 760 01 Zlin

— pedagogicka asistence predmétu Komunikacni agentura
(KOMAG)

Fakulta multimedialnich komunikaci UTB ve Zliné
Univerzitni 2431, 760 01 Zlin
— prednasky v ramci predmeétu KOMAG

Vysoka Skola vytvarnych umeni v Bratislave

Katedra vizualnej komunikacie

Drotarska 44, 811 02 Bratislava

— prezentace Fakulty multimedialnich komunikaci UTB ve Zliné
— predndsSka na téema Kriticky design

Fakulta multimedidlnich komunikaci UTB ve Zling
Univerzitni 2431, 760 01 Zlin

— prednaska v ramci predmétu AGD3 na téma Kriticky design
— prednaska v ramci predmetu Workshop na téma Vizuadlni
smog

JUNG — Juniorské granty UTB

— nazev projektu: Using Insights from Behavioural Economics
to Nudge Consumers Toward Healthier Choices, spoluprdce
se studenty FaME, grafické vystupy projektu, grafickd tvorba
publikace Architektura vybéru zdravéjsiho zitika: Nudge

IKAROS — Institucionalni Kvalita A ROzvoj Strategie védy na
UTB ve Zlin¢

— popularizace védy, predndska ve stylu PechaKucha na téma
Kriticky design, ucast na Skoleni a workshopech

Vystavy a ocenéni

2022 Pokoje 2022 / prezentace ateliéru Graficky design na piehlidce
mladého uméni v Praze

Sto let zlinského designu / vizualni styl a propagacni materialy
vystavy
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2021

2020

2019

2018

2017

Svét je bdjecné misto / G€ast na vystaveé v Galerit AMB, Hradec
Kralové

Pokoje 2021 / prezentace atelieru Graficky design na piehlidce
mladého uméni v Praze, 1. misto

Madarska Akademie Umeéni (MMA) / G€ast na vystave ,,PoszTerra®
— vybér plakatovych umélcti ze zemi Visegradské skupiny

Coz takhle dat si knihu? / realizace vystavy za uCelem prezentace
kniZni tvorby ateliéru Graficky design, ulice Skolni, Zlin

Narodni cena za studentsky design 2020 / ocenéni Excelentni de-
sign za autorsky projekt Graphitical zamétfeny na soucasna témata

Cena dekanky Fakulty multimedialnich komunikaci / diplomova
prace — autorsky projekt Graphitical zaméfeny na soucasna témata

Diplomky 2020 /G€ast na vystavé diplomovych praci Fakulty
multimedidlnich komunikaci v Galerii G18

30 let svobody /0cCast na vystaveé, Rektorat UTB ve Zliné

Zlin Design Week 2019 / video ,,Typo-evoluce* prezentovano na
vystavé Revoluce

Pokoje 2018 / prezentace ateliéru Graficky design na piehlidce
mladého uméni v Praze

Designblok 2018 / interaktivni plakat v ramci vystavy Horizont
udalosti, FMK
Zlin Design Week 2018 / vystaven plakat a pohlednice na téma: Hra

Vystava Jubilejni rok / vystava plakati k vyroci 100. let od zaloZeni
Ceskoslovenska ve Zlinském klubu 204

Kalendar roku 2017 / ocenéni 2. misto v kategorii Design
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