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ABSTRAKT

Diserta¢ni prace si klade za cil prozkoumat aktudlni piisobeni kritického de-
signu v Ceské republice ve spojitosti s vyukou kritické praxe a kritického mysleni
(v oblasti designu). Pomoci zvolenych metod prace zjiSt'uje souCasny stav pove-
domi o kritické praxi v oblasti grafického designu na uméleckych vysokych Sko-
lach, primarné na ¢eském tzemi. Samotny vyzkum se sklad4d z dotaznikového
Setfeni, které je zaméfeno na studenty uméleckych vysokych §kol v Ceské repub-
lice. Cilem Setfeni je ovéfit jejich zkuSenost s touto praxi, vyuzivani kritického
mySleni, zdjem o spoleCenska témata aj. Druhou casti vyzkumu jsou rozhovory
s odborniky, kteti vyucuji kritickou praxi nebo se ji vénuji v jiné edukacni forme.
Cilem téchto rozhovort je zjistit, na jaké Grovni je vyuka kritické praxe prova-
déna, jaké jsou jeji prednosti ¢i uskali, jak jsou tito odbornici motivovani vénovat
se tomuto tématu nadale a jak nahliZeji na soucasnou roli grafického designéra.
Praktickd ¢ast disertacni prace je kulminaci vSech téchto vySe uvedenych po-
znatkl, sepsana do kniZni podoby a graficky zpracovana tak, aby byla vyhovuji-
cim kniZnim zdrojem pro studenty, mladé designéry, umélce, ale také pro Sirokou
vefejnost se zajmem o danou problematiku.

ABSTRACT

The dissertation aims to explore the current impact of critical design in the
Czech Republic, in connection with the teaching of critical practice and critical
thinking (in the field of design). Through the selected methods, the work investi-
gates the current prominence of critical practice in the field of graphic design at
art colleges, primarily in the Czech territory. The research consists of a question-
naire survey focused on students of art colleges in the Czech Republic. The aim
of the survey is to find out what their experience with this practice is, how they
use critical thinking, whether they are interested in social issues, etc. The second
part of the research is comprised of interviews with experts who teach critical
practice or engage with it in other educational forms. The aim of these interviews
is to determine the current state of affairs when it comes to teaching critical prac-
tice, its benefits and challenges, what motivates experts to continue focusing on
this topic, and how they view the current role of a graphic designer. The practical
part of the dissertation is the culmination of all these findings, presented in book
form and edited to serve as a suitable physical resource for students, young
designers, artists, and also for the general public interested in this issue.



OBSAH

UV OD cauurnnrnnnnnnnniiiiiiicicssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 7
1. TEORETICKA CAST cuerenreurensenssenssenssesssssssssssssssssssssssssssssssesssssssssssess 8
1.1 Definice pojmil a vyznam kritického designu............ccccoeviieviieniiiinieniieiieeieee, 8

1.1 Soucasny stav feSené problematiky.........cccceevieriiieriiiiiienieeieeece e, 14

1.2 Kiriticka praxe v (nejen) grafick€ém designu...........ccceevcvienieniienieniienieeieeeeeee. 24

2. METODIKA PRACE ....uueureureunennnenssensessssssssssssssssssssesssssssssssssssesssssssses 32
2.1 Cile diSErtaCni PrACE ...c.eeevieriieeiieeiie ettt ettt ettt ettt e e te et eenbeeseesnaeeseesnnas 32

2.2 DHICT CILE cuveeeeeeieeteee ettt ettt enb e ns 32

2.3 VYZKUMNE OtAZKY ...eviiiiieiiieie ettt ettt ettt st 33

2.4 DotaznikoVve SEIENT ...cc.uieuieriiieiieeie ettt ettt st 33
241 RESPONAEILE ..eeiiieniieeiiieiie ettt ettt eite et et e et e st e esbeeesaeeseessaeenseessseeseens 34

2.5 ROZNOVOTY .ottt ettt ettt et e et e s e snaeeneeennas 34
2.5.1  RESPONAEIILE ..eeeiiieiieeiiieiie ettt ettt ettt ettt e et e st e esbeessaeebeesaaeenseesnseenseen 35

3. VYZKUMNA CAST cuueerruerrerserserssessessessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasass 37
3.1 CHIE VYZKUMU. ...ttt ettt sttt et e s e ebeeeenes 37

3.2 DotaznikoVe SEIENT.....eeiuiieiieiieeiiecie ettt 37
321 PIOLEST. ittt ettt e 37

3.2.2  Popis vysledkil a interpretace pretestu dotaz. Setfeni.........c.cecveeceveriienieeniiennnnne. 38

3.2.3  DotaznikoVe SEENT .....ccueeviieiiiiiiieiie ettt ettt e 39

3.2.4 Popis vysledkl a interpretace dotaznikového Setient ..........cccceecveveeveriencennens 43

3.3 ROZNOVOTY ittt ettt sttt esnaeenbeennnas 57
3.3.1 Katarina BalAZIKOVA.........cccuiiiiiiiiiiiieeit ettt e 57

3.3.2 Lenka HAMOSOVA ....ocviiiiiiiiieiiecie ettt 66

3.3.3 Popis vysledki a interpretace roZhOVOrT........cecuveeiieniieriieniieeieeieeeie e 73



4. TVURCI POCIN o eoeeeeeeeeeeeeeeresessssssessssssssnssssssssssssssassssssssssasssssssssssssasaens 76

4.1 Vychodiska pro vznik publiKace...........cceccvieiiiiiieniiniieieeeeeee e 76

4.2 Prototyp PUDIIKACE ....cc.eeviiiiiieiieiiecie ettt e 77
4.2.1 Grafické zpracovani a forma publiKace...........cccceevieriiieniieniiiiieeieeeeee e 78

4.2.2 VPTODA .ttt ettt ettt ettt et e st eeaae bt eesbeetaeenbeenbeeenreenbeens 95

5. PRINOSY DISERTACNI PRACE ..u.cooueeeeeeeeeerereesesessessssssessssssssssssssssnsaes 96
ZAVER .oeeeeeeeeveeeresessesesessesassssssssessssensnsssesssssssnsssssssenssssassssssssssassnsnsssssssssnsnsses 97
ZDROUJIE .aeeeeeeereeeesseressessssassessssssssssssssessssssssssssansssensssessassssssssssnsesssssnssssnsssenes 99
SEZNAM POUZITYCH OBRAZKU c....oeveeeeeeeeeeeeessssssesesesesssssssssssssssnsssaes 103
SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK ....eveveveeeeeeeeevereessesns 104
PRILOHY .oeeeeeeeeeveeeeesessesessssssessssssessssssssssssssnsssesenssssssnsssssensessnssssssssnssssnsaes 105



UVOD

Autorka se s tématem kritického designu seznamila jiz pii tvorb& diplomové
prace, ktera vizualné zaznamendvala aktualni déni do podoby animovanych pla-
kati po dobu jednoho roku. I kdyz diplomova prace obsahovala teoretickou ¢ast,
zamétfenou hlavné na autory a jejich dila v oblasti kritického designu, nebyla zde
mozZnost se samotnym tématem zaobirat ptiliS do hloubky, pfedevS§im oblasti kri-
tické praxe. Proto se autorka rozhodla tématu vénovat 1 ve své disertacni praci,
ktera popisuje aktualni stav pisobeni kritického designu v Ceské republice,
ptiblizuje jeho metody a formy a zkouma dileZitost a vyznam kritické praxe.

V neustale se zrychlujici dobé se stale zvySuji poZzadavky na roli grafického
designéra, kterd se mize transformovat az do role komentatora aktualniho déni,
zprostiedkovatele sluzeb, inovatora, programatora nebo sledovatele trendi. Kri-
ticky design muize predstavovat ur€ity zodpovédny piistup k vlastni designérske
tvorbé s vyuzitim spekulaci a kritického mysleni. Neni ovSem nijak ucelené zma-
povan & popsan (z pohledu vyskytu v CR). Autoréinym zamérem neni sepsat
celou historii této praxe — v praci vystihuje aktualni situaci dané problematiky na
ceském uzemi, ktera se opira o jiz znamé definice v teoretické Casti.

Prostfednictvim dotaznikového Setfeni prace analyzuje soucasnou naladu stu-
dentii vysokych uméleckych Skol se zaméfenim na graficky design. Konkrétné
zjistuje, jak k této problematice ptistupuji, jestli projevuji zajem o aktudlni déni
1 skrze svou vizualni tvorbu, jestli maji zkuSenost s vyukou kritické praxe, jak
vnimaji soucasnou roli grafického designéra aj. Diky rozhovoriim s odborniky
prace zjiStuje aktualni stav a povédomi o kritické praxi na vysokych Skolach, jeji
vyhody, Gskali, vyznam a metody nebo také dopady jeji absence. Nabizi mozné
definice kritického designu, platformy, které¢ se kritickym designem zabyvaji,
a pohled na roli grafického designéra v dne$ni dob¢.

Autor¢inym zamérem je vyplnit prazdné misto na ceském kniznim trhu, ktery
nenabizi tituly se zamé&fenim na kriticky design nebo praxi v ¢eském jazyce. Proto
je praktickym vystupem disertacni prace knizni publikace, jejimZ tikolem je fun-
govat jako kniZni zdroj ur€eny pro mladé designéry, umélce a pedagogy, ale také
Sirokou vetejnost se zaymem o danou problematiku. Publikace je vyusténim vSech
casti prace a poskytuje 1 poznatky z vyzkumne €asti v autorsky zpracovaném pro-
vedeni. Prace muze obohatit a kultivovat soucasnou designérskou scénu z néko-
lika perspektiv: Miize poskytnout nové podnéty pro vyuku designérské praxe,
predstavit a vysvétlit dosud ne pfiliS zndmé téma kritického designu a praxe,
poskytnout zpétnou vazbu od aktualnich studenttl, nastinit vyvoj role designéra
jako takového a celkové zvysit povédomi o dané problematice na ¢eském uzemi.



1. TEORETICKA CAST

Teoreticka Cast zabyva definici pojmu kriticky design, aktualnostmi z posledni
doby a definici kritické praxe.

1.1 Definice pojmi a vyznam Kritického designu

Témét vSechny zminky o kritickém designu néjakym zpliisobem zminuji dvojici
autori Anthonyho Dunna a Fionu Raby. Jedna se o dvojici univerzitnich profe-
sortl designu a socidlniho badani na The New School / Parsons v New Y orku, kde
spolu také vedou Designed Realities Studio, coZ je vyzkumny a vyukovy projekt,
ktery si klade za cil integrovat teorii a praxi do reakci na spojeni politiky a tech-
nologie, které formuje dnesni socialni realitu. Toto misto je pfedstavitelem inter-
disciplinarni imaginace, ktera kombinuje design se socidlnim mySlenim a svobod-
nym uménim. Prostor je poskytovan spoleénym vyzkumnym projektim nebo
zakazkam, prednaskam a vystavam nebo také k vyuce ateliérovych kurz. Mimo
jiné dvojice tvofii designovée studio s nazvem Dunne & Raby (Designed Realities
Studio, 2022). Dvojice je autorem n€kolika publikaci, naptiklad Hertzian Tales
(Anthonny Dunne, 2005), Design Noir: The Secret Life of Electronic Objects
(Dunne, Raby, 2001) nebo Speculative Everything: Design Fiction and Social
Dreaming (Dunne, Raby, 2013). Dvojice je také zastoupena v n€kolika sbirkach
muzei, naptiklad v MoMA v New Yorku, V&A v Londyné nebo v MAK ve
Vidni. (SpeculativeEdu, 2019).

Ve své knize ,,Design Noir: The Secret Life of Electronic Objects* autofi pro-
hlasuji, Ze vSechen design je ideologicky a v podstaté se jednd o proces navrho-
vani, ktery je zaloZzen na hodnotach konkrétniho pohledu na svét nebo zplisobu
vidéni reality. Design ¢leni do dvou kategorii: afirmativni a kriticky design. Ten
druhy pak podle nich odmita aktudlni stav danych véci, jeho jedinou mozZnosti je
kritika prostfednictvim néavrhil, které ztélesiiuji alternativni, socialni, kulturni,
technologické nebo ekonomickée hodnoty. (Dunne, Raby, 2001)
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Obr. 1: Rozdily mezi klasickym designovym a kritickym pristupem
z knihy Speculative Everything

DalSimi badateli, ktefi se vénuji pojmu kriticky design, je chorvatska trojice
autord, ktera v roce 2015 vydala ptipadovou studii ve formé publikace s ndzvem
,,Uvod do Spekulativni designérské praxe“ pod zastitou Katedry vizualni komu-
nikace na Akademii uméni ve Splitu. Jednim z autorti je pedagog a vyzkumnik
Ivica Mitrovi¢, ktery se od roku 2001 vénuje interakénimu designu a kritickym
designérskym postupiim a déale pfedevsim rozvoji designového vzdélavani. Sou-
casng s tim také neustale zpochybiiuje definici a dnesni roli designu ve spolec-
nosti. Druhym autorem je Oleg Suran, freelancer, ktery vnima design jako jazyk.
Vénuje se spolecné s uméleckymi organizacemi mistni komunité a vzdélavani.
Poslednim autorem je umélecky kritik, kurator Croatian Designers Association
Gallery a nyni také editor televiznich poradi Marko Golub. (Golub, Mitrovi¢,
Suran, 2015)



Studie uvadi, ze pokud nahlizime na design jako takovy z modernistické per-
spektivy, jeho ucelem pak ptedevsim bylo vytesit dany problém, ktery Gzce sou-
visel s potfebami primyslu nebo vytvafenim lepsi Zivotni urovng. Design byl
vzdy vniman jako sluzba, ktera fesi tuzby klientd. Na toto tvrzeni upozoriiuje také
graficky designér Dejan Krsi¢ svym dodatkem, ve kterém pravi, Ze ,,design byl
vzdy také zna¢nou praxi, kterd generuje, analyzuje, distribuuje, zprostiedkovava
a reprodukuje spolecensky vyznam, a to zejména dnes v kontextu novych spole-
censkych, technologickych, medidlnich a ekonomickych podminek.“ Mnoho
designérll se vénuje novejSim pristuplim v oblasti designu, Casto jednaji na hranici
tradi¢né definované discipliny designu, ale zaroven tuto hranici naruSuji a méni.
(Golub, Mitrovic¢, Suran, 201 5)

Tito ,,novi designéfi* se vénuji oblastem, jako jsou naptiklad pocitatové védy,
inzenyrstvi, sociologie, psychologie, architektura nebo biotechnologie, a to pte-
devsim s cilem kriticky reflektovat vyvoj, roli a disledek technologie ve spolec-
nosti. Od komercnich aspektl se designéti vzdaluji, misto toho se vénuji SirSimu
spolecenskému kontextu. Design pro né predstavuje formu média, kterou vyuzi-
vaji k feSeni problémi a k otevirani diskuze. (Golub, Mitrovi¢, Suran, 2015)

Prvotni tendence v historii, které v sobé maji prvky kritické designérské praxe,
mutizeme spatiit v odkazech na italskou radikdlni architekturu 60. let 20. stoleti,
nebo také CasteCné na avantgardni a neoavantgardni umeéni, ve kterych se umélci
inspirovali narativem a imaginarnimi svéty literatury a filmu. Design a kriticka
praxe se zacaly snoubit na zacatku 90. let 20. stoleti jako vysledek rychlého roz-
voje digitalnich technologii. Autofi také uvadéji jiz zminéného Anthonyho Dunna
jako zakladatele nového vzdélavaciho pfistupu na Royal College of Art v Lon-
dyné s ndzvem kriticky design, ktery se zabyval estetikou vyuZziti novych techno-
logii v kontextu pozdé&ji rozSifeném o kulturni, spolecenske, etické, socidlni,
ekonomické a politické aktivity. (Golub, Mitrovi¢, Suran, 2015)

Kriticka designérska praxe dle trojice autorti miize zahrnovat vSechny nasledu-
jici nazvy: kriticky design, design fiction, future design, anti-design, radikalni
design, tdzaci design, diskurzivni design, adversarial design, futurescape a dalsi.
Tato jednotliva pojmenovani designu nemaji své pevné hranice a definice, navza-
jem se ovliviiyji a propojuji. N&které prvky mohou tvofit Zanr dané definice —
naptiklad design fiction je moZnym Zanrem spekulativniho/kritického designu
podle Dunnovy definice. (Golub, Mitrovic¢, Suran, 2015)
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Obr. 2: Grafické schéma kritického a spekulativniho designu v kontrastu tradicniho
designu dle trojice autorii Golub, Mitrovi¢ a Suran

Chorvatsti autoti ptipadové studie z roku 2015 vnimaji spekulativni (€asto po-
uzivany nazev, ktery se prolind a dopliiuje s ndzvem , kriticky*‘) design jako dis-
kurzivni praxi zaloZenou na kritickém mysleni a dialogu, ktera zpochybiiuje praxi
designu a jeho modernistickou definici. Tento ptistup miiZe byt vniman spiSe jako
postoj nez tradicné definovana metodika a spousta designérl jej praktikuje, aniz
by pro svou tvorbu pouzivala termin kritickd praxe. Tradi¢ni design zachycuje
soucasny stav, kdezto spekulativni design pfedvidd budoucnost a snazi se pocho-
pit a piehodnotit dnesni svét. Tento pfistup rozsifuje zakladni kritickou praxi
skrze predstavivost a riznorodé scénare budoucnosti a je také jednim z nejrepre-
zentativngjSich ptiklad novych disciplin designu. Samotni designéfi se v tomto
odvétvi nazyvaji transdisciplinarni, post-disciplinarni, post-designéti nebo jen de-
signéfi, ktefi by v nékterych ptipadech svou perspektivu nenazyvali ani designem.
Ptistup pouziva fikci jako sviy hlavni nastroj tvorby, diky ni spekuluje o produk-
tech, sluzbach, systémech... Zkoum4 také dopad novych technologii, vede dialog
mezi védeckymi odborniky, inZenyry a designéry s Sirokou vefejnosti, tedy uZi-
vateli novych technologii. Tato praxe otevira dvete diskuzim a alternativnim moz-
nostem reality. Skrze svoji imaginaci a radikalni pfistup vyuziva design jako
médium, zvysuje povédomi, klade otazky a provokuje k akci. Autoti dale ve studii
uvadgji také formu spekulativniho/kritického designu, ktera je Casto kuridzni,
znepokojiva, divacky atraktivni, emotivni, podnécujici k mysleni a diskuzi. Jeji
soucasti je ¢asto humor, satira a aktivizace divaka na emociondlni i intelektuélni
urovni. (Golub, Mitrovi¢, Suran, 2015)

DalSim zminénym autorem v této publikaci je Nicholas Mortimer — teoretik,

vyzkumnik a designér, jenz se zabyva navrhovanim reality, jeji prezentaci nebo
vyuzitim scénografie ke vznikajicim politicko-technologickym projektim.
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Mortimer vnima v kritickém designu hlavni dva ptistupy: Prvnim je aplikace spe-
kulativniho designu v kontextu aktualniho porozuméni technologiim, socidlnich
dopadl a vytvareni blizké budoucnosti ve spolupraci s velkou technologickou
spole¢nosti nebo agenturou, ve které kriticka praxe pomitize vizualizovat a zpro-
sttedkovat potencial zrychlujicich se technologii SirSimu publiku a nabidnout tak
konkrétni zplisoby uvazovani o tom, jak miize vypadat a fungovat ,,budoucnost*.
Druhym pfistupem je pouZiti kritické praxe k vytvateni uméleckych dél a vzdéla-
vacich projektl, které se snazi zpochybiiovat a diskutovat, aniz by zaroven pro-
pagovali jakoukoli spole¢nost, znacku nebo ideologii. (Golub, Mitrovié, Suran,
2015)

Zajimavou definici kritického designu jsou také tfi rlizné ptistupy podle
vyzkumnice a pedagozky Ramii Mazé: V prvnim pftistupu designér reflektuje
a kriticky zpochybnuje vlastni designérskou praxi. Druhy pfistup je zaloZen na
Sirsi perspektiveé, pfehodnocovani discipliny jako takové. Ve tietim pfistupu je
diskurz designu sméfovan k Sir§im spolecenskym a politickym fenoméntim. Mazé
zastava nazor, ze tato ti1 stanoviska se vzajemné nevylucuji, nybrz se dopliuji
a mozna je 1 jejich kombinace. (Maz¢, 2013)

Kritickym designem se zabyva také graficky designér a vyzkumnik Francisco
Laranjo piisobici v Londyné a Portu. Jako vyzkumnik se zabyva metodami a kri-
tickym designem jiZ od svych studii na Univerzité¢ uméni v Londyné. Je také re-
daktorem ¢asopisu Modes of Criticism. Jeho postupné vnimani kritického designu
se paradoxné misty transformovalo aZ na kritiku samotného kritického designu.
Laranjo take tvrdi, Ze za popularizaci kritického designu miiZe predevSim dvojice
Dunne a Raby, kteti se ve sve dobé (po roce 2000) vzboufili proti zavedenému
pohledu na design jako nastroj a chtéli praktikovat kritictéj$i metody designu,
jejichz cilem bylo spiSe zpochybiiovat kulturu a spole€enské zvyky nez utvrzovat
trzni a spotiebitelské trendy. OvSem také zminuje, Ze v dneSni dobé miZeme
v tomto ptistupu nalézt nékolik nedostatkil. Laranjo se ohrazuje nad celkovou sen-
zaci ,,nového” pojmu kriticky design, ktery je dle néj relativné novy naptiklad
v produktovém nebo interakénim designu, nicméné je jiz historicky spjat napfi-
klad s architekturou nebo grafickym designem, cozZ je €asto piehlizeno. Laranjo
postupné zacal vnimat pojem kriticky design jako synonymum pro vagni zplisob
designu ,,co by, kdyby*, ktery predstavuje pfedvidatelné dystopické vize svéta,
které zde jiz byly nékolikrat a navic jsou jiz béznou realitou po celém svété.
Namisto realnych kritickych argumentii k budoucnosti se designéti zamétovali na
ruzné technologie, které vylepsi hlavné jejich portfolia. Poukazuje také na zamé-
nitelnost pojmi kriticky a spekulativni design, kterou dle Laranja stvrdila kniha
s nazvem Speculative Everyhing (2013) od dvojice Dunne a Rabby. Kniha vytvo-
fila nejednoznacnou a nevysvétlitelnou oblast designu, ve které designéti sice pro-
dukuji, ale jejich tvorba ma omezenou hodnotu a neni ptistupna vétSinoveé spolec-
nosti. (Speculative, 2023)
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Francisco Laranjo povazuje design za unikatni disciplinu, ktera vytvaii neustale
nove znalosti. Dale se domniva, Ze v oblasti grafického designu nastava pomaly
pfechod od designéra jako autora k designérovi jako vyzkumnikovi. Pfevazujicim
problémem v dneSnim spekulativnim designu je hlavné tvorba, kterd generuje
jednu debatu za druhou, je zfidkakdy inkluzivni a neteSi redlné problémy na
urovni infrastruktury, tteba 1 politické. Dle Laranja miize byt spekulativni design
kratkozraky, generovat univerzalni vzorce a nemize ptispivat k dostate¢né reakci
na problémy nasi doby, pokud nezahrnuje kontext a nebere v uvahu rasu, ttidu
nebo pohlavi. (Speculative, 2023)

Slovo design predstavuje pro kriticke a spekulativni designéry spise meta-rovinu
klasického designu. Klasicky design je mySlenkovy proces navrhovani, Casto bez
volné exprese kreativity, zasazeny do konkrétniho kontextu, na ktery se designér
snazi smysluplné reagovat a ktery vétSinou pfedstavuje urcity problém, nebo lid-
skou potiebu. Také se casto klasicky design navrhuje podle prezitych norem
a standardd nebo se zamétuje tzce na ur€itou privilegovanou skupinu bez ohledu
na aktualni problémy, jako je napf. Zivotni prostiedi. Na tyto problémy se prave
snazi upozornovat kriticky a socialné angazovany design, ktery se misto tvofeni
alternativnich feSeni daného problému v prvé fadé zabyva samotnymi podmin-
kami a kontextem celé problematiky. DileZitym nastrojem kritického designu je
imaginace, kterd pomaha si predstavit, jak mize svét a spolecnost vypadat ve
velmi blizké budoucnosti a propojovat tyto vize budoucnosti s kritickou reflexi
soucasného spolecenského stavu. Mezi tyto néstroje a metody patii tvorba desig-
novych scénaili a prototypll nebo roleplayingové metody, které¢ pomdahaji zhmot-
nit verze budoucnosti v disledku spolecenskych zmén, at’ uz v podobé vizualni,
textoveé nebo performativni. (Vltava Rozhlas, 2021)

Kriticky design ze své podstaty zahrnuje Sirokou Skalu témat z riiznych oblasti.
Po intenzivnim zkoumanim této problematiky nabizi autorka nasledujici subjek-
tivni rozdéleni do tii kategorii, které nesou urcité spole¢né charakteristicke rysy.

Spekulativni/technologicka

Jak jiz vime, pojem kriticky design se velice Casto prolind s pojmem spekula-
tivni design. Osobné toto oznaceni autorka vnima za Gzce spjaté s vyvojem tech-
nologii. V tomto ptipad¢ designéti velice Casto vyuzivaji moderni technologie
ke sbéru dat nebo k inovaci designu. Ruku v ruce s tim souvisi schopnost speku-
lovat. Designéti se zaobiraji tématy blizke ¢1 daleké budoucnosti, realizuji navrhy,
v kterych se odrazi dopad modernich technologii, at’ uz kladnym ¢i negativnim
zpusobem, a predstavuji alternativni scénafe svého designu, které mohou mit
dystopické vlastnosti nebo naopak piinasSet progresivni, moderni a pozitivni
zmény smérem k lepSi budoucnosti.
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AngaZovana

Vizuélni tvorba designéri je izce spjata s aktualnim dénim okolo nas. Designér
se Casto aktivné zapojuje do aktudlniho déni a komentuje jej skrze sviij vizualni
¢i umélecky projev, ktery miiZe byt aktem protestu. Castym tématem v této sekci
muZe byt politickd scéna, jejiz pomald gradace a vyhroceni vyburcuje designéry
k uméleckému ztvarnéni. Ti se zapojuji pomoci uméleckych instalaci ve vefejném
prostoru, happeningt ¢i performanci. Graficky designér a jeho potieba vyjadieni
Casto vrcholi formou plakatu, ktery ma angazované a protestni rysy ¢i naopak
podporuje ur€ity nazor, s kterym designér souzni. Tento projev kritického designu
byva Casto vyusténim dlouhodobého pozorovani politické nebo spolecenske situ-
ace, ktera designéra vyburcuje k vizualnimu dilu, jakmile se dostane za hranice
jeho snesitelnosti. Designér se témito vystupy nemusi prezentovat dlouhodobé —
jedna se spisSe o akt nouze, ktery byva o to mnohdy siln¢jSim zaZitkem.

Reflektivni

Designér se dlouhodobé vénuje spolecenskym, ekologickym, politickym, etic-
kym a jinym tématiim, ke kterym se vyjadiuje. Reflektuje jednotlivé udalosti,
nastavuje zrcadlo spole€nosti a skrze sviij umélecky projev se snazi upozornit na
dani témata ve srozumitelné podobé& pro Sirokou vefejnost a nabizet alternativni
feSeni danych problém1l.

1.1 Soucasny stav FeSené problematiky

Aktualné se v Ceské republice kritickym designem zabyva festival kritického
designu Uroboros, ktery v roce 2024 probchne jiZz popaté. Samotny nazev festi-
valu je inspirovan mytickym hadem, ktery pozird sviij vlastni ocas. Symbolizuje
tak zaCarovany kruh, ktery je paralelou soucasnych spolecenskych problémii,
které jsou velmi slozité, komplexni a Casto nemaji snadné rozuzleni. Dalsi inter-
pretaci je urcité ,,zacykleni* samotné discipliny designu jako takového. Symbol
muZe byt na druhou stranu vniman jako symbol novych za¢atkil, znovuzrozeni
nebo nadéje. Festival je uren vSem vrstvam publika — na své si ptijde vyzkum-
nik, teoretik, designér nebo Uplny laik. (VItava Rozhlas, 2021)

Festival velmi diikkladné popisuje Katefina Ptfidalova — pedagoZzka, novinarka,
teoreticka designu, redaktorka projektu Kreativni Cesko a &lenka Akademie
Czech Grand Design — pro organizaci Czechdesign. Clanek s nazvem ,,Design si
musi sundat kravatu a sklapnout zafivy zubaty ismév. Festival Uroboros nabidl
kritické mysleni o oboru‘ popisuje a ptiblizuje aktivity samotného festivalu, ale
také celkové nastaveni Ceské umélecké scény ve vztahu ke kritickému designu.
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Prvni ro¢nik festivalu v roce 2021 nesl podtitul Design ve znepokojivé dobé
a kriticky zvazoval roli designu v soucasné spoleCnosti. Soucasti festivalu byla
fada diskuzi na rlizna témata, workshopy a experimenty a spekulace s ohledem na
trvalou udrzitelnost a soucasné socialni, ekonomické a enviromentalni krize.
Ptedstavila se zde fada zahranicni designérli, vyzkumniki, teoretiki a umélci.
Na tivod Ptidalova nabizi Sirokou definici designu, kterd spo¢iva v opusténi pie-
vladajici predstavy, Ze designu jde jen o produkci véci a Ze se jednd o praxi
designéra, na jejimz zacatku je hlavné jeho ego a na konci ,,pekny* objekt, ktery
slouZzi k prodeji. (Ptidalova, 2021)
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Obr. 3—6: Vizualni styly festivalu Uroboros, 2020-2023

Ceské firmy dnes ¢asto chapou design pouze jako nastroj byznysu, pfitom
design nas provazi dennodenné na kazdém kroku. Design predstavuje lidskou tvo-
fivost a touhu jednotlivce ménit sebe 1 své okoli k lepSimu, avSak 1 to ma své dvé
stranky. Z jedné strany design pomahd a dané problémy tesi (lepsi prodejnost,
orientacni systémy, ergonomie atd.), na druhé¢ strané ale také zaroven problémy
vytvafi (podporuje konzumni Zivotni styl, prohlubuje enviromentalni a socialni
problémy apod.). S nadsazkou Ptidalova uvadi, Ze ,,pochopit design znamena
pochopit svét v souvislostech.* (Ptidalova, 2021)
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Obr. 7: Foto z pribéhu festivalu Uroboros, 2021

Nasledujici ryvek z manifestu festivalu Uroboros, ktery ptipravilo prazskeé
Centrum DOX ve spolupraci s platformou Uroboros, pochazi od spoluzaklada-
telky Markéty Dolejsi: ,,Design si musi sundat kravatu a sklapnout zatfivy zubaty
usmev, opustit omezeny mysSlenkovy prostor post-itu, ostfihat svij Sedivy vous
a odpoutat se od univerzitniho diplomu, co mu visi na stén€. Musi vyrazit do
,divoCiny‘ realného svéta — pozorné naslouchat tém, ktefi v ném ziji, [...], vyzyvat
je k tvliréimu experimentu, imaginaci, reflexi a spole¢né akci orientované na
specifické lokalni zajmy a potieby.* (Pfidalova, 2021)

Obr. 8: Zaznam video-openingu festivalu Uroboros, 2021
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Ptidalova vedla jednu z festivalovych diskuzi, které se zOcCastnili Markéta
DolejSova, designérka, vyzkumnice v oblasti designu a jidla a spoluzakladatelka
festivalu, Katarina BalaZikova, grafick4 designérka, pedagozka a inicidtorka kri-
tické praxe a Roman Novotny, pedagog Katedry informacnich studii a knthovnictvi
a doktorand programu Digitalni kultura a kreativni primysly. I pfes riizna a od-
liSnd zazemi, ze kterych hosté pochazeli, v diskuzi naSli spolecné zaujeti pro
rozvijeni kritickeé teorie designu a pro spekulaci. DolejSova zminuje, Ze prave
dialog s ucastniky hraje kliCovou roli a je diilezitou soucasti jakéhokoliv designo-
vého vyzkumu. Stejné tak je diilezita pfitomna nahodilost, otevienost a nejistota
jako vyzkumna metoda, z jejiho pohledu experimentalni a participativni tvorby je
pak dilezité spiSe poslouchat ptibéhy nez je vytvaret. Baldzikova na to navazuje,
ze napriklad graficti designéfi maji nastroje designu k tomu, aby poutavé oslovili
své publikum. V tom tkvi sila grafického designu, jen je potieba vyuzit tyto
nastroje a postupy k otevieni urcitych spolecenskych témat. Novotny v diskuzi
zastaval nazor design thinkingu, o kterém tvrdi, Ze je dilezitou soucasti jakého-
koliv odvétvi, nejen designu, ale tfeba 1 v knihovnictvi, kde pomoci této metody
uci knithovniky zjiStovat svou cilovou skupinu a pracovat s daty v dané lokalité.
Hosté se shoduji, Ze angazovany design neni o poptavce a nabidce, ale o zjist'o-
vani mnohdy netusenych potieb uzivatelii. Pravé designér je zde v roli inicidtora
zmeény, kterou 1ze mnohdy vyfesit naptiklad pouze interakci s danou skupinou.
DolejSova dodava, Ze design vychazi z potieby lidi, ktefi finalni feSeni designu
pouzivaji, ne z potieby designéra. Design ma byt tedy pomocnikem. (Ptidalova,
2021)

Obr. 9-10: Z pribéhu prednasek na festivalu Uroboros, 2022
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Clanek se dale zabyva samotnym vzdélavanim designéri, kde na ivod zminuje,
ze v laické 1 odborné vetejnosti je zakofenén design jako objektova, materidlni
praxe. DolejSova vysvétluje, Ze je tézke vysvétlit, Ze design je také proces, situace
a urCity systém, kde jsou mozné také imaginativni projekty, které neobsahuji
zadné hmatatelné vystupy. Balazikova tvrdi, Ze k tomuto stavu ptispiva celkova
situace vzdélani designérii na Ceskych a slovenskych uméleckoprimyslovych
Skolach, které prevazné napliuji ,,bauhasovsky model* vyuky, ktery se orientuje
na znalost femesla, funkénost a proveditelnost. Tyto vysoké Skoly poté tézko

.....

tickou praxi v designu v akademickém prosttedi. (Pfidalova, 2021)

Ptidalova si ve svém textu klade otazku, jak by tedy méla vypadat zména ve
vzdélavani, zda je dostacujici pouze ptidat nové pfedméty (naptiklad Kriticka
praxe grafického designu na VSVU v Bratislavé) nebo by mély vzniknout p¥imo
nove studijni programy. Odpovédi bychom méli hledat ptfimo u designérii a jejich
piedstav kompetenci, které by mé¢l dneSni designér mit. Novotny dodava, ze sam
praktikuje design jako socidlni inovaci: Momentalné se jeho studenti orientuji
také na tzv. transition design, soucasti jsou také teoretické predméty, prakticke
pfedméty a workshopy. Zdiraznuje, Ze soucasni studenti by méli znat metodiku
a byt spoleCensky a environmentalné uvédomeéli. DalSim aspektem problémi ve
vzdélani designéri mize byt také celkové mentdlni nastaveni vzdélavaciho
systému orientovan¢ho pragmaticky a na zaméstnatelnost, vykon a uplatnéni na
trhu. Nékdy neni potteba mit plné portfolio rliznych realizaci a dlouhy seznam
publikaci, aby byl ¢lov€k schopen ucit na univerzitach, tvrdi DolejSova. Podle
Balazikové je problémem znacnd absence vyucujicich kritické praxe a také Casta
neschopnost designérii piemyslet teoreticky. Pokud by mélo dojit k zdsadnim
zménam vyuky, mély by byt tyto poZzadavky dle jejiho nazoru vzneseny ,,zdola*,
tedy od studentii, mladych pedagogli a doktorandii. Autofi dale zminuji mozny
zéanik naptiklad oboru graficky design, jelikoZ je potieba, aby se tito designeti
vzdélavali mezifakultng, mezioborové na riznych Skolach a osvojovali si tak
kompetence z humanitnich, uméleckych a technologickych oborti, nebot’ jsou tyto
aspekty jiz nedilnou soucasti grafického designu. (Ptidalova, 2021)

Festival je a bude o alternativnich vizich designu, a pokud se tyto ptistupy
nestanou mainstreamem, bude na n¢ upozornovat i nadale. Je nutno dodat, Ze pres
ruzné formy kritické praxe, je stalym a jedinym faktem, ktery zlistava, vztah de-
signu a obchodu. Jiz od 19. stoleti je vyznam designu izce spjat s orientaci na trh
a dodnes je to jediné srozumitelné vysvétleni pro vefejnost, novinare a meédia.
OvSem vzdy je zde pfitomny 1 druhy fakt, ktery zastupuje alternativni vize
designu, ktery se vymezuje proti byznysu, komerci a konzumni kultute. Jako pfi-
klady z minulosti 1ze zminit naptiklad Williama Morrise z 19. stoleti, manifest
frustrovanych grafickych designérti First Things First ze 60. let 20. stoleti nebo
Viktora Papanka a jeho antidesign ze 70. let 20. stoleti. Je potieba zdlraznit,
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Ze tyto ,kritické tendence* jiz ddvno nemusi nést status ,,alternativni* vzhledem
k odkaziim do historie. Design je odrazem doby, a pokud kritické ptistupy ptine-
sou urcitou reflexi do byznysove sféry, bez které se design neobejde, je to jediné
dobfe. Na druhou stranu je ovSem zadouci, aby kriticky design zavital 1 do Skol
a predal své nastroje kritického mySleni, imaginace a medialni a vizudlni gramot-
nosti souasnym studenttim. (Pfidalova, 2021)

Za veliky ptinos v oblasti kritického designu miiZeme povazovat také nizozem-
ské designové studio a kolektiv Metahaven. Studio zalozili Daniel van der Velden
a Vinca Kruk v roce 2007. Kolektiv je popisovan jako jeden z teoreticky nejvice
informovanych a strategicky zdatnych myslitelll plisobicich v grafickém designu.
Tvorba Metahaven se specializuje na klientskou praci, vyzkum a psani, instalace,
umeélecké projekty, texty, rozhovory, komunikacni strategie, publikace a vefejné
piednasky. Velice Casto reflektuji politiku, hranice, imigraci, socidlni sit€ nebo
ekonomické teorie, kvili témto vystuptim je jejich tvorba vétSinou obecné defi-
novana jako kriticky design. (BalaZikova, 2024) V rozhovoru pro Design Observer
Daniel van der Velden uvadi, Ze vnimaji design jako nastroj pouzivany k dotazo-
vani, zkoumani a jako nastroj k pfedstavé. Pojem spekulace pro né zahrnuje
1 pouh¢é propagovani projektu, coz je proces, ktery mnoho designérii nenavidi.
Spekulativni design dle nich ptfedjima realitu a pouZziva ji jako kriticky ndastroj.
Takeé zminuje souznéni studia s pristupem dvojice Dunne a Raby nebo skupiny
Slavs and Tatars. Zajimavost tvorby studia Metahaven tkvi v zachyceni reality,
ktera je Casto na hranici s fikcei, jelikoz samotnou realitu povazuji za nejlepsi
formu fikce. (Drenttel, 2010)

V roce 2005 také Svycarsko-americky designér Zak Kyes zalozil své designové
studio Zak Group, které ma za sebou n¢kolik kreativnich projektl pro celém svéte.
Mezi n€ patii naptiklad rucné kreslené pismo pro zin Boys Don't Cry od Franka
Oceana, umélecky smér a vizualni identita pro ¢asopis Fact Magazine nebo spo-
luprace s Virgilem Abloha a spole¢nosti Nike. Studio Zak Group v roce 2007
vydalo také publikaci Forms of Inquiry: The Architecture of Critical Graphic
Design, kterd vychazi ze série rozhovorl s architekty a grafickymi designéry,
jejichz vzajemné vztahy byly pfedmétem zkoumani. (Zak Group, 2007) Zak Kyes
je znamy svym kritickym pfistupem ke grafickému designu, zamécfuje se na
tvorbu publikaci, editaci nebo site-specific projekty pro kulturni instituce. Svou
tvorbou, ktera €asto rozsifuje hranice specializace designéra jako takového, Kyes
zpochybiiuje a dale rozviji souCasnou praxi grafického designéra. (Les presses du
réel, 2012)

Jako dalsi dilezity pocCin v této tematice stoji za zminku sbirka eseji nesouci
nazev Criticall! — (un)professional everyday design criticism, kterou editovala
Joannette van der Veer ve spolupraci s kuratorskou a redakéné vedenou vetejnou
galerii a vydavatelstvim Onomatopee v Nizozemi. To na jate roku 2020 vyhlasilo
otevienou vyzvu k obhajobé& (ne)profesionalni kazdodenni kritiky designu. Do ni
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se mohl pfihlasit kdokoliv, at’ uz profesionalni designér, ¢i laik. Ucastnici byli
pozadani, aby ptedlozili sve mySlenky v podobé kratkého textu, ktery kritizuje,
diskutuje, analyzuje a reflektuje kazdodenni design, systém nebo prostredi de-
signu. Vybrané texty byly knizné€ vydany s cilem prolomit uzavienou oblast kri-
tiky designu a vytvofit zaklad pro ,,design criticism for all*“. (van der Veer, 2021)

Uvodem se kniha zaobira vyvojem kritiky designu, zmifuje zastaralé typy kri-
tik1l, které Casto predstavovali bili muzi a v menSim métitku pak 1 bilé Zeny, které
byly respektovany a vyslySeny podobné smyslejicim publikem. Toto vSak jiZ neni
realitou, paradoxné se zaaly objevovat kritiky na tento zplsob kritiky. Editorka
knihy Joannette van der Veer dale piSe, Ze mnoho kulturnich vzdé€lavacich insti-
tuci zaziva stejnou kritiku vici jejich zplisobu prace a chovani v ramei firmy ¢i
systému. DneSni digitalni doba lidem poskytuje neuvétitelnou moznost mluvit
o jakémkoli Spatném jednani ¢i chovani. Je zde vSak dilezité si uvédomit hned
nckolik otdzek, jako jsou naptiklad: Za jakym UcCelem vyjadiuji svou kritiku?
Chci, aby si lidé uvédomili tento problém a mluvili o ném? Chci vyvodit n¢jaké
dasledky pro danou instituci €1 systém? Nebo hledam jen postupnou, ale dileZitou
zménu v diskuzi a spolupraci s tdmi, kteti mé kritizuji? Ctenaf téchto eseji se ocita
na hrané vybudovanych bariér v oblasti kritiky designu, které stale nejsou tak in-
kluzivni, jak by si autofi pfali. Kniha mé podnitit nové formy kritiky designu jako
vefejné a pristupné téma pro kohokoliv. (van der Veer, 2021)

Z vybranych autorli eseji miZzeme zminit naptiklad Alice Rawsthorn, ktera
tvrdi, Ze mnohym lidem na designu nezalezi, jelikoZ Ipi na staromodnich stereo-
typech, které se drzi spiSe vzhledu nez samotné podstaty designu, ale 1 pfesto v,
ze design mél vzdy neochvéjnou roli zprostiedkovatele zmén jakéhokoli typu
v oblasti socialni, politicke, ekologicke, védecke, ekonomicke, kulturni a techno-
logické. Tato role designu zaroven definuje Ucel designu a zdroj jeho sily
samotn¢, ktera by méla byt vyuzivana s opatrnosti, aby byl vysledek obohacujici
pro spolec¢nost jako takovou. V opaéném ptipadé¢ miiZze byt design pojat neuvaz-
livé, bezmyslenkovité az nebezpecné.

V roce 2017 vznikla také londynska Skola kritického designu. Spoluzakladateli
jsou J. Paul Neeley a Gemma Jones, pozdé&ji se ptipojili designéii Ted Hunt
a Malex Salamanques. J. Paul Neeley v roce 2009 studoval Spekulativni design
u dvojice Dunne a Raby na Royal College of Art, nasledné dokoncil magisterské
studium v oboru Design Interactions se zavére¢nou praci New Kind of Design.
Od roku 2012 ptlisobi jako odbornik v oblasti spekulativniho designu, od roku
2016 spolupracuje s Gemmou Jones na né€kolika technologickych projektech,
které v roce 2017 vyustily ve spole¢né zaloZeni Skoly kritického designu.
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Obr. 11: Webova stranka skoly kritického designu — www.critical.design

Cilem této Skoly je sdilet nové metody a piistupy spekulativni praxe pti feSeni
kritickych problémt. Skola se vyvinula piivodné z experimentalniho studia, nyni
se vénuje zkoumani nejen umeélecké praxe a metod, ale také designu, podnikani
a zkoumani dopadi globalnich problémil na lidstvo dnes 1 v budoucnosti. Pred-
nosti Skoly jsou také kurzy, které se mimo jiné zaméfuji na smysluplny obchodni
dopad zapojenych organizaci. Jejich ucebni metody stoji na zakladech reéalné
praxe, workshopy s omezenou dostupnosti umoziuji u€astnikiim osobné pracovat
se svymi napady a mySlenkami a pfetvofit je do realnych konceptl. Cilem téchto
workshopt je, aby ucastnici odchazeli s diivérou a vizi svého konceptu, na ktery
by méli uplatnit ziskané pristupy a metody, které mohou obohatit také jejich
osobni a profesni praxi. Skola si také zaklada na individualnim piistupu. Nechtgji
praktikovat prednasky pro velké publikum, naopak se snazi vytvaret intimni pro-
stor a konstruktivni dialogy mezi vyucujicimi a ucastniky, ktery je mozny jak
v realném svétd, tak i v online prostfedi. Skolitelé dbaji na to, aby G&astnici
chapali zakladni podstatu zkoumanych témat a vSech otazek s tématy spojenymi.
Dale véti, Ze jejich zplisob ueni mize veést k vEtsi motivaci a angaZzovanosti pii
tvorbé samotné. (Critical.design, 2023)

Dostupnost jednotlivych kurzl se lisi. Je nabizena naptiklad varianta se zamg-
fenim na zaklady spekulativniho designu, ktera obsahuje 42 online lekci za 250 £.
K dispozici jsou také Casoveé omezené kurzy (tfidenni virtudlni lekce) s hlubSim
zaméfenim na dand témata za 1 000 £. (Critical.design, 2023) Vzhledem k vysi
téchto cen 1ze bohuzel predpokladat, Ze Skola a jeji kurzy nejsou ur€ené béznym
studentlim, ktefi by se chtéli o této problematice dozvédét vice. S velkou pravde-
podobnosti budou cilovou skupinu téchto kurzi dle subjektivniho nazoru autorky
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naptriklad GspéSni freelancefi, zkuSengjSi designéfi nebo akademici ¢i zamést-
nanci riznych kulturnich a vzdélavacich instituci, které by mohly na tyto kurzy
piispét v ramci vzdélavani svych zaméstnanci.

V roce 2022 Balazikova (vice o designérce na strané 35) takeé dokoncila projekt
CRITICAL DE?!GN/Designers troublemakers spolecné s Lenkou HamoSovou
(vice o designerce na stran¢ 36), ktery se zabyva designem jako nastrojem v me-
dialni spolecnosti a vénuje se aktualnimu pohledu na kriticky design, ktery stale
povazuje za relativné neprobadanou oblast. Projekt vnima kriticky design jako
zastance zmény, je si védom meénici se role designéra ve spolecnosti, ktery jiz
nemusi byt sluhou trhu, ale take tvofitelem obsahu komunikace, a samotny design
oznacuje jako nositele sdéleni a odraz doby namisto pouhého néstroje. Cilem
projektu bylo prezentovat mezindrodni kriticky a angaZovany design spolecné
s vizualni komunikaci na Slovensku. Projekt vyustil ve vystavu a sympozium,
které vysvétluji kriticke piistupy v designu pomoci riznych metod od mezinarod-
nich 1 slovenskych designérii na praktickych ptikladech. Metody vystavy jsou
zalozené na kreativnim autorském pfistupu, upfimném zajmu o okoli, zpochyb-
novani zabéhnuté designérské praxe, design thinkingu ve spojeni s kritickym
mySlenim a na kritické reflexi spole¢nosti. (Critical-design, 2023)

Obr. 12: Z vystavy Designers troublemakers pod vedenim Katariny Balazikové
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Obr. 13—14: Z vystavy Designers troublemakers pod vedenim Katariny Balazikové




1.2 Kriticka praxe v (nejen) grafickém designu

Na uvod této podkapitoly je vhodné zminit né€kolik uryvkl z knihy ,,Co je
designér: véci, mista, sdéleni* od Normana Pottera. Autor se v nich zabyva tim,
jak je sou€asny student s uméleckym zaméfenim vniman a jaké jsou na né&j kla-
deny naroky, jak moc a do jaké miry je ovlivnén svym prostfedim, ve kterém
studuje, a co si miiZzeme predstavit pod pojmem designér v dnesni dobé.

,Z4adna tviréi osobnost nepfestava byt pokornym studentem svého oboru.
Ptitom se zde nejedna o ,vééného studenta‘, jehoZz jméno najdeme na kazde
zadosti o finan¢ni podporu ¢i grant a ktery pfijme i ten nejkratSi pedagogicky
uvazek. Také tim neni myslen student-akademik, ktery je lektorem (tj. Ctenarem)
svého oboru a hodla ovlivnit jeho teorii a kritiku. Slovem ,student® oznacuji spiSe
ty, ktefi se neptestavaji ptat, co d€laji a proc¢.* (Potter, 2018)

Potter tvrdi, Ze designér by mél v sob& nést viru a vizi spolené se schopnosti
bystie analyzovat, kterd mu umoZiuje zachazet se svym Zivotem efektivné a svou
praci vytvofit néco dobrého. K navrZeni neobvyklého a obezietného designu neni
potfeba mnoho néstroji ¢i materialu. Pravy opak v nas spiSe vyvolava soucasné
socialni klima, v némzZ spatfujeme, Ze maximdlni Usili a néstroje jsou Castym
vysledkem minimalni hodnoty ¢i vyznamu. V podstaté designér ziistava studen-
tem cely svilj produktivni Zivot, coz je z€asti zajiSténo také neustdlym vyvojem
a technologickymi zménami v oboru. OvSem je mylné se domnivat, Ze si student
po tiech ¢i péti letech vysokoskolského studia odnese profesionalni ,,know-how*
—to ziskavé az po ukonceni studii v realn€ praxi, Skola pro néj funguje pouze jako
zprostiedkovatel pevné zakotenénych priorit a principi. (Potter, 2018)

Kriticka praxe je zastfeSujici ndzev pro velmi Siroky pojem, ktery zahrnuje
rizné alternativni pfistupy v designérské praxi napti¢ uméleckymi obory, ktere
maji zdklad v akademickém diskurzu nebo v osobni praxi designéra. Zapojenim
kritického a analytického mySleni a své kreativity mohou designéti dojit k nece-
kanym feSenim pro dany problém nebo zcela zpochybnit ¢i redefinovat a budovat
nov¢ hranice designu. Cilem kritické praxe je vyvolat otdzky na danou problema-
tiku a nenachazet pouze jednu finalni odpovéd'. Cely proces vyZaduje znalost kon-
textu problému do hloubky, uptimny z4jem o dané téma a otevienost rliznym
perspektivam, které jsou odlisSné od téch, které ve spoleCnosti nebo autorovi
prevladaji. (Critical-design, 2023)

Samotné metody kritické praxe je téZzkeé definovat. Dle projektu CRITICAL
DE?!GN/Designers troublemakers od autorek Baldzikové a HamoSové mohou
nckteré metody pochazet z undergroundového prostiedi nebo z DIY komunit ¢i
alternativni kulturni scény. Dalsi metody jsou vypujceny od designérli z jinych
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oborll, ktefi vyuzivaji kvalitativni vyzkumnou metodu, etnografii, mapovani,
analyzu, vizualni vyzkum, workshopy aj. Dulezitym aspektem téchto metod je
multidisciplinarita, ktera obohacuje kritickou praxi o znalosti naptiklad ze socio-
logie nebo zurnalistiky.

Katetina Ptidalova definuje samotnou kritickou praxi jako praxi, kterd si je
védoma vSech uskali designu, nesnaZi se pouze nasytit poptavku trhu, ale sou-
bézné se zajima o odhalovani skrytych rovin samotného procesu designovani
a problémi, které soucasna spole¢nost ptinasi, at’ uz nékdy nezdmérné. Tato praxe
muze byt spekulativni, imaginativni, vyzkumnd, experimentalni, objektova,
mySlenkova, autorska, ale 1 servisni. SnaZi se vnimat uzivatele designu jako sve
partnery pro vzajemnou spolupraci s respektem a mize byt také 1 angaZzovana.
(Pridalova, 2021)

Dle Francisca Laranja musi byt vzdélavaci model kritické praxe zpolitizovan
a mél by propagovat povédomi o mocenskych strukturach, rozvijet metody, teorie
a strategie se zaméfenim na pal€ivé problémy svéta. Studenti by si méli uvédo-
movat, Ze jejich design miiZze ztizit moZnosti nékoho jiného. Celkové Laranjo
tihne k decentralizaci vzdélavani, k vétsi flexibilit€é ucebnich osnov a ke zvyseni
odpovédnosti za studenty, ktefi by méli své vzdélani zamétit vice na spolupraci
a multidisciplinaritu. (Speculative, 2023)

Trojice chorvatskych autord, jejiz tvorba byla zmifiovana vyse, ve sveé studii
vzhledem ke kritické praxi zminuje opét dvojici Dunne a Raby, ktefi podle nich
dlouhodobé poukazuji na potencial této designérske praxe pro socialni a politicka
témata. Dullezité je si zaroven uvédomit, Ze tato praxe nechce byt povazovana
pouze za tvurce dystopickych a katastrofalnich vizi budoucnosti, nebot™ jejim
cilem je vyvolat dialog. Usp&sny vysledek kritické praxe by mél byt vzdy podlo-
zen kvalitnim védeckym vyzkumem socidlniho kontextu. Samotnymi vystupy
této praxe mohou byt dokumentarni nebo instruktazni videa, uzZivatelske ptirucky,
infografiky nebo také mddni dopliky, které se inspiruji literaturou, hudbou,
vytvarnym umeénim, pocitacovou grafikou a architekturou v jejich avantgardnich
podobach. (Golub, Mitrovi¢, Suran, 2015)

Autofi také zalozili neformdalni vzdélavaci platformu s nazvem ,,Interakcije*
pod zastitou Akademie uméni ve Splitu. Platforma potada vystavy a workshopy
a dale se zamétuje také na vydavani publikaci, a to jiz od roku 2004. V soucasne
dobé se do rtiznych forem aktivit této platformy zapojilo pfes 450 Ucastnik.
Workshopy nabizeji zkuSenost s multidisciplinarni praci ve skuping, ktera ma
zuCastnénym umoznit vnimat design jako zplisob premysleni — reflektivné, kri-
ticky a spolecensky odpovédné. Studenti bakalaifského 1 magisterského stupné tak
spolecné pfemysleji a diskutuji o tom, co pro né€ design znamena dnes a jak pte-
krocit ¢i prehodnotit jeho hranice. Metody kritické praxe zde zacinaji v nékolika
dotazech navrzenych k diskuzi od ucastnikl, které jsou nasledné skupinové
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feseny pomoci fiktivnich produkti, sluZeb a konceptil. Uéastnici tvoii alternativni
scénare a feSeni, které slouzi ke zpochybnéni soucasnych spolecenskych, techno-
logickych a kulturnich vztahli. Tento multidisciplinarni vzdélavaci ptistup vyustil
také v uspotfadani letni Skoly s ndzvem Convivio (2004), pozdéji UrbanlxD
(2014). Workshopy vedlo nékolik mezindrodnich odborniki, zapojily se nizsi
stovky studentl napfi¢ vSemi uméleckymi obory a ziskaly také zahrani¢ni ocenéni
napfiiklad na Biendle chorvatského designu nebo na Zahtebském salonu uZitého
umeéni a designu. (Interakcije, 2023)
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Obr. 16: Z workshopu platformy Interakcije se studenty
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Samotné workshopy autofi zpétné hodnoti jako vybornou mozZnost, jak otevtit
nové zpusoby mysleni a vnimani vzdélavaciho procesu zucastnénych. Metody,
nastroje a techniky workshopi nabizi uplatnéni v kazdodenni designérské praxi,
at’ uz v komer¢ni ¢i umélecke sfére. Diky workshoplim méli ii€astnici moznost se
vénovat tématlim, kterd jsou znepokojiva, zcela svobodné v souladu s osvédce-
nymi postupy akademickych instituci. (Golub, Mitrovi¢, Suran, 2015)

Za zminku stoji také vzdélavaci projekt SpeculativeEdu, ktery byl financovan
programem Erasmus+ a programem Evropské unie pro vzdélavani. Cilem tohoto
projektu bylo posilit vzdélavani v oblasti spekulativniho a kritického designu
pomoci zaznamenavani dostupnych znalosti, zkuSenosti z této oblasti a také roz-
vijeni a Sifeni novych metod. Po dobu dvou let (projekt byl ukoncen v zati 2020),
se spojily evropské akademické organizace (univerzity ze Splitu, Edinburghu,
Londyna, Madeiry, instituty z Italie a Slovinska) se zamétfenim na spekulativni
praxi, vzdélani a vyzkum. Vystupem projektu byly dva mezinarodni studentské
workshopy konané v Chorvatsku a Italii, konference zaméfena na danou proble-
matiku ve Slovinsku a sympozium s vystavou ve Splitu. Projekt hostil nékolik
mezindrodnich odbornik, kteti poskytli bezplatné vzdélavaci sluzby. Vysledkem
projektu byla ptipadova studie zahrnujici osvédcené postupy, ucebnici pro studenty
a odborniky z praxe a také online tlozisté ziskanych dat a poznatkl s otevienym
piistupem. (SpeculativeEdu, 2023)

Obr. 17: Z vystavy New Reflections On Speculativeness
— Speculative design and education 2029
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V ramci projektu SpeculativeEdu byla také v roce 2021 vydéana publikace
Beyond Speculative Design: Past — Present — Future, od autort Ivica Mitrovic,
Ingi Helgason, Julian Hanna a James Auger. Kniha zahrnuje kompletni reflexi
celého projektu SpeculativeEdu a jeho Cinnosti, dale strucné vysvétluje historii
spekulativniho designu v odlisSnych kontextech a prezentuje Siroky ptehled desig-
nérske praxe a vzdélavani. Jsou zde obsaZeny jednotlivé ptistupy, metody a nastroje
od odborniki, shrnuti riznorodych nazorh na kritickou praxi a také navrh néko-
lika moZnych variant, jak stouto praxi pracovat do budoucna. V knize autofi
definuji kritickou praxi jako odraz diskurzivnich aktivit zaloZenych na kritickém
mySleni. Spekulativnost designérskou praxi rozsifuje a obohacuje ji o predstavi-
vost, riznorodé scénafe, alternativy a imaginaci. Tato praxe pak zvySuje pove-
domi o daném problému, zkouma jej do hloubky a vyvolava akci a diskuzi
o moznych alternativnich feSenich. Kritickd/spekulativni praxe se pokousi pred-
vidat budoucnost a zaroven se snazi prehodnotit pritomnost. (Mitrovi¢, Auger,
Hanna, Helgason, 2021)

Kriticka praxe se stale rozviji a diskuze o jeji roli, metodach a postupech stale
probihaji 1 navzdory nékterym ndzorlim, Ze se jedna pouze o ,trend*, ktery jen
nabizi ,,univerzalni feSeni* od privilegovanych hlavnich center zapadniho svéta.
Neutichajici diskuse jsou hlavnim divodem, pro¢ by spekulativni praxe méla byt
v soucasnosti soucasti vzdélavaciho systému, obzvlast¢ v dobé ekologickych
katastrof, extrémni socialni nerovnosti, technologicky formované budoucnosti
nebo migracni krize. Hlavni otdzkou je, jak dosahnout uspé$Sneho procesu, ktery
se posunul od tradi¢ni designérské praxe prostiednictvim kritickych ptistupt
a vytvafi akce v redlném svété. Tato praxe vyZaduje také velké znalosti o svéto-
vém déni, odliSnych kulturach, d&jinach, politické scéné, ale také odhodlani
nepiijimat existujici socialni a ekonomické vzorce jako néco neménneho. Speku-
lativni praxe je také pedagogicky nastroj pro zménu, nabizi otevienost a mozZnost
uplatnéni v riznych projektech s odliSnym kontextem. Tento ptfistup umoznuje
studentim vytvofit si sadu nastroji a jazyk pro pochopeni disledki své designér-
ské praxe. I kdyz by se mohlo zdat, Ze tento pfistup by mél byt standardem
v akademickém vzdélavani, opak je pravdou. VétSina vzdé€lavacich instituci
a programu v oblasti designu se stdle zabyva designovanim objektl a sluzeb bez
pouziti kritického mysleni a reflexe. (SpeculativeEdu, 2019)

V dnesdni dobé, ktera je slozitd hned z nékolika perspektiv, at’ uz z politické,
ekologické nebo kulturni, by se mohlo zdat, Ze studenti uméleckych vysokych
Skol budou tihnout k dystopickym scénaiiim namisto pozitivnich vyhlidek. Podle
Dunna jsou dne$ni postoje studentli rliznorodé, ale vétSinou praveé naopak preva-
7uji ty, které se distancuji od utopickych myslenek a davaji vétsi vahu jemnosti
a kompromisu. Spekulativni design a vSechny jeho piibuzné €asti se ptesunul
z okraje akademického a kulturniho prostiedi do hlavniho proudu designu. Jak to
tak ovSem byva, ¢im experimentalnéjsi praxe je v oblasti designu provadéna, tim
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mensi je Sance, Ze se i Clovek uzivi. Designér nebo vyzkumnik této kritické praxe
by mél byt ptipraven spolupracovat s primyslem, expertnimi tymy, vyzkumnymi
sttedisky a politickymi subjekty. Musi byt také ptipraven se shodnout na kompro-
misu, ktery je stale nezbytnym aspektem této spoluprace. (SpeculativeEdu, 2019)

Dunne tvrdi, Ze ve spolupraci s riznymi spolecensky a politicky angazovanymi
subjekty mlZeme Casto narazit na to, Ze design méa své omezeni a hranice.
Na druhou stranu m4 design ov§em také jedine¢nou schopnost davat hmatatelnou
podobu myslenkdm, pfesvédenim a svétonazoriim prostrednictvim véci kazdo-
denniho Zivota. Design miZe vytvorit nové reality a konkrétni zpusoby, které
vyvolaji otazky, mySlenky a pfedstavy o svété kolem nds, ve kterém si prejeme
zit. Podle Dunna je vhodné svilj zajem o vzdélani a zlepSeni jakékoliv designérské
praxe ptrenést do prostiedi, které je vhodné k samotnému vyzkumu, jako je pravé
akademicka sféra. Zaroven doufa ve zvySujici se pocet designéri, kteti odolaji
pokuseni freelancingu a samostatné praxi a ptihlasi se na doktorské studium, bude
pracovat na svych vyzkumech v univerzitnim prostiedi a nasledné€ zacleni své
vysledky do vyuky a zvysi tak kvalitu designérské praxe. Jednim z moZnych
zpusobu, jak zlepsit tyto vyzkumy, je spoluprace napti¢ obory, a to nejen desig-
nérskymi ale napfiklad 1 se zaméfenim na antropologii, sociologii, mezinarodni
vztahy, filozofii, politiku a dalsi obory, jejichZ data mohou byt velkym pfinosem
1 v oblasti designu. (SpeculativeEdu, 2019).

Imaginace jako soucast kritického designu a kritické praxe je v sou€asné dobé,
ktera je plnd zmén a riiznych nejistot spojenych s globalni, klimatickou, spolecen-
skou a ekonomickou krizi, velmi dilezita. Pro mnohé je téZko predstavitelné, jak
bude svét kolem nas vypadat za par desitek let v disledku téchto krizi. I kdyz je
zasadni, Ze jsme schopni si diky imaginaci zhmotnit rizné designérské prototypy
budoucnosti, je to jen stale jeden z mnoha kroki smérem ke spolecenske proméné,
ktera neni trivialnim procesem. Tyto scéndie, prototypy a vysledky by mély byt
pfevedeny do realn¢ akce, coZ nasledné vétSinou zahrnuje riznd politickd vyjed-
navani na urovni stitu, mezinarodnich alianci, riznych infrastrukturalnich insti-
tuci atd. Design tedy nemiize byt ndstrojem spoleCenské zmény sam o sobé,
je pouze jednim z nékolika dostupnych nastrojli, ktery byva navic €asto opomijen.
Je tedy nutné, aby design nebyl do sebe zahledény, ale smétoval k multidisci-
plinarité, k otevienosti vii¢i spolupraci s odborniky 1 laiky, naptiklad z oblasti
sociologie, antropologie, védeckého vyzkumu, biologie, klimatologie, zajmovych
obc¢anskych skupin nebo neziskovych organizaci. (VItava Rozhlas, 2021)
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Ptiklady metod vyuzivanych v kritické praxi:

Critical making — V praxi je tato metoda pojicim prvkem kritického mySleni
a praktickych experimentu s cilem podpofit ,,learning by doing* — uceni se praxi.
Metoda vychazi z konstruktivnich ptistupii a zkoum4 vztahy mezi technologiemi,
umeénim, designem a socidlnimi problémy. Critical making si klade za cil pouzit
a propojit dva nékdy nesouvisejici zplisoby designovani, a to materialni produkei
a kritické mysleni. Jedna se o proces, ktery propojuje akademické védéni a teore-
tické pfistupy s vyrobou prototypli a experimentovanim s technologiemi. Na
strané designérll 1 vyrobctl tak dochazi k obohaceni v teoretické roving, v inova-
tivnich moZnostech nebo v technickych specifikacich. Pivodné pedagogickou
praxi lze nyni zatadit mezi béZne¢ vyzkumné metody, které nadale formuji nové
vznikajici postupy. (Butts, 2022)

Co-creation — Metoda v designérské praxi zalozena na spolupraci se zi¢astné-
nymi stranami za u¢elem zlep3eni celkového designového procesu. Ugastnici
z ruznych oblasti se spojuji, nabizeji riizné postiehy a potteby, obvykle ve formeé
facilitovanych workshopti. Designéfi tak ziskavaji ucelengjsi pohled na to, co by
dany produkt nebo sluZzba mély obsahovat. DileZitym prvkem je zde pfedevSim
urCité spojeni mezi UcCastniky, vzajemné pochopeni a propojeni odbornych zna-
losti a nazort. Pouzivanou metodou je naptiklad ,,5 Whys®, pti které si zucastnéni
odpovidaji na otazky ,,5x pro¢* a stimuluji tak spole¢né usili. Metoda je velmi
vyuzivana v oblasti designu sluzeb. (Interaction-design.org, 2023) Existuje také
rozdéleni metody co-creation do 4 typl: crowdsourcing (pfizvani ,,kazdého*
k ptispéni svymi napady), community co-creation (jednotlivé komunity sdilejici
z4jem a identitu piispivaji ke spole€nému tcelu), coalitions (skupiny spojuji sve
sily, aby doséahly spole¢nych cilli, cehoZ by samostatné nebyly schopny) a expert
co-creating (odbornici jsou pfizvani, aby fesili cile iniciatora). (Pater, 2022)

Design research — Metoda ,,designového vyzkumu* se objevuje jako studijni
obor jiz v 60. letech 20. stoleti. Prosla nékolikaletym vyvojem a zjednodusSené ji
1ze chépat jako soubor vyzkumnych metod, které se zaméfuji na zakaznika (kdo
je uzivatel, jakym problémim celi, jak bude dany produkt pouzivat). Designéfi,
ktefi vyuzivaji metody kvalitativniho a kvantitativniho vyzkumu, dokazi lépe
porozumét uzivatelskym potfebam a poZzadavkiim dan¢ho produktu. Metoda po-
maha designérim ziskat vétsi hloubkové pochopeni uzivatelt a 1épe porozumét
jejich potiebam, coz vede Casto k vytvareni pestrého a inovativniho rozhrani,
které odpovida osobnosti uzivatele. (Fard, 2023) Design research miZeme chapat
jako proces shromazd'ovani, analyzovani a interpretace dat s cilem inspirovat
a poskytnout vétsi kontext pro samotny design. Tato disciplina se kromé vyzkumu
s uzivateli mize zaméfit také na vyzkum estetiky, kulturnich trendfi nebo histo-
rického kontextu, opét s cilem zlepSit design produktu nebo sluzeb. (Wu, 2021)
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Design thinking — Velmi rozsifena metoda, kterd ma za cil kreativné fesit dané
problémy. Pivodné vznikla v oblasti inZenyrstvi a designu na konci 20. stoleti,
nasledné pak pronikla do nékolika dalSich oblasti, jako je podnikani, marketing,
vzdélavani nebo vyzkum. Metoda podnécuje ke vzniku novych inovativnich
feSeni, podporuje riizné perspektivy v nahliZzeni na dany problém a systematicky
vede ke kreativité. Obsahuje 5 jiz osvéd€enych fazi: empatie, definice problému,
napady, prototyp a testovani. Tyto faze se mohou prolinat a vzajemné se ovliviio-
vat. PribéZzné piehodnocovani vysledkil je povaZzovano za soucast kreativniho
procesu. (Kucerova, 2021) Metodu lze rozdé€lit do Ctyt principit: lidsky princip
(designérska ¢innost ma socialni povahu a ta vede vzdy zpét k zaméfeni se na
clovéka), princip nejednoznacnosti (nezbytnd a neodstranitelna sloZzka experimen-
tovani), princip redesignu (technologie se mohou ménit a vyvijet, zakladni lidské
potieby zlistavaji stejné, princip stoji na predélavani jiz vymyslenych prostiedki,
které napliuji tyto potfeby), princip hmatatelnosti (pfetvoreni napadii do formy
prototypli poméhaji designériim komunikovat efektivnéji). (Skillmea, 2022)

Critical thinking — Kritické mysSleni je schopnost efektivné analyzovat infor-
mace, na zakladé kterych si vytvarime tisudek. Abychom mohli toto mySleni prak-
tikovat, je potieba si byt védom vlastnich pfedsudki a predpokladii pii samotném
hodnoceni zdroji. Kritické mysleni mize pomoci identifikovat divéryhodné
zdroje, hodnotit a reagovat na argumenty, posuzovat alternativni ndzory nebo tes-
tovat hypotézy na zakladé relevantnich kritérii. Je to diilezita disciplina pti rozho-
dovani se o zdrojich informaci a vytvareni vlastnich argumentl. Disciplina klade
daraz na racionalitu, objektivnost a sebevédomy pftistup, ktery poméaha rozpoznat
davéryhodné zdroje a posiluje tak naSe zavéry. (Ryan, 2022) Kritické mysleni
muzZe také v oblasti designu pomoci identifikovat mezery v uvaZzovani a ptedpo-
kladech. Nejedna se zde o kritiku napadu nebo prace dané osoby, cilem je posilit
teorii, tvlrc¢i proces, produkt nebo sluzbu a zjistit ptipadné chyby, které by mohly
vést ke kolapsu designového procesu. Kritické mysSleni by mélo byt soucasti
kazdé jednotlivé faze v metodé design thinking. Bez né&j totiZ v podstaté nemiize
efektivné probihat. Kriticky pfemyslejici designér je schopen definovat cile pro-
jektu, Casovy plan a ocekavani, fesit ptipadné konflikty a spolupracovat s tymem
na zdarném dosazenti cili projektu. (Think design, 2023)
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2. METODIKA PRACE

2.1 Cile disertacni prace

Cilem této dizertaéni prace je zjistit aktualni stav kritické praxe v Cesku
pomoci dotaznikového Setfeni a polostrukturovanych rozhovorli s odborniky.
Préace je nasledné graficky zpracovana do publikace, ktera shrnuje dostupné po-
znatky o kritickém designu (nejen) v oblasti grafick€ého designu. Publikace miize
nasledné vyplnit absenci kniZnich zdrojii v eském jazyce, které by se zabyvaly
kritickym designem obecné nebo kritickou praxi (nejen) v oblasti grafického
designu. Publikace nabidne dostatecnou reflexi od nynéjSich studentli umélec-
kych vysokych Skol na dané téma a jejich vnimani role grafického designéra. Dale
piedstavi mysSlenky odbornik a jejich postoje ke kritickému designu a zkuSenosti
z kritické praxe.

2.2 Dil¢i cile
Dil¢imi cili jsou jednotlivé metody disertacni prace, jejichZ naplnéni povede
k ziskéani redlnych dat, kterd budou pouzita pro vyzkumnou ¢ast. Take graficke

zpracovani publikace je dillezitym cilem, aby prace nezlistala pouze v teoreticko-
akademické podobg.

Analyza soucasného stavu, teoretickych vychodisek, reSerse dané problematiky

Analyza dané problematiky v teoretické Casti prace slouzi jako opora k vy-
zkumné cCasti. Predstavuje téma a uvadi jej do patficnych kontextl. Analyzuje
jednotlivd vychodiska a postoje k danému tématu, poukazuje na rGznorodé
perspektivy chapani kritického designu jako takového.

Dotaznikové Setieni a rozhovory (smiSeny vyzkum)

Pomoci dotaznikového Setfeni ur€eného pro studenty uméleckych vysokych
Skol na Ceském Uzemi prace analyzuje aktualni stav jejich kritického mysSleni,
angazovanosti, miru védomé odpovédnosti pii vizudlni tvorbé a zajem o aktudlni
témata. Skrze rozhovory s odborniky prace osvétluje a vysvétluje metody vyuky
kritické praxe, take ptiblizuje pojem kriticky design jako takovy a zkouma jeho
dualezitost v oblasti designu a jeho vyuky v soucasné dobg.

Nejdiive bylo vyhodnoceno dotaznikové Setteni studentii vybranych vysokych
umeéleckych Skol, ve kterém studenti mimo jiné odpovidali na dotaz, zda by méli
z4jem o tuto praxi, jestli o ni maji povédomi a jak celkové ptistupuji ke své tvorbe.
Vysledky Setfeni byly nasledn€ zapracovany do osnovy rozhovorli a sdileny
s dotazovanymi odborniky, kteti méli dostate¢ny prostor na né reagovat.
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V ramci vyzkumu byly pouzity soucasné metody kvalitativniho (rozhovory)
1 kvantitativniho vyzkumu (dotaznikove Setfeni), celkovy vyzkum lze tedy povazo-
vat za smiSeny. Tyto druhy vyzkumu se mohou vzajemné dopliiovat a obohacovat,
je zde mozZnost vyuziti michani metod, naptiklad vyuziti uzavrenych a otevienych
otazek v dotaznikovém Setfeni. Také pii vyhodnoceni dat je mozné analyzovat
vysledky kvalitativnim a zaroven kvantitativnim zptasobem. (Hendl, 2005)

Prakticky vystup (publikace)

Praktickym vystupem je autorsky graficky zpracovana publikace v Ceském
jazyce na téma kriticky design, ktera je urCena pro studenty, pedagogy, designéry
a Sirokou odbornou vefejnost se zajmem o design €1 graficky design.

2.3 Vyzkumné otazky

VO1: Vénuji se soucasni vysokoskolsti studenti grafického designu aktudlnim
tématim (socialnim, politickym, etickym, ekonomickym...)?

VO2: Do jaké miry si studenti grafického designu uvédomuji urcitou odpovéd-
nost ve své tvorbé? Co pro né odpovédnost designu znamena?

VO3: Na jaké trovni se nachazi kritickd praxe v grafickém designu na vysokych
uméleckych Skolach?

VO4: Je kritickd praxe ptinosna? Co miiZze designérovi piinést?
VOS5: Jak je vnimana role soucasného grafického designéra? Jak se bude vyvijet?

VO6: Ovliviiyje aktudlni déni svét grafick€ého designu? Jak?

2.4 Dotaznikové Setreni

Tato metoda je velmi hojné vyuZivana jako nastroj pro sbér dat hlavné diky
snadné realizaci bez nutnosti specialni techniky a snadné distribuci respondentiim
s moznosti vyuziti online techniky, tedy sbéru dat ptfes internetovy dotaznik.
Dotaznikove Setfeni by mélo dodrzovat urcita pravidla, napiiklad Ze struktura
dotazniku by méla byt sestavena tak, aby respondent mél chut’ odpovidat. Dlilezita
je strucnost a jasnd formulace otazek, identifikacni otazky se vétSinou zafazuji na
zaveér dotazniku. V dotazniku by nemély ptevazovat oteviené otazky. (Tahal, 2022)

Dotaznikove Setfeni autorka voli jako nejptinosnéjsi moznou metodu pro zis-
kani adekvatni zpétné vazby od vétsSiho poctu respondentii z riznych oblasti
napti¢ Ceskou republikou. Dotaznik byl vytvoien pouze v elektronické podobé
pomoci sluzby Survio. Cilem dotaznikového Setfeni je zjistit aktualni stav pové-
domi a vyuzivanost kritického designu v praktické vyuce grafického designu,
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miru védomé odpovédnosti za vlastni vizualni tvorbu a socialni témata, kterymi
se studenti nej€astéji zabyvaji, pokud néjaka jsou. Dal§im z cilii dotaznikového
Setfeni je zjistit, jestli studenti maji zkuSenost s kritickou praxi nebo kritickym
mySlenim ve vyuce, piipadné v ¢em tkvi jejich motivace se aktivné vyjadfovat
k socialnim, politickym nebo etickym tématim, pokud tak Cini.

2.4.1 Respondenti

Zakladni soubor respondenti tvofi studenti vetejnych vysokych uméleckych
skol na Geském uzemi. Dle webového portalu vysokeskoly.cz je v Ceské republice
celkem 35 vetejnych vysokych umeéleckych Skol se zaméfenim na kulturu
a design, v prezencni formé studia a také s moZnosti navazujiciho magisterského
stupné studia. (vysokeskoly.cz, 2023) Z téchto vybranych vetfejnych vysokych
umeéleckych skol pouze 6 z nich nabizi studium se zamétrenim na graficky design.
Pravé téchto 6 skol tvoti vybérovy soubor pro nasledujici dotaznikové Setfeni.

V Ceské republice plisobi nasledujici vefejné vysoké umélecke Skoly s moz-
nosti studia oboru graficky design, v prezen¢ni formé studia, s moznosti navazu-
jiciho magisterského stupné studia:

Fakulta uméni a designu, Univerzita Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem
Fakulta multimedialnich komunikaci, Univerzita Tomase Bati ve Zliné
Fakulta uméni, Ostravska univerzita

Katedra grafiky, Vysoka Skola uméleckopriimyslova v Praze

Fakulta vytvarnych uméni, Vysoké u€eni technické v Brné

Fakulta designu a uméni Ladislava Sutnara, Zapadoceska univerzita v Plzni

2.5 Rozhovory

vvvvvv

vani, ktery je zaloZen na pfimé komunikaci s respondentem, je zde vZdy obsazen
pfinos z osobni roviny rozhovoru a hlavni vyhodou je existence ptimé zpétne
vazby. V polostrukturovaném rozhovoru se tazatel tidi stanovenymi otdzkami
v pofadi, které miiZze volné€ dopliovat o dalsi nové ¢i uptesiiujici dotazy, a to ithned
v navaznosti na odpovédi respondenta. (Kozel, 2006)

Autorka voli tento druh rozhovoru pfedevsim proto, Ze subjektivn€ vnima téma
kritického designu za velmi obsahlé, na které mize byt nahlizeno individualné
velmi specificky a riznorodé. Cilem tedy bylo doptat respondentiim urcitou vol-
nost v odpovédi a popifipad€ navazat na jejich myslenky a postoje. Rozhovor ma
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sty¢né body a okruhy témat, které se vazou k vyzkumnym otazkam, je strukturo-
van dle logického potadi a dlleZitosti a obsahuje také oteviené otazky, které po-
skytuji dotazovanému dostate¢ny prostor pro komplexni odpoveéd’. Odpovédi do-
tazovanych by mély poskytnout odpovédi na vyzkumné otazky, poptipadé rozsitit
jejich piivodni formu a obohatit samotny vyzkum. Tento druh rozhovoru byl vy-
uzit v plné formé pouze u jedné respondentky (HamoSova), u druh¢ respondentky
(Balazikova) pouze z¢€asti, jelikoz odpovéedi chtéla poskytnout v psané formé.

2.5.1 Respondenti

Katarina Baldzikova je graficka designérka Zijici a pracujici v Bratislavée, kde
také spolupracuje se Slovenskym narodnim divadlem na vytvofeni vlastni krea-
tivni agentury. Je absolventkou oboru Vizualni komunikace VSVU v Bratislavé,
kde pozdéji ucila kurz s nazvem Kritika — kriticka praxe v grafickém designu.
Balazikova se zamétuje na podporu a rozvoj kritickych projekti s podobnou
tematikou, kde studenti reflektuji socidlni prostfedi. Je také zakladatelkou mezi-
narodniho blogzinu Critical daily (criticaldaily.org), ktery je vystupem jeji diser-
tacni prace, nebo také Open Design Network, sité grafickych designért pracuji-
cich na volné noze. Zamétuje se na graficky design a vizualni komunikaci, ideové
komunikaéni strategie pro firemni i1 nefiremni projekty, propagace kulturnich
akci, neziskovy sektor, tiskoviny, publikace a netradi¢ni formy komunikace.
Do tietice je také spoluzakladatelkou nevladni organizace Open design studio,
ktera vznikla v roce 2007 a tesi kriticka témata pomoci nastrojii vizualni komuni-
kace a pfistupuje k problémim z riznych spolecenskych a politickych aspekti.
Cilem autorCiny tvorby je otevienost k designu, experimentim, spolupraci
a novym vyzvam, sou¢asn¢ pracuje na osobnim portfoliu, vyzkumu a na kriticke
praxi — socialn¢ angazovaném designu. (Balazikova, 2022)
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Lenka HamoSova se zabyva kreativni umélou inteligenci a syntetickymi médii
(meédia, kterd nevznikla tvorbou ¢lovéka, ale jsou generovana pomoci umélé inte-
ligence). Tato slovenska umélkyné pusobici v Praze, navrharka a vyzkumnice se
pohybuje mezi umélou inteligenci a kreativitou. Po desetileté praxi v grafickém
designu se jeji tvorba prolnula se zkoumanim kreativniho potencialu generativni
umgélé inteligence, dale se vénuje poradentstvi v oblasti integrace Al do kreativ-
nich procesli nebo sledovani Al trendl v kreativnim odvétvi. Vice nez 5 let
také pracuje s generativnimi nastroji umélé inteligence pro vizudlni strategie
a produkty, které mohou vyuzZivat jeji klienti na miru. Je spoluzakladatelkou
kritického festivalu Uroboros, organizuje kreativni Al meetupy a workshopy,
prostrednictvim kterych se snazi otevirat kritickou diskuzi o budoucim vyuziti Al
Po ukonceni magisterskeého studia na Sandberg Institutu v Amsterdamu pokracuje
v doktorském studium na FAMU v Praze. (HadmoSova, 2024)

V jeji kritické praxi €asto pracuje s fikci a spekulativnim pfistupem, zamétuje
se na etické problémy, nejnov¢si technologie nebo také na transparentnost vizu-
alni komunikace. Jeji projekty Casto obsahuji satirické prvky, absurditu a nad-
sazku, skrze které se autorka snazi nastinit budouci scénare zaloZzené na soucasné
realité. (Prague City University, 2024)

V ramci festivalu Uroboros se HimoSova spolecné s dalSimi organizatory snazi
oslovit Siroké publikum. Cilem workshopil na festivalu neni se naucit néco prak-
tického, ale naucit se ptremyslet jinak. (VItava Rozhlas, 2021)

Obr. 19-20: Ukadzky praci Lenky HamoSové z webu www.hamosova.com
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3. VYZKUMNA CAST

3.1 Cile vyzkumu

Prace pomoci nasledujicich metod vyzkumu zjisti aktualni stav kritické praxe
a miru povédomi o kritickém designu na ¢eském uzemi. Prostfednictvim dotazni-
koveho Setieni je cilem zjistit, zdali se vyskytuje u studentii uméleckych vysokych
Skol kritické mysSleni a urcitd zodpovédnost za vlastni vizualni tvorbu, jejich pri-
oritni a sekundarni motivaci ke studiu a miru zajmu o témata, ktera se dle kritérii
daji zatadit do oblasti kritického designu.

Pomoci rozhovoru s Katarinou Balazikovou je cilem ovéfit aktualni stav vyuky
kritické praxe na vysokych uméleckych skolach na ¢eském a slovenském uzemi.
Konkrétné€ bylo cilem zjistit, na jaké Girovni je prakticka vyuka provadéna, jakymi
metodami vyucovana a jake jsou na ni ohlasy z fad studentii, zda ji studenti pova-
Zuji za motivujici, pfinosnou a uzite€nou a jak sama vnima soucasnou roli grafic-
kého designéra.

Pomoci polostrukturovaného rozhovoru s Lenkou HamoSovou je cilem zjistit
také jeji pohled na kritickou praxi a zkuSenost s ni, na jake urovni se nachazi tato
praxe v ¢eském prostiedi, jak vnima sou€asnou ménici se roli grafického desig-
néra, co bylo podnétem pro vznik festivalu kritického designu Uroboros, jaky je
koncept a ptinos tohoto festivalu a jak nahliZi na zaclenéni kritické praxe do vzd¢-
lavaciho systému.

3.2 Dotaznikové Setreni
3.2.1 Pretest

V ramci zahranicni stdze na Vysoké Skole uméni v Bratislavé, kde autorka
pusobila na Katedfe vizualni komunikace pod vedenim Juraje Blaska, méla
autorka pftilezitost prezentovat na téma kriticky design v grafickém designu. Této
ptilezitosti vyuzila také pro pretest jiz vypracovaného dotazniku. Cilem tohoto
pretestu bylo si ovéfit formulaci otazek, zjistit dobu vyplnéni dotazniku, ovéfit
pochopeni vyznamu otazek a vyhodnotit, zda jsou vysledné odpovédi relevantni
k vyzkumnym otazkam. I pies mensi jazykovou bariéru u nékterych respondentti
nebyl dotaznik vypracovany v Ceském jazyce zaddnou piekazkou pro slovenskeé
studenty. Studenti byli opakované dotazovani, zda rozumi vyznamu otazek
(z pohledu jazykového), a na tyto vyzvy nepftisel jediny dotaz.

Respondenti byli obeznameni s nasledujicim cilem dotazniku:

Cilem dotaznikového Setfeni je zjistit aktualni stav povédomi a vyuZivanost
kritického designu v praktick¢é vyuce grafického designu a miru védomeé
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odpovédnosti za vlastni vizudlni tvorbu a dale zjistit, jakymi socidlnimi tématy se
studenti nejCasteji zabyvaji, pokud néjaka jsou. DalSim z cilti dotaznikového Set-
feni je zjistit, jak na soucasné studenty grafického designu na vysokych umélec-
kych Skolach plisobi soucasna média, jak ovliviiuji jejich tvorbu a v ¢em tkvi
jejich motivace se aktivné vyjadfovat k socidlnim, politickym nebo etickym
tématim, pokud tak Cini.

Pivodni otdzky dotazniku (pretest): v plném nahledu v ptilohéch.

3.2.2 Popis vysledkii a interpretace pretestu dotaz. Setieni

Dotaznik byl poskytnut celkem 11 respondentiim, kteti aktudlné studuji na
Vysokeé Skole vytvarnych uméni v Bratislave, na Katedie vizudlni komunikace.
Respondenti byli z riznych ro¢niki a také z riznych obort Vizualni komunikace.
Z tohoto divodu nelze vysledky povazovat za relevantni, jelikoZ findlni verze
dotazniku bude poskytnuta pouze studentim grafického designu.

[ ptesto lze pretest vnimat jako piinosny z hlediska toho, zda respondenti rozu-
m¢éli otazkam a jak vyuzili moznost volné odpovédi u nékterych otazek.

V navaznosti na vyzkumné otazky l1ze hodnotit VO1 za uspéSnou. Respondenti
v ramci této otazky odpovidali, zda se témto tématim vénuji a kterd oblast
z aktualnich témat je jim nejblizsi.

Dale jsou v dotazniku otazky, které se vazou k VO2. Tyto otazky budou ve
finalni verzi dotazniku pteformulovany ¢i doplnény, jelikoz ve stavajici podobé
1ze pouze zjistit, zda se respondent setkal s odpovédnosti v designu a zda se citi
jako graficky designér odpovédny ve své tvorbé. Cilem je vSak také zjistit, co
piesné si pod pojmem odpoveédnost v designu respondenti predstavuji, a proto
budou nekteré otazky doplnény ¢i preformulovany.

VO3 a VO4 jsou urceny piedevsim respondentiim z polostrukturovanych roz-
hovort. Studenti nemohou mit komplexni povédomi o kritické praxi na riznych
vysokych §kolach z pohledu pedagogického, tudiZ se pro né v dotazniku vyskytuji
pouze otazky, zda se s touto vyukou setkali na SS nebo VS a zda povazovali tuto
vyuku za ptinosnou a proc.

Otéazky pretestu, které¢ nepiimo odpovidaji na VOS5 a VOG6, poskytovaly moz-
nost volné odpovédi a jsou tedy velmi subjektivni. Ve dvou ptipadech vyplnény
nebyly, jelikoZ byli doty¢ni respondenti studenti jinych oborQ, nez je graficky
design. Ostatni odpovédi jsou dosti strohé a obecné. Vzhledem k tomu, Ze autorka
vnima zahrnuti t€chto otdzek jako dilezité, budou tyto otazky pieformulovany,
aby vedly k poskytnuti detailnéjSich odpovédi.
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Doba vyplnéni dotazniku byla riznd, od 9 minut do 14 minut. Dllezitym
faktorem, ktery je tfeba zohlednit, je fakt, Ze dotaznik byl vypliiovan ru¢né ve
fyzicke podobé, coz muze celkovy €as vyplnéni ovlivnit. Je mozZné, Ze v ptipadé
elektronického dotazniku se celkovy cas vyplnéni snizi.
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Obr. 21: Zpracovani pretestu dotaznikového Setieni studenty VSVU

3.2.3 Dotaznikové Setieni

Finélni podoba po upravé otazek v navaznosti na pretest.

1) Vénujete se a zajimate se o aktualni témata (socialni, politické, etické, ekologické...)?

a)
b)
c)
d)
e)

Ano, pravidelné.
Ano, obcas.
Nepravidelné.
Skoro vibec.
Vilbec.

2) Muyslite si, Ze je dulezité, aby se studenti grafického designu vénovali aktualnim spoleéen-
skym témattim?

a)
b)

Ano, urcité.
Ano, nékdy.
Nevim.
Spise ne.
Urcité ne.
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3)

4)

5)

6)

7)

8)

9)

Pouzivate tento druh mysleni, kdyz ziskavate informace o aktualnim déni?
,Kritické mysleni je schopnost nepodléhat prvnimu dojmu, obecnému minéni nebo nalé-
havosti néjakého sdéleni, naivné neprebirat tradované ndzory druhych, schopnost dokd-
zat zaujmout odstup a pripustit odlisny pohled na véc. Vytvofit si vliastni ndzor na zdkladé
védomosti a zkuSenosti jak vlastnich, tak od jinych kvalifikovanych osob.“

a) Ano, pravidelné.

b) Ano, snazim se.

¢) Neuvédomuiji si to.

d) Nepouzivam.

e) Vyhybam se tomu.

Pouzivate kritické mysleni pfi své kreativni, vizudlni ¢i umélecké tvorbé?
Napriklad zkoumdte dané téma z riiznych uhld, ¢erpdte informace z vice a ovérenych zdroji,
nahliZite na véc z riiznych perspektiv, zkoumdte ndzory odbornikd...

a) Ano, vidy.

b) Obcas ano.

c) Neékdy ano, nékdy ne.

d) SpiSe ne.

e) Nepouzivam vibec.

Vnimate, Ze jste jako graficky designér odpovédny/a za svou vizualni tvorbu viéi spolec-
nosti?

a) Rozhodné ano.

b) Spise ano.

c) Nevim.

d) Spise ne.

e) Urcité ne.

Co si predstavujete pod pojmem ,,odpovédnost v grafickém designu“?

Setkali jste se pti svém stiedoSkolském studiu s vyukou kritického mysleni ¢i odpovédnosti
v designu?

a) Ano, v predmetu: ....ccoeeeeevece e

b) Nesetkal(a).

Setkali jste se pfi svém vysokoskolském studiu s vyukou kritického mysleni ¢i odpovédnosti
v designu?

a) AnO, V Predmetu: ....cccceeeeeeeeeece et

b) Nesetkal(a).

Mate dojem, Ze kvtili absenci vyuky kritického mysleni ¢i odpovédnosti v designu mate me-
zery v této oblasti? (odpovidaji pouze ti, kteri v otdzkdch ¢. 7 a 8 zaskrtli mozZnost a)

a) Ano, urcité. Byl(a) bych rad(a), kdy bych mél(a) pristup k takové vyuce driv.

b) Anine, vSe dohanim samostudiem.

c) Nevim, jestli mam mezery, nepfijde mi tato vyuka tolik dulezita.

d) Rozhodné ne, neni to viibec dllezité.
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10) Mate dojem, Ze vyuka kritického mysleni ¢i odpovédnosti v designu vam byla pfinosna?
(odpovidaji pouze ti, kteri v otdzkdch ¢. 7 a 8 zaskrtli moZnost a)
a) Ano, urcité.
b) Ano, do jisté miry.
c) SpiSe ne.
d) Urcité ne.

11) Pokud ano, v éem? (odpovidaji pouze ti, ktefi v otdzce ¢. 10 zaskrtli moZnost a nebo b)

15) Jak mazZe aktualni déni ve spolecnosti ovliviiovat svét grafického designu?
a) Ano, ovliviuje. Napriklad tak, Ze:

b) Neovliviuje.

Vv

16) Jaké spolecenské téma je vam nejblizsi? (mdizZete zaskrtnout max. tii odpovédi)
a) Socialni
b) Etické
c) Politické
d) Ekologické
e) Ekonomické
f) Kulturni
g) lJiné
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17) Méli jste moZnost zpracovat vizudlni vystup na vySe zminéna témata v ramci vysokoskol-
ského studia? (témata z otdzky ¢. 16)
a) Ano, nékolikrat.
b) Ano, parkrat.
c) Ano, pouze jednou.
d) Nepamatuiji se.
e) Tuto moZnost jsem nemél(a).

18) Vénujete se ve vlastni grafické tvorbé (mimo Skolni zadani) nékterym tématlim z otazky ¢.
16?

19) Vas aktudlni stupen studia:
a) Bakalarsky
b) Magistersky

20) Vas rocnik studia:

a) 1. Rocnik
b) II. Ro¢nik
c) |ll. Rocénik

21) Nazev vasi fakulty

22) Nazev vaseho ateliéru

23) Vas vék:
a) 18-21
b) 22-25
c) 25-30
d) 30awys

24) Vas gender:
a) Zena
b) Muz
¢) Nebinarni

42



3.2.4 Popis vysledkii a interpretace dotaznikového Seti‘eni

Dotaznikove Setfeni bylo spusténo prostfednictvim online platformy Survio
dne 26. 1. 2023 a ukonceno dne 24. 3. 2023. Celkova doba trvani dotaznikového
Setfeni tedy byla 57 dnli. Respondenti z vybérového souboru byli osloveni néko-
lika formami: skrze vefejné e-maily jejich vyucujicich, vedoucich jednotlivych
ateliert, pres facebookové skupiny €1 v ramcei pfimého osloveni studentl ptes
Skolni e-mail (pouze v ptipadé¢ studentli FMK). Celkem se dotaznikového Setfeni
zh&astnilo 52 respondentii, studentl statnich uméleckych vysokych kol v CR,
se zamérenim na graficky design, s moZnosti navazujiciho studia, napfi¢ vSemi roc-
niky. Otazky s moznosti volné odpovédi jsou v plném rozsahu dostupné v piiloze.

Primérny ¢as vypliiovani dotazniku:

" ® 2-5min. (1,9 %)

® 510 min. (28,8 %)

@ 10-30 min. (63,5 %)

® 30-60 min. (5.8 %)

Otazka ¢. 1.: Vénujete se a zajimate se o aktualni témata (socialni, politické,
etické, ekologické...)?

‘ © Ano, pravidelné. (51,9 %)

® Ano, obcas. (38,5 %)

® Nepravidelné. (9,6 %)

® Skoro viibec. (0,0 %)
Viibec. (0,0 %)

43



Otazka ¢. 2.: Myslite si, Ze je dilezité, aby se studenti grafického designu
vénovali aktualnim spoleenskym tématim?

® Ano, urcité. (67,3 %)
® Ano, nékdy. (32,7 %)
® Nevim. (0,0 %)

® Spise ne. (0,0 %)

Ur¢ite ne. (0,0 %)

Otazka ¢. 3.: , Kritické mysleni je schopnost nepodléhat prvnimu dojmu, obec-
nému minéni nebo naléhavosti néjakého sdéleni, naivné neprebirat tradované nd-
zory druhych, schopnost dokdzat zaujmout odstup a pripustit odlisny pohled na
véc. Vytvorit si vilastni nazor na zaklade vedomosti a zkuSenosti jak viastnich, tak
od jinych kvalifikovanych osob. “

Pouzivate tento druh mysleni, kdyz ziskavate informace o aktualnim déni?
‘ Ano, pravidelné. (38,5 %)
Ano, snazim se. (55,8 %)

Neuveédomuji si to. (5,8 %)

Nepouzivam. (0,0 %)
Rozhodné ne. (0,0 %)
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Otazka ¢. 4.: Pouzivate kritické mySleni pii své kreativni, vizualni ¢i umé-
lecké tvorbé?

‘ ©® Ano, vzdy. (48,1 %)
® Obcas ano. (32,7 %)

\ ® N¢&kdy ano, n¢kdy ne. (17,3 %)

Otazka ¢. 5.: Vnimate, Ze jste jako graficky designér odpovédny/a za svou
vizualni tvorbu vici spole¢nosti?

“ @ Rozhodné ano. (55,8 %)

® Spise ano. (30,8 %)

® Spise ne. (1,9 %)

Nepouzivam vibec. (0,0 %)

® Nevim. (7,7 %)
® Spise ne. (5,8 %)
Ur¢ité ne. (0,0 %)

Otazka ¢. 6.: Co si predstavujete pod pojmem ,,odpovédnost v grafickém
designu®?

VétSina respondentli se shoduje na tom, Ze pod pojmem ,,odpovédnost v gra-
fickém designu‘ si piedstavuji vykondni grafickych sluzeb, které nepodkopava
jejich moralku, nenabada k poruseni zdkona nebo nevede k podpofte nésili. Prede-
v§im se zde n€kolikrat opakuje tvrzeni, Ze graficky designér je diky svym doved-
nostem a znalostem hlavné zprostfedkovatelem informaci divakovi, které by
nem¢él zneuzivat naptiklad k manipulaci, k urazkam nebo k Sifeni dezinformaci.
Respondenti se shoduji, Ze je dilezite¢ byt odpovédny za design, ktery vytvari
a vypousti do svéta a za ktery by méli byt schopni sklidit pozitivni reakce 1 kon-
struktivni kritiku. Respondenti vidi svou odpovédnost v grafickém designu také
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v pouzitych materidlech (zajima je jejich plivod a kvalita) a pracovnich postupech
pfi své Cinnosti, nékteti z nich pfemysleji 1 nad odpadnim materidlem a nad tim,
jak nejlépe jej vyuzit, nebo také zminuji praci s ovéfenymi zdroji.

Celkové je zde odpovédnost v grafickém designu vnimana jako ovliviiovani
vefejnosti prostiednictvim vizualnich vystuptl, které by mély byt peclivé zvazeny
(naptiklad na zakladé riznych cilovych skupin), aby nebyly urazlivé ¢i Skodlive
pro riizné ¢asti publika. Vizudlni zpracovani informace také rozhoduje o tom, zda
st divak informaci pfecte, nebo ne. Respondenti v navaznosti na danou otazku
také Casto zminuji respektovani autorskych prav ¢i dodrzovani etickych norem
(které ovSem podrobnéji nespecifikuji). Dale vnimaji odpovédnost v grafickém
designu jako dodrZzovani spravné gramatiky nebo dodrZovani typografickych pra-
videl. Zaroven se respondenti nechtéji zapojovat do politickych ¢i jinych témat,
se kterymi néazorové nesouhlasi, nechtéji se podilet na vytvateni vizualniho
smogu, nechtéji podporovat stereotypni ¢i rasistické mysSlenky. Odpovédnost
v designu vnimaji jako snahu o estetickou kultivaci spolecnosti. Respondenti zde
zahrnuji také snahu o edukaci Siroké vetejnosti, ktera by méla srozumitelné vy-
svétlovat, co je a neni kvalitné odvedena graficka prace a proc¢, nebo také posky-
tovat osvétu se zamétfenim na aktudlni témata.

Vyskytuje se zde 1 nazor, Ze graficky design by mél byt vice angaZovany
a provokativni (ale ne Gito¢ny) a graficti designéti by méli komunikovat feSeni na
aktualni problémy, tento ndzor je zde ovSem ve velké mens$iné. V odpovédich je
zminéna také ekonomicka stranka, ktera ovliviiuje tvorbu grafického designéra.
Pokud je designér v tiZivé situaci, asto pristoupi na jakoukoli zakazku bez urcité
odpovédnosti. Dale také pokud designér vytvatri volnéjsi, osobni, autorskou
tvorbu, dle odpovédi nepodléha odpovédnosti v designu a miiZe si dovolit cokoliv.

Otazka ¢. 7.: Setkali jste se pii svém stif‘edoSkolském studiu s vyukou Kkritic-
kého mysleni ¢i odpovédnosti v designu?

Ano setkal(a), v pfedmétu... (23,1 %)

(...v ramci vyuky na ateliéru, pri praxi, v predmétu teorie
designu, pismo a typografie, déjiny grafického designu,

dejiny uméni, pri hodnoceni praci)

® Ne, nesetkal(a). (76,9 %)
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Otazka ¢. 8.: Setkali jste se pri svém vysokoSkolském studiu s vyukou Kritic-
kého mysleni ¢i odpovédnosti v designu?

© Ano setkal(a), v pfedmétu... (57,7 %)

(...v ramci vyuky na ateliéru, v predmétu time (art)
management, teorie designu, dejiny grafického designu,
pismo a typografie, spolecnost a média, déjiny umeéni,
déejiny oboru GD, neformalni logika, vizualni studie,
z workshopii s externisty, z riiznych prednasek)

® Neg, nesetkal(a). (42,3 %)

Otazka ¢. 9.: Mate dojem, Ze kvuli absenci vyuky kritického mysleni ¢i
odpovédnosti v designu mate mezery v této oblasti?

@ Ano, urcité. Byl(a) bych rad(a),

kdy bych mél(a) ptistup k takové vyuce
‘ diiv. (55,6 %)

® Ani ne, vSe dohanim samostudiem.
(37,8 %)

® Nevim, jestli mam mezery, nepiijde mi
tato vyuka tolik dualezita. (6,5 %)

® Rozhodné ne, neni to viibec dilezité.
(0,0 %)

47



W

Otazka ¢. 10.: Mate dojem, Ze vyuka Kritického mySleni ¢i odpovédnosti
v designu vam byla prinosna?

Ano, urcité. (57,5 %)
® Ano, do jisté¢ miry. (37,5 %)
Spise ne. (5,0 %)

® Urcite ne. (0,0 %)

Otazka ¢. 11.: Pokud ano, tak v ¢em? (odpovidali pouze ti, kteri v otdazce
¢. 10., zvolili moznost odpovédi A nebo B)

Respondenti uvadéji, Zze diky této vyuce se na své projekty divaji objektivnéji
a pfemysleji nad celkovym dopadem grafické prace na uzivatele. Dale se vysky-
tuje tvrzeni, Ze designér diky této vyuce mize lépe zanalyzovat a zhodnotit, do
jakych projekti by se mél zapojit a do jakych ne. Vyuka také respondentiim po-
mohla si uvédomit, do jaké miry by jejich osobni hodnoty a kritické mySleni mély
byt nadfazené jejich pfipadné prekarizaci. DalSimi zminénymi pfinosy vyuky jsou
naptiklad rozvoj kreativniho procesu tvorby, Sir§i pochopeni média designu (jeho
hodnot a pfinosu pro spole¢nost), zkoumani dané véci z riznych 0hla, vétsi roz-
hled v aktualnim déni (coZ miize napomoci byt znalejSim designérem) a také udr-
zitelny piehled trendl v jinych uméleckych oborech (jaka aktudlni spolecenska,
socialni nebo politicka témata se fesi napfi¢ uméleckymi obory).

Déle respondenti uvadéji, Ze je vyuka pfiméla k zamySleni se nad etickymi
otazkami pti graficke tvorbé, zdokonalila je v praci s daty a v ovéfovani zdrojl
nebo jim rozsitila obzory a pomohla pochopit jiné socidlni bubliny. Objevuje se
zde ale také podnét na absenci negativnich ptikladi dopadi grafického designu,
kterym by se chtéli respondenti vyvarovat. Popisuji také absenci strukturovanéj-
v oblasti kritického mySleni nebo kritického designu je podle respondentti dobre,
nicméné neni dostacujici. Vyuka mize ukazat skute¢ny vyznam prace grafického
designéra v plném rozsahu, nejen z pohledu ateliérové vyuky.

Objevuje se zde nazor, Ze kritické mysleni a odpovédnost v designu je pouze
jednim z pilith dovednosti grafického designéra, tudiz jej respondent nepovazuje
za tolik dilezity, 1 pfesto jej subjektivné vnima jako soucast vétsiho celku a edu-
kace, kterou by mél designér ovladat a zajimat se o ni.
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Celkové muzeme shrnout, Ze vyuka kritického mysleni ¢i odpovédnosti v de-
signu pomohla respondentim ke vSeobecnym znalostem, v rozSifeni obzor,
k praci s ovéfenymi raznorodymi zdroji, k lepSi sebeprezentaci, argumentaci
a moznosti nepiijmout kazdou zakéazku, ktera jim je nabidnuta.

Otazka €. 12.: Jak vnimate soucasnou roli grafického designéra?

VétSina respondentil se shoduje na tom, ze graficky designér je sprostfedkova-
telem informaci do vizualni podoby, ktery mize svymi dovednostmi a znalostmi
ovliviiovat své okoli. Dale by se dle odpovédi mél vénovat problémiim moderniho
svéta (klimaticka krize, nerovnost, diskriminace aj.) misto nekonecné podpory
konzumu. Zaznivé zde 1 nazor, Ze graficky designér v sob¢ nese velkou odpoveéd-
nost a miiZze ptispét k feSeni téchto problému skrze svou tvorbu a také Ze jiz neni
pouhou loutkou klientl vytvartejici Zddany design bez ohledu na jeho moralni pte-
svédCeni. Nalezneme zde 1 tvrzeni, Ze tato role je zcela individualni a designér se
muZe rozhodnout, zda se vydat na drahu spoleCenského komentatora, aktivisty,
ktery pojme svou vizudlni tvorbu jako osobni projev a snahu obohatit kulturni
svét, nebo se vyda na drahu pouhé vizudlni kultivace konzumni sféry.

Odpovéd’ jednoho respondenta zahrnuje rozdéleni grafického designéra do tii
kategorii: 1) primérné vydé€lavajici graficky designér ve velké firmé, ktery tvofi
pro kvantitu, ne pro kvalitu (stdva se tak soucasti grafického odpadu), 2) zlata
stiedni cesta, kde se nachazi vétSina soucasnych grafickych designérli pracujicich
v mensSich, ale nékdy 1 znamych studiich tvoficich dobry design, 3) ojedinély ukaz
freelancera, ktery pracuje sdm na sebe, nebot’ mu vydélava jeho jméno. V navaz-
nosti na tuto odpoveéd’ jsou zde uvedena dalsi tvrzeni od jiného respondenta, ktery
zastava nazor, zZe silné prevazuje pozice grafického designéra z reklamni agen-
tury, ktery pouze plni zadani, nad témi, ktefi se snazi propojit graficky design
s uménim.

Dle dalSich odpovédi je to role dilezita (avSak nékdy neviditelnd), ve které by
m¢él graficky designér poukazovat na dana témata a ptimét vefejnost k zamysleni.
Obcas mlZe byt tato pozice naro¢na, napiiklad z pohledu time managementu, pfi-
padné v nastaveni vlastnich hranic dostupnosti (pracovni doba 24 hodin denng,
nepretrzitd dostupnost pies vikendy). Dale je naro€nost této profese doplnéna
0 nazor, Ze jsou na designéry celkové (oproti ,,pouhym* umélciim) kladeny vyssi
naroky na pochopeni a porozuméni, at’ uz ze strany klienta nebo cilové skupiny,
na orientaci v autorskych pravech nebo na ptehled v aktudlnim déni.

Na druhou stranu se zde nachazeji 1 odpovédi, které vnimaji grafického desig-
néra jako estetika kultury, sluzbu verejnosti, kreativni ¢lanek kultury, posla ko-
munikace, tviirce méstskych identit, regulatora vizudlniho smogu, nalepku pro
nckoho, kdo pracuje s vizualni komunikaci, ulitele klientli, ¢lovéka, ktery neu-
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stale presvédCuje o své pravdé, editora vizudlniho prostifedi nebo produktii, zu-
Slechtovatele, poslicka korporatnich firem, délnika na pocitaci nebo jako ne zas
tak ddlezitou roli, jak si graficti designéfi mysli. Dale respondenti grafického
designéra vnimaji naptiklad jako tviirce reklamy, jindy dokonce zbyte¢nosti nebo
manipulatora lidského vnimani. Je zde také zminéno velmi silné rivalitni pro-
sttedi, bez kolegialnosti a schopnosti konstruktivni kritiky, a také velmi silna kon-
kurence (ve které klienti davaji pfednost levné;jsi varianté pred kvalitni). Zastou-
pen je také néazor, zZe souCasna role grafického designéra neexistuje, jelikoz ve
vetsin€ pripadll je designér soucasti vétSiho tymu a nemd tak moznost ovlivnit
celkovou ideu ze své pozice, nebo neexistuje, nebot’ pojem graficky designér je
abstraktni pojem. V odpovédich je také zaznamenan celkovy upadek prestiZze gra-
fick€ho designéra ve spolec¢nosti jako takového, ktery mlize byt podpoten velkou
rozSitenosti a dostupnosti tohoto povolani, ke kterému jiz neni potieba odborne
vzdélani.

Otazka €. 13.: Co miize graficky designér predat spole¢nosti skrze svou
vizualni tvorbu?

Ve vétsing ptipadi odpoveédi zminuji pfedani estetickych hodnot, jiného po-
hledu na véc, inspirace, zjednodusené formy informaci nebo kultivaci prostredi.
Graficky designér mize pozvedat vizudlni gramotnost, skrze své znalosti a do-
vednosti §ifit pozitivni mySlenky, moralni hodnoty, osvétu, vkus, poukazovat na
pal¢iva témata nebo podnécovat vetfejnou debatu. Dale mize spole€nosti predat
naptiklad fakta, védomosti, svilj vlastni vizualni odkaz nebo take nesouhlas s na-
stavenim nebo sméfovanim spolecnosti. Jedna z odpovédi také zminuje, Ze gra-
ficky designér miiZe spolecnosti predstavit témata naptiklad ze socialni, politicke
nebo enviromentalni oblasti, o kterych se pfili§ ¢asto nemluvi, nebo Ze 1 v osobni
tvorbé by se mél graficky designér snazit upozornovat na dilezitd spolecenska
témata. Graficky designér muize také predat aktualni zachyceni nalady, doby
a mista nebo také zvySit naroky vefejnosti na vizualni obsah kolem nas. Na druhou
stranu n¢ktefi respondenti odpoveédéli, Ze nevédi nebo si mysli, Ze miiZe predat to,
co pozaduje klient, jelikoz graficky designér neni sveébytna vizualni osoba.

Otazka ¢. 14.: Jaké oblasti z grafického designu byste se chtéli vénovat po
absolvovani VS?

VétsSina respondenttl vidi svoji budoucnost v oblasti knizni tvorby, ktera jasné
dominuje v ziskanych odpovédich. Déle se zde také Casto objevuji odpovédi na
tvorbu vizualni komunikace/komunikaéni design, vizualnich identit, brandingu,
webovych aplikaci, interaktivniho designu, digitdlniho designu, Ul a hernich
prvki, webovych stranek, ilustraci, plakati, obalového designu nebo pisma.
V menSiné se pak vyskytuji pozice jako art director, autorska/volna tvorba, tvorba
videoher a vizualnich efektii, nebo pusobeni v oblasti reklamni, kulturni, pedago-
gické ¢innosti, marketingu nebo filmu.
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V rozvinutéjSich odpovédich je také uveden ptiklad propojeni grafického de-
signu naptiklad s textilnim designem, je zde také vidét celkovy zajem o spolupraci
s dalSimi designéry zjinych uméleckych oborGi nebo o snahu o podnikéani
a freelancing ¢i zaméfeni se na jednu vybranou kategorii, ve které¢ se designér
neustale zdokonaluje. Respondenti take zminiuji, Ze je pro né dilezite, aby jejich
budouci prace pro né méla urcity smysl, aby netvofili graficky odpad ¢i stali za
vznikem vizualniho smogu. Pouze v jednom ptipadé¢ je zminéno, Ze by dany re-
spondent chtél mit vlastni grafické studio.

Je zde ale také fada odpovédi od respondentti, ktefi stale netusi, jakou oblasti
by se v budoucnu chtéli zaobirat ¢i dokonce nechtéji graficky design tvoftit viibec
nebo jsou radi, Ze se jiz vénuji jinému oboru. K tomuto faktu je vhodné doplnit
jednu odpovéd’, kterd zmiiuje, Ze samotné studium grafického designu respon-
denta utvrdilo v tom, Ze dobrych designérl je ¢im dal tim vice a stavaji se stale
kvalitngjSimi (ne ve vSech ptipadech), coz respondenta odrazuje od soutézZeni
s nov¢ prichozimi v této oblasti.

Otazka €. 15.: Jak muZe aktualni déni ve spolecnosti ovliviiovat svét gra-
fického designu?

Castou odpovédi respondenttl je zejména vliv technologického pokroku na ne-
ustaly vyvin pracovnich nastrojl pro tvorbu graficke profese. Dale jsou nékolikrat
zminény spiSe oblasti z aktudlniho déni, naptiklad kultura, spole¢nost, politika,
ekonomické podminky, socialni nebo klimatické zmény, které mohou ovlivnit to,
jak designér pfistupuje ke své tvorbé, nebo celkovy vyvoj trendli. Respondenti
jsou si védomi toho, Ze aktualni déni vytvaii noveé podnéty pro grafické zpraco-
vani informaci (naptiklad valka). Také se objevuje tvrzeni, Ze kazda udalost se
promita do vizudlniho jazyka. Dale se zde vyskytuje také nazor, ze aktualni déni
vede k postupné digitalizaci, ke zrychleni trendovosti a ,,okoukanosti®, ale naopak
pomaha v sebevzdélani, hledani novych vychodisek, postupii a technik. Dotazni-
kové Setfeni bylo provadéno souCasné s prezidentskymi volbami 2023, tudiz je
zde 1 n€kolik zminek pocitu zahlcenosti propagaci volebnich kampani a jednotli-
vych kandidatt, které jsou aktualni pouze velice kratky ¢as a poté jsou jiz bezvy-
znamne. Také je zde zminka o tvorbé vizualnich reakci po dobu urcitého pro-
blému (naptiklad pandemie covid-19, valka na Ukrajin€). Dilezitym aspektem je
zde také celkové Cas na grafickou tvorbu, ktery se neustale zkracuje pod vlivem
aktualniho déni. DalSim aspektem v odpovédich je uvédomeéni si ekonomickeé si-
tuace, ktera ma vliv naptiklad na dostupnost materialii, vyrobni procesy, logistiku
nebo vyssi cenu koncového vyrobku, kterd jde ruku v ruce s navySovanim cen za
graficke sluzby. V odpovédich je také zastoupena jista obava ze stale se zdokona-
lujici Al, ktera vzbuzuje myslenky, Ze designér nebude jiz potfebny, naptiklad
také kvlili generatorim log. Dale je zde také néazor, Ze se aktudlnim dénim meéni
pouze forma grafického designu, ktera mliZze byt vice expresivni, miize podl€¢hat
a vytvaret trendy, ale obsah je v podstaté stale stejny. Je zde zastoupen 1 nazor,
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ze je dulezité, aby designéti reagovali na déni ve spolecnosti. Na druhou stranu se
vyskytuji 1 odpovédi respondentli, ktefi nevi nebo si nemysli, Ze aktualni déni
n¢jak ovliviiuje graficky design. Tyto odpovédi jsou ale ve zna¢né mensSing.

Otazka €. 16.: Jaké spolefenské téma je vam nejbliz§i?

30

20
) . .
0

Socialni Etické Politické Ekologické Kulturni Ekonomické Jina...
61,5 % 42,3 % 26,9 % 38,5 % 67,3 % 7,7 % 3.8%
osobni,

gender studies

Otazka €. 17.: Méli jste moZnost zpracovat vizualni vystup na zminéna
témata (v otazce ¢. 16) v ramci vysokoskolského studia?

® Ano, n¢kolikrat. (21,2 %)

® Ano, parkrat. (53,8 %)

® Ano, pouze jednou. (13,5 %)
® Nepamatuji se. (7,7 %)

Tuto moznost jsem nemél(a). (3,8 %)
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Otazka ¢. 18.: Vénujete se vlastni grafické tvorbé (mimo Skolni zadani)
nékterym tématim z otazky ¢. 16?

@ Ano, aktivné tvofim v reakci na spolecenske
‘ déni. (13,5 %)

® Nc¢kdy jsem néco vytvortil(a), ale neni to
pravidelna naplin mé grafické tvorby.
(51,9 %)

® Ikdyz se o spolecenska témata zajimam,
nijak se neodrazeji v mé vizualni tvorbé.
(21,2 %)

® Spolecenska témata nejsou predmétem me
volné¢ tvorby, ale rdd(a) bych na tato témata
zacal(a) reagovat. (9,6 %)

Spolecenskym tématiim se ve své volné

tvorb¢ vibec nevénuji, ani to neplanuji.
(3,8 %)

Otazka €. 19.: Vas aktualni stupen studia:

© Bakalaisky. (53,8 %)

® Magistersky. (46,2 %)
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Otazka €. 20.: Vas aktualni ro¢nik studia:

G

Otazka €. 21.: Nazev vasi fakulty:

® L roc¢nik. (25,0 %)
® II. ro¢nik. (38,5 %)

© IIIL ro¢nik. (36,5 %)

® Fakulta uméni a designu, Univerzita Jana
Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem.
(28,8 %)

® Fakulta multimedialnich komunikaci,
Univerzita Tomase Bati ve Zliné. (44,2 %)

© Fakulta umeéni, Ostravska univerzita.
(11,5 %)

O

® Katedra grafiky, Vysoka Skola
uméleckopramyslova v Praze. (1,9 %)

Fakulta vytvarnych uméni, Vysoké ueni
technické v Brné. (5,8 %)

Fakulta designu a uméni Ladislava Sutnara,
Zapadoceska univerzita v Plzni. (7,7 %)

54



Otazka €. 22.: Nazev vaSeho ateliéru: v plném znéni v piiloze

Otazka ¢. 23.: Vas vék:

18-21 let. (28,8 %)
22-25 let. (53,8 %)

25-30 let. (15,4 %)

30 let a vy3. (1,9 %)

Otazka €. 24.: Vas gender:

‘ © Zena. (61,5 %)

® Muz. (30,8 %)

® Nebinarni. (7,7 %)

Konec dotaznikového Setieni.

Autorka povazuje vysledky dotaznikového Setfeni za témét ispéSné s ohledem
na to, Ze vybrani respondenti byli velice uzka a specificka cilova skupina, kterou
nebylo snadné oslovit. I kdyz si dotaznik zobrazilo 131 lidi, odpovédélo pouze
52, coZ je mozné piisuzovat neznamému nebo mozna na prvni pohled slozitému
tématu. I ptesto 1ze vétSinu odpoveédi povaZovat za velmi ptinosnou.

Za pozitivni vysledek 1ze povazovat, ze vetSina respondentl se zajima o aktu-

alni témata téméf pravidelné (51,9 %) nebo obcas (38,5 %) a také si mysli,
ze grafi¢ti designéfi by se méli vénovat aktualnim spolecenskym tématiim
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(Ano, urcité 67,3 %, Ano nckdy 32,7 %) — VOI1. Dal§im pozitivnim vysledkem
je, ze respondenti pouzivaji kritické mysleni pii ziskavani informaci o aktualnim
déni pravidelné (38,5 %) nebo se o to snazi (55,8 %). Naopak pii své vizudlni
nebo uméleckeé tvorb& kritické mysleni vyuzivd vzdy 48,1 % respondenti,
32,7 % pouze obcas, 17,3 % nékdy ano, nékdy ne a 1,9 % spise ne. Pii sttedoskol-
ském studiu se vétSina respondetlt (76,9 %) nesetkala s vyukou kritického
mysSleni, na vysoké Skole se s vyukou nesetkalo 42,3 % respondenttt a 55,6 %
respondentil uvadi, ze by byli radi, kdyby méli ptistup k takové vyuce dtive,
jelikoZz pocituji mezery v této oblasti. Respondenti, ktefi podstoupili vyuku
kritického mysleni, uvadéji, Ze jim tato vyuka byla urcité pfinosna (57,5 %) nebo
ptinosna do jisté miry (37,5 %).

Vsechny volné odpovédi, které jsou shrnuty ve vysledcich, povazuje autorka
za ptinosné, jelikoZ ptinaseji riznorodé perspektivy na dané téma. Respondenti,
ktefi si prosli vyukou kritického mysleni, uvadéi, Ze jim byla vyuka velkym pii-
nosem v mnoha ohledech. Roli grafického designéra respondenti vnimaji pte-
vazné jako zprostiedkovatele informaci do vizualni podoby. Dalo by se fict, Ze
zde az na vyjimky pfevazuje vzorec tradicniho formalniho mysSleni odvozeného
od stylu vyuky — VOS.

Zajimavym faktem je také, Ze vétSina respondenti vidi svou budoucnost po
absolvovani Skoly v oblasti kniZni tvorby. Dals§i zmifiovana odvétvi jsou komuni-
kaéni design, vizualni identity, branding, weboveé aplikace, interaktivni design,
UI/UX design, ilustrace nebo digitalni design. Rada odpovédi také poukazuje na
to, Ze respondenti netusi, ¢im se chtéji zabyvat, a n€kteti nechtéji pokracovat
v grafickém designu viibec. Vliv aktualniho déni na pozici grafického designéra
vnimaji respondenti z¢asti ve vyvoji technologii v tomto oboru. Vyskytuji se zde
1 obavy ze zdokonalujici se umélé inteligence, kterd by mohla grafické designéry
nahradit, neni zde vSak zajem tyto nastroje vyuzivat a sledovat jejich vyvoj — VO6.

Respondenti zminuji, Ze kazda udalost (naptiklad covid-19, valka na Ukrajiné,
prezidentské volby) se miize promitat do vizualniho jazyka — VO6. Pouze
21,2 % respondenti mélo nékolikrat moznost pracovat v ramci Skolnich zadani
na spole€enskych tématech (socialni, etické, politické, ekologické, kulturni, eko-
nomicke a jiné), 53,8 % pouze parkrat, 13,5 % pouze jednou a 3,8 % respondentli
tuto mozZnost nemélo viibec. Tyto vysledky lze povaZzovat za nestastné.

Vsechny vyse uvedené vysledky, interpretace a shrnuti volnych odpovédi byly
poskytnuty respondentiim pro nasledujici rozhovory. Urcité vysledky byly zahr-
nuty pfimo v osnové otazek, aby na né respondenti mohli reagovat a byl jim
poskytnut vétsi kontext celkového vyzkumu a disertacni prace.
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3.3 Rozhovory
3.3.1 Katarina Balazikova

Respondentka byla dopfedu sezndmena s otazkami i s vysledky dotaznikového
Setfeni, probehlo telefonické spojeni, kde byly témata a otazky ptiblizeny a po-
drobnéji vysvétleny. Nasledné chtéla respondentka odpovédi poskytnout v psané
formé.

1) Jak jste se seznamila s pojmem Kriticky design a rozhodla se, Ze se
mu budete dale vénovat?

O kritické praxi jsem se dozvédéla bez jakéhokoli pfedchoziho studia této pro-
blematiky a paradoxné¢ mimo komunitu grafickych designéri. Tento pojem kri-
ticka praxe, kriticky design, kritické uméni jsem zacala vnimat diky rozhovoriim
a pratelstvim s umélci, teoretiky uméni, které jsem potkala po skonceni magister-
ského studia béhem mého piisobeni v zahrani¢i — v Srbsku. Inspirovala mé jejich
tvorba, navstévy vystav, diskusi, konferenci, rozhovory se zajimavymi umélci
a teoretiky, jejichz tvorba méla ptesah s riznymi obory a také s grafickym designem.

2) Jak byste svymi slovy vysvétlila pojem kriticky design a kriticka
praxe?

Z mého vyzkumu, ktery jsem si délala k této tematice béhem mého doktorand-
ského studia, jsem si vyvodila asi takovy zavér: Kriticka praxe je jakékoli praxe,
ktera ma zaklad ve zpochybnovani. A tedy kritick4 praxe v designu vizualnim ¢i
primyslovém ma zéklad ve zpochybnovani obsahtl, zpochybiiovani formalnich
piistupll, designérskych postupti, desetiletimi vybudovanych stereotypil. Pta se,
co je design a co je jeho ukolem v dneSni medidlni spole€nost plné falesSnych iden-
tit, umélou inteligenci tvofenych obsaht a estetik, konspiraci a fake news.

Pomohlo mi v tom 1 vymezeni se od toho, co kritickd praxe neni. Klicem
k tomuto odliSeni je podle mého nazoru prosté motivace. Podivame-li se naptiklad
na socialné zodpovédny marketing korporaci nebo firem (dnes uZz 1 instituci), na
prvni pohled se zd4, ze komunikuji kriticky. Kampané Benettonu, které nastarto-
valy tento trend v marketingu, nam ukazaly, Ze brand se da budovat 1 pies spole-
censké kontroverze, socialni témata a poukazovanim na problémy ve spole¢nosti.
Je-li vS§ak motivaci prodat produkt, je to kriticky design? Neni to jen dalsi z krea-
tivnich zpiisobll a postupil zvySovani efektivity jejich prodeje? Pomohlo mi v tom
1 odliSeni tradi¢ni a kritické praxe. Motivaci a cilem tradi¢ni praxe je spravné
a efektivné popisovat a komunikovat pottebne obsahy, fesit problémy a pfinaset
feSeni. Motivaci a cilem kritické praxe je nefeSit a neodpovidat, ale spiSe vytvaret
problémy a klast otazky.
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3) MiiZete uvést priklady metod kritické praxe a jejich vyuziti?
Co takovy zpiisob mysleni a prace miize nabidnout grafickému
designérovi?

Kriticka praxe v designu je Siroky pojem, ktery zahrnuje rozlicné alternativni
pfistupy v designérské tvorbé vychazejici at’ uz z akademického diskurzu nebo
vlastni praxe. Pomoci kritického a analytického mySleni a osobité kreativity autofi
dospivaji k neCekanym feSenim nastolenych problémi, resp. ptivodni problémy
kompletné zpochybiiuji, nové definuji nebo vytvareji zcela nové. Cilem této praxe
neni hledani ultimatni odpovédi, ale bud’ pocet odpovédi znéasobit, nebo vytvaret
jesteé vice otazek. Ptat se spravné otazky vyZaduje hluboké ponoteni se do kon-
textu problému, upifimny zijem o téma a otevienost rozlicnym perspektivam,
kromé té aktualné prevladajici ve spolecnosti nebo autorskeé.

Nékteré metody, jako napftiklad critical making ¢i co-creation, jsou jiz etablo-
vanymi postupy ve vyzkumném designu, ale vychdzeji plivodné z ,,under-
groundu® — z prosttedi riznych DIY komunit a alternativni kulturni scény. Jiné
metody si zase designéti pijcuji a ptizptisobuji podle vlastnich potieb z jinych
védnich oboril vyuzivajicich kvalitativni vyzkumné metody: rizné etnografické
piistupy, mapping, vizualni vyzkum, workshopy a dalsi. Pfesahy jsou patrné
1 s uméleckym vyzkumem, kde se etablovaly vice subjektivné orientované metody
zalozené na autoetnografii a praci s vlastnim télem a intuici. Pti hledani alterna-
tivnich pfistupli vznikaji produktivni interdisciplinarni propojeni, jako mezi
designem a sociologii, designem a Zurnalismem, designem a hackerskou kulturou.

4) Subjektivné pocit’uji, Ze kriticky design a kriticka praxe je stale
neznamé téma, respektive §patné definovatelné a neuchopené
v Ceském designérském prostiedi (i kdyzZ se to za¢ina pomalu ménit),
napriklad oproti zahranici, kde je tento pristup jiZz v osnovach vyuky.
Citite to stejné? (muiZete nastinit 1 situaci na Slovensku)

Ano, 1 na Slovensku se kritické praxi hlavné ve vizudlni komunikaci nevénuje
skoro nikdo. Ani prakticky a ani teoreticky. Ano, mladsi generace jiz zachytila
pojem spekulativni design, mozna praveé pres piesahy designu a volného umeéni.
Odkdy se vénuji kritickému designu, stale pozoruji jakési nepochopeni. Navzdory
nékolikaletému studiu na VSVU, mé disertaéni praci a nékolika roktim pedago-
gickeho plisobeni na Katedfe vizualni komunikace se mi nepodatilo presvédEit
soucasné vedeni katedry, Ze tato oblast designu ma na této katedie své opodstat-
néné misto. Nepomohly ani workshopy, které jsem vedla, nepomohly ani
workshopy, které jsem organizovala, prestoZe tam byli lektofti, kteti jsou skute¢né
osobnostmi designu z prednich Skol a akademického prostiedi. Nepomohlo ani 5 let
uceni predmétu Kriticka praxe v grafickém designu, ktery nema na Slovensku
obdoby. Bez jakéekoli diskuse a evaluace tento predmét soucasné vedeni katedry
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zrusSilo, pfestoze je spiSe trendem na svétovych Skolach kritickou praxi do vyuky
integrovat co nejvice.

5) Proc tomu tak je? (v ptipad¢ souhlasu na ptedchozi otazku)

Diivodil je samoziejmé urcité vic. Miize za to jednak vyuka designu, potom
celkovy stav rozvoje kreativniho priimyslu a také teoretické zdzemi. Na Skolach
stale pretrvava tradice vést studenty spisSe k formalnimu projevu a k vyuce grafic-
kého designu jako femesla a uzit¢tho umeéni nez jako k oteviené komunikacni
discipliny nesouci obsahy. Formalisticky zplisob vyuky pochézi jest¢ z dob Bau-
hausu, nase umeélecké Skolstvi na tento model uz davno navazalo a umeélecké
vytvarné obory se uci stale pfevazné formou ateliérli s vedoucimi — ,,mistry*.
Teoretické zdzemi je u nas velmi slabé. Abychom byli pfipraveni pochopit a vy-
ucovat kriticky design jako relevantni soucast profese, potfebujeme nejprve
pofadné prozkoumat, co design v dneSni dobé je. A to bez teoretického zazemi,
podpory vetejnych instituci, fondd, ptekladd kvalitnich knih o studiich designu,
nelze. Jeste pied 25 lety se na Slovensku o grafickém designu a designu vitbec moc
nevédélo. Par nadSencii navazovalo na polsky plakat, par fanatikt délalo pismo, par
m¢élo zkuSenost v reklamkach a vedli studenty komerénim smérem. Teprve nyni se
zaCina tvofit strategie kreativniho priamyslu, az 35 let po padu komunismu. Je to
velmi dlouhy proces, nez spolecnost dostaneme od osvéty a fascinace profesi po
jeji reflexi. V Cesku jiz pied 24 lety existoval alespoit Designblok. :)

6) Mohla byste srovnat uroven kritické praxe v zahranici a u nas
(CZ/SK)? V ¢em konkrétné jsou jiné zemé napred (pokud jsou)?

Myslim si, Ze neni velky rozdil v tématech, u nas 1 v zahrani¢i designéfi reflek-
tuji aktudlni témata, kterd nyni rezonuji. Napf. navrat ultrapravicové politiky,
rasismus, ekologie, inkluze, uméla inteligence, deepfake, konspiracni teorie,
témata souvisejici s pokracujicimi technologiemi a s tim spojenou manipulaci.
Rozdil je podle mé ale v rozsahu projekti, které souviseji s podporou a financo-
vanim. U nés se na takové projekty daji ziskat pouze granty z dotacnich programi
a ty nejsou velké. Proto jde o mensi projekty, s menSim impaktem. V zahranici se
podileji na financovani projektd Skoly, firmy, soukromy sektor, samotnymi
klienty jsou instituce, organizace apod.

7) Sama jste nékolik let vyucovala kritickou praxi na VSVU v Bratislavé.
Jak jste k tomu dospéla? Bylo to z vasi iniciativy €i z iniciativy vedeni
Skoly?

Predmét Kritika — kritickd praxe v grafickém designu vznikl z iniciativy mého
Skolitele Stanislava Stankociho a ostatnich tehdejSich ¢lent katedry. UZ béhem
mého doktorského studia (téma kritickd praxe jsem si vybrala sama) jsem zacala
délat se studenty mala kriticka cviceni, projekty, organizovala jsem workshopy,
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volala i lektory ze zahrani¢i. Nasledn& po par letech mi nabidli otevieni mého
vlastniho pfedmétu, coZ mé velmi potésilo. Po skon¢eni mého doktorského studia
a zméné vedeni katedry byl ovSem predmét zruSen.

8) Co bylo naplni a vystupy této vyuky?

V predmétu méli studenti dvé zadani. Naplni prvniho zadani bylo vytvoteni
kritické reflexe na 1 zahrani¢ni nebo slovensky projekt kritické praxe v grafickém
designu podle seznamu, ktery jsem studentim dala, nebo dle vlastniho vybéru.
Zamérem bylo, aby poznali na konkrétnim ptikladu, co to znamena kriticka praxe
a vyzkouseli si vyzkum a formulovani vlastnich tezi/postoji. Ziskali tak nové in-
formace o projektech a jejich autorech, jejich motivacich, myslenkach a postojich.
M¢li moznost zhodnotit jejich postupy, ispesSnost a piinos.

Naplni druhého zadani bylo vytvoreni vlastniho kritického projektu a testovani
jeho Uspésnosti. Pritbéh tohoto zadani byl nastaven tak, aby si vyzkouseli kriticky
projekt zvladnutelny béhem dvou tydnii. Vybér problému, ktery méli reflektovat,
mél mit proto spiSe lokalni charakter, implementace méla byt mensiho rozsahu,
fokus byl na schopnost odkomunikovat kritickou reflexi rychle a Gi¢inn€. Po skon-
¢eni probchla diskuze. Za Gspésny projekt se pak povazoval takovy, ve kterém
bylo zvladnuto odkomunikovani kritického postoje a cili, pfimé aktivovani cilové
skupiny, zména jejiho chovani nebo mysleni cilové skupiny. Obé zadani pak
ve formée ¢lanku/piispévku s obrazky ptedali a publikovali na portalu www.criti-
caldaily.org.

9) Jakou jste méla odezvu na vyuku od studentt?

Ne kazdy rok byl povedeny. Nékteré rocniky byly velmi aktivni, vSichni se
skvéle zapojovali a bylo citit, Ze je to bavi. Jiné byly zase pasivné;jsi. Predmét byl
prvni dva roky povinny pro 4. rocnik bakalatského studia, dalsi 2 roky jako po-
vinng volitelny a posledni rok uZz jen jako volitelny. Paradoxné se pravé v dobé,
kdy uz nebyl povinny, do né&j zapojil cely 3. roénik a byli naprosto nadseni. Skoda,
ze predmét skoncil, bez evaluace, diskuze.

10) Zaznamenala jsem uz i kritiku na kriticky design, napriklad Ze se
jedna o pseudotéma, Ze to dava prostor designérim vymyslet pouze
projekty ,,co by kdyby“ bez reialného dopadu... Ohradila byste se viici
tomu néjak? (Osobné si myslim, Ze pokud nejsme schopni praktikovat
a chapat kritickou praxi a design v jeho plivodnim zaméru, nemiZeme
tento proces preskocit a hned pristoupit ke kritice, pokud se tyto nové
piistupy u nds ani nevyzkousely.)

Samoziejme, Ze jsem se s tim setkala. Na prvni pohled evidentni ,,netcelovost*
kritické praxe je pravé jedna z véci, které jsou laickou vefejnosti ¢i nékterymi
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designéry takovému designu vytykané. Ze jsou to projekty bez realného dopadu,
ze ukolem designu je piece néco vyftesit/vylepsit. Jsou to ale vétSinou lide ¢i
designéfti, kteti o problematice ¢i podstaté kritiky v designu a kritiky jako takové
moc nevédi. Kritika totiZ znamend zpochybnovani, kladeni otazek, nikoli vylu¢né
pfinaSeni feSeni. Na druh¢ strané vsak 1 kriticky projekt mlize podnitit lidi k akei
¢1 zmén€ vnimani, miZze mit za nasledek n¢jakou oekavanou zménu nebo vyiesit
problém. Neni to v§ak zdkladem, motivaci ¢1 hlavnim cilem kritickych projekti.

11) Z mého dotazniku urceného pro studenty vysokych uméleckych Skol
(se zamérenim na graficky design) vyplyva, Ze polovina dotazovanych

se 0 aktualni témata (socialni, politické, etické, ekologické) zajima pravi-
delné, také si az 67,3 % dotazovanych mysli, Ze je diilezité, aby se i stu-
denti grafického designu vénovali aktuilnim spole¢enskym tématim.
Nicméné pouze 23,1 % se setkala s néjakou vyukou kritického mysleni
na stiredni Skole a 57,7 % dotazovanych na vysoké Skole (ovSem vétSinou
v ateliérové vyuce ¢i jinych predmétech). Také 55,6 % respondentii
uvedlo, Ze by byli radi, kdyby méli pristup k takové vyuce drive.

Myslite si, Ze vyuka kritické praxe ma smysl, nebo k tomu studenti
dospéji néjak automaticky samostudiem? V ¢em by jim tato vyuka
mohla pomoct?

Samoziejme, Ze méa smysl, ja sama jsem si toto t€éma vybrala jako doktorandka
a u¢ila je nékolik let na VSVU. Smysl mé4 samoziejmé stejné, jako ma smysl vy-
uka kritick¢€ho mysleni jako takového na zakladnich a stfednich Skolach. VSichni
vidime, k ¢emu vede jejich momentalni absence — od neschopnosti ,,¢ist mezi
radky*, slabého osobnostniho rozvoje, absence zajmu o formulovani vlastniho na-
zoru, povrchniho mysSleni a vnimani spolecnosti aZ po snadné podlehnuti dezin-
formacim, konspiraCnim teoriim, nachylnost k ultrapravicovému mySleni apod.
Naopak pokud by nas ucitelé, autority, rodice ke kritickému vnimani vedli od ma-
licka cilenég a systematicky, véfim, Ze naSe spole¢nost by byla mnohem dal. Takze
vyuka kritiky by nam pomohla vidét véci takové, jaké opravdu jsou, nevidét svét
zkreslen€, nenechat se snadno zmanipulovat, byt tolerantnimi, solidarnimi
spole¢nost. Jak pravi mij oblibeny citat od Umberta Eca: ,, Demokraticka spolec-
nost se muze zachranit, jen pokud se rec obrazii stane stimulem kriticke reflexe —
ne prostredkem hypnozy.”

12) Na zakladé mych dat pouze 21,2 % respondenti mélo moZnost
nékolikrat pracovat v ramci vysokoskolského studia na zadani se
spoleCenskym tématem (socialni, etické, politické, ekologické, kulturni,
ekonomické, aj.), dale 53, 8 % respondentii odpovédélo, Ze tuto moZnost
méli parkrat, 13,5 % pouze jednou a 3,8 % respondentii tuto moZnost
nemélo viibec.
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Myslite si, Ze tato témata by méla dostavat vétsi prostor ve Skolnich
zadanich?

Ano, urcité. Myslim si, Ze dneSni mladeZz a adolescenti jsou mnohem vice
vtazeni do politiky, spolecenskych a ekologickych témat, nez jsme byli my —
televizni generace bez internetu. VSechny informace jsou mnohem piistupné;si,
hranice mezi pravdou a dezinformaci je mnohem kieh¢i, a proto 1 jejich infor-
macni zranitelnost je pochopitelné vétsi.

13) Co pro vas predstavuje ,,odpovédnost* v grafickém designu?
— Ceho by si mél byt dnesni designér védom pii sve tvorbe?

V obcanskeé spolecnosti a demokracii je kazdy jednotlivec zodpovédny za to,
jak Zije. Jsme zodpovédni za vladu, protoze si ji demokraticky volime. Jsme zod-
povédni za sve zdravi a zdravi naSich déti. Podstata pravniho statu je v odpovéd-
nosti sama za sebe a své ¢iny. Designéii nejsou vyjimkou. Problém vSak je v tom,
Ze negativni u€inky toho, co komunikujeme, nejsou okamzité, a necitime proto
akutni zodpovédnost. Odosobiiovani se a vymezovani se od tohoto stavu je vSak
absolutni ignorace vlastni ob¢anské podstaty, zbabélost a hloupost. Jsme svo-
bodni, a proto 1 svobodni ve vybéru klientli, zakazek, projektti. Nikdo néas nenuti
pomahat komunikovat néco, s ¢im nesouhlasime.

Musim vS§ak pfiznat, Ze se ndm a jim vitbec nedivim. Malokdo ma vSak potiebu,
zda odvahu odmitat klienty ¢1 zakdzky na zaklad€ jejich obsahu, zvlasté kdyz
Zijeme pod neustalym tlakem byt usp&sni, bohati a krasni. Castokrat jsme ztraceni
v komplikovanosti informaci — neumime se rychle bez komplexniho pfezkoumani
problematiky rozhodnout, co je pravda.

14) Mél by se i graficky designér zajimat o aktualni déni? — V dotazniku
se vyskytuje 1 nazor, Ze graficky design by mél byt vice angazovany, provo-
kativni (ale ne uto¢ny) a graficti designéti by méli komunikovat feSeni na
aktualni problémy, tento nazor je v odpovédich ovSem ve velké mensSing.

I designéfi jsou obCané¢ a maji své obClanské postaveni, ze které¢ho ptimo
vyplyva, Ze se spolupodileji na demokratické spole¢nosti. Proto by se samoziejmé
m¢éli minimalné zajimat o aktualni déni, ¢init svobodna a zodpovédna rozhodnuti.
V idealnim ptipad¢ byt take spoleCensky angazovani, chodit na demonstrace, psat
komentafe na socidlni sité, iniciovat diskuze, petice atd. Existuji vSak lidé intro-
vertni a extrovertni, a tedy 1 designéfi maji nebo nemaji potiebu sdilet své mys-
lenky s ostatnimi, v tomto pfipad¢ s vetejnosti. A uz vitbec ne pomoci designu.

Je to fenomén, ktery mé uz davno fascinuje. Pravé design by mohl byt pro

designéry ta forma vyjadieni svého nazoru, protoze jim je vizualni jazyk blizky
a dennodenné jsou s nim v kontaktu. Je zajimavé pozorovat, jak vétSina designérii

62



oddéluje svou obcanskou roli (schopnou komentovat, vyjadiovat se, protestovat)
od té profesiondlni (financné zajiStovat svou existenci, délat dobife svou praci).
Je to bezpe€na zona, oddélovani je jednodussi, navic si vétSina designérti mysli,
ze pokud se angazuji pomoci designu, stavaji se z nich umélci nebo aktivisté
a boji se pravé ztraty své identity. Nevnimaji rizné polohy designu, nevnimayji
zmeény, kterymi prochdzi v dneSni medialni spole¢nosti pod vlivem studii designu.

15) Jak byste definovala soucasnou roli grafického designéra ve
spolecnosti, zménila se néjak? Pokud ano, tak v ¢em?

V soucasnosti se chapani designu vyviji specifickym smérem. Méni se role
nebo dokonce definice designéra, ktery sam sebe vnima zaroven jako umélce, edi-
tora, kuratora, spisovatele, vydavatele. Hodné jsem se vénovala tomuto tématu
v m¢ disertacni praci, proto z ni vybiram tyto ¢asti, které mohou byt pro Vas za-
jimavé: Nejprve byl designér femeslnikem, ktery mél za Ukol vytvoftit prostiedi
kolem sebe krasngjsim, funkénéjsSim a komunikaci krasnéjsi, jasnéjsi, funkené;jsi
— dnes je jeho role v aktivnim spoluvytvateni komunikovaného obsahu. Designér
m¢él za ukol ovliviilovat nadzor vetfejnosti na dany produkt, dnes se bézné podili na
ovliviiovani vefejnosti ptes svilj vlastni ndzor na riiznd spolecenska, politicka,
ekologicka ¢i ekonomickd témata.

Rozvoj kritické praxe a jeji vnimani jako nové perspektivy soucasné profese
grafického designéra ovliviiuje zména chapani pozice samotné osoby designéra
jako aktéra v komunikaci a jeho participace na procesu. V dob& mediélniho a in-
formacéniho boomu, kdy je design médiem a tedy zpravou, nemiizZe jiz byt designér
vice neangazovanym zprostfedkovatelem. Stejné jako Chris Pullman ve svém
¢lanku pro publikaci Education of Graphic Designer uvadi: ,,Kdysi byla role
designéra neutralni, designér byl neutrdalnim mediatorem mezi zpravou a prijem-
cem. To byla vSak modernistickd cesta: ziistante mimo, budte jasni a vécni. Dnes
je vsak pripustnd tolerance k interpretacim. ““ (Pullman, 2005)

Design jiZ neni spojen ani se specifickym médiem. Revolucni platformy a na-
stroje rozostiuji hranice mezi zadanymi a samoiniciovanymi projekty. Nové zpt-
soby mysleni a kolaborace nabizeji nekoneéné mozZnosti, ale s tim souvisejici
1 nové zodpovédnosti. V této souvislosti designéfi potiebuji neustale definovat
svou pozici.

Dnes je design v prvni fad¢ dialogem a neexistuje jiZz jako kniha, plakat ¢i
webova stranka. V medialni spoleCnosti, ve které médium je extenzi Clovéka,
je médiem naSe vlastni mySlenka. Jak fikd nizozemsky filozof Henk Oosterling
na jedné ze svych prednasek v Premsela v roce 2009, ,,média uz nejsou o formé
a funkci, ale o obsahu a zprave. Ve své vsudypritomnosti jsou média sama diskur-
zem a mediadlni spolecnost prostiedim, ve kterém jedname. “ (Oosterling, 2009)
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MacLuhan ve své knize Understanding Media: The Extension of Man objas-
nuje, jak se média stala prodlouzenim lidskych smysld, ¢imZ se médium stalo
zpravou, pficemz nenosi obsah, ale tvaruje jej. (McLuhan, 1994) Pokud je mé-
dium extenzi ¢loveéka a graficky design médiem, tak i1 konecny produkt nemuiize
byt od svého tviirce odtrzen. Designér je tedy ptimo aktivni v procesu komunikace
a je zodpovédny za komunikovana poselstvi. V tomto smyslu 1 design jako
médium piimo prendsi nazory a ideologie designéra.

V medialni spole¢nosti, ktera je tvotfena a ovliviiovana médii, ve které je na-
prosto béZzné dennodenné komentovat realitu na socialnich sitich, designér se chté
nechté stava komentatorem. Jeho osobni, ale 1 profesionalni Zivot je tak protkany
médii, Ze se n€kdy stiraji hranice mezi jeho praci, relaxem, ,,designovanim
a komentovanim. V tomto smyslu je az Sokujici, jaky odstup si stale vétSina gra-
fickych designéri nechava od obsahu, ktery komunikuji. Pokud dnes 1 pfesto
designéfi nemaji potiebu se vyjadrovat ke spolecnosti, ve které Ziji, 1 ptes vSudyp-
fitomna média a informace, je to projev jejich neprofesionality a zahledénosti do
formalnich aspekti a dikazem, Ze asi nemaji co fict. Je t€zké tedy nebyt skepticky
nebo apaticky v dne$ni medialni spolenosti. Zijeme totiz v dob&, kdy piesyceni
vizualnimi zpravami ze vSech stran zanechava na vetejnosti dojem, Ze kazda
komunikace je zmanipulovana.

Designéti dnes pracuji v situaci, kdy je vSe zpochybiiovano a nic se nebere
zévazné. Takeé je mozné citit jakousi nostalgii po svété definovaném obecnymi
hodnotami. To, co bylo kdysi jednoduse polarizovano, je dnes otevieno interpre-
tacim. Pfesto musime vnimat graficky design jako médium, které tvoti vetejne
minéni, které nemize byt neutrdlni. At' uz chceme nebo nechceme, je totiz sou-
¢asti medialniho svéta a podle Viktora Margolina v neutralnim prostoru nemuiize
byt proto, protoZe je to aktivita, ktera produkuje zpravy a objekty v socidlni sféte.
(Margolin, 2005)

Graficky design je tedy ,,skrytym medidtorem v kazdém bodé komunikacniho
procesu soucasné spolecnosti. Je jazykem, pomoci kterého rozumime nasemu pro-
stiedi a jako takovy proto nese vyznamnou socidlni roli a zodpovédnost. “ (Yuen
Kit Lo, 2002)

16) Jaké jsou nejvétsi benefity / uskali kritické praxe?

Benefitem je urcité piinos v socialni sféfe. Design, ktery pfinasi diskurz, otevira
témata, pfinasi otazky, je casto kontroverzni, konfrontuje cilove skupiny s reali-
tou, ve které zijeme, pfinasi spoleCensky progres (ovSem humanisticky, ne eko-
nomicky). Tento design je Casto velkym kritikem politického a ekonomického
nastavent, a proto neni popularni. Uskali jsou tedy i finanéni, je t&7ké si kritickym
designem vyd¢lavat na Zivobyti, Zivit rodinu. V soucasnosti na Slovensku je to
pfimo nemozné. Jedinym zptsobem, jak se kritickym designem zabyvat, zkoumat
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ho nebo jej vytvaret, je na akademické piidé nebo pomoci grantovych programi
na podporu nezavislé kultury. Ale ani na slovenské akademické pudé v soucas-
nosti nema velkou podporu, takze jsme se ocitli ve slepé uli¢ce. Snad se najdou
odvazlivci, kteti v ném najdou oblibu, akademickym autoritam se vzeptou a pie-
biji tuto momentalni apatii.

17) Jak se podle vas bude rozvijet kriticky design do budoucna?
Myslite si, Ze se kriticka praxe nékdy zméni na samoziejmou soucast
béZné praxe designéra? Nebo se ji bude vénovat stale pouze urcity
segment designérii.

Na to je obtizné odpovédét. Celkove je ve svéte stoupajici trend a zdjem o kri-
tické platformy v rliznych oblastech vyzkumu, védy, uméni. Design je vSak tak
hluboce propojen s kapitalistickym systémem, Ze pochybuji, Ze se stane b&éZnou
skoro vétsin€ dobrych akademii a Skol, kde se vyucuje design, si jiz kriticky design
vedle formaln¢ zaméfenych programil nasel své misto. Existuje ve formé samostat-
nych kurzil, ro¢né ho navstévuji tisice studentll. V Nizozemsku uz 1 vefejné insti-
tuce spolupracuji s designéry a nechaji je kriticky pfehodnocovat zadani. Po stale-
tich ttibeni formalnich stranek designu se dopracovali k respektovani designéra
jako samostatné intelektualni osobnosti, nikoli femeslnika. Dokud se k tomuto
postoji nedopracujeme 1 my, kriticka praxe se u nas rozvijet bude jen tézko.

18) Na jakych projektech nyni pracujete, a ¢emu se hodlate vénovat
v blizké dobé?

Poslednim mym projektem bylo sympozium a vystava CRITICAL DE?!GN —
Designers troublemakers v zafi 2022, kterd byla prvni vystavou a sympoziem
o kritickém designu na Slovensku. Od té€ doby jsem si dala v kritickych projektech
pauzu, protoze m¢ momentalné plné¢ zaméstnava prace vedouci kreativniho odd¢-
leni ve Slovenském narodnim divadle a rodina. :) V&tim, Ze se opét k mym
projektiim brzy vratim.
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3.3.2 Lenka HamoSova

Polostrukturovany rozhovor probéhl prostfednictvim online platformy Google
Meet dne 21. 1. 2024. Respondentka byla pfedem sezndmena s okruhy témat
otazek a s vysledky dotaznikového Setteni, nékteré otazky vSak vznikly samo-
volné v pribéhu rozhovoru v ndvaznosti na samotné odpovédi.

VSechny zaznamy

Q Hledat

Lenka Hdmosova | Rozhovor

valilalelole
Céie R} z @ ’ @
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Obr. 22-23: Rozhovor s Lenkou Hamasovou

1) Co vas vedlo k zaloZeni festivalu kritického designu Uroboros?
Jak vznikla prvotni myslenka festivalu, co bylo jeho podnétem
pro vznik, jak jste hledali podporu a sponzory pro festival?

Byli jsme takova skupina lidi, ktefi se zacali potkavat v praxi s tim, Ze mame
sdileny zajem o kritickou praxi, vSichni jsme se v té dobé zajimali o kriticky
a spekulativni design, to bylo né&jak v roce 2018. Ja jsem se k tomu ptidala poz-
déji, jeste predtim moji kolegové vytvofrili dva verejné meetupy, kde se snazili
pozvat lidi z riznych praxi, 1 kdyZ nebyli designéti. Snazili se viibec definovat,
co to teda je, jaky je to typ praxe. Tyto meetupy se uskutecnily v DOX v Praze,
ze zaCatku to bylo dost napojené na vedlejsi, vzdélavaci a vystavni program, ktery
kuratoroval Michal Kucerak. Tam vznikla néjaka chut’ se potkavat, potom jsme
pifemysleli, co bychom z téch naSich propojenych poznatki z praxe mohli udélat,
byl zde 1 ndpad vytvortit publikaci, dat do kupy né&jaké texty, ale nakonec z toho
vySlo, Ze vytvorit festival by bylo lepsi. Je to Zivejsi format, 0Zasna ptileZitost, jak
se dostat k lidem ze zahraniCi a vymeé&nit si zkuSenosti. Zaroven je to pro verejnost,
daji se zde délat participativni formaty, pti kterych se ukazalo Casem, Ze nés nej-
vice zajima prave ta participace uz pii samotném designovani, ale také v ramci
toho formatu samotné¢ho festivalu.
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2) Takze pred samotnym zaloZenim festivalu jste pocit'ovali urcitou
absenci tématu kriticky design a celkové absenci kritické praxe
v ¢eském prostiedi?

Ano. Je fakt, Ze zde v té€ dobé prevazoval takovy ten spravny, dobry design,
kterému se neda nic vytknout, ma vSechny naleZitosti spravng, je kvalitni, este-
ticky, funk¢ni... Ale my vSichni jsme pfichazeli z riznych oblasti a s riznym
backgroundem, s riiznymi zkuSenostmi ze zahrani¢nich §kol, kde je béZne¢ pouZi-
vat 1 tu designérskou praxi ve formé ptani se na otazky, vytvareni tecich ploch.
Design neni vzdy v otézich kapitalismu, systému, produkce a komerce. Profese,
kterou designér vyuziva k navrhovani, se d4 pouzit i na hledani alternativnich
zpusobi.

3) Jaké byly nejvétsi bariéry pri vzniku festivalu? Pocit'ovali jste
okamzZitou podporu a nadSeni z riznych instituci nebo méli
naopak pochybnosti o tomto festivalu?

No, je pravda, Ze jsme museli ze zacatku dost obhajovat, pro¢ chceme néco
kritizovat vlastné. Mélo to takovy zvlastni vibe na zacatku, jako kdyby nas ta
designérskd obec nechtéla pifijmout, protoze tam byl mozna néjaky strach, Ze
zaCneme kritizovat jejich praci, ale to je takové zakladni nepochopeni. Kriticky
design nechce kritizovat samotné designéry a vystupy, které délaji, chce pouka-
zovat na spolecenské otazky, nad kterymi se ti designéti nezamysleji, protoze na
n¢ vétSinou neni prostor. SpiSe jsme nasli podporu mezi riznymi teoretiky, lidmi
z volného umeéni, tam bylo pochopeni od zacatku. Ale nikdo ndm nedélal vyslo-
vené néjaké prekazky nebo naschvaly. Na zacatku jsme méli $tésti v tom, Ze to
vychdazelo z toho vedlejSiho programu DOXu, takze néjaky fundraising jsme méli
odsud, pozdéji jsme to byli schopni zkombinovat s dal§Simi granty. V podstaté az
pii tfetim ro¢niku festivalu jsme si zaloZili vlastni spolek, ptes ktery nyni probiha
veSkeré shanéni financi. Prvni dva roky Sla celd organizace ptes DOX, to nam
urcité velice pomohlo, protoZe naSe jména nebyla jesté etablovana, cely festival
Uroboros byl novy, neméli jsme za sebou Zadnou historii, ktera je vétSinou
u grantl nutna pii vykazovani.

4) Festival se letos v roce 2024 bude konat popaté. Zménily se néjak jeho
hlavni cile? Reagujete na nové podnéty, méni se néjak koncepce festi-
valu, pripravujete néjaké inovace?

Kazdy rok ptfehodnocujeme, vZdycky se divame zpétné, jestli jdeme spravnym
smérem. Davame si dost velkou svobodu v experimentovani, co se tyka nejen
formatd, ale 1 témat. Prvni dva roky festivalu byly online kviili pandemii, coZ nam
na jedné stran¢ pomohlo, stali jsme se zndmi 1 v zahrani¢i a vznikl rozsahly
network ptiznivcl festivalu Uroboros. Tteti rocnik byl uz fyzicky v Praze a zde
jsme docela hodné ztratili z t€ zahrani¢ni komunity, takZe pro nés je stale vyzvou,
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jak to propojeni navratit zpét, mit tam fyzické i online prostiedi. Po dvou fyzic-
kych ro¢nicich pfemyslime, Ze by tam ten hybridni format mél byt. Takze chceme
Je snazsi pozvat zahranini jména, kterd by jinak nedavala ekonomicky smysl,
napftiklad z jizni Ameriky nebo z jinych koutli svéta. Takze 1 takto s nimi organi-
zujeme prednasky nebo workshopy i pro lokalni publikum, ale vétSinou se sna-
zime zvat hosty fyzicky, pokud to dava smysl. Takze zménou bude syntéza online
a fyzickeho prostiedi. V ramci programu jsme byli vZdycky Ctyfi kuratoti, kazdy
s1 kuratoroval svoji ¢ast, kterd se odviji od nasich vyzkumi. Sami stale studujeme
doktoraty, nékteti je uz dokoncili, a od téchto naSich vyzkumu je odvozeno
rozdéleni jednotlivych celkil programu festivalu. Béhem ctvrtého ro€niku jsme
udélali experiment, vSechno jsme chtéli dat pod jeden pomyslny deStnik feralni
perspektivy, s kterou se sice identifikujeme a je to takové naSe pojitko, ale
nasledné jsme se shodli, Ze je to lepsi nechat na vyzkumné roving. Zc¢asti tedy
budeme iniciovat vyzkumnou ¢innost, ktera nebude uplné€ pro vetejnost, a po-
znatky z této €innosti, které projdou urc€itou vrstvou zjednoduseni, budou naplio-
vat program festivalu pro verejnost, aby to bylo vice srozumitelné. Urcité se
budeme 1 nadéale zabyvat umélou inteligenci, kritikou algoritmi, socidlnimi
1 ekologickymi tématy, ty stale ziistavaji.

5) Co pro vas predstavuje pojem kriticky/spekulativni design a jeho
praxe?

Nebudu se néjak drzet zabéhnutych poucek z knih, pro mé& je to osobné& praxe,
ktera vychazi z toho, ze ¢lovek, ktery ma background v designu, tak je nauc¢eny
jit pres n¢jaky navrhovaci proces a na zacatku si udéla research. V ptipad¢ kritic-
kého designu praxe zde neni zasazena do klasického primyslu, je zde dualezita
designérska iniciativa. Designér se sam pta na urcité¢ véci, na nékteré odpoveédi
mozna prijde pii t€ béZné designérské praxi, kterou déla, ale je dilezité, aby si
vS§imal svéta, ktery se meni, spolecnosti, kterd se méni na zaklad€ novych techno-
logii atd... Celkové, Ze se méni hodné véci zaroven, a designérsky postup, ktery
se normalné aplikuje vzdy a vSude, vlastné piestdva fungovat. Spoustu véci jsem
piehodnotila a poté mi z toho vyslo, Ze mam vlastné paralelné redlnou praxi, ktera
mé Zivi, a k tomu praxi kritickou, ve které zpochybnuji metody, experimentuji
a hleddm metody nové. Pro nékteré designéry to znamena, Ze zacnou pusobit
v akademickém prostfedi, v oblasti design research, tam se vénuji vyslovené t€ém
novym metodam, prototypovani, participativnim ptistupim atd., ale nemyslim si,
Ze to tak musi byt, pro mé& jsou tyto dvé praxe udrzitelné vedle sebe, pokud je
clovek schopny si na to najit Cas. Pokud se bavime o téch zabéhnutych nalepkach,
kriticky a spekulativni design, pro m€ osobné je to v mé praxi uz pirekonand véc,
je to néco, co mélo urcité trvani, mélo to urcity Cas a prostor, ale myslim si, Ze
spekulativnim designem se uz nikdo moc neidentifikuje. Taky to souvisi 1 s vinou
kritiky, ktera se na tyto discipliny snesla. Byla to kritika na urcité projekty, které

68



se zaCaly vystavovat v galeriich, byly odtrZzené od reality, bez redln¢ho dopadu,
a tohle neni néco, co by m¢ zajimalo nebo co bych povazovala za zrovna St'astny
ptiklad této discipliny. Je Skoda, Ze to celkovée vrhlo negativni svétlo na tyto me-
tody. Osobné mam rad¢ji projekty ve stylu The Yes Men kolektiv, které jsou vice
aktivistické, které se realn€ déji, neni to jen premysleni ,,co kdyby*, tyto projekty
nejsou vystaveny v galeriich, kde by je vid€lo tak 1 % lidi. Nékdy jsou mozna
1 drsné a kontroverzni, ale zanechaji impakt a neni to jen myslenkovy experiment.

6) Co vnimate jako nejvétsi progres v oblasti kritického designu
za poslednich 10 az 5 let? Je zde néjaky kontrast mezi ¢eskou
a zahranicni scénou?

Nejvetsi progres vidim v tom, Ze ti, ktefi se tomu vénovali, se postupné posu-
nuli dale a trosku se to rozmélnilo do vice jinych poddisciplin. Ten zplisob roz-
mySleni stale Zije, jen se uz projevuje v jinych formach a to je podle m¢ fajn,
nepotiebujeme nalepkovat, podle me¢ se jedna o kritickeé principy, které by mély
byt vSude. Mit mindset kriticko-spekulativniho designéra je fajn, vidim, Ze dnes
je to uz bézné etablovana véc, nékteti se tim 1 Zivi, naptiklad pfedpovidanim scé-
nafi pro rizné firmy. Néktefi designéti se nasli v roli konzultanta. Libi se mi, Ze
se to posouva do takovych disciplin, skoro az meta-disciplin, a to naptiklad design
abstraktnich systémit, kde se opravdu uvazuje nad tim, ze design neni jen kon-
krétni predmcét, ale Ze se daji designovat 1 systémy, na kterych jsme jako lidi
zavisli. Celkové vidim posun k abstrakci toho, co se da designovat. Jsme svédky
toho, Ze uméla inteligence je aplikovatelna skoro vSude, a 1 zde bude potieba
designérsky pristup.

7) Festival je také v anglickém jazyce, kdo jsou jeho nejcastéjsi
navstévnici? Bylo pro vas prioritni zachovat bezplatny vstup
(az na vybrané workshopy)?

Pro nas byla priorita, aby to byli nejen studenti, ale 1 aktivni designéti, a hlavné
1 laicka vetejnost. Mame opravdu radi, kdyZ se nam tam stfetne novinat nebo pro-
gramator, umélec, hudebnik, basnik. Pro¢ ne? Za tuhle interdisciplinaritu jsme
radi, 1 kdyz je t€Zké vSechna tahle rozdilna publika oslovit. Lidé, ktefi jsou mimo
svét uméni, maji nékdy pocit, ze by tomu nerozuméli, nebo Ze nejsou vitani na
takove umeélecké akci. Na téchto obavach stale pracujeme a neni to pravda. Pro-
gram v angli¢tin€ vychazel také z toho online prostiedi béhem covidu. Samozie-
jme jsme pfemysleli nad tim, Ze kdyZ to délame nyni fyzicky v Praze, tak bychom
chtéli investovat do n&jaké formy jazykového prekladu, tento rok se nam to snad
podafi, aby byla anglicka Cast pteloZzena do €eStiny. Tim, Ze festival Cerpa vetejné
penize, tak to bereme tak, ze by akce méla byt oteviena kazdému, tedy zdarma.
Je to nékdy takova psychologicka véc, miize se stat, ze budeme mit n€kdy mirné,
nizké vstupné, ale to spise z divodu, aby navitévnik opravdu piisel. Casto
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se potykame s tim, Ze 1 kdyZ mame registracni systém a rezervuji si své misto, tak
casto nakonec nedorazi. Coz je strasna Skoda, protoZze mame piipravené skvéle
hosty a nevyuziji se naplno. Proto uvazujeme o malé Castce okolo 100—150 korun
ceskych, aby si Cloveék tu udalost vice zapamatoval, bez néjakého zdméru na tom
vydélat.

8) Subjektivné pocit'uji, Ze kriticky design a Kkriticka praxe je stale
neznamé téma, respektive Spatné definovatelné a neuchopené
v Ceském designérském prostredi (i kdyzZ se to zacina pomalu ménit),
napriklad oproti zahranici, kde je tento pristup jiz v osnovach vyuky
na uméleckych Skolach. Citite to stejné? Mél by byt kriticky design
soucasti vyuky také na Ceskych strednich/vysokych uméleckych
Skolach?

vvvvvv

naucili kritickému mysleni. Nemusi to byt presné definované jako kriticka desig-
nérska praxe, ale dokazu si to predstavit jako pfedmét, ktery je pro vice obori
najednou, klidné at’ tam chodi vSichni z jedné Skoly. Hlavnim cilem by mélo byt
naucit se kriticky pfemyslet a délat kritické intervence, at’ uz konceptualni nebo
praktické v novych technologiich nebo klidn€ v zabéhnutych procesech, které uz
mame. Studenti by se neméli bat rizné véci zpochybiiovat, méli by do toho jit
a mit zkoumavy a otevieny mindset. Zaroven by se méli naucit vitlbec vyuZzit tyto
konceptualni néstroje, poloZit si otazku: ,,Jak mam za¢it néco kritizovat?* Casto
se pak stava, ze popisuji, jak néco nefunguje, ale nenabidnou ptipadne feseni pro-
blému. Kritické mysleni by méli brat jako inspiraci, na které pak stoji navody
a scénare, jak by to mohlo byt jinak. Par let jsem ucila na Prague College v magis-
terském programu, pfedmét Future Design. Zde jsem méla moZznost pfimo vyu-
covat spekulativni a kriticky design, coz bylo skvéle, ale bylo vidét, ze ti studenti
nejsou zvykli vilbec takovym zplsobem piemyslet. TakZe jsem se snaZzila celou
dobu jim trosku ,,pohnout hlavou* tim smérem, Ze si mohou dovolit 1 spekulovat,
vymyslet si rizné scénare, na zdkladé myslenkového experimentu néco vytvofit. ..
Ale je zde vzdy to riziko, aby to neuletélo az pfiliS do neredlna. Celkové si mys-
lim, ze tato vyuka by byla vhodna pro spojeni s realnymi case studies. Studenti by
st mohli vybrat urcity problém, nebo by jej mohlo navrhnout naptiklad vedeni,
a méli by zjistit, co zde funguje a co ne, hledat ten prostor na piipadnou kritiku,
vyuzit svoje nastroje a know-how designéra ke vzniku produktivni a konstruktivni
zmeny.
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9) Na festivalu se vZdy objevi inspirujici speakeri, kteri jsou ¢asto na
pomezi uméni, designu a védy. Co byste Fekla, Ze maji tyto osobnosti
spole¢né? Je obtiZné je pro festival sehnat?

Vybér se ndm vZzdy docela misi, nékdy hledame vyloZené teoretiky, ktefi jsou
sami Casto aktivni v oblasti designu, ale 1 pfesto maji ¢as se tomu vénovat na teo-
retické arovni. Zaroven mame radi, kdyz jsou tam 1 praktici, tedy designéri, ktefi
maji svoji kontinudlni praxi, napiiklad vystavuji nebo tvoii designérské vy-
stupy/produkty, ale zaroven jsou schopni ten umélecky nebo designérsky proces
zime hledat. ,,Engage with something* skrz ten design, jsou pro nas dileziti taky
hybridné€ rozmyslejici praktici. Nékdy je t€zké shanét tato yména, ale na druhou
stranu se cely rok snazime sledovat soucasnou scénu, mame spoustu kontakti ze
zahranici, a 1 pro meé jsou nékterd yména ptekvapenim a nevédéla jsem do té doby,
ze existuji. Celkove se nasbird hodné€ jmen riiznymi zplisoby, téch zajimavych lidi
je straSna spousta.

10) Existuji nazory, Ze se méni celkova role designéra, napriklad grafic-
kému designérovi nebudou stacit grafické programy, ale mél by pra-
covat vice s daty a vyuZivat i teoretické pristupy ve své praxi, myslet
komplexnéji apod. Je to néco, co miZeme do budoucna ocekavat ¢as-
téji? Co by mél soucasny designér umét, o co se zajimat? Které nové
nastroje, se stanou samozrejmosti a ziistanou s nami naporad?

Za sebe tam vidim urcit€¢ umélou inteligenci a nemyslim tim pouze Uroven
generovani riznych obrazk, které pouZziji do vystupi. Designér by mél sledovat
vyvoj umélé inteligence a d€lat si na n¢j nazor tim, Ze bude tyto nastroje zkouset.
Rict si, co ma smysl pouZivat a co ne. Tyto nastroje méni zptisob designérské
prace, protoZe je super si fict ,,dobfe, tohle nebudu pouzivat,” ale ty néstroje uz
jsou realné zakomponované v téch programech, jednoduse budou vSude. TakzZe je
urcité dilezité to kontinuadlné sledovat, nejen umélou inteligenci a jeji technolo-
gicky vyvin, mit na to ten ndzor, ale také mit s tim praktickou zkuSenost. S tim
jde ruku v ruce schopnost na ur¢itém levelu ovladat programovani. Myslim si, Ze
je fajn, kdyZ to designér v soucasnosti umi, protoZe to umoznuje délat prave ty
datové vizualizace (vystup je vizudlni, ale béZi na kod€). Takze tyto véci urcité
a dale je dulezita samoziejmée prace s daty. Na druhé strané, jsem toho nazoru, Ze
clovék nemusi umét uplné vSechno, staci védét, Ze ty véci existuji, Ze je potiebuji
v tomto projekté pouzit a naptiklad byt schopny si vytvotit tym néjakych spolu-
pracovnikil. V budoucnu to bude urcité Castjsi, clovek si v projekté nevystaci
sdm, bude vZdy hledat interdisciplinarni spolupraci. K tomu se vaze urcita schop-
nost védét o jinych oborech, jak funguji a byt schopny mezi nimi komunikovat.
Aby to neskoncilo u klasického ,,my jsme designéti, vy IT¢kafi, programatofi
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a mezi sebou se nebavime*. Mam pocit, Ze skoro na kazdém projektu by bylo fajn
mit z toho propojeni plodny a kreativni dialog.

11) Z mého dotazniku urceného pro studenty vysokych uméleckych skol
(se zamérenim na graficky design) vyplyva, Ze polovina dotazovanych
se o0 aktualni témata (socialni, politické, etické, ekologické) zajima
pravidelné, také si az 67,3 % dotazovanych mysli, Ze je dulezité,
aby se i studenti grafického designu vénovali aktualnim
spoleCenskym tématim. Nicméné pouze 23,1 % se setkala s néjakou
vyukou kritického mysleni na stfedni Skole a 57,7 % dotazovanych
na vysoké Skole (ovSem vétSinou v ateliérové vyuce, ¢i jinych
predmétech). Také 55,6 % respondenti uvedlo, Ze by byli radi,
kdyby méli pristup k takové vyuce drive.

Myslite si, Ze vyuka kritické praxe ma smysl nebo k ni studenti
dospéji néjak automaticky samostudiem? V ¢em by jim tato vyuka
mohla pomoct?

Ur¢ité by bylo dobré, kdyby to bylo v ramci Skolni vyuky, nespoléhala bych se
na to, Ze studenti vyjdou ze Skoly a néjak se k tomu dostanou sami. Myslim si,
ze byt schopen kriticky pfemyslet je ten hlavni skill do budoucna, protoze ty
ostatni véci se budou dat nahradit riznymi néstroji, ale tim padem to jediné, co
zlstava, je ten kriticky pohled ¢lovéka a néjaka schopnost evaluovat, jestli tohle
ma smysl, nebo ne. Pravé zde by jim tato vyuka mohla pomoct. Také by to mélo
vyznam 1 pii psani zavérecnych kvalifikacnich praci, u kterych je Casto vidét, Ze
mnozi studenti maji problém si viibec vybrat nebo vytvofit t¢éma a k tomu ptistupy
zpracovanti.

12) Na zakladé mych dat, pouze 21,2 % respondentii mélo moZnost
nékolikrat pracovat v ramci vysokoskolského studia na zadani
se spolecenskym tématem (socialni, etické, politické, ekologické,
kulturni, ekonomické, aj.), dale 53, 8 % respondentii odpovédélo,
Ze tuto moznost méli parkrat, 13,5 % pouze jednou a 3,8 %
respondentii tuto moZnost nemélo viibec.

To je strasné.

Myslite si, Ze tato témata by méla dostavat vétsi prostor ve Skolnich
zadanich?

Ja chapu, ze ne kazdy musi fesit socialni témata, ne kazdy na to ma kapacitu

nebo zdjem o to. Zde bych nesla do extrémi, nemiZeme do toho nutit kazdého,
zaroven ale nase spoleCnost Celi v sou€asnosti n€kolika problemim. Mam pocit,
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Ze je nemoralni vychovavat nové a noveé designéry s tim, aby jen opakovali zpii-
soby, které se délaly doposud. Zpochybiniovani a schopnost hlasné¢ho kritického
usudku by zde méli byt na misté. Jinak uz to nema smysl.

13) Jak se podle vas bude rozvijet kriticky design do budoucna?
Myslite si, Ze se kriticka/spekulativni praxe nékdy zméni na
samoziejmou soucast bézné praxe designéra? Nebo se ji bude
vénovat stiale pouze urcity segment designéri?

T&zko fict, ale néco mi tikd, Ze to vZdy tak trochu ziistane v mensing. Ne kazdy
ma tu schopnost se ptat na spravné otazky, spravné véci zpochybniovat. Je fajn, Ze
se s tim na Skole alespon né&ktefi stfetli, ale je mi jasné, Ze vétSina designéri se
tim zatéZovat nebude. ProtoZe je to vlastné prace, ktera je v souCasnosti praci
navic. Nikdo vam za to platit nebude, pokud nemate to $tésti, Ze si najdete opravdu
ten jeden z téch mala jobll, kde se tvafi, Ze ,,na toto potrebujeme designéra.*
Vétsinou je vyZadovan pristup ,,tady je zadani, chci to takhle a takhle to vytvorte.*
TakZe si myslim, Ze to bude asi vzdy menSinova disciplina, ale to nevadi, protoze
1 umélct je ve svéteé mené nez neuméle, takZe je to asi fajn. Uvidime, co se stane
v budoucnu. Ted” budu sama spekulovat, ale naptiklad pokud by uméla inteli-
gence ovlivnila design do takové miry, zZe 80 % grafik(i nebude mit co d¢lat, pro-
toZze by se vSechno vygenerovalo, pak se mozna grafici za¢nou sami posouvat
k témto nastrojlim, budou donuceni zacit vyuZivat to, co jim jako lidem zbylo,
a to vyuzivat mysl, kritickou mysl. Tfeba se k této discipliné timto zplisobem
n¢jak pfirozené vrati, ale nevim, to uz spekuluji.

3.3.3 Popis vysledkii a interpretace rozhovori

Dle autorky byly cile rozhovorl naplnény a vyzkumné otdzky zodpovézeny.
V rozhovorech je popsan aktualni stav kritické praxe na vysokych uméleckych
Skolach, rovnéz také samotnd Groven, metody, vyznam, smysl této praxe a také
soucasna role grafického designéra a vliv spoleCenskych témat. Autorka hodnoti
rozhovory jako pfinosné a obohacujici v nahlizeni na danou problematiku.
Respondentky se shoduji, Ze vyuka kritické praxe a kritického designu je téméf
nulova, ale 1 pfesto v ni nachazeji dalezitost a smysl — VO3, VO4. Ob¢ respon-
dentky maji zkuSenosti ze zahraniCi, kde je kriticka praxe ¢asto vnimana jako
soucast béZzné vyuky.

Respondentka Baldzikova chape kriticky design a kritickou praxi jako moZnost
zpochybiiovani a reflektovani formalnich 1 obsahovych aspekti designu v kon-
textu sou€asné spolecnosti. Klicem této praxe je motivace, kterou se odliSuje od
tradi¢niho pojeti designérské praxe. Cilem neni pouze vyiesit problémy, ale spise
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je tvofit a klast si otazky. Praxe vychazi z kritického a analytického mysSleni spo-
le€né s kreativitou, které vedou k neCekanym fteSenim, zahrnuje metody jako
critical making nebo co-creation, pomoci kterych €asto ptrekracuje hranice mezi
disciplinami. Respondentka potvrzuje nedostatecné povédomi o kritické praxi
v designérském prostiedi v Ceské republice i na Slovensku — VO3. Zminuje také
rozdil ve finan¢ni podpote kritickych projektll, které se u nas vétSinou opiraji
o grantovou podporu, oproti zahrani¢i, kde tyto projekty podporuji samotne Skoly,
firmy, soukromy sektor, instituce, organizace apod. Z vlastni zkuSenosti respon-
dentka jako pedagozka uvadi, ze jeji vyuka kritické praxe méla pozitivni odezvu
u studentd, kteti se do ni zapojili, ale naraZela na odpor ze strany instituciondlniho
vedeni. Zdlraziuje, Ze kriticka praxe neni o tom néco kritizovat, ale o zpochyb-
novani a kladeni otazek. V posledni ¢asti respondentka shrnuje, Ze vyuka kritické
praxe smysl ma, nebot’ pomaha studentlim rozvijet kritické mysleni, porozuméni
soucasnym tématiim a schopnost komunikovat kritické nazory a postoje ve spo-
le¢nosti, coz povazuje obzvlast’ v dnesni dobé za dilezité — VO4. Graficky desig-
nér by se mél zajimat o aktudlni déni a spolecenské problémy a komunikovat sva
feSeni. V dnesni dobé€ jiz nefunguje jeho role femeslnika, ktery zkrasluje okoli,
dnes je jeho role v aktivnim spoluvytvateni obsahu, aktivné se podili na ovliviio-
vani verejnosti skrze svilj vlastni nazor na rizna spoleCenskéd témata. Respon-
dentka se zabyva také roli designéra jako obCana a soucast spole¢nosti, vnima
design jako formu, skrze kterou by designéii mohli vyjadfit svilj nazor, pomoci
vizualniho jazyku, ktery jim je blizky, nicméné vétSina z nich striktné oddé€luje
svou obc¢anskou a profesionalni roli — VOS5.

Respondentka HamoSova jako jedna ze zakladatelek popisuje divody pro vznik
festivalu kritického designu Uroboros, ktery miize byt povazovan za hlavni plat-
formu kritického designu na ¢eském Uzemi. Potvrzuje, Ze jednou z motivaci pro
vznik festivalu byla absence kritické praxe v Ceském designovém prostredi
a snaha o vytvoreni prostoru pro diskuzi a vymeénu nézorl ohledné této discipliny.
Popisuje riizna uskali, kterd nastala pfi hledani finan¢ni podpory festivalu. Orga-
nizatoii se setkali takeé s obavami a nepochopenim ze strany designérské komu-
nity, 1 pfesto se jim festival dafi opakované organizovat, v roce 2024 jiz po paté.
Festival se snazi oslovit Sirokou vefejnost, nejen studenty designu, ale i laiky
a zastupce jinych oborl. Funguje také v anglickém jazyce, cozZ umoziiuje organi-
zatorim zvat si zahrani¢ni osobnosti. Prvni dva ro¢niky probé&hly v online rezimu
kvili pandemii, ov§em diky tomu se rozrostla celkovd komunita festivalu 1 za
hranice Ceské republiky. V nasledujicich ro¢nicich se budou snaZit o nalezeni
synergie fyzického a online prostifedi. Respondentka také popisuje své vnimani
kritického designu, ktery pro ni ptedstavuje diilezity prostfedek k otevirani spole-
censkych otazek a zpochybnovani ustdlenych postupt. Podobné jako predchozi
respondentka 1 HamaSova zminuje dilezitost motivace, iniciativy. Respondentka
nema rada hojné zauzivané nalepky kritick€ého nebo spekulativniho designu, v jeji
osobni praxi to povazuje za ptekonanou véc, kterd méla urcité trvani. Vnima take
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kritiku na urcité projekty, které vrhly Spatné svétlo na celou praxi. Designéfi, ktefti
se vénuji kritické praxi, se dle respondentky troSku rozmélnili do riznych poddis-
ciplin. Plvodni zamér kritické praxe stale Zije, jen se projevuje v jinych formach,
a to povazuje za dobfe, jelikoz disciplina prostupuje do dalSich odvétvi. Je t€hoz
nazoru, ze kriticky design by mél byt soucasti vyuky na uméleckych Skolach,
alespont v n&jaké formé, aby studenti ziskali schopnost kritického mySleni
1v designérské tvorbé a reflektovani aktualnich spole¢enskych témat —VO4. Takeé
se zabyva proménami role grafického designéra v soucasné dob¢, zdlraziuje
dilezitost seznameni se s novymi technologiemi a jejich vyuziti (zeyména umélé
inteligence) a také schopnost programovani, alespoil na zakladni urovni. Klade
diraz na interdisciplinarni ptistup, jelikoZ si je védoma, ze designér nemusi umeét
vSechny discipliny, a na propojeni teorie s praxi — VO6. Respondentka si také
uvédomuje, Ze ne vSichni tihnou k sociadlnim tématiim a Ze kriticka praxe neni pro
kazdého, 1 presto vnima za nemoralni vychovavat nové designéry s tim, aby jen
opakovali zplisoby, které se délaly doposud. Na zavér dodava, ze designéfi vénu-
jici se kritické praxi budou nejspiSe vzdy v mensing, jelikoz ne kazdy je schopen
zpochybiiovat nebo se ptat na spravné otazky, ale osobné ji to pftili§ vlastn€ nevadi.

Ob¢ respondentky se shoduji v tom, Ze kritickd praxe velice Casto vyuZziva
interdisciplinarni propojeni napti¢ obory, ¢imzZ vznikaji produktivni spoluprace.
Tento zplsob designérské praxe bude podle HamoSové stile Cast&jSim jevem,
az se stane rutinni zalezitosti kazdého designéra. Také si jsou obé respondentky
védomy, Ze v sou€asné situaci neni mozné se uzivit kritickou praxi, proto tato
akademické piidé — VO3. Dale obé respondentky zminuyji tradici zajetého formal-
niho zplsobu vyuky jako femesla a uzit¢tho umeéni, ktery se odrazi ve slabém
teoretickém zazemi studentd a v neschopnosti ovladnout ¢i vymyslet nové
zpusoby designérské praxe.
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4. TVURCI POCIN

Kapitola obsahuje designovy proces, ktery vedl k vytvoteni tviirciho poc¢inu
(praktickeé c¢asti prace), kterym je prototyp publikace na téma kriticky design
a kritick4 praxe. V kapitole jsou popsany divody vzniku publikace, autorCiny
jednotlivé kroky navrhovani, priabézné 1 finalni verze vizualniho stylu publikace,
nahledové strany jednotlivych kapitol 1 samotné obalky. V zavéru autorka zmi-
nuje mozny vyrobni proces publikace, jednotlivé vyrobni techniky, nad kterymi
uvaZzuje a pro které se rozhodla a pro€. Tiskova data publikace v plném rozsahu
jsou dostupna v piilohéch.

4.1 Vychodiska pro vznik publikace

Autorka peclivé zvazovala, zda ma tiSténa knizni podoba prace v dneSni dobé&
smysl. Z nékolika stran miizeme slySet o boomu elektronickych knih, o ztraté
z4yjmu knihy Cist viibec nebo o pfechdzeni na Cteni ,,online*, ve kterém uz neni
prostor na kniZni format. I pfesto autorka stoji na strané téch, které fyzicka podoba
knihy jesté neomrzela, rada do nich investuje, a to nejen z diivodu naplnéni kni-
hovny jako pozadi pti online videohovorech. Autorka si uvédomuje svoji moznou
profesni ovlivnitelnost pi1 nakupu novych knih, jeji poZadavky se mimo jiné také
zamé&fuji na vizualni stranku publikace, na technické provedeni knihy, na samot-
nou sazbu knihy, pouziti fontli atd. Po potlaceni téchto narokili je autorka stile
pfesvédCena o tom, Ze knizni format 1 nadale funguje, je uZiteCny, chtény,
potiebny, a ne nikam mizejici.

O tom také vypovidaji vysledky dotaznikového Setfeni knihkupectvi Knihobot,
které probéhlo v letnich mésicich roku 2021. Zapojilo se do n¢j pres 1000 respon-
detli ztad zakaznikl, fanouSk knihkupectvi nebo téch, co pouze radi Ctou
a sluzby Knihobotu nikdy nevyuZili. Z vysledki miizeme vyc¢ist hned nékolik za-
jimavych faktl, naptiklad Ze ke knize si alespont na hodinu denné sedne 41 %
dotazanych, 60 % si koupi alespon jednu knihu mési¢né, do 20 kusli knih si koupi
rocné (vCetné téch, které jsou darkem) nebo Ze knihovna je dominantnim prvkem
doméacnosti u 55 % respondentii. Ctenafi do 34 let zde byli uvedeni jako vlastnici
pramérné 325 knih, ¢tenati do 24 let pak vlastni priimérné 250 knih. AZ polovina
dotazovanych uvedla, Ze stale nakupuje v knihkupectvi, druhé polovina pfevazné
v seconhandech, antikvariatech, online bazarech nebo v knihovnach. Divody
druhé poloviny spocivaji pfedevs§im v pestrosti nabizenych titulli, nizsi potizovaci
cen¢ a také niz8i ekologicka stopa, kterd je jako hledisko na vzestupu popularity
pfedev§im u mladSiho Ctenafstva. Dilezitym faktem také je, Ze mladSi generace
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pousti Castéji knihy dal do obchu a kupuje si téméf o dvojnasobek méné knih nez
lidé nad 35 let (to miize byt ovlivnéno socioekonomickou situaci vékove skupiny).
Naopak také 34 % ceskych Ctenaiii neposild knihy dal z diivodu citoveé vazby.
Pouze 19 % dotazovanych si mysli, Ze e-knihy budou v budoucnu rozsifenéjsi nez
knihy papirove a az 40 % respondentll si mysli, Ze stavajici stav knizniho trhu se
nijak zavratné nezméni a pfevratné novinky neptijdou. (Votavova, 2022)

Autorka tedy stale vnima potencial tiSt€né publikace a snaZi se jej vyuzit ve
svém tviréim pocinu. V samotné praci je nékolikrat zminéna jista absence kniz-
nich zdrojl na téma kritického designu v ¢eském jazyce. PiestoZe na dané téma
existuje nékolik akademickych praci, cilem autorky je tomuto tématu vdechnout
1 vizualni a fyzicky format, ktery nezlstane pouze v elektronické podobé uchovan
v univerzitnich knihovnach.

4.2 Prototyp publikace

Cilem tviirc¢iho pocinu (praktické Casti) v této disertacni praci je Ctenati pred-
stavit téma kritického designu a praxe v autorsky zpracované publikaci v ¢eskem
jazyce. Publikace tak obsahuje teoretickou ¢ast prace, kterd je dalezitym prvkem
nesoucim mozné definice, formy, pfistupy a kontext dané problematiky. Dale je
publikace sloZena z Casti vyzkumne, ktera Ctendfi obohati dosavadni poznéni
o nazor odbornikill a jejich zkuSenosti z této designérské praxe. Zavérem publi-
kace je Ctenar sezndmen s reflexi od nyné¢jSich studentli uméleckych vysokych
Skol, kteti popisuji jejich zkuSenosti s kritickym designem a praxi a také vnimani
role grafického designéra. Publikace zachycuje aktudlni stav kritické praxe na
ceském uzemi, shrnuje dostupné poznatky o kritickém designu a mize tak rozsifit
povédomi o dané problematice a vyplnit mezeru na kniznim trhu.

Mimo jiné publikace pfedstavuje Ctenafi 1 vedlej§i témata, jako jsou vliv
a vyuziti kritického mysleni, vliv Al a technologii na budoucnost grafickych
designéri, dilezitost interdisciplinarni spoluprace, spole¢enské a enviromentalni
uvédomélost, schopnost prace s daty, odpovédnost ve vizudlni tvorbé, aktualni
role grafick€ého designéra, mozné oblasti, kterym se cht&ji vénovat studenti po
absolvovani vysokeé Skoly, vzdélavaci ptistupy v designu, nedostatecna financni
podpora kritické praxe aj.

Autorka se nesnaZila o vytvotfeni u¢ebnicového materialu ¢i popisovani histo-
rického vyvoje samotné praxe. Je si védoma svych rezerv v teoretickém ptistupu
z pozice graficke designérky, a pravé proto zvolila graficky hravou a autorsky
zpracovanou formu publikace, ktera je do jisté miry pfevazné tvofena samotnym
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vyzkumem a o teoreticka fakta je pouze doplnéna. I pfesto autorka véfti, Ze publi-
kace je dostateCnym shrnujicim teoretickym zdrojem jiz publikovanych definici
(ze zahraniCi), ale pfedevsim urcitou sondou, ktera ukazuje piisobeni/neplisobeni
kritického designu a kritické praxe na ¢eske designérské scéné. V rdmci srozumi-
telnosti bude publikace jazykoveé upravena do ich-formy na rozdil od samotne
disertacni prace. Autorka je toho ndzoru, Ze tato forma bude Ctenafi blizsi
a usnadni mu porozuméni ¢tenému textu. Také nékteré pasaze textu mohou byt
ve finalni podobé publikace upraveny tak, aby nepusobily pfili§ odborné ¢i
akademicky a nasli si pfizenl u vétsi cilové skupiny Etenait.

4.2.1 Grafické zpracovani a forma publikace

Autor¢inym cilem je skloubit prakticnost publikace s dostupnymi vyrobnimi
1 finan¢nimi moZnostmi. Jeji pfedstava o této publikaci se nesluc¢uje s honosnou,
velkoformatovou publikaci, ktera je zalozena na tradi¢nich aspektech knihy, jako
je platno nebo tvrdé knizni desky. Proto se autorka v navrhovani jiz od zacatku
vydavéa smérem ke kniznimu formatu paperback (kniha s mékkou vazbou), ktery
pfedstavuje snazsi vyrobni proces, ale stale nabizi nékolik moznych tiskovych
technik a ozvlastnéni naptiklad v podobé slepotisku, tisku pfimé barvy nebo par-
cidlniho laku.

Mensi format publikace (120 x 190 mm) je zvolen Umérné poctu stran a také
pro snadnou manipulaci s knihou, pro omezeni produkce odpadového materialu
pii samotném tisku a pro zachovani urcité intimity, kterd se nachazi jak v rozho-
vorech s odborniky, tak v nékterych odpovédich studentli. Publikace je rozd¢lena
do 5 kapitol (definice pojmil, soucasny stav, kriticka praxe, rozhovory a studenti),
které textové odrazi disertacni praci. Nechybé&ji také dopliujici texty jako abs-
trakt, ivod, zavér a pouzité zdroje.

Vizualni styl publikace je zaloZen na struktufe recyklovaného papiru Eko Print,
ktery v sob¢ nese Sedé¢ odstiny a je v publikaci pouzit ve dvou gramézich (250g
a 100g), a vyrazneé barevnosti pfimé barvy Pantone v limetkovych odstinech.

Tyto dvé dominanty se postupné misi, na zacatku v publikaci ptevlada pouze
papir s obCasnymi barevnymi prvky, dale se méni do ¢erné potisténé plochy, ktera
je dominantou rozhovort, a konci v barevném provedeni v zelenych odstinech,
které jsou obohaceny cernymi grafickymi prvky zndzornujicimi jednotlivé odpo-
vedi studenttl.
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Zékladem grafického navrhu publikace jsou grafické prvky v podobé 3D
objekti, které prosly ur€itym vyvojem. Autorka se zde inspirovala jednou z od-
povédi v rozhovorech s odborniky, kde respondentka popisovala vyvoj kritického
designu, ktery postupuje az do urcité abstraktni podoby, ktera je rozmélnéna do
nékolika podsekcei jednoho celku. Na zaklad¢ této odpovédi vznikly metaforické
abstraktni objekty, které¢ funguji samostatné, ale obrysové do sebe zapadaji do
jednoho celku — formatu kniZni obélky. Ze zaCatku autorka pracovala s objekty,
které mély evokovat 3D rozliSeni 1 pomoci plasticity, postupnym vyvojem autorka
zlstala u jednodussi abstraktné;si verze objektu, ktera je tvarovana pouze 2D zpii-
sobem, ale urcitd hloubka je zde stdle zachovana neuplnym vybarvenim objektl
v podobé mizejiciho gradientu.

Obr. 24-27: Puvodni mozné 3D tvary v zacatcich navrhovani
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Obr. 28: Postupny proces zjednodusovani vybranych tvarii
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Obr. 29: Finalni podoba tvariu, které jsou zdakladem vizualniho stylu publikace

Obr. 30: Finalni podoba tvaru, které jsou zdkladem vizudlniho stylu publikace
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Publikace je vysazena fontem Space Grotesk, ktery navrhl v roce 2018 Florian
Karsten. Jedna se o font, ktery je proporcionalni bezpatkovou variantou pisma
Space Mono s pevnou §itkou od Colophon Foundry (2016). Space Grotesk si za-
chovava urcité idiosynkratické detaily monospace, ale zaroven je optimalizovany
pro lepsi Citelnost pfti tisténych velikostech. (Karsten, 2018) Je dostupny v kni-
hovnach Google Fonts v fezech light, regular, medium, semibold a bold.

riticky
esign

Obr. 31: Vyvoj titulku na knizni obdlce
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Autorka si proSla vyvojem riznych deformaci hlavniho titulku, od formy bez
zéasahu az po silné rozbiti typografie. Jako findlni volbu titulku voli ndzev v fezu
medium, ktery je autorsky upraven pomoci rozostfeni a pridani efektu barevného
polotonu. Témito efekty autorka docili Castecne krystalizace pismen. Tento motiv
je spojujicim prvkem v celé publikaci a objevuje se tak napiiklad u oznaceni jed-
notlivych kapitol v knize. Ty jsou také vzdy doplnény v levé €asti stranky pro
novou kapitolu o abstraktni tvary, které se v prib&hu ¢teni knihy stavaji celkem.

Obr. 32: Detail pouzivaného rozostreni pisma

Postupnym procesem navrhovani autorka dospéla do faze 4 moznych variant
kniznich obalek, které si byly ur¢itym zpiisobem podobné a liSily se pouze v de-
tailech. Jedna z moznosti byla tmava verze knizni obalky, kterd spocivala také
v pouZziti jiné¢ho papiru s metalickym odleskem. Autorce se tato varianta zamlou-
vala predevS§im pro efekt papiru, nicmeéné ji pfipadala nepraktickd z vyrobniho
procesu. Pro jeji vyrobu by musel byt pouZit tisk bilou barvou a celkovy dojem
tmavé titulky nebyl atraktivni, spiSe depresivni. Celkova struktura plivodné za-
mySleného recyklovaného papiru by zde byla potlacena, proto autorka od tmave
verze obalky upustila. Nasledujici zbylé tfi verze obalky se liSily pouze v pouZiti
cernych abstraktnich objektll. Autorka se rozhodla pro verzi, kde je na kniZni
obalce pouze piima limetkova barevnost. Je toho nazoru, Ze obalka plisobi méné
tézkym dojmem a dava prostor na vyniknuti struktury papiru. V kontrastu s touto
,»svetlou verzi obalky jsou vnitini strany knihy, na kterych dominuje ¢ernd plo-
cha nebo abstraktni objekty, na prvni pohled jsou vSak skryty uvnitt publikace.
Na zadni stran€ knizni obalky jsou uvedeny také zauzivané nazvy designu, které
se pouZzivaji ve spojitosti s kritickym designem nebo praxi. Tyto ndzvy jsou nepa-
trnym dopliikem kniZzni obalky, budou ve formé parcidlniho laku a predstavuji
nejednoznacné a prolinajici se hranice této praxe.
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ianty knizni obalky

r. 33-36: Mozné var
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Obr. 41-42: Finalni podoba knizni obalky
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Obr. 43—44: Finalni podoba knizni obalky
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Ndahled vnitrnich stran publikace

Obr. 46: Nahled vnitrnich stran kapitol publikace




Obr. 47: Nahled vnitrni strany kapitoly publikace

Jednotlivé kapitoly jsou sdzeny odliSnym zplisobem. Kapitola 1-3 jsou sazeny
v némz se Ctenaf dozvida kontext celého tématu. I pfesto jsou zde pouZity hrave
formy odstavcil, naptiklad v podob¢ imitace textovych mobilnich zprav. Autorka
zde nechtéla pouzit monotdnni sazbu, ktera se pii teoretickych textech ocekava.
Kapitola 4 (Rozhovory s odborniky) je provedena v inverzni podob¢, autor¢inym
zamérem je tuto kapitolu graficky zdiraznit a obménit tak celkovy ¢tenariv do-
jem z publikace, aby neocekaval stale stejnou podobu sazby. Posledni kapitola
5 je v kontrastu s ptedeslou kapitolou. Dominuje zde naopak ptimé zelena barva
v ploSe stranky, ktera je obohacena o ¢erné grafické zpracovani infografiky, ktera
reprezentuje vyzkumnou ¢&ast. Autorka si je védoma, Ze tato Cast knihy muze
pusobit pro n€koho netradicné, nicméné cilem 1 vyzvou autorky zde byla snaha
vystihnout védecka data hravym a zajimavym zplisobem, ktery Ctenafe upouta po
své vizualni strance a nenabidne mu pouze typické kolacové grafy a tabulky
s vysledky. Dlivodem tohoto zpracovani jsou také samotné odpovédi studentd,
které autorka chtéla vyzdvihnout, jelikoz je povazuje za dilezZité v piivodnim
znéni. Na nékterych strankach proto autorka doslova cituje jednotlivé odpovédi
studenttl, aby nabyly na dilleZitosti a vaze.
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Obr. 48: Nahled vnitinich stran z kapitoly Definice pojmii

o DEFINICE POIMD DEFINICE POIMG
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rou, ve které kritick praxe pomize vizualizovat bitovat ku a spoleenske
a zprostredkovat potencial zrychlujicich se techno- 2 utvrz trend:
logii Sirsimu publiku, nabidnout konkrétni zplsoby »8ni dobs mazeme v tomt,
~| uvaZovani o tom, jak maiZe vypadat a fungovat 2 & tatkd. Laranjo
.budoucnost*. Druhgm pfistupem je pousiti kritické zaci .nového” pojmu
praxe k vytvoreni uméleckych dél a vzdlavacich ritic ovy napf
projektd, které se sna2i zpochybiiovat a diskutovat, vp al &
aniz by zéroven propagovali jakoukoli spole¢nost, historicky spjat napfiklad
znagku nebo ideologil. grafic

Zajimavou definici kritického designu jsou také
rizné plistupy podle vijzkumnice a pedagoiky
Ramii Mazé: v prvnim pristupu designér reflektuie
a kriticky zpochybiuje viastni designérskou praxi gnéfi zaméfoy

Druh pfistup je zaloZen na 3irsi perspektivé, pre- vylepsi hlavné jejich por
hodnocovani discipliny jako takové. Ve tietim pfi 0st pojmd kriticky a
stupu je diskurz designu sm&fovan k Sirsim spole:
&enskgm a politickym fenoméntim. Mazé také tvid,
Ze tyto tfi stanoviska se vzajemné nevylutuj,nort
se doplfiuji a mozna je i jejich kombinace.

Obr. 49: Nahled vnitinich stran z kapitoly Definice pojmii
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2 SOUCASNY STAV

Ceské firmy dnes Easto chapou design pouze jako nistro]
byznysu, plitom design nés provazi na kaZdém kroku, denno-
denné. Design predstavuje lidskou tvofivost a touhu jednotiee
ménit sebe i své okoll k lep8imu, ale i to mé své dvé stranky,
Zjedné strany design pomahé a dané problémy e (lepsi
prodejnost, orientani systémy, ergonomie..., na druhé strang
ale také zéroved problémy vytvari (podporuje konzumni Zvotri
styleprohlubuje enviromentalni a socialni problémy..).
S nadsézkou Pridalova uvadi, ze:

Lpochopit design, znamené :
pochopit svét v souvislostech®. E

Nasledujici Gryvek z manifestu festivalu Uroboros, kterj
pripravilo prazské Centrum DOX ve spolupréci s platformou
Uroboros, pochazi od spoluzakiadatelky Markeéty Doe:

JDesign si musi sundat kravatu = sklapnout 24fiv
- "zubatg Gsmév, opustit omezel

* apostupy k otevfeni urditgoh spoleGenskgch témat. Roman

Novotn v diskuzi zastéval ndzor design thinkingu, o kterém t
iv odvétvi, nejen designu,

post-itu, ostfihat svij Sedivg vous a odpoutat se
od univerzitniho diplomu, co mu visi na sténé.
Musi vyrazit do ,divo&iny* relného wm pozom.
naslouchat t&m, ktefi v ném Ziji, wy:
k tvaréimu experimentu, imaginaci, refl.xl lspolm
ake orientované na specifické lokdlni zéjmy
a poteby,

Katefina vedia jednu z festivalovich diskuzi s nésledujcimi
hosty: Markéta DolejSova - designérka, vizkumnice v oblasti
designu a idla, spoluzakiadatelka vmml  Katarina Baldzikovi
i inicidtorka kit
g - pedagog Katedry i i
ogramu Digits
tni primysly. | pres rizné a odliéné zazem,ze kwuch mu
pochazeli, v diskuzi nasli spolecné zaujeti pro rozvi
teorie designu a pro spekulaci. Dolejsova zmifiuje, Ze WM
dialog s Géastniky hraje kligovou rol a je ddlezitou sousésti *
Jakéhokoliv designového vijzkumu, stejné tak je ddiezit
pritomna nahodilost, otevrenost a nejistota jako vizkumnd
metoda, z jejihd pohledu experimentalni a participativni tvorby
e ddlezité spie poslouchat pribehy, ne? je vytvéet. BakEkord
na to navazuje, Ze napfiklad graficti designéfi maji ndstrofe
designu k tomu, aby poutava oslovili své publikum, v tom j&
sila grafického designu, jen je potfeba vyuzit tyto néstroje

Obr. 50: Nahled vnitinich stran z kapitoly Soucasny stav

02 'SOUCASNY STAV
spojenymi. Déle véi, 2e jejich zplsob ueni mdze vytvorit
vétsi motivaci a angaZovanost pfi tvorbé samotné.

Dostupnost ]ednolhvgch kurzd je riznd, o zde naplrklau
varianta se a zéklady o
obsahuji 42 online lekol 20,250 £. a2 Po Sasovt omezené kurzy
(tfidenni virtudini lekce) s hiubim zamFenim na dané téma-
taza1000 £. Vzhledem k vsi téchto cen, se autorka bohuzel
domniv, Ze 8kola a jeii kurzy nejsou ur&ené bézngm studentiim,
ktefi by se chtéli Aco o této problematice dozvédet vice,
subjektivné spatfuje cilovou skupinu téchto kurzt napiiklad

& ich a vzdél
vacich instituc, které by mohly na tyto kurzy prispét finanéni
&astkou v rAmei vzd@lavani svjch zaméstnancd.

v ice 2022 Katarina BaldZikova také dokonéila projekt

D
ktery se zabgva

cem zmény v medidlni spole&nosti a vénuje se aktudlnimu

pohledu na kriticky design, kter{ stale povazuje za elatiié

oblast. Projekt vnima

2astance zmény, je si védom manici se role designéra ve

spolecnosti, ktery jiz nemusi bt sluhou trhu, ale také tvofitelen

obsahu komunlkaco a samotng design oznaduje projekt ko

I b

Zovang design speleéné s vizudlni komunikaci na Slovensku.
Projekt vyustil ve vstavu a sympozium, které vysvétluj kititké
pimupu v designu pemocl réiznijch metod od mezindrodnich

Kriticky

vgmvg 60U zafotens e kreathmim autorskérm plistupy,
upfimném zéjmu o své okoli, zpochybiovani zabéhnuté
designérské praxe, design thinkingu ve spojen s kritickjm
myslenim a na kritické reflexi spole&nosti.

Obr. 51: Nahled vnitinich stran z kapitoly Soucasny stav (verze CB, pro zvizeni)
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kde pomoci této

mmrkg proces této metody, aby byli schopni zjistit svou
clovou skupinu a pracovat s daty v dané lokalite. Hosté se
shoduj, e angaovany design neni o poptavce a nabidce,

ale ozjifovéni mnohdy netu-Seniich potfeb uZivatel. Prévé
designérje z mé ou

naprad pouze interakes s danou skupinou. DolejSova dodava,
30 design vychézi z potieby ldi, ktefi finalni feseni designu
poutivaf,ne z potfeby designéra, design ma bt pomocnikem.




o SOUCASNY STAV

spojengmi. Dale véfi, Ze jejich zpsob uceni mize vytvorit
Vétsi motivaci a angaZovanost pfi tvorbé samotné.

Dostupnost jednotlivgeh kurzd je riiznd, je zde napfikiad
varianta se im na zaklady designy, které
obsahuji 42 online lekci za 250 £, a2 po &asové omezené kuzy
(tfidenni virtualni lekce) s hiubsim zaméfenim na dané téma-
taza 1000 £. Vzhledem k vsi téchto cen, se autorka bohuzel
domnivé, 2e 8kola a jeji kurzy nejsou urgené bézngm studentim,
ktefi by se chtéli Adco o této problematice dozvédét vice,
subjektivné spatfuje cllovou skupinu téchto kurzd napfiklad
e i e s

icich & rtizngeh kulturnich a vzddd-
vacich instituc, které by mohly na tyto kurzy prispét finanéni
&astkou v rdmei vzd8lavani svich zaméstnancd.

Vroce 2022 Katarina Balazikova také dokondila projekt
CRITICAL DE?IGN/Designers troublemakers spolecné s Lenkou
Hamosovou, ktery se zabyvé designen jako ndstrojem a zastén-
cem zmény v mediaini spole&nosti a vénuje se aktudinimu
pohledu na kritickg design, kterg stale povazuje za relativné
neprobadanou oblast. Projekt vnima kritickg design jako
zastance zmény, je si védom ménic se role designérave
spoleénosti, ktery jiz nemusi bt sluhou trhu, ale také tvofitelen
obsahu komunikace a samotny design oznatuje projekt jako
nositele sdéleni a odrazem doby, namisto pouhgm Héstrojen.
Cilem projektu bylo prezentovat mezinarodni kritickj aanga-
2ovang design spoledné s vizudlni komunikaci na Slovensku.
Projekt vyustil ve vistavu a sympozium, které vysvétlujikiitieks
pristupy v designu pomoci riizngch metod od mezindrodnich
i slovenskych designérdi na praktickgch pikladech: Metody
vjstavy jsou zaloZené na kreativnim autorském plistupu.
upfimném zajmu o své okoli, zpochybiiovéni zabéhnuté
designérské praxe, design thinkingu ve spojeni s kritickjm
myglenim a na kritické reflexi spole&nosti.

Obr. 52: Nahled vnitrnich stran z kapitoly Soucasny stav

ROZHOVOR Katarina Baldzikovi

Jak jste se seznamila s pojmem kriticky
KATAR|NA design a rozhodla se, Ze se jemu budete

BALAZIKOVA déle vénovat?

Je graficka designérka Zijici Svijm zaméfenim se speciaizuje
apracujici v Bratislavé, kde také  na graficky design a vizuini
se i, ideové komunikatai
nérodnim divadiem na vytvofeni strategie pro firemni  nefiemni
viastni kreativni agentury. projekty, propagace kultumich
Je absolventkou oboru Vizualni  akci, neziskovy sektor, tiskouing,
komunikace VSVU v Bratislavé,  publikace a netradiéni formy

kde pozdéji udila pfedmét komunikace. Je také spoluza- . 222

s nazvem Kritika - kriticka praxe  kladatelkou nevlddni organizace Jak byste svgmi slovy vysvétlila
v grafickém designu. Zaméfuje  Open design studio, kterd vanka : itickd i iticka
na podporu a rozvoj kritickgeh v roce 2007 a feéi kiticks témsta pojem kriticky design a kriticka
projektd s podobnou tematikou,  pomoci ndstrojd vizusini komu- praxe?

kde studenti reflektuji socidlni  nikace a pristupuje k problé-

prostredi. Je také mim 2 rc

mezindrodniho blogzinu Critical  a politickgch aspektd. Clemjef

daily (criticaldaily.org), kterg je  tvorby je otevfenost k designi,

vistupem jeji disertacni prace  experimentim, spolupréc

nebo také Open Design Network  a novgm vizvim, soutasné

- sif grafickgch designérda pracuje na osobnim portfol,

pracujicich na volné noze. vijzkumu a na kitické praxi-
socialng angaZovaném design

Jjf kriticky. Kampané B

end v marketingu, nar

ské kontre

Obr. 53: Nahled vnitrnich stran z kapitoly Rozhovory
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05 STUDENTI

00 o
%

5 STUDENTI o

Vénujete se

a zajimate se

o0 aktualni témata
(socialni, politicke,
etické, ekologické...)?

¢

Obr. 54: Nahled vnitrnich stran z kapitoly Studenti

o5 STUDENTI b

Je dulezité, aby se
studenti grafického
designu vénovali
aktualnim
poleéenskim
tématlim?

Ano, urgita.

Ano, nékdy.

1 STUDENTI ®

Pouzivate kriticky
zpusob mysleni, kdyz

ziskavate informace
o0 aktualnim déni?

38,5 % Pravidelné. 55,8 % Snazim se.

5,8 % Neuvédomuiji si to.

Pouzivate kriticky
zpusob mysleni pfi
své kreativni, vizualni
¢iumélecké tvorbé?

481% Vzdy. 32,7 % Obé&as ano.
17,3 % Nékdy ano, nékdy ne.

1,9 % Spise ne.

Obr. 55: Nahled vnitrnich stran z kapitoly Studenti
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55,8 % Rozhodné ano.

Vnimate, Ze jste jako
graficky designér
odpovédny za svou
vizualni tvorbu vaéi
spole¢nosti?

Obr. 56: Nahled vnitrnich stran z kapitoly Studenti

4.2.2 Vyroba

Autorka se diky svym zkuSenostem v oboru obratila na tiskdrnu Grafické
papiry Olomouc, se kterymi jiz v minulosti spolupracovala. Tuto tiskarnu voli
piedevsim proto, Ze nabizeji dostatecny vybér papirt, tisk pfimé barvy a precizni
realizaci. JelikoZ se jedna o prototyp knihy, ktery je financovan autorkou samot-
nou, bylo pro ni dilezité zvolit tiskarnu, ktera je schopna vyrobit knihu i v nizkém
nakladu, coZ vétSinou nebyva zvykem. Fyzicky prototyp knihy je ur€en pro zave-
re¢né hodnoceni disertacni prace, nicméné celkovy navrh publikace je proveden
tak, aby byl realizovatelny 1 ve vysokém nakladu, pokud by se vydani knihy
v budoucnu stalo realitou.

Autorka si je ze zkuSenosti védoma mozZnych odliSnosti, které mohou nastat
v zavislosti na vyrobnich moZnostech, vysledna fyzick4 publikace se tak miize
liSit od plvodnich ptedstav autorky, které vlozila do navrhovéani pomoci moc-
kupii. Odlisnosti ale autorka oc¢ekéava jen velmi nepatrné, predevSim v odchylkach
barevnosti, po obsahové strance zadné.
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5. PRINOSY DISERTACNI PRACE

V disertacni praci jsou zmapovany dosavadni definice kritického designu, jeho
vyznam, sou€asny stav dané problematiky a samotna kriticka praxe. V teoretické
Casti se Ctenaf seznami se zadkladnimi pojmy, jsou mu predstaveny metody a pii-
klady kritické praxe, které mohou ovlivnit jeho dosavadni designérskou praxi.
Prace mlze Ctenafi piinést také novy pohled na design a jeho praxi, na které po
piecteni prace mize nahliZet z jinych perspektiv, které predtim neznal nebo o nich
nevédél. Prostfednictvim vyzkumné ¢asti se Ctenar seznamuje s kritickou praxi od
odborniku, ktefi ji praktikuji nebo se ji zabyvali v minulosti, a pomoci vysledki
dotaznikového Setieni je Ctenafi poskytnuta zpétna vazba na danou problematiku
od aktualnich vysokoskolskych studentti grafického designu.

Prinos pro praxi — Disertacni prace piedstavuje uceleny text, ktery shromaz-
d’uje definice a vyznam kritického designu a kritické praxe, které jesté nebyly
vydany v ¢eském jazyce. Zpétna vazba od odbornikli a studenti grafického
designu miiZze byt vyuZita jako soucasna reflexe dané problematiky v designérske
praxi. Prace zachycuje urcity segment designérské praxe, ktery neni ptili§ obvykly
v Ceském vzdélavacim systému a predklada jeho ptednosti, tskali, metody
a vyuziti v dneSnim technologicky se vyvijejicim svéte.

P¥inos pro vyuku designéri — Prace poskytuje nové perspektivy a podnéty,
jak premyslet o designérské praxi. Ctenéfi je poskytnuto nékolik aktualnich metod
a zpusobll mysleni, které mohou ovlivnit jeho designérskou tvorbu i na zacatku
studia. Pokud by byly metody a zplisoby pfemysleni kritické praxe, které jsou
uvedeny v praci, nasazeny do vyuky, je mozné praci povazovat jako podklad pro
zménu v pedagogickém a vzdélavacim ptistupu. Je zde prostor take na pokracujici
vyzkum, jehoZ zdkladem by byly naptiklad dopady této vyuky v Ceském pro-
sttedi. Prace miiZe slouzit jako zdroj pro zpracovani bakalaiskych nebo diplomo-
vych praci v dané problematice.

Prinos praktického vystupu — Fyzické publikace jsou stale oblibenym pied-
métem, a to nejen u praktikujicich designérii ¢i sbératelll, ale také u studentl
designu, grafického designu 1 Sir$i vetejnosti. Autorka povazuje mensi publikaci
za vhodnym a velice prakticky format pro dané téma, diky kterému nezlstane
prace pouze teoretickym zdrojem v elektronické podobé. Format poskytuje dosta-
teCny prostor pro autorske grafické zpracovani a je zachycenim daného tématu
v Ceském jazyce. Publikace alesponl z¢asti pokryva absenci kniznich zdroji, které
se vénuji kritickému designu a praxi, na ¢eském kniZznim trhu. Publikace mize
byt pouzita jako doplitkovy zdroj pro vyuku.
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ZAVER

Hlavnim cilem diserta¢ni prace bylo prozkoumat aktualni plisobeni kritického
designu v Ceské republice ve spojitosti s vyukou kritické praxe, zjistit sou¢asny
stav povédomi a zkuSenosti stouto praxi na vysokych umeéleckych Skolach,
poskytnout mozné definice a vyznam kritického designu, zjistit mozné prednosti
kritické praxe a poskytnout ndzor na vyvijejici se roli designéra. Autorka povazuje
cile prace za splnéné.

Teoreticka ¢ast poskytuje dle autorky dostate¢né mnoZstvi definici a pojmii,
které vysvétluji danou problematiku z nékolika jiz dostupnych perspektiv, prede-
v§im zahrani¢nich. Autorka uvadi ptipadové studie, knizni zdroje, elektronické
eseje nebo internetové zdroje, které na zacatku prace Ctenaii predstavuji pojem
kriticky design a praxe, rozvadi jeho formy, metody a rtizné pfistupy. Poskytuji
tak dostatecny kontext pro nasledujici vyzkum. Autorka takeé zminuje rtizné plat-
formy, které se kritickému designu vénuji a ptiblizuje jejich ¢innosti.

Zvolen¢ metody prace vyustily v dostate¢né odpovédi na vyzkumné otazky.
Pomoci dotaznikové Setfeni autorka zjistila, zda se soucasni studenti vysokych
umeéleckych Skol zabyvaji socidlnimi, politickymi, etickymi atd. tématy, jak vni-
maji odpoveédnost pti sve designérské tvorbe, zda se setkali s vyukou kritického
mysSleni nebo praxe, zda jim byla tato vyuka pfinosna a jak vnimayji roli grafického
designéra. Pomoci rozhovorii s odborniky autorka rozsifila praci o dalsi definice
kritického designu a praxe, zjistila stav a uroven vyuky kritické praxe na vysokych
Skolach, zjistila pfednosti 1 tiskali této praxe, ptibliZila platformy a jejich metody
kritického designu a také nastinila vliv aktudlniho déni na ménici se definici
grafického designéra jako takového.

Ve vyzkumneé €asti autorka provedla pretest dotaznikového Setfeni, ktery mél
slouzit k provéteni formulaci otazek. Na zdklad¢é vysledku pretestu byly otazky
pireformulovany a doplnény o dalsi otazky. Nasledné byla zpracovéana finalni
verze dotazniku, do kterého se zapojili vysokoSkolsti studenti grafického designu
napti¢ uméleckymi fakultami CR. Z vysledki dotaznikového $etfeni byly zodpo-
vézeny vyzkumné otazky, volné odpovédi byly pfinosné v mnoha ohledech, 1 nad
ramec zkoumaného tématu, naptiklad v odpovédich na otazku, jaké oblasti by se
chtéli studenti vénovat po ukonceni studia. V rozhovorech autorka oceniuje upiim-
nost obou respondentek, které¢ zminuji 1 negativni zkuSenosti, se kterymi se
setkaly pti1 praktikovani kritické praxe. Odpovédi rozsifili praci o dal$i mozné
definice a chapani kritického designu jako takového. Poskytly osobni pohled,
zkuSenosti, metody a ohlasy na kritickou praxi. Ob& respondentky maji zkuSenosti
ze zahrani¢i a potvrzuji, ze jsou zde metody kritické praxe vice zauzivané
a podporované. To uvadgji také jako rozdil oproti situaci v CR, kde se tato praxe
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podporuje vétSinou pouze grantovymi prostiedky, coZ brani jejimu rozvoji. Z roz-
hovorl vyplyva, Ze je v kritickém designu dlilezita motivace a iniciativa. Respon-
dentky stale v&ti v daleZitost této praxe, ktera dle nich zpochybnuje zajeté vzorce
a stereotypy ve vyuce designérské praxe a poskytuje noveé perspektivy a pocho-
peni designu jako takového. Zminuji take, ze kvili absenci této praxe vnimaji
u studentl nedostatecné dovednosti v teoretickych zakladech a kritickém mysleni.

Vyse uvedené poznatky a vysledky vyzkumu vyustily ve tviiréi poCin, kterym
je prototyp fyzicke publikace na téma kriticky design, ktera nema na ¢eském kniz-
nim trhu zastoupeni. Publikace se koncepcné sklada z teoretické ¢asti, kde Ctenate
uvadi do pattiénych kontexti, pfedstavuje a vysvétluje mu pojmy z dané proble-
matiky. Nasledujici vyzkumné kapitoly reflektuji aktudlni povédomi o kriticke
praxi v CR prostfednictvim rozhovorti s odborniky a poskytuji také zkugenosti
studentll vysokych uméleckych skol, které jsou odvozeny z vysledki dotazniko-
vého Setfeni. Publikace je navrZena v praktické formé, graficky zpracovava
veédecka data 1 teorii v podobé autorské infografiky.

Préace ukazala vyznam a diileZitost kriticke praxe, 1 pfes mnohé piekazky, které
jsou s ni ¢asto spjaty. Prace miize byt vyzvou pro pokracujici vyzkum, poskytuje
potencial pro zmény v pristupu ke vzdélavani designérli, poukazuje na diilezitost
interdisciplinarni spoluprace a zvySuje povédomi o kritickém designu a praxi.
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK

Al artificial intelligence, uméla inteligence

CB cernobily

CR Ceska republika

DIY ,»Do 1t yourself*, udélej si sam

DOX Centrum soucasného uméni v Praze

FAMU Filmova a televizni fakulta Akademie muzickych uméni v Praze
FMK Fakulta multimedidlnich komunikaci ve Zliné
MAK Muzeum uzitého uméni ve Vidni

MoMa Muzeum moderniho uméni v New Yorku
Obr. obrazek

SS stiedni §kola

Ul user interface, uzivatelské rozhrani

UX user experience, uzivatelska zkusenost

V&A Victoria & Albert Museum v Londyné

VO vyzkumna otazka

VS vysoka Skola

VSVU Vysoka skola vytvarnych uméni v Bratislaveé
3D trojdimenzionalni, trojrozmérny

& ampersand, spojka ,,a*

£ britska libra, jednotka mény

) usmev
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PRILOHY

a) PRETEST

b) DOTAZNIKOVE SERENI

¢) ROZHOVORY

d) PROTOTYP KNIHY / TVURCI POCIN (elektronicka verze publikace)

Ptilohy a) — d) jsou k nahlédnuti v plném znéni zde:
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¢) TVURCI AKTIVITY AUTORKY

PIné znéni tvircich aktivit autorky dostupné v QR kodu s ptilohami.

2023

2023

2022

2022

2022

2022

2021

2021

2021

2021

2020

2020

2020

Architektura vybéru zdravéjsiho zitrka: Nudge / grafické zpracovani
publikace (JUNG UTB)

USE-IT mapa Zlin (3. vydadni) / vizuélni zpracovani papirové mapy
typu USE-IT

Modry a silny / vizuélni styl vystavy v Galerii G18 ve Zling

When Did You Feel On/Over the Edge? /umélecka instalace na
piehlidce mladého uméni Pokoje 2022

Dvacet let FMK 2002—-2022 / grafické zpracovani a sazba almanachu
ku prileZitosti oslav 20. let od vzniku Fakulty multimedidlnich komu-
nikaci, Univerzity Tomase Bati ve Zlin¢ (90% autorsky podil)

100 let zlinského designu / vizualni styl vystavy v 61. budové tovar-
niho arealu Svit ve Zlin€ a v 15. budové / 14|15 Batv Institut

Upper / Série grafickych vystupii pro UPPER — Centrum kreativnich
primysli a podnikéani ve Zliné

30 let svobody / plakat v ramci mezinarodni vystavy PoszTerra

Zbrané jsou uzitecné(?) / umélecka instalace na prehlidce mladého
umeéni Pokoje 2021, Cena divaki

SKLO ZLIN — katalog ateliéru Design skla / grafické zpracovani
a sazba publikace

UMK Vizudlni identita / vizualni identita Ustavu marketingovych
komunikaci, Fakulty multimedialnich komunikaci ve Zliné

Podivny semestr / vizualni styl vystavy v Galerii G18 ve Zlin¢
Graphitical / diplomova prace — projekt kriticky interpretujici aktudlni

témata a udalosti z politické, spolecenské a etické oblasti ve formée
animovanych plakat
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f) ZIVOTOPIS AUTORKY

PIné znéni zivotopisu autorky dostupné v QR kodu s ptilohami.
Online portfolio: www.krislondin.com

Vzdelani

2020-nyni Univerzita TomaSe Bati ve Zliné
Fakulta multimedidlnich komunikaci
studijni doktorsky program: Vytvarna uméni
studijni obor: Multimédia a design, ateliér Graficky design
disertacni prace: Kriticky design

2018-2020  Univerzita TomaSe Bati ve Zliné
Fakulta multimedialnich komunikaci
studijni magistersky program: Vytvarnd uméni
studijni obor: Multimédia a design, ateliér Graficky design
diplomova prace: Kriticky design

2015-2018  Univerzita TomaSe Bati ve Zliné
Fakulta multimedialnich komunikaci
studijni bakalatsky program: Vytvarnd uméni
studijni obor: Multimédia a design, ateliér Graficky design
bakalarska prace: Vizudlni styl hudebniho vydavatelstvi

2011-2015  Sttedni umélecka Skola, Ostrava, ptispévkova organizace
studijni obor: Graficky design / Klasicka a pocitacova grafika
maturitni prace: Autorsky obalovy design

Vyuka

2020-2023  Fakulta multimedidlnich komunikaci UTB ve Zlin¢
Univerzitni 2431, 760 01 Zlin
— pedagogicka asistence na ateliéru Graficky design

2022 Vysoka skola vytvarnych umeni v Bratislave
Katedra vizudlnej komunikacie
Drotarska 44, 811 02 Bratislava
— pedagogicka asistence pod vedenim doc. Mgr. art. Juraje
Blaska, ArtD.

2021-2022  Fakulta multimedidlnich komunikaci UTB ve Zling
Univerzitni 2431, 760 01 Zlin
— vuka predmétu KAGD/MDI1OB (Pocitacové metody)
— vuka predmeétu KAGD/MD2OB (Pocitacové metody)
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2020-2023

Prednasky

2020-2023

2022

2020-2022

Projekty

2021-2023

2020-2021

Fakulta multimedialnich komunikaci UTB ve Zling
Univerzitni 2431, 760 01 Zlin

— pedagogicka asistence predmétu Komunikacni agentura
(KOMAG)

Fakulta multimedialnich komunikaci UTB ve Zliné
Univerzitni 2431, 760 01 Zlin
— prednasky v ramci predmeétu KOMAG

Vysoka Skola vytvarnych umeni v Bratislave

Katedra vizualnej komunikéacie

Drotarska 44, 811 02 Bratislava

— prezentace Fakulty multimedialnich komunikaci UTB ve Zliné
— predndsSka na téema Kriticky design

Fakulta multimedidlnich komunikaci UTB ve Zling
Univerzitni 2431, 760 01 Zlin

— prednaska v ramci predmétu AGD3 na téma Kriticky design
— prednaska v ramci predmetu Workshop na téma Vizualni
smog

JUNG — Juniorské granty UTB

— nazev projektu: Using Insights from Behavioural Economics
to Nudge Consumers Toward Healthier Choices, spoluprdce
se studenty FaME, grafické vystupy projektu, grafickd tvorba
publikace Architektura vybéru zdravéjsiho zitika: Nudge

IKAROS — Institucionalni Kvalita A ROzvoj Strategie védy na
UTB ve Zlin¢

— popularizace védy, predndska ve stylu PechaKucha na téma
Kriticky design, uicast na Skoleni a workshopech
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Vystavy a ocenéni

2022

2021

2020

2019

2018

Pokoje 2022 / prezentace ateliéru Graficky design na piehlidce
mladého uméni v Praze

Sto let zlinského designu / vizualni styl a propagacni materialy
vystavy

Svét je bdjecné misto / G€ast na vystavé v Galerit AMB, Hradec
Kralové

Pokoje 2021 / prezentace atelieru Graficky design na piehlidce
mladého uméni v Praze, 1. misto

Madarska Akademie Umeéni (MMA) / G€ast na vystave ,,PoszTerra®
— vybér plakatovych umélcti ze zemi Visegradské skupiny

Coz takhle dat si knihu? / realizace vystavy za uCelem prezentace
kniZni tvorby ateliéru Graficky design, ulice Skolni, Zlin

Narodni cena za studentsky design 2020 / ocenéni Excelentni de-
sign za autorsky projekt Graphitical zamétfeny na soucasna témata

Cena déekanky Fakulty multimedialnich komunikaci / diplomova
prace — autorsky projekt Graphitical zaméfeny na soucasna témata

Diplomky 2020 /G€ast na vystavé diplomovych praci Fakulty
multimedidlnich komunikaci v Galerii G18

30 let svobody /0Cast na vystaveé, Rektorat UTB ve Zliné

Zlin Design Week 2019 / video ,,Typo-evoluce* prezentovano na
vystavé Revoluce

Pokoje 2018 / prezentace ateliéru Graficky design na piehlidce
mladého uméni v Praze

Designblok 2018 / interaktivni plakat v ramci vystavy Horizont
udalosti, FMK
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2017

Zlin Design Week 2018 / vystaven plakat a pohlednice na téma: Hra

Vystava Jubilejni rok / vystava plakat k vyroc¢i 100. let od zaloZeni
Ceskoslovenska ve Zlinském klubu 204

Kalendar roku 2017 / ocenéni 2. misto v kategorii Design

Vizudlni styl vystavy Kaligram v Narodnim technickém muzeu
v Praze + ucast na vystavé formou plakatu
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