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ABSTRAKT

Hlavnim tématem bakaléaiské prace je vyuziti nespolehlivého vypravéce v kinematografii.
V teoretické Casti se vénuje definici nespolehlivého vyprévéni, riznym modelim
arozdéleni vypravéct do jednotlivych kategorii. Pomoci té€chto pojmi jsou v analytické ¢asti
rozebrany tfi vybrané filmy z americké kinematografie, které vznikly mezi lety 1999-2001.
Pomoci komparacni analyzy jsou dana dila porovnéana. Na zaklad¢ vysledkli z komparacni

analyzy jsou urceny zakladni prvky pro praci s nespolehlivym vypravécem.

Klicova slova: vypraveée, nespolehlivost, nespolehlivy vypraveéc, americka kinematografie,

Klub rvact, Memento, Cista duse

ABSTRACT

The main topic of this bachelor thesis is an unreliable narrator in cinematography. The
theoretical part of the thesis deals with the definiton of unreliable narration, explains various
models and divides narrators into individual categories. There are three analyzes of selected
movies made in America between 1999-2001 in the analytical part. The movies are
compared using comparative analysis. The basic elements for working with an unreliable

narrator are specified based on the results of the comparative analysis.

Keywords: narrator, unreliability, unreliable narrator, american cinematography, Fight Club,

Memento, The Beautiful Mind
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UvVOD

Kazdé dilo je zaloZeno na vypravéni ptibéhu. At uz rozebirame literarni dilo, divadelni hru
nebo v naSem pfipadé audiovizudlni dilo, u vSeho mizeme urcit formu narace (styl
vypravéni). Piibéhy jsou vSude kolem nés a jejich chapani je stézejni pro nase ziti.

D. Bordwell a K. Thompsonova ve své knize Umeéni filmu definuji vypraveéni jako pticinné
propojeny fetézec udalosti, ktery se odehrava v ¢ase a prostoru. Cas a prostor jsou dilezité
pro pochopeni ptib&hu, protoze bez nich divak pouze sleduje sled udalosti, které si neumi
zatadit do souvislosti. Filmy se toci pro zabavu divaka, chtéji v divakovi vyvolat néjakou
emoci. To nenastane, pokud na konci chybi rozuzleni a katarze z divodu nepochopeni

zékladni d&jové linky.!

,Existuje-li vypravéni, musi existovat i vyprav&¢.“? Informace jsou pro divaka asto
zprostiedkované prostfednictvim postavy. Existuji dva typy filmového vypravéce —
diegeticky a nediegeticky. Diegeticky vypravec je soucasti vypravéni. Postava nam byla
pfedstavena v ramci filmu a vime, ¢i piibéh sledujeme. Naopak nediegeticky vypravec je
pro divaka neznamy. Neni pifimo soucasti ptibéhu, ale ,,sleduje ho z dalky* a predklada nam
pottebné informace. Ve filmech se casto potkdvame s pfechodem znediegetického
vypravéce do diegetického. Samotné odhaleni totoznosti vypravéce muze byt dalezitym
bodem zvratu, ktery zméni nd$ pohled na vypravéni ptib¢hu. Jak ale pozname, Ze svému

vypraveci mizeme divetovat?

V této praci se vénuji analyze tfi americkych filmi, které pracuji s nespolehlivym
vypravécem. Filmy jsem si vybirala podle vzorce, ktery popisuji dale ve své praci. Snazila
jsem se zvolit filmy tak, aby si byly podobné a mohla jsem se tedy bez zkresleni zamé¢fit na
prostfedky, které podporuji nespolehlivé vypravéni. Nejedna se tedy o komplexni analyzy,
ale vyzkum konkrétnich postupti. Zkoumam dtlezité prvky, které filmy vyuzivaji a také jak

nespolehlivy vypravé€ ovliviiuje a méni strukturu celého filmu.
Téma této prace jsem si vybrala, protoze nespolehlivé vypravéni patii k mym
nejoblibenéjSim typiim narace. Uz néjakou dobu mé zajimalo, jakym zpisobem se s timto

stylem pracuje. Ma bakalarska prace mi umozni naucit se praci s nespolehlivym vypravénim

! BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: uvod do studia formy a stylu. 9th edition. V
Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011, s. 111, ISBN 978-80-7331-217-6

2 CHATMAN, Seymour Benjamin. Pribéh a diskurs: narativni struktura v literature a filmu. Czech edition.
Brno: Host, 2008, s. 153, Teoreticka knihovna. ISBN 978-80-7294-260-2.
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alesponn po teoretické strance. Doufam, ze se nékdy dostanu k projektu s timto typem

vypraveéni a podaii se mi mé znalosti aplikovat i v praxi.

Moji hlavni otdzkou je, zda se autoii drzi néjakého osvéd¢eného modelu nebo kazdy
zpracovava nespolehlivé vypravéni jinym zpisobem. Pomoci komparac¢ni analyzy
porovnavam tfi vybrané filmy a v zavéru predstavuji, zda existuji spolecné prvky, které

autorim pomahaji v préci s nespolehlivym vypravécem.
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I. TEORETICKA CAST
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1 NESPOLEHLIVY VYPRAVEC

Abychom pochopili pojem nespolehlivy vypravée, musime se nejdiive zaméfit na pojem
implikovany autor. Z. Foniokova ve své praci zminuje vyklad W. Bootha: ,,JJednd se
o autorovo ,,druhé ja“, které predstavuje verzi autora relevantni danému dilu, a zaroven jako
nositele norem ptedkladanych dilem.*3 Implikovany autor je tedy nékdo, komu vzhledem
k vypravéni ptibéhu miizeme divétovat, protoze ho vytvari. Hackem ale je, ze se nejedna
o vypravéce. NeslySime jeho hlas ve filmu a nemize s ndmi zaddnym jinym zplisobem
komunikovat. Jedna se spiSe o princip. Rozhoduje, co postavy feknou, co udé€laji a vytvari

také samotného vypravéde, ktery nam nasledné prezentuje piibéh podle svého.*

Jak uz jsem se zminila na zacatku, vypravé¢ nemusi byt ve vSech ohledech divérnou
postavou. Existuje mnoho riznych definici nespolehlivého vypravéce, ale podle mého
nazoru je toto téma jednoduSe a vystizné shrnuto v knize Pribéh a diskurz od Seymoura

Chatmana.

»10, co ¢ini vypravéce nespolehlivym, je skutecnost, Zze se jeho hodnoty diametrdlné
rozchéazeji s hodnotami implikovaného autora; tj. zbytek narativu — ,,norma dila — je
v rozporu s vypravééovym podanim a my zafiname pochybovat o jeho upfimnosti nebo
kompetenci vypravét ,,pravdivou verzi“. Nespolehlivy vypravéc je na pomysiné kordy

s implikovanym autorem; jinak by jeho nespolehlivost ani nemohla vyjit najevo.’

Nespolehlivé vypravéni je jednim z typl vypraveéni, které mizeme ve filmové tvorbé najit.
Pracuje s tajemstvim, napétim a zatajovanim informace divakovi. V roli nespolehlivého
vypravéte mizeme mit jak krimindlnika, tak nevinné dité. Vypraveéc je nékdo, kdo
predstavuje svlij piibéh a predkladd nam dualezité informace k jeho pochopeni. Kdyz ale
nemuzeme duveérovat ani vypravédi, jak rozezname pravdu od 1zi? Divak je nucen premyslet
nebo muZe pftijit s vlastni novou teorii. To je podle mé diivod, pro¢ se tento narativni styl

zacal tak rozsdhle pouzivat a vydrzel oblibeny az do dnes.

3 FONIOKOVA, Zuzana. Hranice nespolehlivého vypravéni. Bohemica litteraria. Brno: Masarykova
univerzita, 2012, ro¢. 15, ¢. 1, s. 102. ISSN 1213-2144.

* CHATMAN, Seymour Benjamin. Piibéh a diskurs: narativni struktura v literatuie a filmu. Czech edition.
Brno: Host, 2008, s. 154. Teoreticka knihovna. ISBN 978-80-7294-260-2.

5> CHATMAN, Seymour Benjamin. Piibéh a diskurs: narativai struktura v literatuie a filmu. Czech edition.
Brno: Host, 2008, s. 155. Teoreticka knihovna. ISBN 978-80-7294-260-2.
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1.1 Nespolehlivy vypravéé v kontextu déjin filmu

Pojem nespolehlivy vypravée je uz dlouho predmétem diskuse mezi jednotlivymi literarnimi
1 filmovymi védci. Prvni definice se objevila uz v roce 1961 v knize The Rhetoric of Fiction
(W. Booth). Tato definice byla pfejata mnoha autory, ale zaroven zde byli taci, ktefi vyjadrili
nesouhlas s formulaci tohoto pojmu a pfisli s vlastnim pfistupem, jak chapat nespolehlivé
vypravéni. Vznikly celkem 3 hlavni modely — rétoricky, recepéni a komunikativni. Tyto
modely zkoumaji pojem nespolehlivy vypravéé ze zcela odlisnych pohledi.® Konkrétné se

na tyto modely zaméfuji v nésledujici kapitole.

Vsechny vySe zminéné definice a pfistupy se zamétovaly piedevSim na literarni dila.
Nespolehlivé vypravéni se v literatuie objevilo uz v dobé stiedovéku v feckych povidkach.”
Ovsem vypravéni piibéhii v knihdch a filmech od sebe nemé zase tak daleko. Témeér
okamzit¢ s prvnimi celoveCernimi snimky se v kinematografii objevuje také princip

nespolehlivého vypravéce.

Prvni vyznamny film s nespolehlivym vypravécem je némecky expresionisticky film The
Cabinet of Dr. Caligari (1920, R: Robert Wiene). V tomto filmu se na konci odhaluje, ze
hlavni postava jménem Francis, ktera nds provadi celym piibéhem, je pacientem v blazinci

a vétsina filmu je pouze jeho duSevni klam.?

Y e

-
703 Sobmel Jag

l,ﬁf'éi:}

-

Obr. 1 The Cabinet of Dr. Caligari — zdabér z filmu, plakadt

6 FONIOKOVA, Zuzana. Hranice nespolehlivého vypravéni. Bohemica litteraria. Brno: Masarykova
univerzita, 2012, ro¢. 15, €. 1, s. 102. ISSN 1213-2144.

" PBS Voices, 2018, Who Can You Trust? Unreliable Narrators (Feat. Lindsay Ellis) | It’s Lit! | PBS Digital
Studios, YouTube video. [2021-01-26]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=AM7pALSwH 1.,
ptreklad Aneta Ratajova

8 BEDARD, Mike. What is an Unreliable Narrator? Definition and Examples of Filmmakers [online]. 2020
[cit. 2021-01-26]. Dostupné z: https://www.studiobinder.com/blog/what-is-an-unreliable-narrator-definition/,
preklad Aneta Ratajova
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Za zminku vzhledem k préaci s nespolehlivym vypravééem stoji mimo jiné také film
Rashomon (1950, R: A. Kurosawa). Rezisér pracuje s nékolika vypravéci, ktefi postupné lici
své svédectvi ohledné¢ neddvné smrti samuraje. Jejich vypovédi se v detailech razantné
rozchazeji a divadk se ani na konci filmu nedozvi pravdivou verzi. Diky tomu vSechny

ptibchy pisobi na divdka v jednu chvili vérohodné i podeziele.

Obr. 2 Rashomon — zabér z filmu, plakat
Nespolehlivé vypravéni neni pouze otdzkou zahranicni tvorby. I v Ceské kinematografii
muzeme najit tento typ vypravéni. Jednim z filma je Spalovac mrtvol (1968, R: Juraj Herz).
Ptibéh pojednava o zaméstnanci krematoria Karlu Kopfrkinglovi. Vzhledem ke slozité dobé
pan Kopfrkingl pod natlakem strachu zacina sympatizovat s nacistickymi okupanty. Jeho
mysl se kompletné pokiivi nacistickou ideologii a on zac¢iné pachat ptiSerné véci, které vidi
jako spravné. Stava se nespolehlivym vypravécem, protoze divakovi predklada hriznou

ideologii jako spravnou. Jeho ndzoriim nemuizeme ditvéfovat.

Obr. 3 Spalovac mrtvol — zaber z filmu, plakat
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Velky rozmach nespolehlivého vypravéni byl zaznamenan na prelomu tisicileti v Americe.
Objevilo se hned néckolik velmi uspésSnych snimki, jejichz scénaf byl zalozen na
nespolehlivém vypravéni. Vétsina filml z této doby sleduje dusevné nemocnou postavu,
ktera se potyka se svymi problémy. Mizeme zminit snimky jako Fight Club (1999, R: D.
Fincher), The Sixth Sense (1999, R: M. Night Shyamalan), Memento (2000, R: Ch. Nolan),
American Psycho (2000, R: Mary Harron) nebo The Beautiful Mind (2001, R: Ron Howard).

Nespolehlivi vypravéci se objevili ddvno v minulosti a mizeme se s nimi potkat i dnes. Stale
se jedna o pouzivany prvek, ktery je oblibeny jak u divakl, tak u tvirci. Nachazi se
v riznych zanrech, statech i kulturach. PfestoZe tento princip vétSina lidi dobfe zna, neubira

mu to na zajimavosti a pravdépodobné se jen tak pouZzivat nepiestane.

1.2 Modely nespolehlivého vypravéni

V oblasti definovani nespolehlivého vypravéce vznikly 3 modely, které nahliZeji na tento
prvek z riiznych thli pohledu. Tyto modely se vztahuji k literarnim dilim, ale daji se stejné
uplatnit také u dé€l filmovych. Jedna se o model rétoricky, recepéni (neboli kognitivni teorie)

a komunikativni.

Rozhodla jsem se modely do mé prace zaradit, protoZe jsou dilezité pro moji analytickou
¢ast. Na analyzu pohliZim z pohledu rétorického, ale v par odstavcich vyuZivam i recep¢ni

model. Je tedy dilezité pojmy vysvétlit.

1.2.1 Rétoricky model

Rétoricky model navazuje na prvni definici nespolehlivého vypravéce od Wayna Bootha.
Stoupenci rétorického piistupu vidi vypravéni jako komunikaci mezi autorem a ¢tenarem.
Prace vypravéée je predavat autorovy myslenky divakovi. Ctenaf interpretuje dilo spravné,
pokud odhali vyznam, ktery do textu autor vlozil.” JednoduSe fedeno existuje pouze jedna
varianta, jak pfibeh pochopit, a to tak, jak autor zamyslel. V tomto pfistupu neni Zadny

prostor na vytvareni vlastnich teorii a voditek.

Tento model stale pracuje s pojmem implikovany autor. Vzhledem k tomu, Ze byl tento
termin velmi kritizovan, snazili se zastanci rétorického modelu vytvofit presnéjsi vymezeni.

Na zakladé nové definice od Jamese Phelana se zesiluje propojeni implikovaného autora

9 PHELAN, James. The Lessons of Weymouth: Homodiegesis, Unreliabiility, Ethics, and The Remains of the
Day [online]. , s. 94. [cit. 2021-01-26]. Dostupné z:

https://www.academia.edu/1053965/ The Lessons of Weymouth Homodiegesis Unreliabiility Ethics and
_The Remains of the Day , Pfeklad Aneta Ratajova



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 16

s realnym autorem. Vypravéc je tedy nespolehlivy tehdy, kdyz se jeho sdéleni odchyluje od

sdéleni implikovaného autora. !

V této teorii se ovSem nachazi par nesrovnalosti. V n¢€kolika ptipadech, kdy kritik vydava
text za formulaci implikovaného autora, jedna se ve skute¢nosti o jeho vlastni interpretaci
textu. Je to zplsobeno tim, Ze text asto obsahuje pouze hledisko vypravéce a Ctendr si tedy
muze pouze domyslet, co tim chtél implikovany autor sdélit. Mohlo by se jednoduse stat, ze
n¢kolik zastanct rétorického modelu ptijde s odlisnou interpretaci stejného textu. To je pro
rétoricky postoj problematické, protoze hlavni mysSlenkou je to, ze interpretace existuje

pouze jedna.'!

Rétoricky model je zaloZen na idedlnim stavu — Ctendf presné chape text tak, jak autor
zamyslel. Nicméné ve skutecnosti neni zadny zpisob, jakym by tato teorie $la ovétit. Nikdy
nelze ptresné¢ dokazat do vSech detailt autortiv zamér. Proto také pomoci tohoto modelu

nemtiiZzeme presn¢ interpretovat nespolehlivost vypravéce.

1.2.2 Recepéni model (kognitivni teorie)

Recepéni model je ve své podstaté presnym opakem rétorického modelu. Tento pfistup
vychézi z nazoru, ze kazd¢ umélecké dilo je nezavislé na svém autorovi a existuje mnoho
zpisobi, jak ho chapat.!? MiZzeme vlastné Fict, Ze tato teorie stavi na jednoduché myslence
— co si &tenaf v textu najde, tak to tam je. Ctenaf pomoci své vlastni interpretace poméaha
tvofit umélecké dilo. PiestoZe zddnou z interpretaci nelze presné dokézat, recepcni model

zaklada na pravdivosti vS§ech moznych teorii.

S recepénim modelem pfiSel v 90. letech Ansgar Niinning, ktery zasadné¢ nesouhlasil
s definici nespolehlivého vypravéce a implikovaného autora. Dal velky diraz na ¢tenafovu
interpretaci a z vypravéce vytvoril pouze prostiedek k zdiivodnéni nesrovnalosti v textu.
Podle n¢j se nespolehlivost vypraveéce neposuzuje podle vztahu vypravéce a implikovaného
autora, ale podle vztahu divaki s vypravécem. Diky zaméfeni na proces ¢teni se tento model

jinak nazyva ,kognitivni teorie*.!3

10 FONIOKOVA, Zuzana. Hranice nespolehlivého vypravéni. Bohemica litteraria. Brno: Masarykova
univerzita, 2012, ro€. 15, ¢. 1, s. 105. ISSN 1213-2144.

' Tamtéz

12 Tamtéz

B LIy, Xiao-yan. Theory of Mind and the Unreliable Narrator [online]. 2014, s. 422-428. [cit. 2021-01-26].
ISBN ISSN 1539-8080. Dostupné z:
http://www.davidpublisher.com/Public/uploads/Contribute/551902e23750a.pdf, pieklad Aneta Ratajova
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1.2.3 Komunikativni model

Komunikativni model nespolehlivého vypravéni vzesel od teoreticky Tamar Yacobiové.
Teorie je zalozena na tom, ze implikovany autor komunikuje se ¢tenaiem skrz vypravéce.
,Usudky o spolehlivosti provadéné ¢tendiem nejsou ni¢im jinym nez hypotézou o vztazich

mezi explicitni a implicitni (zprostfedkujici a zprostiedkovanou) komunikaci.*!4
p p p 1] p

Do jisté miry se podoba rétorickému modelu, protoze pracuje s idedlnim piipadem, kdy
Ctenaf jasn€ chape zamér a cil autora. Na rozdil od prvniho modelu si Yacobiova uvédomuje,
ze nikdy nelze dokézat ptesny cil autora a ve své praci piiznava, Ze se jedna pouze

o teoretické pojeti.!?

1.3 Archetypy nespolehlivého vypravéce

Mnoho teoretika se snazilo rozd¢lit nespolehlivé vypravéce do riznych kategorii. Zminku
miZeme najit napiiklad v knize The Rhetoric of Fiction, o které jsem se zminila
v ptedchozich kapitolach. Ja jsem se rozhodla popsat rozdéleni dvou autori — W. Riggena
a T. Taylora. Podle mého nézoru, kdyZz tyto dvé teorie spojime dohromady, mizeme si

presné ur€it archetyp nespolehlivého vypravéce.

1.3.1 Rozdéleni podle W. Riggena

Prvni rozdéleni popsal ve své knize teoretik William Riggen. Vytvotil pét kategorii: Picaro,
Madman, Clown, Naif, Liar.'® Toto rozdéleni vychazi z charakteristiky postav a z jejich

motivace k nespolehlivému vypravéni.

Picaro je vypraveée, ktery se vyznaCuje prehnanou chvélou a nadsazkou. Je podobny
kategorii Liar, ale neni tak Spatny.!” Vé&tSinou neni hlavnim vypravétem piibéhu, ale tvrdi
spoustu véci, které nemusi byt nutn¢ pravdou. Piikladem muze byt postava Gastona z filmu

Beauty and the Beast (2017, R: Bill Condon).

4 FONIOKOVA, Zuzana. Hranice nespolehlivého vypraveéni. Bohemica litteraria. Brno: Masarykova
univerzita, 2012, ro¢. 15, ¢. 1, s. 107. ISSN 1213-2144.

15 Tamtéz

16 ALDREDGE, Jourdan. 4 Study of Unreliable Narrators Throughout Film History [online]. 2020 [cit.
2021-01-26]. Dostupné z: https://www.premiumbeat.com/blog/unreliable-narrators-in-film-history/, pteklad
Aneta Ratajova

17 Tamtéz
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Madman trpi néjakym typem dusevni poruchy od uzkosti az po schizofrenii, a proto je jeho
vypravéni porusené.!® Pokud vypravé¢ pfiznava svoji poruchu, je pro divaka t&zké mu
davétovat. Samoziejmé jsou i priklady, kdy ani vypravé¢ samotny nevi o svém problému.
Do této kategorie mizeme zaradit filmy Memento (2000, R: Ch. Nolan) nebo Fight Club
(1999, R: David Fincher).

Clown je postava, ktera nebere vypravéni vazné. Pro své pobaveni si upravuje pravdu a hraje

si s divakem.!?

Naif je typ vypravéce, ktery nezkresluje realitu imyslné, ale kviili jeho nedosp€losti a naivité
mé pokiivené vnimani svéta. Casto se jednd o détské protagonisty.2’ Piikladem mize byt

film Forrest Gump (1994, R: Robert Zemeckis).

Liar 1ze divékovi, ale Casto 1 sdm sobé. Diivodem muiZe byt skryti své $patné minulosti, na
kterou by vypravéc nejrad€ji zapomnél nebo se jednd jednoduse o fakt, ktery nechce, aby
divéaci védéli.?! Film, ktery s timto typem nespolehlivého vypravéde pracuje je The Usual

Suspects (1995, R: Bryan Singer).

Existuji vypravé€i, ktefi mohou spadat do vice kategorii. Naptiklad ve filmu 4 Clockwork
Orange (1971, R: Stanley Kubrick) postava Alexe spada do kategorii Madman 1 Liar. Alex
je mlady muz se sklony k nasili a rozhodné nechce své chovani ménit. Svym vypravénim
manipuluje s divakem a ptedklada mu své 171 a zaroven manipuluje i s postavami v ptibéhu.

Diky své psychické nestabilité ho vSak mtizeme tadit i do kategorie Madman.

1.3.2 Rozdéleni podle T. Taylora

Timothy Taylor vytvofil rozdéleni nespolehlivych vypravéci na zakladé vztahu mezi

vypravécem a ¢tenafem a toho, ktery z nich zné pravdu. Rozd¢€leni zapracoval do jednoduché

18 THOMPSON, Tonya. The Unreliable Narrator: Definition, Examples, and How to Make It Work[online].
2018 [cit. 2021-01-26]. Dostupné z: https://www.servicescape.com/blog/the-unreliable-narrator-definition-
examples-and-how-to-make-it-work

19 ALDREDGE, Jourdan. 4 Study of Unreliable Narrators Throughout Film History [online]. 2020 [cit. 2021-
01-26]. Dostupné z: https://www.premiumbeat.com/blog/unreliable-narrators-in-film-history/, pieklad Aneta
Ratajova

20 BEDARD, Mike. What is an Unreliable Narrator? Definition and Examples of Filmmakers [online]. 2020
[cit. 2021-01-26]. Dostupné z: https://www.studiobinder.com/blog/what-is-an-unreliable-narrator-definition/,
preklad Aneta Ratajova

2 THOMPSON, Tonya. The Unreliable Narrator: Definition, Examples, and How to Make It Work [online].
2018 [cit. 2021-01-26]. Dostupné z: https://www.servicescape.com/blog/the-unreliable-narrator-definition-
examples-and-how-to-make-it-work, preklad Aneta Ratajova
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tabulky. Tuto tabulku jsem ptelozila a dosadila ptiklady filmi, protoze jeho rozdéleni je

ptivodné pouze pro literaturu. D4 se v3ak aplikovat i na kinematografii.??

Tab. 1 Rozdéleni podle T. Taylora®

Nespolehlivy vypravé& ZNA realitu pFibhu Nespolehlivy vypravé& NEZNA realitu pfibdhu

CtenaF NEZNA realitu Ctenaf také ZNA realitu CtenaF ZNA realitu

skladani pfibéhu dohromady, snaha pochopit postavu, ¢ekani na moment, kdy se rozlusténi fale$nych informaci a
o&ekavani jaka postava udélala odhaleni motivii a divod vypravé¢ dozvi pravdu, snaha  voditek, neocekavany zvrat jak
co, oc¢ekavani vysledku pfibéhu poznat pochopit postavu, pro postavu, tak pro étenare,

ocekavani vysledku pfibéhu

Gone Girl (Amy) A Clockwork Orange (Alex) Forrest Gump (Forrest), Fight Club (Jack), Memento
Spalova¢ mrtvol (K. Kopfkingl) (Leonard)

1.4 Shrnuti

Pojem nespolehlivy vypravé¢ vyvolal v minulosti mnoho debat. Vznikla fada riznych
pohledil na to, jak tento typ vypravéni chdpat a jak nespolehlivé vypravéce rozdélit do
kategorii. At uz se vSak jedna o nespolehlivého vypravéce v roli Silence, lhare nebo klauna,
jedna se o postavu, kterd si zahrava s divakem. Ukryva pied nim stézejni informace
k ptibéhu a snazi se mu ukézat vlastni (nepravdivou) verzi filmu. Jakymi prosttedky ale

docili toho, ze dokéaze podvést takové mnozstvi postav a divaka?

22 TAYLOR, Timothy. Writing Craft: A Taxonomy of Unreliable Characters [online]. 2018 [cit. 2021-01-
26]. Dostupné z: https://timothytaylor.ca/a-taxonomy-of-unreliable-characters/, pieklad Aneta Ratajova

B Tamtéz
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2 METODIKA

V mé praci jsem se zamétila na analyzu konkrétnich postupl vyuziti nespolehlivého
vypravéce. Zkoumdm pouze dulezité momenty, kdy se nespolehlivy vypravé¢ projevuje

a jakym zptisobem je do ptibéhu zakomponovan. Nejedna se tedy o analyzu celych snimk.

Analyzu jsem se rozhodla rozdé€lit na dveé Casti. V prvni se zaméfuji na dramaturgickou
analyzu a jak nespolehlivy vypravé¢ ovliviluje vypraveni a strukturu filmu. V druhé casti

konkrétné rozebiram zpracovani scén a pouzitych postupti.

Myslim, ze nejdulezit¢jsSim bodem v mé analyze je otdzka, kdy a jak se odhaluje
nespolehlivost vypravéce v daném filmu. Toto odhaleni tvofi velmi dualezity zvrat ve
vypravéni ptibéhu a zpochybnuje vSechny informace, které divak povazoval za stézejni.
Nacasovani takového odhaleni musi byt ve filmu precizné zpracované a dobfe naasované.

Proto mé zajima4, jakym zplisobem tento naro¢ny ukol pojali rizni autofi.

Zvolila jsem si k analyze celkem tfi filmy. Cilen¢ jsem je vybirala tak, aby si byly podobné.
U vSech filmi mizeme protagonistu zafadit do kategorie ,,Madman‘?*. Zaroven divak
i vypravé¢ neznaji pravdu, takZe maji stejné hledisko.? Jedna se o americkou produkci

a datum vydani se pohybuje kolem pielomu tisicileti (1999-2001).

Konkrétné analyzuji filmy Fight Club (1999, R: David Fincher), Memento (2000, R:
Christopher Nolan) a 4 Beautiful Mind (2001, R: Ron Howard).

Analyzovani filmi jsem se snazila zpracovat i vizualné, aby situace byly pro Ctenare
srozumitelngj$i. Pouzila jsem metodu ,,vytipavanych okének®, kterou pouZzivaji v knize
Umeni filmu D. Bordwell s K. Thompsonovou. Tuto metodu jsem doplnila jest¢ o ¢asovou

osu s vyznacenim hlavnich bodl zvratu, aby se ¢tenat 1épe orientoval ve struktute filmu.
V zavéru analytické casti aplikuji komparacni analyzu na vSechny vybrané snimky. Diky
podobnosti filmii se mohu efektivné zaméfit na porovnani prace s nespolehlivym

vypravécem a vyzkoumat, zda existuje univerzalni vzorec, kterého se filmy drzi.

24 Déleni podle W. Riggana
% Déleni podle T. Taylora
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3 ANALYZA VYBRANYCH FILMU

V této kapitole detailn€ rozebirdm praci s nespolehlivym vypravééem v mnou vybranych
filmech. Dtlezité jsou pro m¢é¢ momenty, kde se projevuje nespolehlivost vypravéce
a ovlivituje tak vypravéni filmu a celou strukturu. Konkrétné se zamétuji na scény odhaleni
nespolehlivého vypravéce, jaké prvky se pouzivaji a jestli maji nespolehlivé postavy

spole¢né charakteristické rysy.

Chtéla jsem snimky k analyze zvolit podle n¢jakého vzorce a ne pouze ndhodné. V zacatku
jsem méla vybrany filmy pouze jednoho autora. Na zaklad¢ konzultace s vedoucim prace
jsem vybér prehodnotila a rozhodla se pracovat s filmy od rtiznych rezisérti. Dalo mi to
ptilezitost dokazat, zda existuje jednotny pristup k praci s nespolehlivym vypravénim.
Chtéla jsem se drzet primarn¢ americké kinematografie, protoze se mi libi jejich pfistup
k nespolehlivému vypravéni a tyto filmy jsou mi dobie znamé. Pii prochazeni zdroji jsem
si v§imla, Ze na pielomu tisicileti se natoCilo nejvice filmu, které pracuji s nespolehlivym
vypravénim. Rozhodla jsem se, ze kdyz filmy budou ze stejného obdobi, umozni mi to
mnohem efektivnéji porovnat vyuziti prvkll nespolehlivého vypravéni a jak se lisi prace
s nimi u riznych rezisért. Poslednim kritériem pro vybér byl archetyp vypravéce. VSechny
tf1 filmy spadaji do kategorie ,,Madman* coZz znamena, ze vypravec trpi néjakou duSevni

poruchou a kvili tomu je jeho vypovéd nespolehliva.

Po procesu vybirani jsem vyselektovala ti1 konkrétni filmy — Fight Club (1999, R: David
Fincher), Memento (2000, R: Christopher Nolan) a 4 Beautiful Mind (2001, R: Ron
Howard).

oW

Obr. 4 Plakaty vybranych filmu k analyze
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3.1 Analyza filmu Fight Club

,»Sest mésicti jsem nemohl spat. Pii nespavosti nic neni skute¢né. Viechno vam pfipada
daleko. VSechno je jakousi kopii kopie jiné kopie.“?® Takto se ndm ve filmu piedstavuje
hlavni postava vypravéce. Pribéh o urednikovi, ktery trpi zadvaznou poruchou spanku a je
nespokojen s vlastnim konzumnim monoténnim zivotem. Zmeéna u néj nastava ve chvili, kdy
potka vyrobce mydla jménem Tyler Durden. Fascinovan jeho stylem zivota obrati sviij svét
vzhiru nohama a zaklada s Tylerem klub rvaci, ktery se vyvine v mnohem vice, nez

ptvodné zamysleli.

3.1.1 Dramaturgicka analyza

Fight Club je film, kde nespolehlivost vypravéce hraje velkou roli v celém piibéhu. Ke konci
filmu se totiz dozvidame, ze nas vypravec a Tyler Durden jsou jedna a ta sama osoba. Toto
odhaleni kompletné¢ méni nase chapani ptibéhu. Protagonista si sam zlikvidoval byt, sam si
zpusobil popaleninu kyselinou a sam vede klub rvaci, ktery se vyvinul v teroristickou

organizaci.

V prabéhu celého filmu neni zminéno skutecné jméno protagonisty. Skryva se Casto pod
faleSnymi jmény jako Cornelius, Rupert nebo pravé Tyler Durden. Kdyz se protagonista
nastéhuje do starého domu, s Tylerem objevi dopisy po piedchozim majiteli jménem Jack.
Nasledné jsou tyto dopisy pietfikavany vypravécem v priibéhu filmu. Jedna z teorii je, Ze
Jack je pravé jméno protagonisty. Tuto informaci sice nelze nijak dokazat, ale pro

srozumitelnost prace budu vyuZzivat jméno Jack jako zastoupeni pro protagonistu.

Abychom skryli nespolehlivost protagonisty, musime vzbudit u divdka davéru. Jack ale
nepusobi dojmem, Ze bychom mu mohli véfit uz od samého pocatku. Sdm ndm prozrazuje,
ze trpi vypadky paméti zplisobené nespavosti, ma deprese, 1ze lidem okolo sebe a ve filmu
se nikdy skute¢né¢ nedozvime jeho pravé jméno. Pro¢ tedy nemdme zadné pochybnosti
0 jeho vérohodnosti? Dle mého nazoru dobte funguje ztotoznéni s postavou. Je ndm lito
v jakém stavu se vypravé€ nachdzi a mame pro né&j pochopeni. Proto divdak nemé divod
Jacka podeziivat, ze 1ze. VSe jesté umociiuje fakt, Ze ani on sam nevi, ze je nespolehlivy

vypravece.

Cely film je postaven na klasické trojaktové struktute. V trojaktové struktute je film rozdélen

na 3 casti: uvod, stied a zavér. Tyto ¢asti jsou rozdéleny dvéma hlavnimi body zvratu.

26 Fight Club (1999, R: David Fincher) — 00:04, pfeklad Aneta Ratajova
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U tohoto filmu jsem si prvni bod definovala jako moment, kdy Jack pfijde o svij byt
v disledku pozaru. Druhy bod zvratu je vtomto piipadé samotnym odhalenim
nespolehlivého vypravéce, a to v dialogu, kde se Jack dozvida, ze Tyler ve skute¢nosti

neexistuje.

00:26

Obr. 5 Analyza filmu Fight Club — body zvratu

Podle mého nazoru do druhého bodu zvratu plsobi film na divaka chaoticky
a neorganizované. Ve vétSing filmu se snazime o pravy opak — ud¢lat film pro divdka
srozumitelny. V tomto ptipadé se chaoticky postup k ptibéhu hodi. Cely film sledujeme
z pohledu protagonisty. A vzhledem k tomu, Ze nevi o jedné ¢asti jeho osobnosti, chaos je
zde rozhodné na misté. Odhalenim pravdy v druhém bodu zvratu se ndm naskytne moznost

poskladat si film zpétné dohromady a uzit si zavére¢nou katarzi s tim, Ze vSe do sebe zapada.

Kdybychom se na film podivali pomoci kognitivni teorie nespolehlivého vypravéce,
dokazali bychom vyvodit spoustu novych zavért. Kognitivni teorie se nevaze na vyznam,
jaky zamyslel autor do filmu vlozit, ale na pojeti kazdého divéka individualng.?’” U filmu
Fight Club se naptiklad objevila teorie, ze postava Marly je pouze v hlavé Jacka, stejn¢ jako

Tyler. Tento fakt dodava filmu Uplné jiny vyznam a méni 1 zavér. V prabéhu filmu méme

27 FONIOKOVA, Zuzana. Hranice nespolehlivého vyprdvéni. Bohemica litteraria. Brno: Masarykova
univerzita, 2012, ro¢. 15, ¢. 1, s. 103. ISSN 1213-2144.
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situace, které tuto teorii potvrzuji, ale také momenty, které ji vyvraceji. Velkou nevyhodou
kognitivni teorie je, Ze se neda zadnym zpusobem potvrdit ani vyvratit. Proto si mizeme

zvolit, jak film budeme chapat a nachazet svoje vlastni teorie.

R |m i

Obr. 6 Analyza filmu Fight Club — objeveni postavy Marly

Fight Club je sice film, ktery se drzi klasické (trojaktové) struktury, ale klasicky rozhodné
neni. Divak si musi pockat téméf na zavér filmu, aby pfesné rozkliCoval chaotické
nespolehlivé vypravéni, skute¢né vztahy mezi postavami a samotny cil protagonisty. Proto
si myslim, ze Fight Club d¢li divaky do dvou skupin. Na ty, ktefi oceni Fincherovu

manipulaci a na ty, kterym tento styl vypravéni nesedne.

3.1.2 Vyzkum konkrétnich postupt

Z filmu Fight Club mtzeme citit preciznost, sjakou David Fincher pracuje. Film je
vySperkovany do malych detailti a dotazen do dokonalosti. Skoro v kazdé jednotlivé scéné
jsou nam predavany a naznacovany indicie, diky kterym mtizeme nespolehlivost vypravéce
jednoduse prokouknout. Jedna se o rtzné udélosti v pozadi, zminky v dialogu nebo
podobnosti rekvizit. Ackoli je nespolehlivost opakované vyzrazovana, divak nema Sanci si

voditka spojit a odhalit realitu dfive, nez tak ucini autor.

V expozici filmu je ndm Tyler Durden nékolikrat ukdzan velmi zajimavou technikou. Tviirci
vsadili do zabéru postavu Tylera pouze na délku jednoho framu. Tato vsuvka je pro divaka
snadno piehlédnutelnd, ale stale postiehnutelnd. Pozdéji se ve filmu dozvidame, ze Tyler
pracuje v promitaci mistnosti a jeho zdbavou je praveé vlepovani policek z pornografickych
snimkt do détskych pohadek. Rezisér tedy pouzil stejnou techniku, jako jedna z jeho postav.

I princip ndm byl Jackem popsan: ,,Nikdo nevi, co vlastné vidél, ale vidéli to v8ichni.«??

28 Fight Club (1999, R: David Fincher) - 00:33, pieklad Aneta Ratajova
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Obr. 7 Analyza filmu Fight Club — prozrazeni nespolehlivého vypravéce pomoci vlozeni

postavy Tylera do zabéru

Casto je nam odhalovana spojitost mezi Jackem a Tylerem pomoci replik. ,,Nékdy Tyler
mluvil i za m&.* ,,Vim to, protoZe to vi Tyler.* ,,Z st mi vychazela Tylerova slova.“% Tyto
ptiklady jsou jen malym zlomkem toho, kolikrdt ndm protagonista sam prozradi svou
nespolehlivost. Repliky jsou tak dobfe scénaristicky zvladnuté, ze se vzdy daji pojmout
dvéma zplisoby — jako pouhy komentar k dané situaci ve scéné a také jako odhaleni, ze Tyler
ve skutecnosti neexistuje. Diky tomu divak na prvni zhlédnuti neodhali zamyslenou narazku,
ale pfi dalSim sledovani je pro néj situace ziejma a muze se jen usmat, ze takto dilezitou

zminku ptehlédnul.

Déle mizeme nespolehlivost vypravéni odhalit pomoci hereckych akci. Casto vedlejsi
postavy mluvi s protagonistou a jejich reakce neodpovidaji dané konverzaci. Napiiklad se
ve filmu objevuji situace, kdy Marla komunikuje s Jackem, ale nerozumi si a ona naStvané
odchdzi. Jako divéci vidime problém na strané¢ Marly, coz odpovida jejimu blaznivému
chovani napfic celym filmem. Ve skutecnosti Marly reakce jsou opravnéné a problém je na
stran¢ Jacka, ktery pieskakuje mezi jednotlivymi osobnostmi a kvili tomu se k Marle chova

neomaleng.
Jak uZ jsem se zminila na zacatku, ndznaky na nespolehlivost vypravéce jsou rozmisténé

napftic celym filmem. Zminila jsem pouze hrstku z nich, protoZe kdybychom chtéli rozebrat

vSe, mohla by na to vzniknout samostatna prace.

2 Fight Club (1999, R: David Fincher) - 00:02-01:05, pteklad Aneta Ratajova
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Nyni se chei zaméfit na 2 dilezité scény — prvni objeveni postavy Tylera Durdena a odhaleni,
ze Tyler neexistuje. Tyto dvé scény jsou zlomovymi okamziky ve filmu a jsou tizce napojeny

na nespolehlivé vypravéni, proto je dilezité se na né pozornéji podivat.

Jack se s Tylerem poprvé seznamuje v letadle. Tato scéna se odehrava ve filmu kolem
dvacaté minuty tésn¢ pied prvnim bodem zvratu. To, Ze se Tyler objevi, odstartuje vSechny
udalosti, které donuti Jacka prehodnotit jeho dosavadni zivot. Zaroven timto okamzikem
zacind ve filmu nejveétsi manipulace s divdkem, protoze neméame v tuto chvili zadné

podezieni, ze by Tyler mé¢l byt vymysleny.

Obr. 8 Analyza filmu Fight Club — seznameni Tylera a Jacka

Tésné pted objevenim Tylera vede Jack rozhovor s dal§im ,,porcovanym ptitelem* v letadle.
Tato zena sedi presné na misté, kde se pozdéji objevi Tyler. Jejich dialog je prerusen
Jackovou piedstavou letecké katastrofy. Tato pfedstava je znepokojujici, protoze Jack
naznacuje, Ze by ze svého zivota nejradéji unikl smrti. Poznavame nejhlubsi nitro postavy
a jeho tajné tuzby. Pfesné v tuto chvili se Jack probouzi z dal§iho nédhlého spanku a na misté

zeny sedi Tyler Durden.

Odhaleni Tylera je zpracovano zajimavym zpiisobem. Nejdiive slySime pouze jeho hlas.
Nasleduje zabér ze strany, kdy na zacatku vidime pouze Jacka, ale diky zméné uhlu kamery
se Tyler ,,vynofi“ zpoza Jackovy postavy. Myslim, ze tento zabér pékné vypovida o tom, ze
Tyler skute¢né pochazi z postavy Jacka. Opét naznaceno nenasilnym zpisobem, kterého si

divak na poprvé nevSimne.

Obr. 9 Analyza filmu Fight Club — odhalent Tylera pomoci pohybu kamery
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Nasleduje klasicky natoceny dialog, kde se ob€ postavy poznavaji. Tyler ptisobi jako podivin
s ohromnym charisma a na Jacka udéla dojem. V prabehu dialogu Jack podotkne, ze maji
stejny kuftik, coz je opét nevinnd narazka, ze nic neni, jak se zdd. Tato scéna konci
Tylerovym odchodem, ktery vlastné nema zadné opodstatnéni. Letadlo jesté nepiistalo,

takze nema divod kamkoliv odchazet. Stejné nahle a podeziele jako se objevil, také mizi.

Druhym dutlezitym momentem je situace, kdy Jack zjist'uje, Ze Tyler je pouze vyplod jeho
fantazie. Jedna se zaroven o druhy bod zvratu. Vzhledem k tomu, Ze tento zvrat ovlivni vse,
co si divak do té¢ doby myslel, je rozlozen do vice Casti. Poprvé se nam informace odhali
v hospodé¢, kdy jeden z navstévnikt Fight Clubu Jacka povazuje za Tylera Durdena. V dalsi
scéné Jack volad Marle a zjistuje, ze spolu maji milostny pomér a také je presvédCena, Ze se
jmenuje Tyler. Odhaleni vrcholi dialogem s Tylerem, kde si Jack situaci pfipousti a divak
zjisti, Ze Jack byl celou dobu nespolehlivym vypravécem, aniz by o tom sdm veédel.

01:53
[ | [ |
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00:26

Obr. 10 Analyza filmu Fight Club — odhaleni nespolehlivosti vypraveni

V priibéhu dialogu mezi Jackem a Tylerem divak dostava vysvétleni, co se v predchozich
dvou hodinach filmu doopravdy odehrélo. Tyler se jako vzdy objevuje nahle, a to hned jak
Jack prerusi telefonat s Marlou. Jack, a do jisté miry i divék, stdle nemiiZze uvétit, co se déje.
Rezisér se rozhodl pro lepsi vysvétleni pouzit rychlé flashbacky, které funguji jako utrzky
vzpominek a uvadéji dané scény na pravou miru. Ve vzpominkach vidime Jacka, ale
tentokrat z hlediska nezavislého pozorovatele, tudiz sledujeme pravdu. Flashbacky a dialog
graduji k momentu, kdy Jack svymi slovy kone¢né odhaluje tajemstvi. ,,ProtoZze jsme jedna

0soba.“3* V tu chvili se nam ukazuje flashback, kde se rezisér vraci ke své technice vkladani

30 Fight Club (1999, R: David Fincher) - 01:53, pfeklad Aneta Ratajova
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fram a stfidavé se nam ukazuje Jack a Tyler v t&€ samé situaci. Spojuje se nam v jednu

osobu.

Obr. 11 Analyza film Fight Club — porovnani zabeéri pri odhaleni nespolehlivého
vypravéce

Dialog pokracuje dale. Jack sam sob¢ (skrz Tylera) vysvétluje, pro¢ Tyler vznikl a co se déje
v jeho hlav¢, ale pravdu stale odmitd piipustit. Myslim, Ze divak je v tuto chvili pfesné ve
stejném rozpolozeni jako protagonista filmu. Scéna znovu graduje az do okamziku, kdy Jack
omdli — kontrolu ptebira jeho druhé ja. V tu chvili se ozve od vypravéce replika, kterd je
dokonalou nardzkou na samotného divéka. ,,Rika se tomu pfeména. Film bézi dal a nikdo

v publiku si ni¢eho nev§iml.*3!

Na zaveér filmu se Jack dostane do konfliktu se svym druhym ja a nakonec se ho zbavi diky
tomu, ze sam sebe stieli do hlavy. Halucinace v podobné¢ Tylera mizi, ale ne uplné&. Jack se

konecné stal tim, kym vzdy chtél byt — Tylerem Durdenem.

3.1.3 Shrnuti

Fight Club je film, ktery dobie pracuje s omezenou naraci. Cely film sledujeme z Jackova
hlediska. Vime jen to, co vi on. PfestoZe postava Jacka neplisobi na prvni dojem spolehlive,
dostane se divakovi pod kizi. Ztotoznéni s postavou se rezisérovi povedlo skvéle. Divame
se na svét jeho ofima a vSechny zmény a zjisténi prozivame spolu s nim. Bohuzel ani on
nevi, Ze ma druhou ¢ast osobnosti, kterd se mu zhmotiiuje v postavé Tylera, a ne vlastni

vinnou se stava nespolehlivym vypravécem.

Jak postava, tak i divadk, dostdvd mozné voditka, Ze néco v tomto piibeéhu nesedi. Rezisér
pouzil spoustu riznych technik k odkryti nespolehlivosti — dialogy, rekvizity, stih, herecké
akce. Ackoliv narazek je ve filmu spousta, jsou zpracované tak, aby je divak nerozpoznal na
prvni zhlédnuti. Diky tomu divék nachazi nové a nové malickosti pfi opakovaném sledovani

filmu.

31 Fight Club (1999, R: David Fincher) - 01:55, pfeklad Aneta Ratajova



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 30

Tyler je pro Jacka osobou, jakou by chtél byt. Jeho vnitini touhou bylo zménit sviij nudny
monotonni zivot a byt svobodny. Diky Tylerovi se mu to povedlo. Mizeme fict, ze Tyler je
vlastn¢ ztélesnénim Jackovych vnitinich tuzeb. Jeho 2 oddé€lené osobnosti se postupné
sblizuji. ,,Krok za krokem dovolujes, aby se z tebe staval... Tyler Durden.“3? Nespolehlivé
vypravéni je v tomto piipadé klicovym prvkem ve filmu. Zapisobil by film na divaky tolik,
kdybychom od zacatku poznali Jackovu celou osobnost? Nebo kdyby Tyler byl skutecnou
osobou? Film by byl zajimavy, ale stalo by se z n¢j dilo, které jsme vid€li uz mnohokrat?

Myslim si, ze zavér filmu a nésledné katarze by nebyla tak silna.

grafika
—  repliky
—— probliknuti framu
- rekvizita
herecka akee

Obr. 12 Analyza filmu Fight Club — kompletni casova osa odhalovani nespolehlivého
vypravéce

32 Fight Club (1999, R: David Fincher) - 01:54, pteklad Aneta Ratajova
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3.2 Analyza filmu Memento

Leonard je normalni zdravy Clovék az na to, Ze si véci pamatuje vzdy jen nékolik minut.
Pamét mu vzala skupina nasilniki, kterd ho osklivé zbila a zavrazdila jeho Zenu. Jeho
jedinym cilem je pomsta. Jak ale vést vySetfovani, kdyz vam chybi kratkodoba pamét™? Chce
to jen spravny systém a organizovanost. Fotky, pozndmky, a kdyZz na néco nechcete
zapomenout, tetovani. ,,John G. znasilnil a zabil mou Zenu“. Jedno z Leonardovych tetovani,

kterym si pfipomind celou udalost a svoji pomstu. Ale je John G. ten, koho hled4?

3.2.1 Dramaturgicka analyza

Memento je film o sebeklamu a manipulaci. Na zavér filmu se dozvidame, ze Leonard
pravého vraha uz davno objevil a svou pomstu dokonal. Bohuzel vzhledem k jeho problému
s kratkodobou paméti si tento ¢in nepamatuje a nechce si pripustit, Ze uz svého cile dosahl.
Vzdy, kdyz pomstu vykond, najde si nového ,,obétniho beranka“ se jménem John G a jeho
vySetfovani miize zac¢it znovu. Jeho smyslem Zivota se stava honba za odplatou a je uvéznén

v této nekonecné smycce.

Pro ptib¢h jsou velmi dilezit¢ postavy Teddyho (John Gammel) a Natalie. Teddy je
policista, ktery vySetfoval napadeni Leonardovy Zeny. Jako jediny mu uvéfil a pomohl mu
pravého pachatele dopadnout. Leonard si ovSem pomstu nepamatuje a toho Teddy vyuziva.
Hledd pro n& nové a nové obéti a vyuziva ho ke Spinavé praci. Natalie je pfitelkyné
drogového piekupnika jménem Jimmy Grants, kterého Lenny zavrazdi a ukradne jeho auto
a obleCeni. Natalie tusi, co se stalo, ale i pfesto se s Leonardem daji dohromady. Natalie
vyuzije Lennyho stavu, aby se zbavila nebezpecnych lidi, ktefi ji po smrti Jimmyho nahéni.
Obé¢ postavy, které jsou Leonardovi blizké, s nim manipuluji a vyuzivaji jeho nemoc pro

sviij prospéch.

TEPD”
- $550/34

Obr. 13 Analyza filmu Memento — vedlejsi postavy



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 32

Leonard si vytvaii svoje vlastni nepravdivé piib¢hy, protoze se nechce smifit se
skutecnou pravdou. Jeho Zena ve skuteCnosti napadeni piezila, ale nebyla schopna se
vyrovnat s Leonardovym stavem. Stale vétila, ze Leonard si pfece néco pamatovat musi,
a tak se rozhodla jeho mysl otestovat. Leonardova zena meéla cukrovku a on ji musel
pravidelné podavat inzulinové injekce. Rozhodla se, ze mu nékolikrat za sebou ptipomene
podani inzulinu. V¢fila, Ze Leonard si urcité vzpomene, ze uz ji injekci podaval piedtim.
Bohuzel nevzpomnél a nedopatienim predavkoval svoji vlastni Zenu. Pro Leonarda toto byl
tak traumatizujici moment, Ze sam sebe piesveédcil, Ze jeho Zena zemiela pti napadeni a tento

ptibch se nestal jemu, ale jeho klientovi jménem Sammy Jankis.

Leonard je naprosto ideédlni postavou pro nespolehlivé vypravéni. Jak miizeme vétit nékomu,
kdo si nic nepamatuje? Ptesto pfi sledovani filmu pravdu neodhalime dfive, nez chtél sam
autor. V tomto piipad¢ si myslim, ze divéra divakl je zaptfi¢inéna Leonardovou davérou
v sebe sama. Naprosto piesvéd¢ivé nam popisuje svij systém, diky kterému vse v pohod¢
zvlada 1 bez kratkodobé paméti. Tim, Ze je on piesvédceny o své vérohodnosti, tak ani my
nemame davod citit podezieni k jeho postavé. Ptitom je velmi jednoduché Leonarda obelhat
a také toho lidé¢ vyuzivaji. Dal§im diivodem, pro¢ Leonard neptsobi jako nespolehlivy
vypravéd, je jeho osklivad minulost. Je nam lito, co se mu stalo a naplno se ztotoZilujeme

s jeho potfebou pomsty. Ztotoznéni s postavou divaka pohlti a pravda je pro néj naprosto

necéekana.

Jak uz jsem naznacila, cely ptib¢h je propleten nespolehlivym vypravénim. Leonard vlastné
1Ze sdm sobé a méni svou minulost tak, aby pro néj nebyla tolik bolestivd. Sdm sebe
presvédcuje, ze ma vSe pod kontrolou. Teddy a Natalie se daji také povazovat za
nespolehlivé vypravéce, protoze neustale manipuluji s Lennym — tedy i1 s divakem. Ptibéh
sledujeme z Leonardovy perspektivy. Vnimame véci jeho o¢ima, ale v par situacich vime

1 vice nez on sam. Leonard, Teddy a Natalie nelzou jen sobé navzajem, ale také divakim.

Jednim z nejzajimavéji zpracovanych prvki je styl vypravéni. Film se sklada ze 2 ¢asovych
linek, které¢ jsou pravidelné prostiihavany mezi sebou. Prvni linku miizeme oznacit za
minulost. Leonard je v motelovém pokoji, mluvi s nékym po telefonu a vypravi ndm piibéh
Sammyho Jankinse. Tato linka je stylizovana do Cernobila a odehrava se chronologicky.
Druhé linka pfesné navazuje na to, kde prvni kon¢i, ale je v tom jeden velky hacek. Tato
linka je odvyprévéna pozpatku. Tam kde scéna konci, tam nésledujici scéna za¢ind. Divak
musi byt neustale ve stiehu, aby si scény spravné poskladal. To, Ze je druha linka vypravéna

obracen¢, ma své opodstatnéni. Tento nezvykly styl vypravéni nds ma jesté vice propojit
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s postavou a ukazat nam, jaké je to vnimat svét jeho o¢ima. V expozici filmu recepcni hotelu
Leonardovi povida: ,,To musi byt blby. Teda jako ze to jde cely pozpatku. Vite, co chcete

tfeba udélat, ale nevite, co jste pravé udélal. Ja to mam piesné obracend.«3?

MINULOST PRITOMNOST

ﬁ

Y

Obr. 14 Analyza filmu Memento — styl vypravéni

Na zacatku muze film pusobit velmi chaoticky. Dvé d&jové linky, jedna odvypravéna
naopak, ti'i nespolehlivi vypravéci. Staci ale par scén a divak piistoupi na novy styl vypravéni
a zatne si ho uzivat. Stejn¢ jako Leonard skldda své poznamky dohromady, aby se

zorientoval ve svéte, divak sklada jednotlivé scény, aby pochopil, co se stalo.

Prestoze film Memento pfichézi s origindlnim stylem vypraveéni, mizeme u n¢j urcit oba
hlavni body zvratu. Prvnim bodem zvratu je odhaleni Teddyho. VSechna voditka, ktera
Leonard nasbiral, vedou k nému a Leonard je ptesvédcen, ze pravé on zabil jeho Zenu. Druhy
bod zvratu je moment, kdy je divakovi prozrazeno nespolehlivé vypravéni a dozvida se, ze
ne vse, co si Leonard mysli, Ze vi, je skutecné pravda. Samoziejmé pokud bychom piib¢h
poskladali chronologicky, body zvratu by se otoCily. Dalo by se také polemizovat, zda
v tomto ptipadé by prvnim bodem zvratu nebylo rozhodnuti Leonarda odhalit Teddyho jako
vraha jeho Zeny. V mé praci jsem se kazdopadné rozhodla s ptibéhem pracovat tak, jak je

sestiihdn, a ne jak by mél jit chronologicky za sebou.

33 Memento (2000, R: Ch. Nolan) — 00:09, pfeklad Aneta Ratajova
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Obr. 15 Analyza filmu Memento — body zvratu

Stejné€ jako u vSech filmu, které pouzivaji nespolehlivé vypravéni, mizeme nalézt ve filmu
mnoho odlisnych vysvétleni. Miize byt Teddy skutecny vrah Leonardovy Zeny? Je piibéh
Sammyho Jankinse opravdu pouze v Leonardové hlavé? Je Leonardova Zena skutecné
mrtva? Toto je jen zlomek otazek, které divaklim pii zdvérecnych titulcich prolétavaji
hlavou. Jak uz jsme se zminovali, nevyhodou kognitivni teorie je, Ze nelze Zadnymi

prostfedky potvrdit ani vyvratit. Kazdy si mize ve filmu objevit svoji vlastni teorii.

Dramaturgie filmu Memento je jedinecna a nelze ji srovnavat s ostatnimi filmovymi dily.
Vse ma ve filmu své misto a svilj diivod. Film si hraje s origindlni myslenkou toho, zda ¢in,
ktery je pouze v néci hlave, stale patii do redlného svéta, ¢i nikoliv. Slozité téma je jeste celé
obalené do nespolehlivého vypravéni. Leonard ve filmu zmini: ,,Pamét’ je nespolehliva.” Da

se tedy fict, Zze ve filmu Memento je nespolehlivym vypravécem lidska mysl.

3.2.2 Vyzkum konkrétnich postupi

Memento v pribéhu filmu pracuje s riznymi voditky, podle kterych jsme schopni odhalit
nespolehlivost vypravéni. Vzhledem k tomu, Ze divakova pozornost ve filmu sméfuje hlavné
k poskladani ptibéhu dohromady, tak vétSinou tyto indicie zlistanou nepostiehnuty. Teprve

na druhé zhlédnuti objevujeme malé narazky, které jsme pti prvnim zhlédnuti nerozkli¢ovali.
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Jednim z pouzivanych prvki je odhalovani nespolehlivosti pomoci replik. Za prvé Leonard
nekolikrat upozoriuje na to, Ze mize byt on sam nespolehlivym vypravéem. Prestoze ma
svlij systém a rutinu, parkrat se zmini o tom, Ze vSe nemusi byt tak, jak se zda. V druhém
piipadé€ je naopak Leonard piesvédceny, ze se ho n¢kdo snazi zmanipulovat, aby zavrazdil
nespravnou osobu. Zmini se o tom jak Natalii, tak Teddymu. Zrovna dvou lidem, ktefi ptesné

d¢laji to, ¢eho se obava.

Ve filmu neni pouze jeden nespolehlivy vypravéc. Natalie a Teddy vyuzivaji Leonarda ke
své Spinavé praci. Tim, ze lzou Leonardovi, 1zou i divakiim. Jejich nespolehlivost
odhalujeme postupné s ptibéhem, ale diky herecké akci uz od zacatku pocit'ujeme, Ze néco
neni v pofadku. Postava Teddyho je ndm nesympatickd uz od prvni scény filmu, protoze
stejn¢ jako Leonard se domnivame, Ze on je pravy John G., po kterém Leonard patrd. Ve
finale Teddy sice Leonardovi lhal a manipuloval s nim, ale vétSinu délal, aby mu pomohl.
Jeho ¢iny nejsou uplné Cisté, ale neni to Clovek, ktery by si zaslouzil Leonardovu pomstu.
U Natalie je to trochu jiné. Na zacatku ji vnimame jako kladnou postavu, kterd Leonardovi
pomaha, ale postupné zjist'ujeme, Ze Natalie je ta, co Leonarda nabada k zabiti Spatnych lidi.
Leonard zavrazdil jejiho pfitele a ted’ nosi jeho obleceni a jezdi v jeho auté. Ona vSak
pochopi, Ze to neudélal schvalné a pomtze Leonardovi obvinit Teddyho, ktery Lennyho na

jejiho ptitele navedl.

Dalsi z prvki, které se pouzivaji, jsou flashbacky. Ty jsou propleteny celym piib&hem.
Kromé ¢ernobilé déjové linky, ktera se da také povazovat za flashbacky, se ve filmu objevuji
vyjevy z Leonardova Zivota jesté pted jeho nehodou. Diky nim pozndvame Leonardovu Zenu
a vidime jeji pfepadeni. AvSak ani Leonardové dlouhodobé paméti nemlzeme véfit, jak se
dozvime na zavér filmu. Ve vzpominkéch se da leccos zmeénit a Cloveék se miize donutit néco

zapomenout nebo dokonce zménit minulost ve své hlave.

Dilezity flashback je tésné pfed druhym bodem zvratu, kdy konci pribéh Sammyho Jankise.
Leonard mluvi o tom, Ze se naucil ptedstirat. ,,Vim, ze se to d& hrat. Kdyz od vas ¢ekaji, ze
je poznate, tak predstirate — blafujete. Aby vas doktofi pochvalili. Blafujete, abyste si
nepripadal jako vypatlanec.“** Tento voiceover je doplnén o zab&r Sammyho v 1é¢ebné.
Ovsem par framii pred stithem sedi misto Sammyho v zidli Leonard. Jedné se o odhaleni
toho, Ze pfibéh Sammyho je vlastné ptibéh Leonarda. Skute¢na vzpominka na chvili vyplula

na povrch.

3 Memento (2000, R: Ch. Nolan) — 01:30, pteklad Aneta Ratajova
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Obr. 16 Analyza filmu Memento — vzpominka v lécebné

Odhaleni nespolehlivého vypravéni je zaroven druhym bodem zvratu. Lenny se potkal
s Jimmym a zabil ho v domnéni, Ze se jedna o vraha jeho Zeny. Tésné& pted jeho vrazdou se
pracuje s flashbacky. Leonard pii pomsté mysli na jeho zenu a jeho vzpominky se ukazuji
také divakovi. Cela sekvence je zpracovana do montaze. Po jeho zavrazdéni ptijizdi Teddy
a povi Leonardovi, ze to on mu pomohl Jimmyho najit. Skute¢ny John G. zemtel uz pred
rokem a jeho pomsta je dokonana. Leonard si pomstu ale nepamatuje, a tak mu Teddy

pomaha hledat jeho dalsi obéti. Jak sam tekl, dal mu smysl Zivota.

Obr. 17 Analyza filmu Memento — fotka z vrazdy skutecného Johna G.

Druha informace, kterou se Leonard dozvida, je pravda o Sammym Jankisovi. Pfibéh, ktery
divak od Leonarda vyslechl, je lez. Lennyho Zena tutok ptezila a nemohla se smifit s jeho
stavem. To ona m¢la cukrovku a dala Leonardovi zkousku s inzulinem. P¥ibéh Sammyho je
vlastné ptib&h Lennyho. Pii odhalovani pravdy jsou opét pouZivany flashbacky. Sledujeme
scény, které jsme vidéli uz diive, ale pozménéné. Nyni vidime pravdu. Skutecné vzpominky
a upravené vzpominky se prolinaji, Ze bychom nepoznali, ktera je vlastné skute¢na. Leonard

1ze sdm sob¢, aby nemusel vzpominat na neptijemnou minulost.
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upravené vzpominky skute¢né vzpominky

Obr. 18 Analyza filmu Memento — porovnani flashbacky

Leonard nechce uvétit pravde, kterou mu Teddy ptedlozil. Napise na fotku, ze mu nema
davérovat — proto Teddymu divak také od zacatku nevéti. Zaroven si ho vybira jako dalsi
ob¢t’, dalsiho Johna G. Tim jsme se dostali na uplny zacatek naseho ptibehu a jsme schopni

ho poskladat dohromady.

Kdyz Lenny odjizdi pry¢ v autg, objevi se dalsi flashback. Leonard lezi se svou Zenou
v posteli, ale na sobé méa vytetované ,,I’ve done it.“ Tento obraz tedy nemuze byt vzpominka,
protoze jeho Zena v té dob¢ uz nezila a on si toto tetovani nikdy nevytvoril. Jedna se tedy
pouze o jeho ptedstavu, kterd ukazuje, Ze jeho pomsta ma smysl 1 kdyZ si ji nepamatuje.
Leonard pfesné toto zminil na za¢atku filmu. ,,To Ze si néco nepamatuji, neznamena, Ze mé

¢iny nemaji zadny smysl. Svét také nezmizi, kdyz zavie$ o¢i. Nebo jo?3°

3.2.3 Shrnuti

Film Memento je skvélym piikladem pouziti nespolehlivého vypravéce. Spolu s netradi¢nim
stylem vypravéni tvoii zajimavy celek, ktery je pro divdka nezapomenutelnym originalnim
zazitkem. Pfibéh ma nékolik silnych mySlenek, které donuti divaka k premysleni.
Nespolehlivé vypravéni je nam decentné naznacovéno, ale pouze v takové mife, abychom
ho nedokazali rozkli¢ovat. Film precizné pracuje s flashbacky, zatajovanim informaci

a pozménovanim pravdy. To vSe vyvrcholi na konci filmu a pfinési ptekvapeni a silnou

35 Memento (2000, R: Ch. Nolan) — 00:19, pieklad Aneta Ratajova
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katarzi. Film skon¢i s naprosto vystiznou vétou, ktera shrnuje cely ptibeh. ,,A ted’...co jsem

to fikal?¢3¢

—  repliky
—— flashback
_ rekvizita
herecka akee

Obr. 19 Analyza filmu Memento — kompletni casova osa odhalovani nespolehlivého
vypravéce

36 Memento (2000, R: Ch. Nolan) — 01:50, pieklad Aneta Ratajova



UTB ve Zliné, Fakulta multimedidlnich komunikaci 39

3.3 Analyza filmu A Beautiful Mind

John Nash je genidlni matematik, ktery nastoupil na univerzitu v Princetonu. Nechodi na
pfednaSky, netcastni se aktivit s ostatnimi studenty a ti ho povazuji za podivina. Jeho
nejvetsim cilem je pfijit s jeho originalni teorii, kterou by mohl publikovat. Nakonec se mu
to dafi a opousti Skolu jako védec, ktery obratil vzhiiru nohama svét ekonomiky. Dostava
skvélou praci, stava se uznavanym védcem a zaklada rodinu. Jeho Zena Alicia si ovSem po
par letech v§ima, Ze Johna se za¢ind zmocnovat néco, co uz se nedd oznalit jen za

podivinstvi.

3.3.1 Dramaturgicka analyza

V priibéhu filmu zjist'ujeme, ze John trpi paranoidni schizofrenii. Jeho prace na Sifrach pro
vladu je pouze v jeho hlave, stejné tak jeho spolubydlici a kamarad Charles a jeho mala
netet. Po néjakou dobu je zavien v psychiatrické lécebné a podstupuje riizné terapie.

Nakonec je propustén, ale stale musi se svou nemoci a nasledky bojovat.

Do ptlky filmu divdak nema o Johnové nemoci zZadné tuSeni. Ani o tom, Ze n€kolik postav
ve skutecnosti neexistuje. V druhé ptilce uz divak pravdu zné. Protagonista stale pokracuje
v nespolehlivém vypravéni, ale divdk uZ mu nevéfi. Obcas John pravdu vidi a obcas opét
uveéii svym halucinacim. V tomto ptfipadé tedy preskakujeme mezi dvéma typy
nespolehlivosti, kdyZ vezmeme v uvahu déleni podle T. Taylora — divak zné pravdu, hrdina

také a divak zna pravdu, hrdina ne.

Obr. 20 Analyza filmu A Beautiful Mind — postavy v protagonistovych halucinacich
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,,Ma ucitelka na zakladce fikala, Ze jsem se narodil s dvéma mozky, ale jen ptlkou srdce.**’

John je rozeny génius. Jeho mysl je pozoruhodna a nevidi véci tak jako normalni lidé. Na
druhou stranu nezvlada komunikaci s lidmi. Pfesto si ho divaci v prvnich minutach filmu
zamiluji a nenapadne je, ze by mohl byt nespolehlivy. Je sice podivin a mé svoje zvlastni
vystrelky, ale jinak k tomu neni zadny diivod. Poté, co se dozviddme o jeho nemoci, tak mu
nemame nic za zI¢, a naopak zbytek filmu doufame, Ze se mu povede z halucinaci dostat.

Vnimame ho tedy pouze jako kladnou postavu a nas ndzor se v prabéhu filmu neméni.

Film dodrzuje klasickou trojaktovou strukturu se dvéma hlavnimi body zvratu. Prvnim
bodem zvratu je moment, kdy John kone¢né pfichazi se svou vlastni origindlni tezi. Od
tohoto bodu se posouvame v Case, kdy uz John Skolu ukoncil a pracuje. Diky jeho objevu se
mu oteviely dvere do svéta. Druhym bodem zvratu je moment, kdy John sam prokoukne, ze
jeho prtatelé jsou pouze halucinace a rozhodne se sviij ,,problém* vyieSit bez pomoci

psychiatrické 1écebny.

01:34

00:20

Obr. 21 Analyza filmu A Beautiful Mind — body zvratu

Styl filmu spadd pod klasické americké vypravéni. Piibéh sledujeme chronologicky
a vSechny Casové skoky jsou popsané titulkem, takZe neni slozité¢ se orientovat. Johnovy

halucinace jsou vysvétleny doktorem v psychiatrické 1é¢ebné. Od té doby piesné vime, které

37 A Beautiful Mind (2001, R: R. Howard) — 00:07, pteklad Aneta Ratajova
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postavy jsou skute¢né a které¢ vymyslené. Film musi pokryt témét cely zivot jedné postavy,
a tak nékdy piribeh jde hodné rychlym tempem. Naptiklad na zacatku filmu jsme témér
vhozeni doprostfed d€je. V expozici uz mame rychle nastavenou zapletku. Po prvnich
dvaceti minutach jsme se toho jako divak dozvéd¢li tolik, Ze by to mohlo stacit na samostatny
film. Toto tempo ale nepopisuji jako negativni prvek. Ve filmu se stile néco d¢je a divak
neztraci pozornost. Autofi se velkého ¢asového rozmezi zhostili dobfe a ukazuji ndm pouze

tolik udalosti, kolik jsme schopni vstiebat.

Kdyz bychom film vnimali pomoci recepcniho modelu, tak zde moc skrytych (divackych)
teorii nenalezneme. Film vétSinu udélosti uvadi pfesné na pravou miru, takze divak si nové
poznatky nachazi jen téZko. Pro divaky, ktefi po konci filmu radi spekuluji, jestli si s nami
vypraveée vlastn€ celou dobu nehral, to miize byt zklamanim. Film m4 jasny konec a nenecha

divéka na pochybach téméf v zadné scéné.

3.3.2 Vyzkum konkrétnich postupi

Film A Beautiful Mind moc nepracuje s nenazna¢ovanim nespolehlivého vypravéni diive
nez pii samotném odhaleni. Divék tedy nemé moc Sanci rozkli¢ovat tento prvek diive, nez
autor zamyslel. Pfesto je par momentii, kde si miizeme povSimnout, Ze néco neni Uplné
v pofadku. Na prvni zhlédnuti je to téméf nemozné odhalit. Samoziejmé pii druhém

sledovani filmu se chytdme za hlavu, jak je mozné, Ze nés tato varianta viibec nenapadla.

Jak uz vime, William Parcher, spolubydlici Charles Herman a jeho mala netef jsou pouze
vysledkem Johnovy schizofrenie. Do filmu jsou zapracovani tak, ze je téméf nerozezname
od skute¢nych postav. Existuje ale kli¢, diky kterému miizeme halucinace rozpoznat.
Nerealné postavy nikdy neinteraguji s prostiedim a nemluvi s jinymi lidmi. Zaroven se vzdy
objevi z niceho nic a z ni€eho nic mizi. Nikdy nevidime jejich pfichod ani odchod. Lidé,
s vyjimkou Johna, je nikdy nepostfehnou. Autofi to zpracovali tak, aby to pro divdka
pusobilo, jako kdyby se minuli nebo si sebe vzajemné nevSimli. Celou dobu nam ukazuji

pravdu takovym zptisobem, abychom ji nezaregistrovali.

Vyjimkou jsou mista a situace, kterd si John kompletn¢ vymyslel. Naptiklad kdyz ptichéazi
na vojenskou zakladnu plnou védcil a stava se Spionem nebo diim se schrankou, do které
uklada své vylusténé Sifry. I u téch ndm autofi vzdy néjak nenasilné ukazou nespolehlivost
vypravéni. U vojenské zékladny se John zmini, Ze si vzdy myslel, Ze je budova opusténa (ve

skutecnosti opusténa je). Dim se schrankou vidime ve své skutecné podobé, kdyz Alicia
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patra po dikazech, ze si John svou praci vymyslel. Jsme tedy jednoduse schopni odhalit,

které scény nam ukazovaly pravdu, a které naopak ne.

Obr. 22 Analyza filmu A Beautiful Mind — vymyslena vojenska zdkladna

V néjakych scénach mohou mit repliky dvoji vyznam — prvni pro divédka a druhy jako
naznaceni nespolehlivého vypravéni. Piikladem je scéna v hospodé€. John si Sel s Charlesem
zahrat kule¢nik. KdyZ se objevuji jeho spoluzéci, jeden z nich prohodi: ,,Kdo vyhrava? Ty,
nebo ty?* Charles zrovna odesel od stolu, takze si divak tika, ze ho kluci jednoduse nevid¢li.

Druhym vyznam vSak miiZze byt také to, Ze Charles tam nikdy nebyl.

Odhaleni nespolehlivosti vypravéni mizeme rozdélit na 2 faze — prvni odhaleni pro divaka
a druhé odhaleni pro hrdinu (zaroven druhy bod zvratu ve filmu). Tyto faze jsou od sebe na
Casové ose pomeérn¢ vzdalené. Mezi témito body je divak proti postavé ve vyhodé. M4 vice

informaci nez hrdina.

Obr. 23 Analyza filmu A Beautiful Mind — 2 fdaze odhaleni nespolehlivého vypravéce
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Divak si uvédomuje nespolehlivost vypravéce presné v pllce filmu (midpoint). Informace
jsou podavany postupné, aby je obecenstvo bylo schopné vstiebat. John byl odvezen do
psychiatrické 1éCebny a zde divaci poprvé registruji, ze postavu Charlese vidi jen hrdina.
Nasleduje scéna, kde doktor oznamuje manzelce Alicie, Ze jeji muz trpi schizofrenii. Pomoci

doktora a Alicii se ndm postupné¢ odhaluje vSe, co jsme do tohoto bodu nevidéli.

John si uvédomil svou nemoc a diky 1€cb¢ uz netrpi halucinacemi. Avsak Iéky nici jeho
schopnost pracovat a také fungovat jako dobry manzel, a tak se je rozhodne vysadit. Témét

okamzit¢ se halucinace vraceji a Johna znovu premaha jeho vlastni mysl.

V druhém bodu zvratu odhaluje nespolehlivost sim John. Po vypjaté situaci, kdy malem
ublizil své zené a synovi, se zjevuji vSechny postavy z Johnovych halucinaci. Nasleduje
montéz, kterd graduje az do momentu, kdy si John kone¢né uvédomuje, ze nikdo z nich neni
skutecny. Pomaha mu fakt, ze Marcee za celou dobu nezestarla ani o rok. Uz jednou mu byla
pravda prozrazena, ale tentokrat na to pfichdzi sam a kompletné si celou situaci pfipousti.

Ptijimé fakt, Ze je nemocny.

Obr. 24 Analyza filmu A Beautiful Mind — odhaleni, Ze fiktivni postavy nestarnou

Tato sekvence je jedinym momentem, kdy se narusuje chronologicky styl vypravéni.
Objevuji se flashbacky na situaci v 1é¢ebn¢ a také na Johnovy halucinace v pritbéhu filmu.
Vidime vlastné jeho myslenky, které se snazi poskladat dohromady, aby se dopatral pravdy.
Zaroven je pouzit nelinearni stiih, diky kterému ptisobi celd scéna nerealné. Tento dilezity

bod zvratu je tedy podpofen i filmovym zpracovanim.
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Obr. 25 Analyza A Beautiful Mind — flashbacky v druhém bodu zvratu

John se rozhodne se svoji nemoci vypotadat bez pomoci psychiatrické 1écebny. Kazdy den
musi snaset pritomnost svych halucinaci, ale nesmi s nimi komunikovat. Nastoupi zpét na

univerzitu, kde se nakonec stava profesorem a dockava se uznani a respektu od jeho kolegd.

Na zavér filmu se objevuje motiv pera, které profesoii predavaji jako pode¢kovani za
uspéchy. Pera, kterd symbolizuji respekt ostatnich kolegti, ziskadva i nas protagonista. Tim

se napliyje jeho cil, kterého vzdy chtél dosahnout.

3.3.3 Shrnuti

Film A Beautiful Mind je americky film sklasickou trojaktovou strukturou
a chronologickym vypravénim. Nespolehlivy vypravéc piibéh piijemné ozivi, ale na konci
je vse vysvétleno a po skonceni filmu divak nema potfebu vymyslet nové teorie. Halucinace
a nerealné obrazy jsou do ptibéhu zakomponovany decentné tak, ze divak nemd zadné
podezieni az do samotného odhaleni pravdy. Funguje skvélé ztotoznéni s postavou, diky
kterému film pfindsi silné emoce. VSe se umocni zdvéreCnym titulkem, ktery ndm

pfipomene, ze film je inspirovan skutecnym piibéhem.

—  repliky
—— odhaleni
. herecka akee

Obr. 26 Analyza filmu A Beautiful Mind — kompletni casova osa odhalovani
nespolehlivého vypravéce
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4 KOMPARACNI ANALYZA

Pii analyzovani mych vybranych filmt a nasledném porovnani jsem zjistila, ze existuje
nckolik prvkl, které jsou pro vSechny tfi filmy totozné. VSechny tyto prvky slouzi
nespolehlivému vypravéci, takze miizeme fict, Ze autoii s timto stylem vypraveni pracuji
podobné. Na druhou stranu filmy nejsou upln¢ totozné. Kazdy ma jinou atmosféru, jiné

napady, jiny rukopis.

Jack, Leonard, John. Postavy nemaji podobné charaktery, ale piesto je néco spojuje. Jedna
se o hrdiny, kterym by divak nemé¢l divérovat. Vykazuji znamky nestabilniho chovani
a uzkosti. Jack 1 Leonard nas dokonce na zacatku upozorni, Ze mohou byt nespolehlivymi
vypraveci. Presto divak do odhaleni pravdy nic netusi. Podle mého nazoru klicem k davéte
v nespolehlivého vypravéce je vzbudit u divaka litost a soucit. KdyZ se divak s postavou
ztotozni a proziva jeji prib&h, nev§ima si malickosti, které mu unikaji. Filmy samoziejmé
pracuji s omezenou naraci, takze divak vidi jen to, co postavy a o to t€zSi je prokouknout
jejich 1zi1.

Ve vSech filmech se v pribéhu nachdzeji rizna voditka, ktera prozrazuji nespolehlivé
vypravéni divakovi. At uz se objevuji v replikach, hereckych akcich nebo jsou vytvofeny
Jinym originalnim zplsobem, jedna se o hru autora s divdkem. Autor zkousi, co vSe divak
postiehne. Faktem je, ze divak vétSinou na prvni zhlédnuti nepostifehne téméf nic. Na druhou

stranu o to zdbavngjsi je opétovné zhlédnuti filmu.

01:53
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Obr. 27 Porovnani casovych os odhalovani nespolehlivého vypravéce
u vybranych filmu
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Nejvice voditek ze vSech tii filma pouziva Fight Club, pfesto odhaleni nespolehlivosti je pro
divaka nejvice Sokujici. Skvéle pracuje s dvojsmyslnosti vét. Diky tomu neodhalime

skutecnou podstatu diive, nez autor zamyslel.

Vzhledem k tomu, Ze zkoumané filmy patii pod americkou produkci, neni divu, Ze dodrzuji
klasickou trojaktovou strukturu. Zajimavym zjisténim pro me bylo, ze druhy bod zvratu byl
vzdy navazany na nespolehlivého vypravéce. U filmu Fight Club a Memento je druhym
zvratem odhaleni nespolehlivého vypravéni. A Beautiful Mind ma ve druhém zvratu smiteni

vvvvvv

nespolehlivého vypravéce.

Vsechny filmy v druhém bodu zvratu pracuji s flashbacky. Pomahaji divakovi rychleji
pochopit pravdu a zaroveil novou skutecnost pfijmout. Jedna se o tak velky obrat ve filmu,
ze se autofi snazi divakovi pomoci s jeho pochopenim. Proto je odhaleni rozkouskované na

vice ¢asti a podpotené vizualng — flashbacky.

Fight Club Memento A Beautiful Mind

Obr. 28 Porovnani flashbackit ve vybranych filmech

Tyto vSechny prvky se ve filmech shoduji, ale dila maji zaroven své rozdily. Fight Club
a Memento jsou si az na par malickosti velmi podobné. A4 Beautiful Mind stoji v tomto
pfipad¢ trochu stranou. Odhaleni nespolehlivého vypravéce nastava uz v piilce filmu. Divak
poté sleduje piibeh s védomim, ze ma vice informaci nez hrdina. Zaroven nepracuje
s voiceoverem ani zadnymi neobvyklymi prvky. Jednd se o nespolehlivého vypravéce

zpracovan¢ho klasickym vypravénim.

Co je dulezité, u filma se 1isi zavéry piibéha. Fight Club a A Beautiful Mind pracuji se
Stastnym koncem. Hrdinové se se svou nespolehlivosti vyrovnavaji nebo se ji zbavuji tplné.
Memento na druhou stranu z hlediska nespolehlivosti kon¢i Spatné, protoze Leonard
dobrovolné zistava ve svém ,bludu“. Stejné jako kazdy film i dila s nespolehlivym
vypravénim miizou mit pouze dva konce — nespolehlivy vypravé€ se vymani ze svych 1zi

anebo v nich zGstava.
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ZAVER
Cilem mé teoretické bakalarské prace je analyzovat praci s nespolehlivym vypravéem

a zjistit, zda existuje osvédc¢eny model, kterého se autofi drzi. Zaméfila jsem se hlavné na

to, jak nespolehlivé vypravéni méni strukturu filmu a jestli vyuziva stejnych prvki.

Vsechny tfi analyzované filmy pouzivaji podobnych (n€kdy totoznych) prostredka
a filmovych postupti. Voditka v dialogu, flashbacky, nestabilni postavy. Filmy se také drzi
podobné struktury. Ve vSech piipadech je druhy bod zvratu vénovan ¢isté nespolehlivému
vypraveéci. At uz se jednd o odhaleni, vysvétleni nebo pfijeti pravdy. Toto je vSak pouze

zakladni kostrou nespolehlivého vypravéni.

Z4dné dva filmy nemohou byt GipIné totozné. To stejné plati i pro nespolehlivého vypravéce.
Ptestoze se filmy drzi stejné kostry, ve finale se v malickostech 1i8i. Nespolehlivé vypravéni
vSech vybranych filmt je citit autorsky rukopis, a to i v praci s nespolehlivym vypravécem.
David Fincher si hraje s divdkem a zkou$i jeho pozornost, Christopher Nolan skryva
vypravéce diky pfehazovani scén a vypraveéni pozpatku a Ron Howard vsdzi na klasické

vypravéni, kde nemame potiebu nikoho podeziivat.

Miizu tedy ze svych analyz potvrdit, Ze existuje hruba struktura pro praci s nespolehlivym
vypravécem a konkrétni prvky, které filmy vyuZivaji. Déle ale zaleZi na autorech, zda se

rozhodnou néco ptidat, posunout nebo vynechat.

Vsechna ma zji$téni jsou samoziejmé pouze v rdmci tii filmi z americké kinematografie,
které spadaji do jedné kategorie nespolehlivého vypravéni. K ovéfeni teorie, zda se shodné
prvky vyuZivaji i v dalSich filmech, by bylo potifeba rozsahlejsitho zkoumani, nez je v mé
bakalatské praci mozné. Sama bych byla zvédava, jak moc by se mé vysledky lisily, kdybych

mohla zvolit Sirsi spektrum filmt.

Diky této praci jsem ziskala cenné znalosti o nespolehlivém vypravéni od definice az po
konkrétni postupy, které se ve filmech pouzivaji. Dozvédéla jsem se velké mnozstvi novych
informaci, které mohu vyuzit i pfi stitihu mych vlastnich filmt. V budoucnu bych chtéla tyto
znalosti aplikovat na konkrétni dilo a vyzkouset si, jak se s nespolehlivym vypravécem

pracuje.
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