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ABSTRAKT

Tato bakaldiskd prace pojedndvd o obrazové strance minisérie Cernobyl a o tloze kame-
ramana Jakoba Threho v rdmci procesu vytvéareni audiovizudlniho dila. Kromé klasickych
vyjadiovacich prostiedkil kameramana se prace zaméfuje na specifické postupy, které byly
v minisérii pouZzity, aby bylo vytvofeno dojmu urcité autenticity, nebo aby ony postupy po-
silily emociondlni dopad narativu na divdka. Na zdkladé teoretického ukotveni jsou postupy

v praci v praktické Casti aplikovdny v analyze vybranych scén z minisérie.

Klic¢ova slova: Jakob Ihre, HBO éernobyl, Kamera, Tonalita, Expozice, Subjektivni kame-

rovéa perspektiva

ABSTRACT

This thesis deals with the image side of the miniseries Chernobyl and the role of cameraman
Jacob Ihre in the process of creating an audiovisual work. In addition to the classic means of
expression of the cameraman, the work focuses on specific procedures that were used in the
miniseries to create the impression of a certain authenticity or to strengthen the emotional
impact of the narrative on the viewer. Based on the theoretical anchoring, the procedures in

the practical part are applied in the analysis of selected scenes from the miniseries.

Keywords: Jakob Thre, HBO Chernobyl, Cinematography, Tonality, Exposure, Subjective

camera perspective
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UvVoD

Tato préci si klade za cil zdokumentovat a popsat postupy, které tviirci, zejména pak kamera-
man Jakob Ihre, pouZili pfi vytvéfeni obrazové stranky minisérie Cernobyl. Na za¢dtku préce
kratce zminim okolnosti havérie a nastinim politicko-socidlni kontext dané doby. Nebot’ ob-
dobi, ve kterém k vybuchu doslo, bylo specifické bipolarnim uspofdddnim mezindrodniho
systému a piimo ovlivnilo nejen vznik samotné katastrofy, ale také to, jakym zptisobem o

vybuchu informovala sovétskda média a jak se ndsledky havérie fesily.

Z hlediska vyuziti moznych kamerovych pristupii nejprve definuji zptsoby, s jejichZ pomoci
miZe kameraman pristupovat k dané latce. Nasledné na zdkladé teorie sdéleni ukotvim vy-
tvareni obrazového vyrazu a jeho ptisobeni na divaka. DileZité je zminit také miru realisti¢-
nosti a stylizace, ve kterych se kameraman v rdmci vytvdreni obrazu pohybuje. Diky reSersi
rozhovorl s Jakobem Threm uréim a definuji postupy, jeZ pouZil pfi natd€eni minisérie Cer-
nobyl. Tyto postupy se pokusim teoreticky ukotvit v rdmci klasického nataceciho postupu.
Zvlastni kapitolu vénuji postupiim, které Ihre pouzil k dosaZen{ ur¢itého dojmu autenticity a
jisté dobovosti dila.

V analytické Casti poté na vybranych scénich ze seridlu popisi a uréim kamerové postupy
definované v teoretické ¢asti. Na téchto postupech se také pokusim zanalyzovat diivody, pro¢
byly pouZity, jak koresponduji s dramaturgickou linkou dila, a jakym zpisobem pilisobi nebo
by mély pisobit na divéka.
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I. TEORETICKA CAST
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1 HAVARIE A SOCIALNE POLITICKY KONTEXT
1.1 Cernobylska havarie

Havirie jaderné elektrarny Vladimira Ilji¢e Lenina (zndmou spiSe pod ndzvem Cernobyl) v
ukrajinském mésté Prypjat je dodnes nejzdvaznéjsi jadernou havdrii v§ech dob. Podle mezi-
ndrodn{ stupnice jadernych uddlosti! je ¢ernobylska havérie oznacovana nejvy$§im moznym
stupném sedm, tedy jako velmi t&7k4 havdrie. Spole¢né s Cernobylem je do tohoto stupné za-
fazena také havarie jaderné elektrarny ve FukuSimé v roce 2011. Stupen sedm se vyznacuje
unikem zna¢ného mnozstvi radioaktivnich materidli z jaderného zafizeni, které zpisobuji
jednak dlouhodobé diisledky pro Zivotni prostfedi, jednak akutni nebo opoZdéné ucinky na
lidské zdravi. Celkovy pocet timrti v souvislosti s havarii se odhaduje mezi 31 lidmi (zemfeli
béhem vybuchu nebo likvidace) az jednim milionem (smrt spojend s komplikacemi z jader-
ného ozéfeni). 2 V nasledujicich odstavcich pro uvedeni do historicko-socidlné-kulturniho
kontextu v kritkosti nastinim udélosti samotného vybuchu a budu se vénovat i politické
situaci v SSSR?, pfedevsim pak chovéni politickych elit v souvislosti s feSenim nasledki

havarie.
1.1.1 Vybuch elektrarny

Dne 25. dubna 1986 byla spuSténa bezpecCnostni zkouska ctvrtého bloku jaderné elektrarny
s reaktorem RBMK* 1000 o vykonu 3200 MW, kterd méla dokazat, Ze pfi vypadku elektric-
kého proudu je turbina generdtoru schopna sama setrvacnosti vyrabét elektricky proud po
dobu 45 vtefin, coz byla doba potiebna ke spusténi zaloznich generatort. Elektfina z turbiny
by v takovém piipade zdsobila velin, Cerpadla chladiciho okruhu reaktoru, regulacni a hava-
rijni tyCe. Tato zkouska byla tedy nezbytnd k fungovani elektrarny a méla byt provedena jesté
pied samotnym spusténim Cernobylu v zavéru roku 1983. Bohuzel kviili politickému tlaku
na urychlené spusténi ¢tvrtého bloku ke zkousce v dany rok nedoslo, presto byl feditelem
elektrarny Viktorem Petrovi¢em Brjuchanovem podepsan oficidlni dokument, ktery tvrdil,

7e Cernobylsky &tvrty blok je dostavény, otestovany, a tedy schopny provozu.

V dobé priprav bezpecnostni zkousky, béhem kterych dochézelo ke sniZovani vykonu reak-
toru, prisel pozadavek od dispecera Ukrajinskych energetickych zdvoda o odklad zkousky,
nebot’ bylo potfeba do sité doddvat elektfinu i ze ¢tvrtého bloku elektrarny. Zkouska méla

1Zavedena v roce 1990

2PLOKHY, Serhii. Cernobyl: historie jaderné katastrofy. Ptelozil Petr KOVARIK. Brno: Jota, 2019. ISBN
978-80-7565-462-5.

3Svaz sovétskych socialistickych republik

“RBMK - ,,reaktor bol$oj mo§¢nosti kanalnyj” — kanalovy reaktor velkého vykonu
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byt provedena jadernymi inZzenyry béhem odpoledni smény, ale kvili poZzadavku na navyseni
dodavky elektrického proudu do sité pripadl tento ikon na nocni sménu, tvoienou techniky,
ktefi na dany postup nebyli dostateCné Skoleni. Pod dohledem vedouciho smény Anatolye
Djatlova doslo k dalSimu postupnému snizovani vykonu reaktoru, béhem celého procesu
bylo poruseno nékolik bezpecnostnich opatieni, ignorovany varovné signdly a Spatné inter-
pretovédna fakta z fidicich pfistroji ve veliné. Djatlov véfil, Ze Zddné nebezpeci nehrozi a
zarputile trval na pokraCovéni zkousky. To nakonec vedlo k tomu, Ze vykon reaktoru rostl az
na desetindsobek konstrukéni hodnoty. K vybuchu doslo v noci v 01:23:58 26. dubna 1986,
kdy bylo dvanéct set tun vazici viko reaktoru vystieleno skrze sttechu reaktorové haly. Za né-
kolik okamziku doslo k druhé, silnéjsi explozi (ekvivalent je pfirovndvan k vybuchu zhruba

500 tun TNT). Nésledkem explozi doslo k uvolnéni radioaktivniho mraku do ovzdusi.’

Situace hned po vybuchu byla zna¢né nepiehlednd, nikdo nevéfil, Ze by mohlo dojit k vy-
buchu reaktoru. Vétsina technikii a zaméstnanct si myslela, Ze zacala vélka nebo Ze doslo k
zemétfeseni. Nékolik mdlo minut po vybusich byl vyhldSen poZarni poplach, hlavnim cilem
bylo uhasit stiechu reaktorové haly, aby se pozar nerozsitil na sousedni tfeti blok elektrarny.
Zasahujici hasici o radiaci nic nevédéli, proto pracovali pouze se zdkladnim vybavenim a
bez jakychkoliv odpovidajicich bezpecnostnich prvki. Haseni reaktoru vodou zptisobovalo
chemické reakce vedouci k dalsim vybuchiim. UZ po prvnich dvou hodinéch se u nékterych

zacaly projevovat pfiznaky nemoci z ozafeni.®

Béhem naslednych likvidacnich praci byla povoldna arméda, taktéZ mnohdy bez patficnych
ochrannych pomticek. Havérii pak v nasledujicich tydnech kromé vojaku na zemi, likvidovali
také posadky vrtulniku nebo roboti. Aby nedoslo k dalSimu uniku radioaktivnich latek do
ovzdusi byl kolem celého Ctvrtého bloku postaven kryt, nazyvany sarkofdg. Elektrarna po

havarii fungovala aZ do roku 2000.’

1.1.2 Nasledky havarie a politicka situace

K havirii doslo n&kolik let pred koncem studené vilky®, kdy uZ byly patrné jisté tendence v
oteplovani vztahti mezi dvéma soupeficimi velmocemi — Spojenymi staty americkymi (USA)
a Svazem sovétskych socialistickych republik (SSSR). Sovétsky rezim se snazil havarii utajit

nejen na mezindrodni, ale i na ndrodni drovni. Prvotni informace, Ze doslo k jaderné hava-

SPLOKHY, Serhii. Cernobyl: historie jaderné katastrofy. Pielozil Petr KOVARIK. Brno: Jota, 2019. ISBN
978-80-7565-462-5.

STamtéz

7SNAJDR, Lukas. Prezentace havdrie atomové elektrdrny Cernobyl v ceskoslovenskych a ceskych médiich.
Brno, 2019. Bakalarskd prace. Masarykova univerzita. Vedouci prace Olga Bobrzykova

8Studena vilka je obdobi od roku 1947 do 1991, charakteristické bipoldrnim rozd&lenim moci v mezin4-
rodnim systému mezi Spojené staty americké a Sovétsky svaz
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rii nebo anomadlii, tak nepriSla ze Sovétského svazu, ale ze gvédska, kde 27. dubna byly
na odévech pracovnikid tamni jaderné elektrarny nalezeny radioaktivni ¢astice. VySetfovani
ukdzala, Ze problém nepochdzi ze Svédskych jadernych elektrdren, a tak se pozornost svéta
postupné zaméfila na SSSR. Cdstetné priznani rozsahu havérie a zruSeni dplného informag-
niho embarga (i kdyZ stdle byly informace cenzurovdny a upravovany) prislo az poté, co
dalsi staty naméfily zvySené hodnoty radioaktivity. O uddlosti informovala sovétskd média
s tim, Ze Slo o incident, ktery neni nijak vyjime¢ny a ktery se v riznych obdobach stal i v
zapadnich statech. Situace byla tdajné pod kontrolou a likvidacni prace postupovaly velmi
rychle. Mlhavé a 1Zivé informace pak byly v podstaté zvefejiiovany jesté nékolik let poté a

ani dnes nejsou oficidln{ ¢isla dmrti povazovana za pravdiva.’

Vyrovndni se s ndsledky havérie pfineslo ohromnou finan¢ni z4téZ pro Rusko, Bélorusko a
Ukrajinu. Celkové ndklady lze jen velmi téZko vycislit, kvili centrdlné fizené ekonomice,
inflaci a nestdlosti sménného kurzu v turbulentnim obdobi okolo rozpadu SSSR. Vyrazné
zasazenou oblasti tam¢jSich ekonomik se stalo zeméd€lstvi, mnoho hektarti pidy bylo ne-
pouzitelnych pro péstovani plodin nebo paseni dobytka. Celkové lze fici, Ze Cernobylska
katastrofa urychlila dpadek taméjsiho lokdlniho ekonomického trhu. Uddlost se predev§im
ale dotkla obyvatel postizenych zemi. Mnoho lidi bylo nucené ptesidleno, a ackoliv toto roz-
hodnuti pomohlo zmirnit dopady ozéafeni, v mnohych lidech zanechalo psychické nésledky.

Celkem méla havirie a jeji dopady za nésledek tisice ob&ti.!”

1.2 Minisérie HBO Cernobyl

Minisérie (nékdy také jako serial) Cernobyl je dilem americké komeréni televize HBO v
koprodukci s britskou televizi SKY. Sklada se z péti dild, které pojedndvaji o Cernobylské
jaderné havirii. Cernobyl reZiroval Johan Renck a pozici hlavniho kameramana obsadil Ja-
kob Thre. Naticelo se v Litvé ve mésté Vilnius, které poskytlo kulisy pro Pripjat a také v
byvalé Ignalinské jaderné elektrarné, kterd je konstrukéné velmi podobnd té ¢ernobylské.!!
Cist seridlu byla natoena také v ukrajinském Kyjevé. Seridlu byly vytykany nékteré his-
torické nepresnosti, presto ale sklidil velky ohlas jak u kritikd, tak u obycejnych divakda.

Odvysilani prvnich tfech dili stacilo na to, aby, se s hodnocenim 9,7 bodu (maximum je 10)

VITKOVSKAYA, Julie. How the Soviet Union stayed silent during the Chernobyl disaster. The Wa-
shington Post [online]. Washington , D.C.: The Washington Post, 2016 [cit. 2021-01-14]. Dostupné z: ht-
tos://www.washingtonpost.com/news /worldviews/wp/2016/04/25/how-the-soviet union-stayed-silent-durin -
the-chemobyl-disaster/

peédictvi Cernobylu: zdravomi, ekologické a socidlné ekonomické dopady: Doporuceni vidddm Béloruska,
Ruské federace a Ukrajiny. [Praha): CSVTS, 2006. ISBN 80-02-01806-0.

"STEFL, Jifi. HBO uvadi minisérii o tragédii v Cernobylu. Nabizi realisticky pohled i
osudy zasazenych lidi. iRozhlas [online]. Praha: irozhlas, 2019 [cit. 2021-01-14]. Dostupné z:
https://www.irozhlas.cz/kultura/televize/hbo-serial-chernobyl-premiera-cz_1905070803_jak
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minisérie umistila vysoko v Zebficku respektované mezindrodni filmové databiaze IMDB.
Cernoby sklidil negativni kritiku od nékterych pieziviich havérie. Oleksiy Breus, inZenyr
ctvrtého bloku elektrarny ku ptikladu tekl ,, Pracovnici elektrdrny jsou zobrazeni jako by se

vSeho bdli, ve skutecnosti byli velmi rozhodni, ani jeden z operdtorii po vybuchu neutekl.”'?

1.2.1 Kameraman Jakob Ihre

Jakob Ihre je Svédsky kameraman, narozen v roce 1975. O jeho osobnim a kariérnim Zivoté

neexistuje prili§ mnoho informaci, do podvédomi vétsi Casti populace se zapsal az v roce

2019, pravé diky préci na seridlu HBO Cernobyl."

Vztah k uméni jako takovému mél jiz od détského véku, a to zejména diky jeho matce. Ta
s nim totiZ ¢asto navitévovala galerie uméni nejen v rodném Svédsku, ale i po celé Evropé.
Jeho dédecek ho ovlivnil na cesté ke kameramanskému femeslu, kdyZ mu vénoval knihu
The Family of Man. Jedna se o kniZni publikaci stejnojmenné vystavy z roku 1954. Na tfi
sta fotografii z celého svéta zachycovalo lidské Zivoty v riznych Zivotnich situaci a samotna
vystava oslavovala pfedevS§im samotnou esenci lidského byti. Tato kniha v ném probudila
zdjem o obrazové vypravéni a dodnes mu zlistdvd hlavni inspiraci pro jeho prici. At uz
se jednd o jednotlivé zabéry, scény nebo celé audiovizudlni dilo. KdyZ souhlasil s praci na
seridlu Cernobyl, byla tato kniha dokonce jeho prvotnim zdrojem inspirace. Vznikla totiz v
pocatku Studené valky. Pravé kvili dataci a kontextu vzniku knihy citil Thre velkou spojitost
mezi fotografiemi v ni a nejistou dobou plnou nukledrnich hrozeb. Proto se kniha stala jeho

jakymsi privodcem k celému projektu.'*

Jakob Ihre vystudoval filmovou $kolu NFTS'" v Londyné&, studium dle né&j pfipominalo spise
produkéni spolecnost, kde mohl pomérné volné tvofit a diskutovat o svoji préci s ostatnimi.
Po absolvovani filmové Skoly se vénoval nataceni reklam a kratSich filmi. Kariéru mu zmé-
nil snimek Exodus (2007), ktery ziskal nékolik ocenéni v USA i v Evropé a pomohl mu
dostat se vice do povédomi a k dalSim projektiim. Dal§im, pro néj klicovym filmem, je sni-
mek Thelma (2017) reziséra Joachima Triera. Pravé na premiéru tohoto snimku pozval Thre

svého pritele Johana Rencka. Ihre se s Renckem znal delsi dobu, ale nikdy neméli moznost

2Highest-rated IMDb TV series ’Chernobyl’ gets mixed reviewsfrom disaster’s survivors [online].
CGNT, 2019 [cit. 2021-01-14]. Dostupné z: https://news.cgtn.com/news/2019-06-20/Top-rated-Chernobyl-
gets-mixed-reviews-from-disaster-s-survivors-HEVKLxOVFe/index.html

3The Cinematography Podcast Episode 66: Jakob Ihre [podcast].March 2020 [cit.15. 1. 2020]. Dostupné z
https://www.camnoir.com/ep66/
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spolu spolupracovat. Renck byl z Thelmy natolik nadSeny, Ze mu nabidl praci na seridlu
Cernobyl.'®

Jakob Ihre s nadsdzkou povazuje Cernobyl za svoje osudové dilo. O Eernobylské havarii mél
natacet dokumentarni sérii, ale projekt se nakonec zrusil. Stejné tak, se o ném uvazovalo jako
0 kameramanovi hororového snimku, volné€ zalozeného na udalostech v éernobylu, nazva-
ného Cernobylské deniky (2012). Mimo to, také podotyk4, Ze se Cernobylem uzaviela jedna
kapitola jeho Zivota. V pocatcich své kariéry natdcel pro Svédskou televizi dokumentéarni
sérii skute¢nych katastrof a jeho prace zahrnovala Casto filmovani malych vybuchti. V mi-
nisérii Cernobyl pak natotil jeden z nejvétsich a nejhroziv&jsich vybuchd, ktery kdy postihl
lidstvo.!”

YV,

Obecné si Jakob Thre snaZi vybirat projekty u kterych véri, Ze je dokdze kvalitné zpracovat.
Preferuje osobni témata, kterd se dotykaji konkrétnich lidi v rdmci pfibéhu. Chce zachytit
dramatické situace a vykreslit je tak, aby je divdk pochopil pfesné ve smyslu, v jakém je
tvarci zamysleli. Naslouchd predstaveé scénaristy, reziséra, snazi se pochopit kontext filmu a
ramec v jakém postavy jednaji a pro¢. A az poté, co je s latkou dostatecné sezndmen a je si
jisty, Ze ji naplno rozumi, si za¢ind dané situace predstavovat z hlediska sviceni, kompozice

a dal§ich kamerovych ndleZitosti.'®

16Tamtéz

7The Cinematography Podcast Episode 66: Jakob Ihre [podcast].March 2020 [cit.15. 1. 2020]. Dostupné z
https://www.camnoir.com/ep66/
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2 PRISTUP KAMERAMANA K LATCE

Dana latka, kterd slouZi jako ndmét, inspirace nebo piedobraz pro film se dd zpracovat na
milion riznych zpisobt. Kazdy tvirce totiz vnima jednotlivé podnéty trochu odlisné nez
ostatni. Kupfikladu kdybychom vSichni Cetli stejnou knihu a méli bychom popsat, jak si
predstavujeme charaktery, prostiedi, svétlo v mistnosti nebo barvy nabytku, nase odpovédi
by nikdy nebyly shodné. Urcité voditko ndm svym popisem poskytuje autor predlohy, ale ani
ten ndm nikdy nefekne vSe, detaily a celkova predstava momentu, ktery pravé Cteme, je jen a
pouze na nds. A presné takto se dd pristoupit i k filmu, od riznych tviirct bude vzdy vypadat
odli$n€. Je na rezisérovi s kameramanem, aby nasli spole¢nou fe€ a dokézali se shodnout na

obrazové strance a kamerové dramaturgii snimku.

2.1 Teorie sdéleni

Skladba fotografického obrazu jsou skripta Jana Smoka zaméfens na sdélenf a vyraz foto-
grafie. Myslenky v nich sepsané miizeme aplikovat i na filmovy obraz. Smok d&li uméni na
nékolik kategorii — vyrobek, predvadéni a sdéleni. Vyrobkem miiZe byt kostel, pfedvadénim
zpév a samotnd fotografie nebo film jako celek Ize zaradit do kategorie sdéleni. Herecké vy-
kony ve filmu by ale sdélenim nebyly, patfily by do kategorie predvadéni, pouze film jako

celek lze vnimat jako sd&leni.'

Vyrazovym prvkem fotografie nebo filmu (respektive jeho jednotlivych policek) je trans-
formovany rozptylovy krouzek vytvoreny objektivem, pficemz zpusob transformace zavisi
na technice, kterou pouZijeme — miiZe to byt fotochemicka cesta (filmova surovina), foto-
elektricka (digitalni senzor), pfipadné jind. Organizaci vyrazovych prvkl vznikd sdélovaci
systém. Nage konanf, které vede k vytvoreni sdélovactho systému Smok nazyva sd&lovacim
prostfedkem. Sdélovaci prostredek je cinnost vedouci k vytvoreni sdélovaciho systému, ktery
je tvoreny vyrazovymi prvky. Smyslové vnimatelnou stranku sdéleni oznacujeme jako vyraz

sdéleni.?’

Sdéleni mtize byt nositelem praktickych informaci, v takovém piipadé plni ticel informativni.
Pokud sdéleni nenese praktickou informaci, ale vyvolava emoce, jedna se o sdéleni emotivni.
Vsechny druhy uméni (vyrobek, pfedvadéni, sdéleni), které nesou emociondlni ndboj, maji
Sanci, Ze budou povazoviny za uméni. To, jestli se tak stane, ale zaleZi na spoleCnosti, na

jejich ndzorech a na tom jakou funkci uméni pfisuzuje.?!

9SMOK, Jan. Skladba fotografického obrazu. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1972.
20Tamtéz
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Po vytvoreni sdéleni ndsleduje distribuce. To jsou vlastné vSechny procesy od doby, kdy je
dilo hotové aZ po okamzik, kdy se dostane do rukou adresita. Smok povaZuje distribuci za
daleko dilezitéjsi nez vlastni sdélovani, pficemz feseni problémi, které s distribuci souvisi

je dle n&j mnohem ndro¢né&jsi jak technicky, tak ekonomicky i politicky.??

Treti, konecnou fazi je adopce a konzum sdéleni. Adopce znaci, jakym zpiisobem se ke sdé-
leni adresat dostava a jak ho vnimd, konzum zase k cemu sdéleni potiebuje a jak ho pouZziva.
Kazdé sdéleni predstavuje obsahové uspofddany sdélovaci systém, obsah se v ném objevuje
jako vyhodnoceni vyrazu ve védomi adresita. V mysli adresata dochdzi k vytvoreni dvou
slozek, zavislych na psychickych déjich — vyznamu a G¢inu. Vyznam miiZe zobrazovat zna-
mou skutecnost (vyznam figurativni) anebo na zakladé dohody miZe znamenat v podstaté
cokoliv, co bylo uréeno, Ze dané usporadani vyrazovych prvki znamenat bude (vyznam zna-
kovy). Ugin je emociondlni reakce vyvoland v adresitovi sdélenim.?

Tvirci se pfed samotnym natd¢enim musi rozhodnout, jakym zptsobem chtéji danou latku
pojmout. Na zakladé toho, pak pomoci rtiznych technik, 1ze vytvofit poZzadovany vyraz dila.
Ten spolu se sdélenim emocné funguje na divdka (adreséta). Je na kameramanovi a reZisé-

rovi, aby zvolili vhodné postupy korespondujici se zamys$lenym vysledkem.

2.2 Realismus versus Stylizace

Béhem rozhodovéni o tom, jak bude film natoCen, vyvstane v urCity okamzik také otdzka,
jakym zpasobem ho zpracovat z hlediska realisti¢nosti. Natoc¢it ho co co nejsurovéji, natu-
ralisticky a drZet se v mezich realismu, ¢i ho znacné stylizovat? Voditkem miize byt Zanr
filmu, ktery ho do jisté miry charakterizuje, pfesto je ale vzdy na tvircich a na konkrét-
nim konceptu, jak bude dané dilo pojato. Pro tuto praci nebudu charakterizovat a definovat

vSechny sméry, s kterymi se filmovy koncept poji.

Zaméfim se pouze na dva — realismus a formalismus — protoZe vétSina audiovizuélnich dél
lezi nékde na pomyslném spektru mezi témito dvéma sméry. Realismus vnimd film jako
médium, pomoci kterého kamera snima presné to, co se déje pied ni. Filmové postupy jsou
dilezité, ale ne proto, aby samotny film ziskal smysl, jsou spiSe technického nez estetického

razu. Kamera by mé&la umoZnit obsahu, aby mluvil sdm za sebe a zaplisobil na divaky.?*

28MOK, Jéan. Skladba fotografického obrazu. Praha: Stitni pedagogické nakladatelstvi, 1972.

BTamtéz
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Formalismus namisto toho vnima film jako médium s potencidlem expresniho vyjddieni.
Uzité techniky jako je kamerovy pohyb, osvétlovani nebo stfih, maji pfimo zdsadni vyznam

pro vyznéni filmu. Film by nemél pouze zaznamendvat, ale mél by tvofit vlastni vyznamy.?

Kameraman se v ramci vyuZziti téchto pristupt ¢asto pohybuje nékde mezi, napiiklad kamera
miZe byt z hlediska kompozic vytvarnd, abstraktni, a ne tolik pfitomna piibehu, zatimco
sviceni mlize byt ve stejném filmu ponechano Cisté naturalistické. A naopak, kamera miize
byt ru¢ni jakoby dokumentarni a pfimo se zicastnit déje, ale sviceni v tom daném filmu miize
byt velmi expresionistické a stylizované. Pak samozifejmé existuji varianty na obou koncich
spektra, tedy, kdy kamera je naturdlni a vSe pfed ni je velmi realistické a naopak, kamera
a predkamerovd realita jsou velmi stylizované. VZdy zdleZi na daném filmu, pfipadné dané
scéné, pro jaky zpisob se tvlrci rozhodnou. Oba postupy se Casto kombinuji, do jaké miry

tomu tak bude, opét zdleZi na potfebach dramaturgie a predstavach tvirca.

2.3 Inspirace na zakladé realii

Pokud se tvirci rozhodnou ztvarnit film na zakladé realnych prvkd, ktery by mél byt do
jisté miry historicko-socidln€ pfesny, je potfeba zpracovat reSerSe na dané téma. Mnohdy
nejde tolikrat ani o fakta, jelikoZ mnoho autorti upfednostiiuje zajimavy piibéh vystavény
na zdkladech historického kontextu pred stoprocentné vérnou kopii udalosti. CoZ je pocho-
pitelné, protoze v druhém piipad€ by se jednalo spiSe o dokument. Historickd presnost se
tak vétSinou tyka socidlniho kontextu, kostymi, stavby, rekvizit a podobné. Historicka fakta
poskytuji déjovy rdmec, v kterém se pribéh odehravd, pricemz nékteré udilosti mohou byt
upraveny, vymySleny nebo zcela vypustény. Stale se vSak dilo svym vypravénim vize a od-
kazuje pravé na onen uréeny ramec. Pokud chtéji tviirci pojmout film nejen jako dobovy, ale
umocnit dany vjem i tim, Ze bude dobové ptisobit, existuji dalsi zptsoby, jak je toho mozné

dosahnout.

Dobovost mohou tvirci napiiklad umocnit pomoci toho, Ze postavy budou mluvit zpisobem,
kdy jazyk, ktery pouZiji, bude historicky odpovidat dané dobé. Pfipadné pokud tvirci chtéji,
aby film piisobil dobové mohou pouZzit dobové objektivy, filtry, které budou simulovat nebo
odpovidat standardiim tehdejsi doby, scénu svitit tak, jak bylo béZné pro filmy té doby nebo
sladit barvy zdznamu v postprodukci tak, aby odpovidaly tehdejSim dostupnym filmovym
surovindm a jejich barevné reprodukci. Samoziejmé tyto postupy lze vyuZzit aZ pro posled-
nich zhruba sto dvacet let, kdy existuje film a je tedy moZzné napodobit typy sniméni dané
doby.

BFormalism  And  Realism  [online]  JukolArt, 2021 [cit. 2021-01-31]. Dostupné  z:
https://www.jukolart.us/film- technology/formalism-and-realism.htm
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Jednim z prikladu, jenz vyuzil neékteré tyto postupy je film Majdk (2019) rezZiséra Roberta
Eggerse, odehrdvajici se v roce 1890. Kameraman filmu Jarin Blaschke se spolu s reZisérem
rozhodli, Ze chtéji, aby film vypadal jako snimany v prvni poloving 20. stoleti. Proto padla
volba natdcet na Cernobilou filmovou surovinu Kodak 5222 (Double —X) a staré objektivy
Baltar. V sadé objektivi byl také objektiv typu Petzval se skoro 200 let starym optickym
blokem. Pro umocnéni vjemu se mimo jiné rozhodli napodobit charakter ortochromatického
filmu. Kodak 5222 je film panchromaticky, z toho diivodu Schneider Optics vyrobil na za-

kazku specidlni filtr, ktery dokdzal simulovat ortochromatické filmy.?

26THOMPSON, Patricia. Stormy Isle: The Lighthouse. American Cinematographer [online]. ASCMAG,
2020 [cit. 2021-01-16]. Dostupné z: https://ascmag.com/articles/stormy-isle-the lighthouse
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3 KAMEROVE POSTUPY V SERIALU CERNOBYL

3.1 Prace s kompozici a pohybem kamery

Kompozice je jednim z nejzakladnéjSich vyjadiovacich prostiedkli kameramana. Pomoci
kompozice ovliviiuje, co a jak divdkovi ukdZe, jakou mu nabidne perspektivu na danou scénu,
zda se rozhodne néco zatajit a skryt nebo naopak divdkovi vybérem kamerové pozice odtajni
néjakou informaci. Dle Szomolaniho je kompozice rozloZenim objektl v prostoru, ktery ka-
mera snimd. Prvky nejsou rozmistény nahodile, maji sviij vyznam a fidi se uritymi pravidly.

Na zdkladé rozloZeni prvki v obraze miize kompozice v divdkovi vyvoldvat riizné pocity.?’

Jakob Ihre, dle mého nazoru, neni kompozicni még, ktery by divakovi pfedkladal kompozice
plné riznych vyznami. Komponuje presné a ucelné tak, aby co nejjednoduseji, ale zaro-
venl co nejefektivnéji sdélil mySlenku divdkovi. VyuZzivd veSkerych znamych kompozi¢ni
postupti a pravidel, pficemz se nezdraha je porusit, pokud ono poruseni bude poplatné nara-
tivu. Jeho kompozice jsou podminény pribéhem a znacné se spoléhaji na potfeby narace a na

samotny koncept dila.

Podobné Thre pracuje s kamerovym pohybem, ten bychom mohli charakterizovat jako né-
stroj, ktery kameramanovi umoziuje vytvorit novou kompozici a odkryvat nové skutecnosti
v rdmci jednoho zdbéru. Mezi pohyby kamery pak fadime Svenkovani, kamerovou jizdu,
ruéni kameru, steadicam, jefdb, lanovku a dalsi. Kazdy z téchto kamerovych pohybl bude
trochu jinak podvédomé pisobit na divaka, vzdy vSak znovu zéleZi na konkrétni scéné a akci.
Kazdy kamerovy pohyb by ale mél byt motivovany. ,, P¥i tvorbé filmui je klicovym konceptem
pohybu kamery, Ze musi byt motivovdn. Pohyb by nemél byt pouze kviili tomu, aby se kamera
hybala; To obvykle znamend, Ze reZisér trpi nedostatkem vyprdvécich schopnosti.” Thre vy-
uzivé velké mnozZstvi kamerového pohybu, jizda je Casto motivovdna pohybem postavy nebo
potfebou dostat se blize do scény (ndjezd) a zaméfit divdkovu pozornost na urcitou véc.
Stejné tak rucni kamera nékdy svym tfesem podporuje vypjatost situace a umociiuje chaos
ve scéné, zatimco jindy ziistava velmi klidnd a naopak nechdva vyznit emoci a hereckou
akci. Pohybové kamera ale neexhibuje, nestrhava na sebe pozornost, nesnazi se byt hlavnim
prvkem v obrazu, nechdva prostor pro vyjadieni mizanscény a hereckych akci, jde ruku v

ruce s narativem a velmi jemné a cilivé ho dopliiuje.

Z hlediska kompozice Ihre vyuziva takové vyobrazeni prostoru, které dle n€j nejlépe slouzi

Vvew, v

pribéhu. Kamerovy pohyb pak motivuje postavou nebo sdélenim. Hlavni té€zisté jeho prace,

27SZOMOLANYI, Anton. Kamera! - BéZi... Bratislava: Citadella, 2016. ISBN 9788081820502.
BBROWN, Blain. Cinematography: Theory and Practice: Image Making For Cinematographers and Direc-
tors. 2nd Edition. Waltham: Focal Press, 2012. ISBN 978-0-240-81209-0.
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které vtisklo Cernobylu nejen nezapomenutelné vizualni zpracovani, ale také propracovanou
kamerovou dramaturgii, lezZi ale v jinych postupech. A to je dle mého nézoru to, jak ucho-
puje cely piibéh jako ramec, v kterém kamerou vypravi dé€j. Pracuje s riznymi technikami,
které jsou mnohdy velmi jemné az skoro nepostiehnutelné, presto dokdZou divaka ovlivnit a

emocné¢ zasdhnout. Témto technikdm se budu vénovat v nésledujicich kapitolach.

3.2 Narace pomoci subjektivni kamerové perspektivy

Jednim z piistupd, ktery se v seridlu hojné vyuziva je subjektivni narace. Styl vypravéni je
do velké miry dany uZ tim, jak je napsany scéndf. Pfesto miZe reZisér a kameraman ovlivnit

to jakym zpusobem predloZi divdkovi potfebné informace.

Francouzsky literarni teoretik Gerard Genette popisuje ve své knize Narrative Discourse:
An Essay In a Method (1980) tfi metody mozného pfistup k latce skrze zptisob vypravénti,
souhrnné nazyv4 tyto pifstupy fokalizaci.?® Jedn4d se v podstaté o thly pohledu, kterymi

muiZeme sdélit pro urcitou informaci.

nulova fokalizace — vypravéc (v nasem piipadé, to co kamera predkladad divdakovi) vi vice,

nez védi postavy. Vypravéc je vSevédouci.

vnitini fokalizace — vypravéc vi tolik, co postava. Vypravéni je limitovano védomim po-

stavy.

vnéjsi fokalizace — vypravec vi méné neZ postava. Sleduje zvenci konani postavy, ale nezna

jeho myslenky.

Kniha se sice zabyva literdrni naraci, nicméné tyto postupy se daji po dpraveé pouZit jako
zédklad pro mozny styl narace kamery. Abychom je ale prvné mohli upravit, je treba definovat
pomoci jakého stylu zabérid miiZze kamera odvypravét scénu.*

Joseph V. Mascelli definuje ve své knize The Five C’s of the cinematography tfi typy kame-

rovych dhl. Objektivni, subjektivni a POV neboli point of view. 3!

Jako objektivni uhel popisuje takovy, pii kterém divak vnimé scénu o¢ima nezndmého pozo-

rovatele. Kamera tedy v tom piipadé funguje prevazné jako nezicastnény pozorovatel, vinima

GENETTE, Gerard. Narrative Discourse: An Essay in Method. Ithaca: Come!University Press, 1980.
ISBN 9780801410994.

0 Tamtéz

3IMASCELLI, Joseph. The five c’s of cinematography: motion picture filming techniques. Los Angeles:
Silman-James Press, 1998. ISBN 9781879505414.
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akci a predevsim dokaze vidét véci, které jsou aktérim zcela nezname nebo je ukazuje z ta-

kové perspektivy, z niz by je aktéfi ani nemohli vidét.>?

Subjektivni dhel kamery je pak takovy, ktery umoziuje divdkovi se stdt soucdsti scény a
emociondlné ji proZit. Kamera se v tomto pfipadé bud’ chovd pfimo jako aktivni tcastnik

scény, nebo pokud si v ur¢itém okamziku ,,vyméni” misto s aktérem scény a diva se na d¢j

jeho pohledem.

POV je podle Mascelliho zabér, ktery je na pomezi objektivniho a subjektivniho. ,, POV
zdbér je tak blizko jako jen objektivni zdbér miiZe dosdhnout subjektivniho zdbéru — a stdle
zustat objektivnim.” POV popisuje tak, Ze tento zab&r neni pohledem postavy (nevyménuje
si s postavou pomyslné misto) ale je spiSe rozsifenim vjemu. Vidime to, co vidi postava, ale
kamera je umisténa vedle postavy, ne misto ni. 34

V soucasné dob¢ se definice téchto terminti o néco proménila a jako POV zdbér oznacujeme
to, co Mascelli vnim4 jako subjektivni zabér. Pro Gcely této préace lze pracovat s kategorizaci
rozliSujici pouze dva druhy. Objektivni — definice ziistava stejnd — a subjektivni, kdy vidime

a zname to, co postava (ale ne jejima o¢ima).

Veskrze veskeré kamerové vypravéni lze prirovnat k vnéjsi fokalizaci, protoze kamera vét-
Sinu Casu sleduje kondni postav z vnéjSku pomoci objektivniho typu zabéru. Podstatn4 je ale
nulova a vnitini fokalizace. V kontextu filmového vypravéni by se nulova fokalizace dala
chdpat jako objektivni sniméni (nikoliv objektivni thel) scény s tim, ze vidime to, co vidi
postavy, ale miZeme vidét i véci jim skryté. V tomto piipadé divdk vi vic nez aktéfi filmu.
KdeZto vnitini fokalizace by se dala chépat tak, Ze perspektiva toho, co kamera vidi a chépe,
je ovlivnéno tim, co muze vidét a chdpat postava. Udalosti v déji ndm tak kamera predklada
pomoci reakci a emoci postav. Tedy v kontextu daného seridlu, pokud postava nemize vidét
vybuch elektrarny, ani divdk ho nevidi. Tento pfistup lze pro ucely této priace oznacit jako

subjektivni perspektivu kamerového vypravéni.

Cel4 minisérie Cernobyl je od od za&4tku, kdy Legasov namlouvd ve svém byté audio kazety
az po zavéreCnou epizodu, velmi Casto vypravéna prave ze subjektivni perspektivy Legasova.
Kamera proziva urcité scény skrze néj a skrze jeho pocity. Neni to vSak pouze Legasov, po-
moci koho jsou vypravény dileZité scény v seridlu, v riznych scéndch jsou nositelem per-
spektivy rlizni lidé - vojak Pavel, ktery dekontaminuje zasaZené izemi, pracovnici elektrarny

pri cesté k reaktoru apod. Ne vZdy je také pouZita pouze subjektivni perspektiva, v nékterych

$MASCELLI, Joseph. The five c’s of cinematography: motion picture filming techniques. Los Angeles:
Silman-James Press, 1998. ISBN 9781879505414.
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ptipadech je vyuZito perspektivy objektivni. BliZ§i rozbor scén z hlediska pouZziti perspektivy

I1ze nalézt v analytické Casti.

3.3 Prace se svétlem

,, Ve vizudlnim vyprdvéni je mdlo prvku stejné ticinnych a silnych jako svétlo a barva. Maji
schopnost oslovit divdky na cisté emocni tirovni. To jim ddvd dalsi vyhodu v tom, Ze mohou
ovlivnit publikum na jedné tirovni, zatimco jejich védomy mozek interpretuje pribéh ve zcela
jiné roviné védomi.”>

Celému natdceni predchdzel obsdhly vyzkum, kdy se §tdb seznamoval s historii SSSR, po-
litickou, socidlni a ekonomickou situaci v dané dobé. Béhem tohoto vyzkumu objevil Jakob
Thre nékolik sovétskych murald, které se mu staly vychodiskem pro praci se svétlem. Jeden z
murald mizeme dokonce vidét ve druhém dile série, jednd se o Kovéaie moderny v blizkosti

ukrajinského Institutu pro jaderny vyzkum.

Obr. I.1 Kovarii moderny. Halyna Zubchenko a Gregor
Pryshedko (1974)
YEVGEN, Nikiforov. Blacksmiths of modernity. [foto] In: Work
and Working [online]. Dostupné z:
https://workandworkingblog.wordpress.com/2021/03/08/blacksmiths-
of-modernity

Mezi dvéma pracovniky se nachdzi atom, vyzatujici paprsky energie. Ihre pfevzal tento kon-
cept s tim, Ze jakmile se postava v seridlu dostdva bliZe a bliZe k hrozb¢ lehce postavu pre-

exponovavd, aby tak naznacil pfitomnost neviditelné hrozby. Pfeexponovani obrazu je mimo

3BROWN, Blain. Cinematography: Theory and Practice: Image Making For Cinematographers and Direc-
tors. 2nd Edition. Waltham: Focal Press, 2012. ISBN 978-0-240-81209-0.
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Jiné také spojovano s ndznakem smrti nebo posmrtného Zivota jakoZto ur€itého pokfiveni

vnimani svéta.>®

Stejné tak pracuje Ihre se sluneCnimi paprsky. Postavy jsou na svétle mnohdy blizko preex-
pozice, v nékterych scénach dochazi ke zméné intenzity slunecniho zafeni. BEhem dialogt
tak dochézi ke kolisani svételné drovné, coz se vétsSinou povazuje béhem natdceni povazo-
vano za neZzadouci, nebot’ je snaha o udrZeni co nejvétsi kontinuity a svételné jednoty. To
potvrzuje napriklad Blain Brown ,, Pokud vSak mdte co docinéni s primym sluncem jeho kon-
trolovdni miiZe vyZadovat neustdlou pozornost a prizpiisobeni.”3’ Nekontrolované promény
svételné hladiny je ale pfesné to, ¢eho chtél Thre dosdhnout. Naznacuje tak, Ze svét se zmé-
nil a Ze je pritomno radioaktivni nebezpeci. Inspiraci pro praci se svétlem se mu staly také
nékteré vypoveédi pamétniku, ktefi vzpominali, jak je rodice odmitali pustit ven z domovi
béhem dest’ti nebo naopak béhem primého slunce, kdy slunecni paprsky ozafovaly Castice
prachu ve vzduchu, ¢imz se tyto Castice stavaly dobfe viditelnymi a pro obyvatele budily

dojem radioaktivity.?®

V nékterych piipadech se naopak IThre rozhodl obraz lehce podexponovat a pracovat s urci-
tym nevédomim, nemozZnosti spatfit v§e. Sam pfizndvd, Ze u jinych natdceni by exponoval
spravné, zde ale expozice slouzila jako jeden z hlavnich vyjadfovacich prostfedku. Prace se
svétlem nebyla vdzana pouze na denni dobu, ale stala se prostfedkem, jak pomoci symbo-

lismu znézornit viudypiitomnou hrozbu. ¥

3.4 Nataceni pres vrstvy

Snaha zobrazit svét, ktery se zménil v nebezpecny a pokfiveny, se promitla i do dalSich po-
stupt, které Ihre pouzil. Béhem pre-produkce testoval riizné materidly, které by mohl pouzit
pred kamerou jako urcitou soucdst distorze svéta. Pro pokfiveni, odlesky a zndsobeni obrazu
se pouzivaji specidlni filtry nebo optické hranoly. Ty ale funguji vice jako pridany efekt, jsou
prilis Citelné a jejich pouziti se hodi spiSe do ,,artovych” filmi nebo jako zobrazeni urcitého
fantaskniho svéta. Thre se rozhodl jako pomyslnou vrstvu mezi kamerou a postavy pouZit

materidly a véci, se kterymi se denné setkdvame. Scénu tak sniméa pies Spinavé, zapraSena

3MICHLIN, Monica. Open Your Eyes Wider: Overexposure in Contemporary American Film
and TV Series. Sillages critiques [online]. 2014, 2014(17), 4 [cit. 2021-1-28]. Dostupné z:
doi:https://doi.org/10.4000/sillagescritiques.3718

S’BROWN, Blain. Cinematography: Theory and Practice: Image Making For Cinematographers and Direc-
tors. 2nd Edition. Waltham: Focal Press, 2012. ISBN 978-0-240-81209-0.

3The Cinematography Podcast Episode 66: Jakob Ihre [podcast]. March 2020 [cit.15. 1. 2020]. Dostupné z
https://www.camnoir.com/ep66/
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skla nebo pfes plastové zdveésy v nemocnici, ¢imZ obrazu doddvé urCitou nedokonalost v

podobé necistot, odleski a zdiraziiuje tak opravdovost a surovost celé udélosti.*

3.5 Snaha o autenti¢nost

Ackoliv se nejedna o dokument, tviirci chtéli co nejvérnéji zachytit hrizy, které udalost pfi-
nesla. SnaZili co mozn4 nejlépe a nejcitlivéji odvypravét piibéhy lidi, kterym vybuch Cerno-
bylu ovlivnil jejich Zivoty a pii kterém mnoho z nich zemielo. VEédéli, Ze dany vysledkem
chtéji pojmout spise jako poctu lidem neZ jako pouhé vykresleni udalosti. Z téchto divodi
chtéli co moznd nejvice byt historicky pfesni, ale zaroven mit volné ruce ve vypravéni. Proto
je v minisérii nékolik scén, které neodpovidaji zcela realité, ale jsou pfizpisobeny pribéhu.
At uz se jedna o osud dobrovolnikd, ktefi se vydali k vypusti potrubi nebo o pad vrtulniku.
Predsedkyné Statniho tdradu pro jadernou bezpecnost Dana Drabova ocenila zptisob, jakym
je seridl pojat. ,,Na to, Ze nejde o technicky popis, co se v Cernobylu pfed 33 lety stalo, je
to udéldano pomérné presné. Pokud jsem tam nékteré nepresnosti shledala, nejsou podle mé
aZ tak dilezité. To hlavni poselstvi podle mé spocivda v pohledu do stavu mysli papaldsii,
apardtcikii, kteri se néjakym zpiisobem snazili zamést celou tu uddlost pod koberec.”!

Aby minisérie pusobila realisticky bylo zapotiebi navodit dojem autenti¢nosti. K tomu tviirci

vyuzili nékolik postupti, kterymi se budu zabyvat v nasledujicich kapitolach.

3.5.1 Mizanscéna a zabérovani na zakladé inspirace v dokumentu

Bé&hem likvidanich praci byly v Cernobylu nati¢eny dokumentarni zabéry, které byly v roce
2016 umistény na server Youtube uZzivatelem Telecon Studio pod nazvem Post Scriptum
1986.04.26. Dokumentem provazi Valerij Starodumov, ktery béhem havérie méfil droven

radiace a podilel se i na likvida¢nich pracech na stfese reaktorové haly.

Dokument poskytl nejen jeden ze zdkladd pro zpracovani mizanscény, ale také poskytl vo-
ditka, jakym zpisobem zpracovat a snimat ne¢které scény. Nize v kratkosti uvadim nékolik
zabéru jak z dokumentu, tak z minisérie, které jsou si podobné z hlediska mizanscény a

zabérovych nélezitosti, jako je velikost zabéru, pohyb kamery nebo rakurs.

OTamtéz

41Serial Cernobyl ogima Drabové: Neni lehké se na n& divat, ale vidét by ho mél kazdy.
KdyZz to wvydrzi. [online]. Praha: iRozhlas, 2019 [cit. 2021-01-31]. Dostupné z: iRozhlas
https://www.irozhlas.cz/kultura/televize/serial-cernobyl-chernobyl-cernobylska-havarie-hbo-vybuch-v-
cernobylu-dana_1905170755_ogo
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Obr. 1.2 Hornici podkopavaji reaktorovou halu - Vlevo zabér ze
seridlu, vpravo z dokumentu.)

Obr. 1.3 Legasov se diva z auta - Vlevo zabér ze seridlu, vpravo
z dokumentu.
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Obr. I.4 Soudni jednani - Vlevo zabér ze seridlu, vpravo z
dokumentu.
Chernobyl [cesky éernobyl ] [seridl] ReZie Johan RENCK.
USA/VB, 2019.

Telecon documentary, 2016, Post scriptum 4.26.1986, Youtube
dokument [online] [2021-01-26]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=2sl06yJmg y/list =
PLCsbZhwb96rnOiE4pEUaAStN ROW W sil JK

3.5.2 Barevna paleta

vvvvvv

,,Barva je jednim z nasich nejdiilezitéjsich ndstrojii, a to nejen proto, Ze s ni dokdzeme vytvd-
ret krdasné véci. Mnohem podstatnéjsi je jeji sila jako komunikacniho ndstroje. Barva ovliv-
fiuje divdka stejnym zpiisobem jako hudba nebo tanec: zasahuje lidi na emociondlni tirovni.

Z tohoto ditvodu to miiZe byt mocny ndstroj pri vytvdieni vizudlniho podtextu.”*

“BROWN, Blain. Cinematography: Theory and Practice: Image Making For Cinematographers and Direc-
tors. 2nd Edition. Waltham: Focal Press, 2012. ISBN 978-0-240-81209-0.
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Barvy jsou vSude kolem nds, vnimdme je kazdy den. S kaZdou barvou existuje i ur¢itd ne-
védoma psychologicka asociace, kterd v divdkovi podvédomé vyvolava urcity dojem. Toto
podvédomé pisobeni psychologie barev dava filmovym tvircim velky néstroj k vypravéni
piibéhu. Pomoci barevné palety je tedy kameraman schopen vytvofit nejen esteticky pisobi-

vou scénu, ale také podvédomé ovlivnit divikovo vnimani.

Z estetického hlediska jsou barvy v minisérii Cernobyl ovlivnény zejména dvéma faktory.
Prvnim je osobni Ihreho zkuSenost s naticenim dokumentarniho snimku v Odése na Ukrajiné
okolo roku 2001. Tehdy pro stylizaci pouZzil pfed kamerou filtr od spolecnosti Schneider
Optics, kterd vyrabi barevny filtr s ndzvem Storm Blue. Storm Blue barevné posouvé obraz
do zeleno-modrého spektra. IThre pii pre-produkci Cernobylu mé&l v mysli stile barevnou
paletu, jenZ uplatnil v dokumentu. Udajné pry i zapomnél na to, Ze dany filtr tehdy pouZil a
Ukrajinu si takto barevné zafixoval. Proto se rozhodl dané barevné pojeti vyuzit i v minisérii

Cernobyl.*?

oA\lithout Filter

— | e
e

Simulated Image

Obr. 1.5 Schneider Storm Blue filtr
Schneider Storm Blue. [obrdzek] In: BH Photo Video. Dostupné
z: https://bhpho.to/37701embhttps://bhpho.to/37701em

43The Cinematography Podcast Episode 66: Jakob Ihre [podcast]. March 2020 [cit.15. 1. 2020]. Dostupné z
https://www.camnoir.com/ep66/
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Druhym estetickym prvkem, ktery ovlivnil barevnou paletu v nékterych scénéch je odkaz
na dobové barevné archivni fotky. Inspirace zaloZend na imitaci reproduk¢nich schopnosti
sovétskych filmi, stejné tak jako prvkd v mizanscéné se tvircim podafilo docilit vérného
zachyceni scény. V SSSR byl hlavnim vyrobcem filmového materidlu podnik Svema. Ten
fungoval od roku 1931 az do roku 2000, pti¢emz béhem své historie vyrabél na tfi sta riznych
druhd filmd od kinematografickych materidlG az po filmy uréené pro rentgenové snimky.**
Da se tedy predpokladat, Ze tvirci béhem prohliZeni archivnich zdbért narazili na mnoho fo-
tografii pofizenych pravé na foto materidl znatky Svema. Colorista minisérie Jean-Clement
Soret z londynské pobocky spolecnosti Technicolor k barevnému post procesu fekl: ,, Chtéli
Jjsme vylepsit barevnou paletu z archivii, aby vypadala high-end, takZe jsme se pohybovali po
tenké hranici s pokusSenim desaturovat obraz. To platilo zejména o slunecnych exteriérech,
kde jsme ddvali pozor, abychom je prilis barevné neposunuli do teplych tonu, misto toho jsme

je nechali docela chladné, abychom vylepsili cileny efekt.”*

PHOTOGRAPHS FROM HBC'S CHERNOBYL

Obr. 1.6 Barevné schéma z vybranych scén seridlu (vlevo),
fotografie ze sovétskych archivii (vpravo).
ACADEMY, Hulburt. Chernobyl Colorgrading [obrdzek]. In:
Hulburt Academy [online]. Dostupné z: https://bit.ly/3f5vClh

#Soviet factory "Svema'put up for sale. Most important about it and movies captured on this film [on-
line]. Moskva: KinoArt, 2019 [cit. 2021-01-15]. Dostupné z: https://kinoart.ru/news/sovetskiy-zavod-svema-
vystavlen-na-prodazhu-samoe-vazhnoe-o-nem-i-filmah-snyatyh-na-etu-plenku

4Stunning Visuals Add Gripping Detail and Drama to Chernobyl [online]. London: Technicolor, 2019 [cit.
2021-01-15]. Dostupne z: https://www.technicolor.com/news/stunning-visuals-add gripping-detail-and-drama-
chemobyl
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Vétsina exteriérovych scén je ladéna do modrozelené barvy, nehledé na misto, kde se ode-
hravaji. Oproti tomu interiérové scény jsou, co se tyCe barev a celkového color gradingu,
rozmanitéjsi, pestrejsi, priemz vychdzeji pfevdzné ze stylizace mizanscény. Z psycholo-
gického hlediska, tak dava vétsi smysl zamérit se na pojeti venkovnich scén. Vzhledem k
prevazujicimu uziti zelené a modré barvy se v této asti zaméfim na psychologickou definici

pravé téchto barev.

Zelena barva je barva dichotomickd, mize znacit Zivot, ale také mlize znamenat nebezpeci. V
piirodé se vyskytuje jako barva Cerstvé zeleniny, ale miiZze oznaCovat také hnilobu, rozklad.
Zelend tak miZe byt jak barvou zdravi a vitality, tak také barvou nebezpedi. U lidi je zelena
barva Casto spojovdna s nemoci nebo se smrti. VZdy ale zaleZi na daném odstinu a autor by
uz od za&4tku mél védét, jakym zplsobem chce s barvou v ramci pifb&hu pracovat.*®

Modra barva miiZe reprezentovat harmonii, uklidnéni a souznéni, ale také miize figurovat
jako symbol smutku. Pod ptsobenim modré barvy se lidé stavaji pasivnimi a introspektiv-
nimi. I velmi bledé modré odstiny modré dokdzou siln€¢ emocionalné zapiisobit na divaka.
Jde o nejchladnéjsi barvu v barevném spektru, i sebemensi zména v jejim barevném ténu

miZe zménit, jak na ni divdk zareaguje.*’

Na zdkladé téchto definic mlizeme fici, Ze kombinace zelené a modré barvy v minisérii ve
venkovnich scéndch, predstavuje a dokresluje vSudypritomnou hrozbu. Zelend ptsobi jako

barva nebezpeci a blizici se smrti, kdeZto modré tony podporuji smutnou tthu udélosti.

3.5.3 Vybér a imitace svételnych zdroja

Na zdkladé reSersi se tvirci, stejné jako v mnohych jinych piipadech, které jsem jiz v této
praci zminoval, rozhodli vychdzet z reality a pracovat v interiérech s typy svitidel charakte-
ristickymi pro danou lokalitu a dobu. Jednd se zejména o wolframové Zarovky, fluorescencni
zdroje (zarivky) a sodikové vybojky. Sviceni, zejména v interiérech tak vychédzelo z napodo-
bovani charakteru téchto svitidel. Wolframové zarovky maji teplotu chromati¢nosti zhruba
2800 Kelvinil a v dobach sovétského svazu existovaly pouze ve verzi s ¢irym sklem, které
nikterak nezmékcuje svétlo. Ve scéndch, kde se napodobuje svétlo z téchto zZarovek, proto
Ihre vyuzil tvrdé svétlo pro zachovéani daného charakteru. Zarivka poskytuje pomérné mékké
svétlo a miize mit nékolik druht teplot chromati¢nosti v zavislosti na potfebé uziti. Dilezity
faktor, ktery u zafivek hraje roli a ktery muize slouzit i jako filmova stylizace je jejich zeleny

nadech. Zafivky byly v SSSR cCasto pouzivany i jako svitidlo v kuchyni, obyvacim pokoji,

4BELLANTONI, Patti. If It’s Purple, Someone’s Gonna Die: The Power of Color in Visual Storytelling.
Waltham: Focal Press, 2005. ISBN 978-1138426078.
TTamtéz
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koupelné a podobné. V seridlu v rdmci interiéru casto dochazi k michdani téchto dvou svétel-
nych zdrojt. ,,Je zde spousta scén osvétlenych sodikovym osvétlenim a zdrivkovym svétlem,
které jsme nechteli délat prilis lichotivé. Bylo by snadné nabarvit vSechny scény do zelené
nebo Zluté, ale odolali jsme tomu, abychom to udrZeli v jistém realismu.”*®

Sodikové vybojky slouZily jako zdroje pro vetejné osvétlent, jejich teplota chromati¢nosti je
zhruba 2200 K.

Svételny zdroj ve scéné, ktery je zdroven jeji soucdsti a ktery mize kamera vidét se anglicky
nazyva ,,practical” - praktické svétlo. Takové svétlo je pak tedy nejen soucasti mizanscény,
ale samo o sobé poskytuje a osvétluje urcitou Cast prostoru. ,, Praktické svétlo je néco, co
funguje — at’ uZ je to stolni lampa nebo lednicka... Praktickd svitidla hraji roli témér v jaké-
koli scéné, ve které se nachdzeji, zejména pokud se jednd o nocni scénu.”*® V Cernobylu se
vyuZzil bud’ origindlni svételny zdroj — napt. wolframové Zarovky nebo zdroj, ktery imitoval

dobové svitidlo, naptiklad Kino Flo trubice nahradily zativky ve velinég.

3.54 Vybér objektivi

Objektivy jsou dulezitym ndstrojem, pomoci néhoz predklada kameraman divakovi predka-
merovou realitu. Je mozné tocit na moderni objektivy, jejichZ vystup je mnohdy az klinicky
Cisty nebo zvolit vintage objektivy, které jsou opticky nedokonalé a tyto vady promitaji do
vysledného obrazu. Pripadné mizZe kameraman zvolit i jiné, specidlni objektivy. Jednim z
takovych jsou naptiklad i anamorfotické objektivy, které u daného ohniska zachovavaji verti-
kalni uhel zorného pole, pfi¢emz horizontalni thel je dvakrit tak velky. To umoZinuje natdCet
Siroké zabery s malou hloubkou ostrosti. Nékdy vybér objektivu urcuje preference kame-
ramana a reziséra, jindy je to pribéh, ktery si Zada urcity typ snimani. A presné tato druhd

moznost je 1 pfipad minisérie Cernobyl.

Ptvodné chtél Thre pouzit anamorfotické objektivy, piibeh totiz mél byt vypraveén jinym zpa-
sobem. Tvirci chtéli zobrazit zkostnatélost a tézkopadnost sovétského systému, ktery byl
zaloZen predevsim na t€zkém primyslu a masinérii. Typické horizontdlni odlesky a neredlné
reprodukovany obraz anamorfotickych objektivii mu pripadaly ideédlni volbou pro zobrazeni

tézkopadného svéta. Pro podporeni vjemu zkostnatélosti a masinérie chtél sérii snimat na

“Stunning Visuals Add Gripping Detail and Drama to Chernobyl [online]. London: Technicolor, 2019 [cit.
2021-01-15]. Dostupne z: https://www.technicolor.com/news/stunning-visuals-add gripping-detail-and-drama-
chemobyl

“BROWN, Blain. Cinematography: Theory and Practice: Image Making For Cinematographers and Direc-
tors. 2nd Edition. Waltham: Focal Press, 2012. ISBN 978-0-240-81209-0.
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Arri Alexu Studio, coZ je sice digitdlni kamera, nicméné obsahuje mechanickou rotacni za-

vérku a opticky hledacek.>

Béhem prvnich dvou mésicti preprodukce ale tviirci nakonec naznali, Ze se chtéji zaméfit
vice na emoce a prozivani postav. Proto se Ihre rozhodl, Ze pouZije sféricka skla, nebot’ je
povazuje za prirozenéjsi, osobnéjsi a jemnéjsi. Béhem testu naslepo otestovali kolem deseti
sad objektivi a volba padla na legendy filmového primyslu Cooke Speed Panchro, konkrétné
na jejich rehousovanou’! druhou sérii. Tyto objektivy jsou zndmy pro svoje plastické vykres-
lenf obrazu, zajimavy bokeh, lehce teplé poddni barev a pro své vyvaZzené podani ostrosti.””
Stéle se ale jednd o zhruba Sedesat az osmdesét let staré optické bloky, které pti pouZziti néko-
lika sad objektivli mohou mit rozdilné optické vlastnosti, nebot’ diive nebylo béhem vyroby
mozné dosdhnout stoprocentni shody napfic jednotlivymi kusy. S timto problémem se setkal
i Ihre — nékteré scény byly natoCeny na ti'i kamery a jednotlivé objektivy mezi sebou barevné
neladily. Proto bylo nutné vZdy pfed scénou upravit vyvaZeni bilé a provést korekci purpu-
rového a zeleného odstinu tak, aby vystupy byly co nejpodobnéjsi. To se ne vzdy povedlo,
nicméné v ramci Cernobylu se i tento postup d4 vnimat jako podpofeni viemu, e je ve sv&té

po vybuchu néco $patné.>

Cooke Speed Panchra maji obrazové poddni velmi blizké sovétskym kinematografickym ob-
jektivim LOMO OKC, kterym se n¢kdy také prezdiva ,,Panchra vychodu” nebo pro jejich
cenovou dostupnost ,,Panchra chudych”. Cooky jsou opticky dokonalejsi a presnéjsi, charak-
ter obrazu je vS§ak velmi podobny. Kromé toho nékteré objektivy jsou opticky skoro shodné,
1181 se hlavné pouzitymi antihalaénimi vrstvami. Jako pfiklad této podobnosti 1ze uvést Co-
oke Speed Panchro SI 50 mm T2 a LOMO OKC 1-50-1 T2 (dfive vyrdbéné také jako KMZ
PO 3-3M T2). Jakob Thre moZna nevédomky, moznd védomé prispél vybérem objektivil k
jisté autenticnosti dila. Nebot’ se dané objektivy daji povazovat za dobové a jejich sovétské

derivaty by pravdépodobné byly pouzity k natdeni v dané dobé.

The Cinematography Podcast Episode 66: Jakob Ihre [podcast]. March 2020 [cit.15. 1. 2020]. Dostupné z
https://www.camnoir.com/ep66/

>IRehousing - optické bloky starych objektivii se vsadi do novych mechanicky &asti tak, aby byly kompati-
bilni se sou¢asnym kamerovym prislusenstvim.

2TLS Cooke Speed Panchro [online]. Sun Valley: OldFastGlass, 2019 [cit. 2021-01-15]. Dostupné z:
https://www.oldfastglass.com/tls-cooke-speed-panchro

3The Cinematography Podcast Episode 66: Jakob Ihre [podcast]. March 2020 [cit.15. 1. 2020]. Dostupné z
https://www.camnoir.com/ep66/
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Obr. 1.7 Diagram a parametry objektivu Lomo OKC 1-50-1 (vlevo) versus diagram a
parametry objektivu Cooke Speed Panchro 50 mm prvni série.
Lomo OKC/Cooke Speed Panchro [obrdzek] In: GOI Catalog 1963
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II. ANALYTICKA CAST
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4 ANALYTICKA CAST

V této Casti se budu vénovat analyze nékolika scén ze seridlu, a to na zdkladé konceptt, které
byly predstaveny v teoretické Casti. Zaméiim se tedy na kompozici a kamerovy pohyb, vyu-
ziti barev a také na specifické prostredky, které Ihre zvolil pro zobrazeni svéta po vybuchu.
NiZe uvedené scény jsem vybral z toho divodu, Ze je v nich Citelny Threho rukopis a dé se
na nich poukdzat na specifické kamerové pristupy, zvolené pro vypravéni narativu minisérie

Cernobyl.

4.1 Legasuv byt

Scénou v Legasové byté zacina celd série, Legasov namlouva audiokazety o tom, co se stalo
a kdo za havdrii mize. Piibéh Legasova pak ramuje cely zbytek seridlu, skrze né¢ho vnima

nékteré dilezité okamziky.

Kamera je v byté presnd, vi, kam komponovat a udrzuje divdkovu pozornost na Legasovi.
Kromé uvodniho néjezdu na Legasova, kdy je kamera na jizd€ a ponortuje se do jeho mysle-
nek, se kamera po zbytek scény nachdzi na stativu a akci sleduje Svenkovanim. Je ,,pevnd”
tak, jako jsou pevné Legasovy ndzory, v nich si je jisty, ale v celkovém kontextu vSeho tdpe
v nékterych spojitostech a ndsledcich. Tuto nejistotu a moznd dokonce pohrddni urcitymi
rozhodnutimi Sovétského svazu, projevuje kamera v rozzabérovani. Po SirSim detailu na Le-
gasova, kdy ho kamera snimd z boku na levé kantné se najednou stfihem ocitd na kantné,
pravé, z dnfasu a v uz$im polodetailu (velikostné velmi podobném predchozimu zabéru).
Tak jako Legasov tape v nékterych vécech, tak kamera jakoby tdpe v zdb€rovani, to je sice

kompozi¢né presné, ale svym pojetim odkazuje na Legasovu nejistotu.

Barvy v byté jsou vzhledem k nocnimu vyznéni scény definovany predevS§im pouZzitim prak-
tickych svitidel, pficemZ je zde napodobovano predevs§im zafivkové svétlo. Cely obraz tak
tthne k zelenému barevnému spektru, pfi¢emz v nékterych zabérech je ndznak Zlutého, wolfra-
mového svétla vychdzejiciho z kuchyniské linky. Dochdzi tak k miseni k barev a svételnych

zdrojiim, které vytvareji jakysi Spinavy vizudlni vjem scény.
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Obr. I1.1 Legasov na levé kantné, tdpe v nékterych rozhodnutich
urednikl a SSSR.
Chernobyl [cesky C’ernobyl ] [seridl] ReZie Johan RENCK.
USA/VB, 2019.

Obr. I1.2 Nasledné se Legasov ocita pravé strané zabéru.
Chernobyl [cesky éernobyl ] [seridl] ReZie Johan RENCK.
USA/VB, 2019.

4.2 Velin a vybuch zobrazeny subjektivni a objektivni kamerou

V prvnim dile série divdk nemd moZnost vidét samotny vybuch nebo zdbéry z reaktorové
haly té€sné pred tim, neZ k havdérii doSlo. Vybuch elektrarny je divdkovi ukdzan pouze v
délce, skrze okno bytu Ludmily a Vasila Ignatenkovych, pficemz ani jeden z nich netusi, co
presné se stalo. Podobna je situace na veliné, zde jako divaci sledujeme pouze chaos a zmar.
Cely velin je velmi potemnély a je velmi sloZité se v ném orientovat. Kamera vétSinu Casu
snimd operatory na velin€ a jejich reakce, vyuZziva tak hodné polodetailli a blizkych zabért.
Zpocitku je vyuzito slow motion, pro umocnéni plynuti ¢asu, kdy hned po vybuchu posta-
vam dochdzi, Ze je néco Spatné, ale netusi co, nebo si to nechtéji priznat. Kamera je rucni,
pricemz tres neni nijak vyrazny, bezvychodnost situace vychazi predev§im z nevédomosti, z

hereckého projevu a z mizanscény.
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V poslednim dile, kdy se u soudniho dvoru tesi pfi€iny vzniku nehody a kdo je za ni zod-
povédny, se v nékolika retrospektivnich scéndch vracime tésné pred vybuch. Divdkovi je
pomoci objektivni kamerové perspektivy ukdzdn vybuch elektrarny a co mu predchazelo v
reaktorové hale. To je zptisobeno tim, Ze vétSina aktéru jiz zna divody, pro¢ a jak k nehodé
doslo. ProtoZe jsou aktéfi s informacemi obezndmeni, pracuji s nimi jako s fakty, proto i
kamera ndm je mizZe poprvé za celou sérii ukdzat. Objevuji se tak zabéry z reaktorové haly
tésné pred vybuchem, kde divak vidi nadskakujici viko reaktoru nebo vybuch elektrarny z
blizka. V zavérecné epizod¢ jsou retrospektivni zabéry z velina prosvétlené, kamera je stile

ruéni ale snimd scénu s vétsim klidem.Pouzité rozzabérovani umoziuje divdkovi snadno se

orientovat v prostoru velina.

(a) Vybuch reaktoru v prvnim dile (subjektivni (b) Vybuch reaktoru v patém dile (objektivni
kamerové perspektiva). kamerové perspektiva).

Obr. I1.3 Subjektivni versus objektivni kamerova perspektiva.
Chernobyl [cesky éernobyl | [seridl] ReZie Johan RENCK. USA/VB, 2019.

(a) Velin v prvnim dile. (b) Velin v patém dile.

Obr. 1.4 Porovnani zobrazeni situace na veliné.
Chernobyl [cesky C‘ernobyl | [seridl] ReZie Johan RENCK. USA/VB, 2019.
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(a) Vectorscope velina v prvnim dile. (b) Vectorscope velina v pitém dile.

Obr. I1.5 Porovnani vectorscopt.

4.3 Nemocnice

Scény v nemocnici v Moskvé, kde Ludmila navstévuje Vasila ukazuji, jak na néj ptsobi
nasledky ozafeni a jeho nevyhnutelnou smrt. VEtSina téchto scén, je snimana z perspektivy
Ludmily, kterd proZiva nejistotu toho, co se stane s jejim manZelem. I jejich prvni setkani je

predevsim zamétreno na Ludmilu, na jeji pocity ze situace.

s s

Kamera vyuziva stativ nebo ruéni pohyb, je ale velmi jemnd, nevnasi nejistotu do obrazu,
svym ruénim pojetim ho nechd vyznit a poskytuje prostor hercim pro vyjadfeni herecké
akce. Komponuje tak, aby se divdk dokdzal zorientovat, vede nds pfimo k tomu, co pova-
Zuje za dulezité, vice ji zaleZi na herecké akci nez na tom, aby obrazové exhibovala. Svoji

intimitou v blizkosti obou ndm ale ddvd mozZnost prozit emoce s nimi.

Sviceni je motivovano jednak denni dobou, tak i postupem nemoci z ozédfeni. Prvni scéna se
odehrava ve dne, kdy je Vasil jest¢ pomérné v porddku, a i s popaleninami dokdZe normalné
fungovat. Denni svétlo dopadajici do mistnosti, je ale tésné pod hranou preexpozice, radio-
aktivita je tak pfitomnd i zde. Dalsi scény se jiz odehravaji v noci, v mistnosti jsou zafivkova
svitidla a zeleno-modry tén zabarveni celé scény cti koncept série. MiZeme ho vnimat také
jako predznamendani smrti. V tyto okamziky se zde pracuje také s dalSi optickou vrstvou, v
prvni scéné se jednd o velky odlesk, ktery v podstaté pohlti cely obraz, kdyz Ludmila objima
Vasila. Tento postup, kdy z normdlni expozice obrazu dochdzi skoro k pfeexponovani mize

znamenat, Ze Vasil je pro Ludmilu vlastné nebezpecny svym ozédrenim (je t€hotnd).
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V dalsich scénach pak Thre vyuziva plastovych zaclon kolem lizka v nemocnici jako dalsi
obrazovou vrstvu. Ta ndm naznaluje, Ze Vasil nejen umird, ale také to, Ze i cely Cernobyl je
svym zptsobem izolovany od zbytku svéta se svym problémem. A Ze svét se v disledku této
havdrie zménil.

Obr. 11.6 Setkani Ludmily a Vasila, obraz je kvili halaci lehce
preexponovany.
Chernobyl [cesky Cv’ernobyl | [seridl] ReZie Johan RENCK.
USA/VB, 2019.

Obr. I1.7 Ludmila v nemocnici, plastové zavésy slouzi k
zobrazeni pokfiveni svéta. Barvy cti koncept minisérie.
Chernobyl [cesky C’ernobyl ] [seridl] ReZie Johan RENCK.
USA/VB, 2019.

4.4 Vojak

Jako dalsi piiklad vyuziti pfevazné subjektivni perspektivy miize poslouzit mini piibéh mla-
dého vojdka Pavla odehrdvajici se ve Ctvrtém dile minisérie. Masivni dekontaminace mésta
Pripjat’ a likvidace vSeho Zivého v okoli je vypravéna skrze skupinu nékolika muZzi. Dekon-

taminace se neodehrava pouze v epickych celcich a zabérech na masu vojaki (ackoliv tyto
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zabéry jsou v seridlu taky pouZity), ale je vniména jako sonda do Zivota a urcitého psychic-

kého pferodu mladého vojédka.

Prvné se s Pavlem divdk seznamuje v autobuse, kdyZ mifi do tdbora, zabéry jsou mimo
jiné komponovany pfes sklo ven (Pavliv pohled) a pies sklo na Pavla. Spina a zapraSenost
oken, spolu s typem sniméni znovu odkazuje na Threho koncept distorze svéta. Kamera je
béhem sledovéni celého Pavlova mini ptibéhu Casto rucni (jak je jiZ jejim zvykem), vyuziva
ale 1 stativu nebo jizdy. Kompozice neskryvé dvoji vyznamy, ani se nesnaZi byt pfehnané
expresivni. Je vlastné€ jednoduchd, ucelnd, pritomna déni. Mohli bychom fict, Ze je svym
zpusobem dokumentérni, ale je tieba zdlraznit, Ze se neomezuje pouze na prosté zachyceni

situace, ale vnasi do ni i svoje estetické vyjadreni.

vV s

Expozice je tentokrat spravnd, vojaci jsou sice blizko hrozby, ale ta je mnohem niZz§i nez u
samotné elektrarny. Ihre tak exponuje spravné, v riznych Casech pfizptsobuje sviceni denni

dobé (rdno — pod mrakem, poledne — ostré slunce) a podobné. Barvy zistavaji zeleno-modré.

Jak jsem jiz uvedl, kamera sleduje prerod mladého vojdka a umoziuje divdkovi proZivat
hriizy zptsobené vybuchem spolu s nim, jeho pohledem a jeho emo¢nim citénim. Ve scéné,
kdy zastieli psa, mé zaujal kamerovy pohyb. Té€sné pred vystfelem rdmuje Thre vojdka po-
hledem pfes ram dvefi, izoluje ho v onom okamziku, kdy zastieleni psa neni diisledkem ale
vlastné pfi¢innou. Priinnou, kterd ho psychicky méni. Kamera po vystielu lehce odjizdi,
zdiraziuje tak tihu a osobni vyznéni momentu pro vojdka. Jako by ho chtéla nechat v tom
okamZiku, ktery trva jen zlomek sekundy v redlném Case, ale v mysli ziistane velmi dlouhou
dobu.

Dle mého nazoru je konec¢ny dasledek pro divika mnohem siln€jsi, neZ kdyby se pouze dival
na masu vojakd, jak vybiji zvifata a dekontaminuji mésto. Zaméteni na mladého vojdka, ndm
ddvd moZnost s nim soucitit, najit s nim pouto a proZivat dané situace s nim, proto pak na

nds maji scény vetsi emociondlni dopad.
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Obr. I1.8 Pohled na Pavla skrze Spinavé okno.
Chernobyl [cesky C’emobyl ] [seridl] ReZie Johan RENCK.
USA/VB, 2019.

Obr. I1.9 Kamera izoluje Pavla v okamziku vystielu.
Chernobyl [Cesky C’ernobyl ] [seridl] ReZie Johan RENCK.
USA/VB, 2019.

4.5 Likvidace radioaktivni suti

V ramci analyzy se zaméfim na jedno zabérovou scénu, kde lidsti likvidatofi (tzv. bio-roboti)
shazuji ze stiechy sut’ zpét do reaktoru.Scéné pfedchdzi kratkd interiérovy obraz, kde jsou
vojaci pouceni o tom, jak maji zlikvidovat sut’ a co maji udélat proto, aby zistali co nejvice
v bezpeci. Mimo jiné jsou informovani o tom, Ze na celou akci maji devadesat sekund. Po
této informaci se spousti stopky, kamera si vybird jednoho z likvidatorti a ndsleduje ho na
stiechu. Po celou dobu kamera kopiruje pohyb likvidatora, kompozice je velmi zmatena a
vyuziti ruéni kamery umoziuje dojem stresové situace. Kamera vojdka po celou dobu téméf
neopousti, rdimuje ho jak v polodetailech, tak v SirSich zdbérech pro ukazani prostredi. Ztraci
ho jen ve Ctyfech piipadech, prvni je hned na zacatku, kdy kamera bloudi po povrchu a uka-

zuje ndm rozesetou sut’. Druhy je, kdyz vojdk béZzi k hrané reaktorové haly, kdy kamera na

chvili mi¥i do vzduchu a zabira chladici véz, tento okamzik je pomérné bezdlivodny a pi-
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sobi jako moZné misto pro stiih. Po delsi analyze, jsem zde ale Zadny stiih nenaSel, nicméné
nevylucuji, zZe zde je. Tretim ptipadem je, kdyZ vojédk odhazuje grafit pfes hranu stiechy do
reaktoru, v tento okamZzik ndim kamera ukazuje pohled do mist, kde diive byl reaktor. Kratce
po tomto okamziku je také jedna ze dvou situaci, kdy kamera zGstava rucni, ale nenf tolik
roztfesend a nesleduje pohyb vojdka, ale zlistiva na misté. Kamera zabird ,,naseho” vojaka,
jak se snazi sebrat grafit ze zemé, na pomoc mu pfichdzi dalsi a spole¢né ho shazuji. Kamera
se nasledné znovu vazZze na pohyb vojika, aby ho na chvili ztratila a ukdzala vétsi pocet dal-
Sich likvidatord. Nasledné se ozyva zvuk konce devadesati vtefin, pricemz kamera je znovu
motivovana pohybem nasi postavy, kterd zakopava a zlstava zaklinéna pod radioaktivni suti.
Kamera celou akci snimé zblizka a podporuje vaZznost akce, pficemZ po uvolnéni vojika ze
suti zUstava staticka a v celku zabira zabihan{ vojaka zpét do budovy. Celd akce je tak odvy-
pravéna subjektivni perspektivou tohoto likvidatora, vidime a proZivame to, co on. Kamera
ho sice obcas na chvili opusti, aby ndm ukdzala vice prostiedi, ale sttedobodem déni je stdle

likvidator.

Od spusténi akce aZ po zvuk konce akce ubéhne devadesat dva vtefin, filmovy Cas se tedy
pro tuto scénu stava Casem redlnym, to spolu s pouZitim rucni kamery jesté vice umociuje

bezvychodnost okamzZiku. Likvidator pak na stieSe stravi celkem sto dvacet dva vtefin.

Vétsina scény je toCena v protisvétle, které zde nehraje tak velkou estetickou roli, jde spiSe
o funkéni prvek, aby béhem pohybu na stieSe kameraman nehézel stiny na herce, jelikoZ
se jednd o slozitou hereckou a kamerovou akci. V disledku protisvétla se v obraze Casto
objevuje odlesk, a to hned uprostfed obrazu, tento odlesk by vétSinou byl povazovany za
nezadouci, v tomto kontextu ale dodava urcitou Spinavost obrazu, coz znovu koresponduje s
dramati¢nosti situace. Dalsi prvek, ktery je zde pouZit je pfeexponovani obrazu, v teoretické
casti jsem zminil, Ze ¢im bliZe jsou postavy radioaktivni hrozbé, tim vice je Ihre preexpo-
novava. Nedochazi k dplné velkym prepaliim, napriklad textura oblohy zlstava jesté lehce
Citelnd. Barevnost obrazu je do znacné miry potlacena pfeexpozici obrazu, barvy jsou desa-

turované, ale je ponechdno zdkladni zeleno-modré schéma.

Mizanscéna vychazi z dobovych pléni, fotografii a z filmovych dokumentarnich zdznami.
Pro srovnani pfikladam zabér z dokumentu, kdy dva vojaci shazuji grafit pres stiechu se

zabérem z minisérie, kde jde o tu stejnou akci.
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Obr. I1.10 Likvidator na stieSe.
Chernobyl [cesky éernobyl ] [seridl] ReZie Johan RENCK.
USA/VB, 2019.

h

(a) Expozice scény s pfeexponovanymi ¢astmi (b) Vectorscope scény likvidatora na stfeSe.
obrazu. Barvy jsou desaturované a posunuté do modro
zeleného spektra.

Obr. II.11 Waveform a vectorscope ze scény likvidatora na stfese.
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(a) Zabér z dokumentu Post Scriptum (b) Zabér ze Ctvrtého dilu, likvidatorfi na stiesSe.
1986.04.26.

Obr. I1.12 Porovnani zabéru z dokumentu a ze seridlu.
Chernobyl [cesky C‘emobyl | [seridl] ReZie Johan RENCK. USA/VB, 2019.
Telecon documentary, 2016, Post scriptum 4.26.1986, Youtube dokument [online]
[2021-01-26]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=2sl06yJmg \,list =
PLCsbZhwb96rnOiE4pEUaAStN ROW W sil JK
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ZAVER

Hlavnim cilem této bakalaiské prace bylo definovani a urceni kamerovych postupti uZzitych
v minisérii HBO Cernobyl. Ta vynik4 svym smyslem pro kvalitni vykresleni historického
kontextu a pro zaméfeni pfibéhu na prozivani lidskych charaktert, pres které je havdrie pre-

zentovana divakovi.

V teoretické ¢asti jsem vychazel z dostupnych kniZnich publikaci o havarii, z knih zabyvaji-
cich se kameramanskym femeslem a z internetovych zdrojt. Duilezitym zdrojem byla reSerse
rozhovort ve formé podcasti nebo videi s Jakobem Ihrem, ve kterych nastinil diivody uZiti

ur¢itého postupu kamerové dramaturgie.

Ihre se kromé vyuziti klasickych kamerovych postupi k vypravéni pribehu jako je kompo-
zice nebo kamerovy pohyb, zaméfil na koncepcni pojeti minisérie. Neexhibuje tedy kom-
pozici, ta je jednoduchd, ale ucelnd, svou pozornost zamétfuje smérem k jemnym nuancim,
pomoci kterych jako skladacku puzzle dotvari funkéni celek. Koncepcné tak pracuje se svice-
nim z hlediska odkazovéni na svételné zdroje dané doby, neviditelnou hrozbu vSudypfitomné
radioaktivity v podobé manipulace s expozici a podobné. Barevné schéma seridlu vychdzi
jednak z dobovych archivnich fotografii, jednak z autorského zdméru. Barevnd stylizace tak
kromé kameramanovych preferenci odkazuje i na psychologii barev, kde toto zeleno-modré

pojeti 1ze charakterizovat jako depresivni s nddechem vSudyptitomné smrti.

Mizanscéna série je historicky velmi pfesnd, tvirci v rdmci kamerového pojeti pracovali i
s dokumentem, ktery béhem likvidaCnich praci vznikl. Nékteré zabéry v minisérii jsou tak
dokonce skoro stoprocentné shodné s t€mi, které byly natoCeny v roce 1986. Inspirace v
dokumentu tvlirciim umoznila zardmovat obrazové pribéh tak, aby budil dojmem autenticity
a redlnosti. Vybérem dobovych objektivii, které jsou opticky nedokonalé a mnohdy se jejich

chyby promitaji do obrazu, tviirci podpofili dojem zni¢eného, pokiiveného svéta.

Ihre spolu s rezisérem Johanem Renckem odkryvaji divdkovi tolik informaci, kolik védi
sami postavy. Divédk tak dostdva Sanci s nimi uddlosti psychicky i emoc¢né proZit. Havérie je
vyobrazena nejenom jako technickd katastroficka udalost, ale pfedevsim jako moment, ktery

zménil Zivot tisicam lidi.
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