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ABSTRAKT

Tato bakalatska prace se zabyva analyzou filmu Marketa Lazarova z hlediska kamery. Prace
ma za kol zkoumat kompozi¢ni prvky a nasledné vyhodnocovat, jak na divaka ptisobi. Dale
se zaméfuje na dekompozi¢ni prvky, které se v dile vyskytuji a jejich vysledné vnimani

divakem. Na konkrétnich ptikladech zkouma tviir¢i procesy kameramana Bediicha Batky.

Kli¢ové slova: kompozice, kamera, Markéta Lazarova, Bedtich Batka, cinemascope, zlaty

fez, kontrast, hloubka ostrosti

ABSTRACT

This bachelor thesis deals with the analysis of the film Marketa Lazarova from the camera
side. The work aims to examine the compositional elements and then evaluate how they
affect the viewer. It also focuses on the decomposition elements that occur in the film and
their resulting perception by the viewer. The bachelor's thesis examines the creative

processes of cameraman Bedfich Batka on specific examples.

Keywords: composition, camera, Marketa Lazarova, Bedrich Batka, cinemascope, golden

ratio, contrast, depth of field
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UVOD

Téma Kompozice ve filmu Marketa Lazarova jsem si vybral, protoze je pro mé
zajimavé zkoumat symboliku starych filmi. V dne$ni dobé€ vznika velké mnozstvi d¢l, ze
kterych se symbolika vytratila, a z filmu se stava medium, které slouzi pouze pro pobaveni
divaka. Filmy jsou plné vizudlnich efektii, které ¢asto bohuzel pfevladaji nad obsahem.
Vétsina publika si u filmu chce odpocinout a uzit si ho bez pfemysleni nad kontextem,
spojitostmi a vyznamem. Vzniklo vSak nékolik vyznamnych ¢eskych dél, kterd urcité stoji
za povSimnuti, a jednim z nich je film Marketa Lazarova. Film je nejen vybornym snimkem

reziséra FrantiSka Vl1acila, ale je vyjimecny svou kamerovou strankou.

V teoretické Casti prace se zabyvam zakladnimi znaky kompozice, se kterymi se
denné kazdy z nas setkdva. Historie obrazové kompozice ve filmech ¢erpa ze zakladnich
prvka, které byly stanoveny v pocatcich vytvarného umeéni. V préci zacindm s geometrii ve
sttedovekém uméni a nasledné se vénuji uméleckym technikam, které pouZzivali autofi, jako
je Leonardo da Vinci nebo Rafael, a snazim se pfibliZit prvky jako jsou zlaty fez, ramovani

obrazu a méfitko.

Dal8im tématem, kterému se vénuji, je otazka ,,Pro¢ je kompozice diilezitd?*‘. Cilem
této kapitoly je pfijit na mozné varianty, jak dobré kompozice dosdhnout. Na toto téma
navazuje dalsi ¢ast teoretické prace, a tou je kompozice ve fotografii. Vysvétluji zde, jak je
dilezité¢ umét zéklady, které 1ze snadno interpretovat pifi nataceni filmt. VSechna zminéna
pravidla, jako je naptiklad pravidlo tfetin, body, linie, plo$né tvary a kontrast, vychézeji ze

zakladi fotografie. Na piikladech hleddm jejich funkénost a dilezitost.

Psychologie divaka je pro filmafe velmi dualezitd. V kapitole, ktera se zabyva
psychologii barev, odpoviddm na otazku plisobeni barev na psychiku clovéka a nasledné
vyvolani pociti. Nasleduji dal$i znaky kompozice, kterymi jsou thel kamery a hloubka
ostrosti. V poslednim useku teoretické ¢asti prace se vénuji moznym zpiisoblim, jak pravidla

porusit a co to pro divédka znamena.

V Givodu druhé ¢asti prace se veénuji pochopeni filmu z mého pohledu a zminuji
obsahové zéklady, o které se v pozdéjsi analyze opirdm. V praktické ¢asti aplikuji teoreticka
pravidla na film Marketa Lazarovd. Pomoci jasn¢ definovanych teoretickych znalosti
analyzuji jednotlivé scény filmu a odpoviddm na otdzky, které se tykaji vylozeni
kompozi¢nich prvka. Cilem bakalaiské prace je ziskat odpovédi na otdzky, jak moc je

kompozice ve filmu Marketa Lazarova dilezita, jak jednotlivé prvky plsobi na divaka a
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jestli dochazi ve filmu k dekompozici. Na ptikladech ukazuji kompozi¢ni prvky, které

kameraman Bedfich Batka pouziva, a ukazuji, jak mohou plsobit na divaka.

V posledni ¢asti praktické prace rozebirdm uvodni scénu filmu, kde se objevuje
subjektivni pohled kamery a kamerové snimani ptibchu, kdy v prvnim planu méme rizné
prvky pfirody a v druhém planu vidime hereckou akci, ktera je pro nés diilezita. Nasledné se

zde vénuji mému vylozeni symboli, které se v Marketé Lazarové objevuji.
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I. TEORETICKA CAST
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1 KOMPOZICE

S terminem kompozice se miizeme obecné setkat ve spojeni s hudbou, psanim, malbou,
fotografii a filmem. Obecné ma pojem ,,.kompozice*‘ dva vyrazné, ale souvisejici vyznamy.
V prvni fadé kompozice popisuje umisténi relativnich pfedmétii a prvki uméleckého dila.
Kazdy umélec vénuje velkou pozornost skladbé své prace. Dalsim vyznamem jsou prvky
v uméleckém dile. Pfili§ malo prvkd je Spatné, protoze umélecké dilo piipravujeme o
nezbytné detaily, které umozni spravnou interpretaci, a také dochazi k botfeni rovnovahy
obrazu. Na druhou stranu mnoho prvki muize také pusobit velmi rusivé. Dulezité je, aby
ptitomné prvky byly nezbytné pro myslenku nebo ptibeh, ktery se autor snazi predat. Ackoli
je kompozice vuméni definovdna promyslenymi principy a technikami, které se fidi
nékterymi pfisnymi pravidly pozorovani, nikdy bychom neméli zapominat na koncep¢ni

vyznamy skryvajici se za ur¢itymi kompozi¢nimi volbami.

1.1 Historie kompozice

1.1.1 Historie

Abychom spravné pochopili znaky a pravidla kompozice, je tfeba myslet na to, Ze
termin kompozice ve filmu vychazi ze zakladii vytvarného uméni. Zde se stanovily zaklady,
ze kterych nejen dnesni vytvarnici, ale i filmati ve svych dilech vychdzeji. Umélec se snazi
uspotfadavat prvky uméleckého dila tak, aby je ptivedl do vztahu, ktery je pro né uspokojivy

a vyvolal v divékovi ur€ité pocity.

Jednim z vyznamnych maliit, ktery neustéle testoval umélecké tradice a techniky, byl
Leonardo da Vinci. Tento italsky malif, ktery také reprezentoval renesan¢ni malbu, vytvéaiel
inovativni kompozice, zkoumal anatomii, aby pfesn¢ zobrazoval lidské t€lo. Za ilustraci
charakteru povazoval lidskou psychiku a experimentoval s metodami prezentace prostoru a
trojrozmérnych objektli na dvojrozmérném povrchu. Vysledkem jeho badéani a zvédavosti je
ptfedstav o lidské povaze. Jeho experimenty ovlivnily uméni jeho nastupcii a Casto se staly
standardem prezentace v nasledujicich stoleti. Naptiklad Vitruviansky muz polozil zéklady
znazornovani proporci lidského téla. Paze a nohy jsou nataZzeny radidlné¢ a dosahuji az

k okrajim kruhu. Samotnym stfedem kruhu je pupek. PaZe a nohy jsou natazené kolmo
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k okrajim c¢tverce. Oba tvary maji sviij vlastni stied, mirné posunuty od sebe navzajem, ale

spojeny lidskou postavou.

Obrazek 1 - Vitruviansky muz — proporce lidského téla

DalSim vyznamnym autorem vrcholné renesance byl Ital Raphael Santi. V roce 1504
odcestoval do Florencie, kteréd byla jednim z velkych uméleckych center Italie a méla divoce
konkuren¢ni uméleckou scénu. Kompozice hrdla v jeho dilech zisadni roli. Ptesné
uspofddani prvkid v malovaném prostoru dalo jeho dilu vnitini jednotu a strukturalni
rovnovahu. Raphael mozna vice nez kterykoli jiny umélec své generace vyuzil kompozici,

aby své uméni pozvedl k renesan¢nimu idedlu matematické harmonie.

Napiiklad v obraze Madona na louce od Rafaela mdme moznost vidét, Ze autofi
pracovali s kompozici v kazdém jejich dile. V této praci je patrny vliv Leonarda da Vinciho
v patrném pyramidovém slozeni. Raphael se vzdalil od pfisné struktury miizky, ¢imz
vytvotil préci, kterd je osobnéjsi a zjednodusenéjsi. Madonina hlava vytvaii vrchol
trojuhelnikového tvaru, body zakladny tvofti jeji prodlouzend prava noha a prsty Jana Kititele
(vlevo dole). Mezi obéma détmi a tvarem Madoniny dosahujici paZze je také vnitini
trojuhelnik. Sjednoceny format dava dilu architektonickou strukturu, avSak s vnitinim

pohybem, ktery zajist'uje mensi trojihelnik.
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Obrazek 2 - Madona na louce — pyramidové slozeni kompozice

1.1.2 Geometrie ve stiredovékém uméni

Gotick¢é uméni bylo charakterizovano Ccist€¢ geometrickymi kompozicemi
vyuzivajicimi kompasy. Geometrie prostupovala dekorativnim uménim odvozenym od
arabesek, protinajicich oblouki a mnohothelnikd. Umeélci stfedovéku pouzivali slozité
geometrické vzory odvozené od kruhu, ve kterém byly vypsany dodecagony, osmitthelniky

a pctithelniky.

Od zacatku 15. stoleti se uhlopficky ctverce, které vytvorily dva trojuhelniky, staly
konvenci a vedlo to k zobrazeni obrovské scény v malém obraze, coz byly prvni pokusy o
perspektivu. Karolinskd, osmanskd a anglickd miniaturni malba ndm poskytuji mnoho

ptikladti tohoto jednoduchého rozdéleni obdélniku.

1.1.3 Meéritko a kompozice

V monumentalnim uméni se vzdy diskutovalo o problému proporci, takze se umélec
postavil do role divaka, ktery se snazil najit feSeni pro perspektivni deformace a optické

iluze, ke kterym dochézelo z pohledu v Grovni o¢i.
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Prvni metodou, kterou umélci postupovali, je, ze davali malé a velké postavy do
stejného slozeni. Druhd metoda byla o zméné proporci lidského téla, ¢asto pouzivaného v
gotickych katedralach, ve kterych se sochatstvi a basreliéfy zamétovaly tak, aby odpovidaly
tvaru architektonickych prvki, coz mélo za nasledek bud’ obii hlavy, nebo nepfimétena téla.
Poukazuje se na to, co je ziejmé, ze vétsi hlava dava z dalky vzhled malého ¢lovéka, zatimco
mensi hlava ptisobi dojmem vysokého ¢lovéka. V feckému kanonu plati, Ze 7-8 vySek hlavy
je pomér k celkové vySce téla, proti tomu gotické sochy maji pomér 4-5 vySek hlavy k

celkové vysce.

1.1.4 Zlaty fez

Zlaty fez nebo-li ,,bozska proporce*‘ byl v pribéhu staleti znam ve vSech uméleckych
kruzich. Prvni publikovand prace na toto téma, pochézejici z roku 1498, ktera odrazi dlouha
staleti Gstni tradice ve stfedovéku, bylo pojednani zvané ,,Divina proportione®, které napsal
Fra Luca Pacioli, frantiSkdnsky mnich. V pojednani vysvétluje v péti bodech ,,bozské
vlastnosti’’ a v posledni ¢asti popisuje konstrukci pravidelnych téles Leonarda da Vinciho.
Jednim z jeho nejslavnéjsich obrazli je Mona Lisa, oznacovana také jako La Gioconda. Tento
obraz, na kterém zacaly prace kolem roku 1503, ma podobnou kompozici jako obraz
Salvator Mundi (spasitel svéta). Aplikace ,,bozské proporce‘* v tomto obraze je nejvice
pfedmétem interpretace a debaty. Na rozdil od Posledni vecefe m4d Mona Lisa nékolik
ptimek a architektonickych prvka, které 1ze pouzit jako referencni body pro pochopeni. Je
zde mozné najit zlaté fezy, ale jejich interpretace je velmi kreativni. Mnoho z nich neni
snadno chapano jako pfedstavujici zdmér Da Vinciho, protoze jejich vychozi body, pozice a
velikost jsou ponékud svévolné a nekonzistentni. Pozorovani zlatého fezu v dile Mona Lisa

muzeme rozdélit na dvé ¢asti.

V prvni ¢asti vidime, Ze jeji oko je pomérné presné zarovnano se sttedem obrazu.
Céry zlatého tezu od stfedu malby po stranach platna se ptizptisobuji Sitce jejich vlas.
Zlaty fez miize byt také ve svislych rozmérech. Stejné jako u obrazu Krista v horni ¢asti

jsou nejvyznamnéj$imi prvky kompozice hlava, linie krku a odévu.
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Obrazek 3 - Mona Lisa - sttedova kompozice

Jako druhy pfistup k obrazu mtizeme chapat zlaty tez, ktery se nachazi po stranach
platna. Da Vinci zde nepouzil prvky, které jsou v souladu s klicovymi prvky kompozice.
Stale zde viak miizeme vidét zlaty fez. Sitka jejiho obli¢eje je velmi blizka zlatému fezu
Sitky platna. Ackoli to neni tak definitivni jako pfimé linie architektonickych prvkl v jinych
obrazech, mizeme fici, ze Mona Lisa ve své kompozici také ztélesituje imyslné proporce

zlatého fezu.

Obrazek 4 - Mona Lisa - zlaty fez
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1.1.5 Ram

Prvni myslenka kompozice a zaroven prvek, se kterym museli vytvarnici pracovat,
je ramovani obrazu. Hrana platna byla, je a bude u vSech uméleckych sméri, které nas
provazi. Obraz ziska svou jednotu, kdyz je od svého okoli odd€len réimem. Ram tedy plisobi

jako forma a dava svému obsahu urcitou formu, kterou lze jiz povazovat za princip slozeni.

Kdyz se budeme pohybovat v soucasnosti, nemiizeme si nevs§imnout, jak technologie
pfevezme nas vizualni zazitek — od pocitacovych obrazovek, telefont, fotoaparatu, pies VR
a kino.

Nejcastéji pouzivanym tvarem napii¢ vSemi médii je obdélnik. Je také nejbéznéjsi
volbou pro malbu na platno, protoze malifi nabizi nejen jeho uhlopficky, ale také fadu
pravidelnych tusekl, které lze snadno vysledovat. Je dilezité si uvédomit, Ze tohle
jednoduché rozdéleni obrazu neni samo o sobé kompozici. Pomaha umélci predstavit si

napady, jak umistit své prvky a body zajmu.

Tvar obdélniku byl nejcastéji pouzivanym kompoziénim schématem diky své
flexibilité¢ a umoznéni velkych mnozstvi variaci kompozi¢nich moznosti. Dochéazelo také k
rotaci kratkych stran na dlouhou. Mnoho umélcti povazovalo tyto metody za omezeni a

kreslilo se volng, o ramovani uvazovali az po dokonceni kompozice.

1.1.6 Perspektiva jako geometrie

Perspektiva je konstruovani 3D prostoru na 2D povrch. Prvni zminka o vyuce
perspektivy byla ve Florencii, kde Brunelleschi piedal znalosti Masacciovi a Donatellovi a
po roce 1435 je vSichni pouzivali. Ackoli perspektiva neni stejna disciplina jako kompozice,
v renesanci ¢asto zaujima misto geometrické kompozice. Leonardo da Vinci byl jednim z

umélci fascinovanych perspektivou.

1.1.7 Dynamicka kompozice v prostoru

Ackoli umélci renesance teoretizovali pouziti perspektivy vytvofenim iluze
trojrozmérného prostoru, v jejich obrazech Casto piretrvavd pocit neredlnosti. Problém
hloubky a iluzionismu mé¢l byt dale rozpracovan v dobé baroka, kdy se 3D prostoru

dosahovalo tfemi zplsoby:
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1. efekt ,,vice pohledi®, ktery zavedl Benvenuto Cellini, se pokousel ukézat vice

aspektl modelu soucasné: celooblicejovy a profil zadni a ptedni;

2. konstrukce sochaiského postoje ,,contrapposto” v prostoru obrazu, obvykle
pfedstavovaného postavami na konich v dynamickych kompozicich ve tvaru

pismene S pozorovanych v dilech Rubense a Delacroixe;

3. technika zvana ,trompe l'oeil” (francouzsky - ,,podvadéni oka*), ktera spojovala
pozadi s popiedim v architektonickych detailech, coz mélo za nasledek divadelni
efekt zvlasté pouzivany ve freskach - napodobeniny reliéfnich fezbaistvi, portréti a

monogramul.

Barokni cile se zamé&fuji na celkové uméni spojujici architekturu, sochatstvi a malbu pomoci

monumentalni perspektivy, vysledkem je dokonaly iluzionismus.

1.1.8 Kompozice v modernismu

Cim vice se uméni pfiblizovalo k modernismu, piisnd kompozi¢ni schémata se
zacinaji vytracet nebo odnaseji Sirokou Skalu napada, které jsou ptizpiisobeny od umélce k
umélci. Pravidla jsou porusovédna a nikdy znovu nepouzita. Nahrazena novymi vynalezy v
pouzivani svétla, barev a reprezentace — obrazové i abstraktni. K tomuto tématu patii tfi

techniky, které zavadéji novou kapitolu v déjindch umeni:

Efekt prekvapeni

Fotografie méla ve svych pocatcich velky dopad na malbu a ménila vnimani

kompozice umélci.

Rezané kompozice

Ty byly u postimpresionisti ¢asté. Metoda spocivala v roziezani celé scény a vybéru

pouze fragmenti, které mély na divaka vyrazny Gc¢inek a obétovaly hodné prace.

Rozptylené kompozice

Byly ziskdny rozptylem barevnych a svételnych skvrn a skvrn, které vytvari
prostorovy efekt. Pointilismus je jednou z technik, k nimz tato metoda vedla, pfedstavovala

Seuratem, ktery donesl zpé€t piisnost geometrie v kompozici.
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1.1.9 Figurativni versus abstraktni uméni

Velky rozvoj méla malba ve 20. stoleti a nastaly zasadni zmény ve vnimdni
kompozi¢niho prostoru, svétla a barev. Skladba hraje stale diilezitou roli ve vétsin¢ proudi
moderniho uméni, ale vyjimkou muze byt abstraktni expresionismus Jacksona Pollocka, kde
Cisté gesto nahrazuje racionalni reprezentaci. Cezanne je umélec, ktery stoji v pocate¢nim
bodé¢ této revoluce. Jeho myslenka kompozice byla zaloZena na principu, Ze vSechny formy,
které v ptirod¢ vidime, lze redukovat na nejzakladnéjsi tvary (krychle, valce, kuzely), a ty

oznacuji po¢atky kubismu.

Piechod od kubismu k abstrakcionismu se odehrava ve futurismu, fauvismu,
expresionismu a dal§ich smérech, které odrazeji linedrni dynamickou kompozici, nebo se
inspiruji z minulosti. Dominantni postavou abstraktniho uméni byl Vasilij Kandinskij, ktery

nazval sva dila ,,kompozicemi’' - doséhl Cisté abstrakce, ale také vyjadiil organicky vjem.

Jini expresionisté hledali klidné&js$i nebo dokonce prvotni pocit. Paul Klee pfirovnal
kompozici k ,,chodci s pevnym lanem, ktery udrzuje rovnovahu postupnym pohybem své

ty¢e doprava a doleva’’. RozliSoval tfi druhy vyvazeni: velikosti, hodnot a barev.

Dalsim klasickym prvkem, ktery se ¢asto objevoval, je pouziti trojuhelnikové nebo
pyramidové kompozice. Ta vytvéiela pocit rovnovahy a harmonie, kdy uspotfadani postav
bylo do stabilni geometrické struktury. To Ize napiiklad vidét na klasicistnim obraze George
Stubbse Klisny a hiibata v fi¢ni krajiné. Autor byl jednim z nejvyznamnéjSich evropskych
malift zvifat a v tomto obraze vyuziva klasickou kompozici, kterd dava celkovou symetrii a
rovnovahu skuping, ve které jsou tfi klisny a jejich hiibata umisténa tak, aby vytvofily kuZzel.
Krmeni htibat je zde pro dotvotfeni kompozice velmi nezbytné, protoze umoziiuje, aby byl

divak ptitahovan po celé skupiné v pomalém toc¢ivém rytmu.

1.2 Proc je kompozice diilezita?

Jako prvni a velmi dilezitou funkci kompozice je vyvolani pocitd u divdka. S dilem
se muze ztotoznit, nebo naopak se od dila distancovat. Miize se stat dilem pfitazlivym,
dynamickym, klidnym, dezorientujicim a nevkusnym. Napiiklad symetrické slozeni
kompozice mé tendenci pusobit velmi uklidiiujicim zplisobem, zatimco asymetrické sloZeni

.....

kompozi¢nim prvkem ¢ara, tvar, barva a textura. Cilem je vtdhnout divdka do obrazu a
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abychom jeho oko vedli ptes celou kompozici, dokazal si uzit scenérie a nasledné se vratit
do ohniska, které je pro nas podstatné. M¢li bychom se ujistit, Ze nemame piili§ mnoho
prvka, které ptitahuji pozornost. Misto toho bychom méli zaméfit pozornost naseho divaka
na jeden nebo dva prvky ve scéné. Tyto prvky se stavaji usttednimi body. VSechny ostatni

prvky v dile se poté stavaji ¢leny nosnymi.
Cil kompozice

Lze predpokladat, Ze dobrad kompozice je ta, ktera je pro oko nejpiijemnéjsi. Cilem
dobré kompozice by proto mélo byt napiiklad ukézat vas predmeét lichotivym a esteticky
pfijemnym zplsobem. Ale ne kazdé umélecké dilo ma byt pro divaka piijemné a krasné.
Neékteii umélei se snazi vyjadfit riizné, siln€jsi myslenky a svlij predmét, stejn¢ jako tomu
vybér kompozice pomahd dosahnout. Naptiiklad pokud umélec chce, aby se divédk citil
nepohodIné nebo nervézné, zvoli kompozici, kterd je nejméné ptirozend, a piijde s n€cim

necekanym a Sokujicim.

1.3 Kompozice ve fotografii

KdyZz zndme obecnou definici pojmu ,,kompozice‘‘, je ndm jasny vyznam ve
fotografii. Skladani obrazu znamend uspotadani prvkii v ném zpisobem, ktery nejlépe
vyhovuje zakladni mysSlence nebo cili prace. Usporadani prvki lze provést skute€nym
pohybem nebo pohybem predmét. Poulicni fotografie zahrnuje ocekédvani, kdy fotograf
obvykle cekd, az predméty, které foti, zaujmou v ramu nejvhodnéj$i pozici. DalSim
zpusobem je nutnost zmény vlastni polohy. Tento zptisob musi fotograf pouzivat, pokud mu
neni umoznéno fyzicky nic pfesouvat, naptiklad fotografovani krajiny.

24

velmi konkrétnim potradi. Dobrd kompozice miZze pomoci vytvofit mistrovské dilo i v téch
nejtupé€jsich objektech a predmétech, v nejjednodussim prostiedi. Na druhou stranu, $patna
kompozice muze fotografii uplné znicit, i pfes to, jak zajimavy mulze byt predmét.
S dostate¢nym mnozstvim praxe se pravidla kompozice stavaji pfirozenym procesem, nad
kterym nebudete muset ani pfemyslet. Spatnd kompozice se bude zdat nepfirozena a

nevhodna.
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1.4 Prvky a pravidla kompozice

V uméni, jako celku, existuje nespocet kompozi¢nich prvkl. Budu se zde vénovat tém
je dobfe pouzivat miize byt pro vysledné dilo velmi dulezité. Diky pravidlim umime divaka

udrzet v zéptahu a soustfedéni na dany film od zacatku az do konce.

Musim zminit, Ze stejné jako kterakoli pravidla ve fotografii a kinematografii jsou 1
pravidla kompozice zdmérné poruSovana. I kdyz se ve vétSin€ piipadl spoléhdme na tato

pravidla, jsou prvky kompozice nejzajimav¢jsi, kdyz jsou proti proudu.

Prvni otazku, kterou bychom si méli jako tviirci polozit, je: ,,Co se snazim zobrazit?”’.
Jaké pocity, tematické poselstvi nebo zkuSenosti se snazim publiku predat. Jakmile médme
tento zakladni kontext, ve kterém se budu jako tviirce pohybovat, mohu pomoci kompozice
zabérl usporadat vSechny nase scénické prvky tim nejlepSim moznym zplisobem, abychom

mohli zobrazit na§ zamér.

Ramovani filmového obrazu

"Na obdélnikovy filmovy rdm jsme si natolik zvykli, Ze si uz ani nepfipoustime
moznost jiné¢ho tvaru. Obrazy a fotografie maji pochopitelné rizné velikosti a tvary: zké
obdélniky, ovaly, vertikalni panely, a dokonce i trojuhelniky a rovnob&zniky. U filmu je

vybér omezengjsi. Voli se piedevsim to, jakou $ifku bude mit obdélnikovy obraz.”'!

Zacneme technikami, kdy komponujeme postavu do rliznych ¢asti obrazu, abychom
mohli sledovat vztah nasi postavy ke zbytku svéta. Dulezity je soulad a harmonie vSech
prvki, které mohou byt symetrické a nesymetrické. Ramovani lze jednoduse dosahnout
pouzitim architektonickych struktur, jako jsou oblouky, dvefe, vétve stromt, nebo pouzitim
svétla a stinu. Cilem je zaméfit pozornost divakl na pfedmét, ale cile a prostredky jsou
v kone¢ném dusledku na uvéazeni umeélce. Toho je dosaZzeno manipulaci s perspektivou
obrazu, nikoli s objekty. Rdmovéni, zejména v umélecké fotografii, v prvni fadé odkazuje
na pozici a perspektivu divéka. Pozice pozorovatele ma obrovsky dopad na jejich vnimani
hlavniho objektu, a to jak z hlediska estetiky, tak interpretace jeho vyznamu. Napiiklad

pokud by divak byl umistén velmi daleko od osamélého subjektu v obraze, shromdzdi vice

! BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: ivod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. 244 s. ISBN 978-80-7331-217-6.
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informaci o pfedmétech a vybaveni, ale velmi malo z hlediska emoci. Pokud by bylo
umisténi uprostfed, mize divak vnimat pocit osamélosti nebo ztratu tématu, protoze nemiize
najit zadné vizudalni referencni body pro navigaci k mistu objektu. Pokud by nékteré prvky
v poptedi sméfovaly k divakovi a ¢astecné zakryvaly objekt, zaujal by pozici neviditelného

pozorovatele.

1.4.1 Pravidlo tfetin

Jako prvni je dulezité zminit, Ze se jednd o nejbéznéjsi techniku rdmovani pouzivanou
ve fotografii a filmu. Jde o umisténi postavy tak, aby se ukézal jeji vztah k ostatnim prvkim
ve scéné. Rozdélime obraz vizudlné na tfetiny vodorovné a svisle, aby byl obraz rozdélen na
9 stejnych ¢asti, které vytvari kontrolni body. Pfi vytvareni zabéru udrzujeme obraz na

protinajicich se Carach. Je to piijemnéjsi pro oko a obraz je pro divdka zajimavéjsi a

dynamictéjsi.

Jak je moZné, Ze pravidlo tietin funguje?

Pravidlo tfetin zmékcuje obraz a vytvari plisobivou kompozici, diky ¢emuz jsou
ramovani vizualng atraktivnéjsi. Pokud umistime obraz mimo stfed zabéru, zvysime uroven
vnimani publika. Divak bude zcela ponoten do déni na obrazovce, o¢i se mu pii sledovani
neunavi a informace, které na néj chceme prenést, budou pochopeny mnohem Iépe. Pravidlo

tietin je podobné zlatému fezu, ktery pouzivali umélci renesance.

-

Obrazek 5 - Tenkrat na Zapadé — pravidlo tfetin
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1.4.2 Bod a linie

,,Bod ma vyluéné postaveni v plosné kompozici obrazu. Pfedstavuje nejenom sted,
ale i zaCatek a konec. Bodem na fotografii pak mtize byt ub&znik perspektivnich linii, lidské
¢i zviteci oko, slunce na obloze, posledni plod na vétvi, jediny objekt rusici stereotypnost
monumentalni scény. K tomuto bodu se budete snazit co nejvice upoutat divdkovu

pozornost. ‘2

Jediny bod mlze zaujmout jinak obycejnou fotografii nebo zdbér. Obvykle jsou

pomérné malé a kontrastuji se zbytkem scény. Rozhodnuti, které musite udélat pii praci

s jedinym bodem, je misto, kde chcete, aby byl v ramecku.

Obrazek 6 - Paty element - bod v obraze

Linie jsou ¢ary, které mohou byt v obraze skute¢né, nebo nékdy imaginarni. Délime
je na vodorovné, svislé, diagonalni, ptfedni, sbihajici a zaktivené. Je to jakasi cesta, ktera
vede divakovo oko ke kliCovym prvkiim ve scéné. Autoii pouZzivaji tuto techniku, aby
nasmérovali oko divéka, ale taky k propojeni postavy se zdkladnimi situacemi, objekty nebo
sekundarnimi pfedméty. Jedna se o velmi uzitecny typ kompozice zabéru, protoze divakiim
zprostiedkuje zakladni kontext.

Svislé linie predstavuji rast, silu a diivéru v obraz. Stejné tak, jako kdyz se postavime

rovné, vypadame vic pod kontrolou, sebevédomé a silné. Pokud se subjekt opira o svislou

&aru v obraze, vypada podporovang. Siika svislych ¢ar v obraze vyjadiuje riizné pocity. Silné

2 BARTOS, Michal. Kompozice v digitalni fotografii. Brno: Computer Press, 2008. Edice digitalni fotografie.
18 s., ISBN 978-80-251-2230-3.
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svislé linie jsou silné, plisobivé a dodédvaji kompozici stabilitu. Tenké Cary jsou kiehci a
elegantnéj$i. Svislé Cary lze tedy v obraze pouzit k nasmérovani oka divdka nahoru.

Ptenasime na divaka poselstvi ristu a odhodlani.

- _ Bl —

T/

Obrazek 7 - 2001: Vesmirna odysea — svislé linie

,Vodorovna linie symbolizuje klid, rovnovéhu, ale téz pasivitu. Nékdy je
povazovana za vyjadieni zenského principu. Nejcastéjsi vodorovnou linii je horizont, ktery
je kromé ateliérové fotografie ptitomen vSude. V portrétu, reportazi ¢i dokumentu nehraje
tak podstatnou roli jako v krajinafské fotografii, ve fotografii pfirody ¢i architektury. Ale
vodorovnou linii miize pfedstavovat i lezici télo. Vodorovné linie pfevazné dominuji

fotografiim orientovanym na §ifku, panoramatiim. ‘3

3 BARTOS, Michal. Kompozice v digitalni fotografii. Brno: Computer Press, 2008. Edice digitalni fotografie.
18 s., ISBN 978-80-251-2230-3.
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Obrazek 8 - Lawrence z Arabie — vodorovna linie

Néco, co lezi naplocho, nemiize spadnout. Na rozdil od svislych car Sitka
vodorovnych Car nezméni pocit na fotografii. O¢i divdka budou sledovat obraz zleva

doprava, takze pferusenim fadu umisténim subjektu do jeho cesty vede divaka k pfedmé&tu.

Na rozdil od vodorovnych a svislych ¢ar, které se citi silné a uklidiujici, tak
diagonaly vyvolavaji napéti a energii. Tento pocit napéti ptitahuje nasi pozornost a obraz je
pro nés poutavejsi. Jakykoliv ¢tverec nebo obdélnik mé ptirozené kompozici X a pouzivaji

jiumélci z celé historie.

,, Vezméme si napiiklad jeden z nejslavnéjSich filmi bratii Lumiert, Piijezd vlaku (L’ arrivée
d’un train a La Ciotat, 1897). Kdyby se Lumier inspiroval divadlem, rdimoval by zabér tak,
ze by kameru umistil kolmo ke kolejim a vlak by vjel do rdmu z pravé strany, bokem k
divaklim. Lumiér misto toho umistil kameru Sikmo. Vysledkem byla dynamicka kompozice:
vlak ptijizdi z dalky po diagondle. Kdyby byla scéna nasniména z pozice kolmo ke kolejim,
vidéli bychom pouze zada tfady pasazérii nastupujicich do vlaku. Lumiertv Sikmy thel vSak

ukazuje riizné ¢asti tél cestujicich a n&kolik plant akce. “*

4 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. 242 s. ISBN 978-80-7331-217-6.
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Obrazek 9 - Pijezd vlaku do stanice La Ciotat — diagonalni linie

Zakiivené linie mohou oko divaka vést kolem obrazu. Cesta se zakiivenymi Carami
je pomalejsi nez s ptimkami, takze obraz ptsobi klidnéjsim a méné uspéchanym dojmem.

Napriklad ktivka ve tvaru “'S" je velmi pouzivand, G¢innd a vytvaii dojem pohybu.

o

e

Obrazek 10 - Zakiivené linie
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,, KIiZ je symbolem svétovych stran a souc¢asné v sob& nese rozpor mezi aktivitou a
pasivitou svislé a vodorovné linie, a zaleZi na poméru délek obou ramen, zda ptevladne klid

nebo pohyb. Lezaty kiiz vyjadiuje obranu proti nebezpedi, ptipadné vystrahu. ‘<

1.4.3 Plos$né tvary v kompozici — kruh, ¢tverec, trojuhelnik

Jednotlivé tvary jsou soucasti jakéhokoliv filmu. Nejsou tam jen proto, ze nas fyzicky
svét je slozen z geometrie, ale jsou zde proto, Ze tvary maji esteticky a psychologicky

vyznam.

Kruhy jsou povazovany za ,zZensky‘‘ tvar, pfedstavuji méckké, neohrozujici,
pfirozené a matetské. Kontinualni kiivka a zaoblend postava mnohym z nas pfipomina véci,
které se objevuji v pfirod¢, jako jsou hvézdy, planety, mraky, kapky a viny. Vytvarime také
spojeni mezi kruhy a Zenskosti, matef'stvim a mladdim. Forma zenského téla, t¢hotné bticho
a baculaté tvare ditéte. Kruhy také byly symbolicky pouzity ke komunikaci uplnosti,
rovnovahy a nekonecnosti. VEtSina milych super roztomilych postav ma v sobé kruhy, at’ uz

je to Mickey mouse nebo animovani medvidci.

s -
r »LQ rr
S

Obrazek 11 - Mickey Mouse - kruhy v kompozici

Ctverce lze povazovat za téméf protiklad kruhu, protoze muze casto predstavovat
nepiirozené nebo vytvorené ¢lovékem. Ctverce také predstavuji stagnaci, stabilitu a silu,

nebo véci, které 1ze povazovat za nudné nebo staromodni.

S BARTOS, Michal. Kompozice v digitélni fotografii. Brno: Computer Press, 2008. Edice digitalni fotografie.
22 s., ISBN 978-80-251-2230-3.
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,Ctverec je symbolem materidlnich véci, je stabilni a pevny a symbolizuje urcitou
harmonii. Pokud ma ovSem strany orientovany rovnob&zné¢ s obrazem, miiZze pusobit

nudng.““6

Obrazek 12 - Roma - ¢tverce v kompozici

Trojuhelnik znaci jednoduchost a stabilitu. Pokud umistime trojuhelnik Sirokou
stranou dolli, miize to piedstavovat néco stabilniho, jako je pohoti nebo pyramidy. NejlepSim
ptikladem je logo Paramount Pictures. Ale pokud trojihelnik obratime, stane se trojuihelnik
zneklidiujicim. DalS§im vyznamem mize hrozba. Filmati vyuZzivaji tuto povédomou reakci
k navrhovani postav pfidanim trojuhelniku, aby byla désivéjsi. Kdyz dité kresli désivou

kresbu, vzdy pouziva Spicaté trojiihelniky na zuby. Pfedstavuji strach, nedivéru a podezieni.

Obrazek 13 - Dart Vader - trojahelniky v kompozici

¢ BARTOS, Michal. Kompozice v digitalni fotografii. Brno: Computer Press, 2008. Edice digitalni fotografie.
22 s., ISBN 978-80-251-2230-3.
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1.4.4 Rovnovaha a symetrie

Rovnovéha je kompozi¢ni technikou, kterd srovnava obrazy tak, aby mély stejnou
vizudlni vahu. Do této kategorie patii naptiklad svétlo a stin, textura, barva, umisténi
pfedmétu nebo hloubka ostrosti. Pochopeni pravidel kompozice je pro kameramany a
reziséry neocenitelnou znalosti. Nasnimadni dokonale symetrického zabéru porusujiciho
pravidlo tfetin se pouziva z velmi konkrétnich divoda. Autofi pouzivaji tuto techniku k
nasmérovani oka divédka na konkrétni misto. A vedeni oka do stiedu obrazovky miize
nasemu piib¢hu lépe slouzit a sbirat vice emoci. Napiiklad ve filmu Olovéna vesta od
Stanleyho Kubricka miizeme vidét stfedovou kompozici. Casto odhaluje charakterové

vlastnosti a dynamiku sily postavy. U sttedové kompozice okoli determinuje cely obraz.

Obrazek 14 - Vlk z Wall Street - sttedova kompozice

Symetrie je vizualné piijemnd, vypadd organizovan¢ a harmonicky. Symetrické
vyvazeni je vytvofeno rovhomeérnym umisténim prvkill na ob¢ strany vodorovné nebo svislé
sttedové osy. To znamend, Ze ob¢€ strany imaginarni Cary uprostied obrazu jsou ve
skute¢nosti navzajem zrcadlovymi obrazy. N&kteti divaci si mysli, Ze symetricka rovnovaha
je nudna a predvidatelna, ale zlstavéa jednim z nejlepSich zplsobt, jak v obraze vytvorit
pocit pohodli a spolehlivosti. Cim silngjsi je asymetrie, tim vice se divak snaZi zjistit jeji
pri¢inu. Lid¢ instinktivné studuji takovy obraz peclivéji nez obvykle. Zde je vSak zapotiebi

smysl pro pomér. Prili§ excentricka kompozice neni vZdy vnimana dobfe.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 31

Dynamické vyvazeni je vzdy zajimavéjsi nez statické. Pfi absenci rovnovahy nas
pohled automaticky zacind hledat protizavazi, coz je skv¢la ptilezitost upozornit na tu ¢ast

obrazu, kterd by mohla zlstat nepovS§imnuta.

1.4.5 Kontrast

Do kapitoly kontrastu patii kontrast tonalni a kontrast barevny. Zde patii i téma svétla
a tmy. Prvnim cilem kompozice je nasmérovat pozornost publika. Vybornym zpiisobem, jak
toho dosahnout, je kontrast svétla. Umisténim objektu do nejsvételnejsiho mista obrazu nebo

jeho siluetu proti svétlu vedeme pozornost publika k cili. Existuje také nekolik typti osvétleni

scény a je dulezité, aby svétlo nesd€lilo jiny podtext, nez bylo zamysleno.

Obrazek 16 - Harry Potter - barevny kontrast
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Typy osvétleni scény

Hlavni svétlo — key light

Jedna se o klicové svétlo, které nejvyraznéji registrujeme v obraze. Sila, barva a thel naseho
hlavniho svétla je rozhodujicim faktorem pro svételnou atmosféru kameramana. Nejcastéji
byva umisténo pred objektem pod urcitym tthlem a osvétluje tak jednu ¢ast objektu. To, zda
scéna vyuziva slabé, stfedni nebo silné hlavni svétlo, je zalozeno na pouziti doplitkovych

svétel k dosviceni scény.

Existuje tzv. nizké hlavni svétlo (low-key light) a vysoké hlavni svétlo (high-key
light). Nizké osvétleni zavisi na stinech a vysokém kontrastu, jinak zndmém jako Serosvitné
osvétleni. V tomto typu ptevladaji stiny a temné Cerné ¢asti scény. Prechod mezi svétly a
stiny jsou ostré a jasn¢ viditelné. V tomto typu osvétleni kameraman pouziva malé nebo

zadné doplitkové svétlo. Obvyklym pouzitim tohoto typu jsou thrillery, horory a dramata.

Vysoké hlavni svétlo je mnohem mékei, jasnéjsi a rozptylenéjsi. Md minimalni stiny,

mensi kontrast a vice zvyraznéni. Vyuziva se doplitkové svétlo + protisvétlo.
Druhy umisténi hlavniho svétla

Pfi frontdlnim osvétleni mame zdroj svétla zepfedu snimaného objektu a jde o
neutrdlni osvétleni. Neni zde zadn4 hloubka a svétlo rozptyluje stiny na tvari. VéEtSinou

pouzivame toto osvétleni pro portréty nebo zdiiraznéni predmeétu ve scéné.

Jestlize mame zdroj svétla ze strany snimaného objektu, jednd se o bocni svétlo.
Vytvaii nam stin na jedné poloviné pfedmétu a znazoriiuje jeho rysy. Kontrast mezi svétlem

a stinem vytvaii pocit tajemstvi.

Zadni osvétleni/protisvétlo je umisténo za objektem, vytvaii ndm siluety a jemné
tony svétla ohranicuji snimany predmét. Toto se pouziva k vytvoreni dramatického efektu a

zdiiraznéni predmétu tajemnym zptisobem.

Svétlo zespodu lze pouzit jako monumentédlni osvétleni nebo zkresleni funkce

objektu. V portrétu spodni svétlo vytvaii pocity strachu a zvédavosti.

Svétlo shora mize vytvaret velmi dramatické scény. Vyhodou tohoto osvétleni je

kontrola odrazt reflexivnich predméti.
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Dopliikové svétlo

Jedna se o sekundarni svétlo v tradi¢nim tfibodovém osvétleni. Obvykle je umisténo naproti
klicovému svétlu, aby doslova vyplnilo stiny, které kli¢ové svétlo vytvaii. Urcuje hloubku,
kontrast a stiny, obvykle se méti jako pomér porovnavajici hlavni svétlo s doplitkovym. Tyto

svételné poméry urcuji celkovy styl a naladu zabért.

V prvnich dekaddach kinematografie dominovala cCernobild. Primérny divak si
vétSinou u sledovani filmu nevSimne, jak velkou roli hraje barva. Ve 20. letech spole¢nost
Technicolor zacala experimentovat s procesem barevnych filml. Az teprve v 50. letech
nahradila barevna kinematografie ¢ernobilou. S barevnymi moznostmi ve filmu bylo nutné
vytvofit novy pfistup barevné palety filmu. Umélci, kteti k vypravéni pribehti pouzivali

svétlo a stin, mé¢li nyni mnohem vice nastroj.

Primarni diivod pro pouziti barev ve filmu mize byt touha, aby byly obrazky barevné
a dynamické. Sekundarni divod tohoto pouzivani usnadiiuje vizudlni vypravéni. Barva na
nas muze pusobit emocionalné, psychologicky i fyzicky. Muze taky vytvaret harmonii nebo
napéti. Pfi vypravéni ptibéhu barvy vyvoldvaji reakce vstupem viditelného svétla urcité
vlnové délky, zamétuji pozornost na vyznamné detaily a predstavuji charakterové vlastnosti.

Pfi colorgradingu je diilezitd dobfe navrZzend barevna paleta filmu, ktera evokuje
naladu a ton filmu. Existuji tii hlavni aspekty — odstin (samotné barva), sytost (intenzita
barvy) a jas (svételnost barvy). Napfiklad ve filmech Stanleyho Kubricka tvoii barva
plsobivé obrazy a scény. Na jeho filmech mlzeme pochopit, Ze barva ma piimy a silny
dopad na divdka. Ve filmu Osviceni je v kazdé scéné hlavni barva ¢ervend. Buduje pocit
nebezpeci a tzkosti. Spojené s nasilim, nenavisti a touze po krvi. Bild zndzornuje smrt, ale

také vitézstvi. Modra je zde pro osamélost a pocity chladu.

1.4.6 Psychologie barev
Obecné plati, Ze barvy vyvolavaji tyto pocity:
Cervena — laska, agresivita, sila, touha

- Nejsilnéjsi z hlediska plisobeni na divéka, vydava signal, ktery na né& pusobi a

pfitahuje jeho pozornost.

Oranzové — teplo, nadSeni, Stésti, energie
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Zluta — nejistota, moudrost, nemoc, slunce, pracovitost
- Nejvetsi energeticky potencial ze vSech barev.
Zelend — temnota, zavist, nezralost, klid, ptiroda, vydelek
Modra — chlad, deprese, mir, klid, pasivita
- Ve spojeni s bilou symbolizuje vzkiiSeni a posledni cestu do nebe.
Fialova — erotika, mystika, moc, chaos, vzacnost
- Barva, kterd mé dvé polohy. Studend — ta mé vice pfimési modré. Tepla — ta ma méné
pfimési modré.
Rizové — nevinnost, sladkost, Zenskost, jemnost
Nebarvy
Bila — Cistota, potadek, zima, snih, odchod do nebe
Cerna — smrt, smutek, vaznost, utrpeni

Seda — velmi neutralni, nevyrazna

1.4.7 Uhel kamery
Ramovani na uroven o¢i

Jestlize je kamera v urovni o¢i herce, tak plisobime na divdka dojmem, Ze je si s
postavou roven. Jedna se o nejpouzivanéjsi thel, kde nevyzadujeme, aby divak vidé€l oci
herce, ani se herec nemusi divat ptimo do kamery, aby byl tthel kamery povazovan za Giroven
o¢i. Zéabéry na urovni o¢i simuluji standardni lidské vidéni a prezentuji tak vizudlni
informace podle zndmého hlediska. Timto typem zdbéru je vyvolano v divdkovi mnoho

emoci a vSechny zavisi na okolnich obrazech. Obecné¢ nés tyto zabéry spojuji s emocemi

postavy na obrazovce.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 35

Obrazek 17 - V1lk z Wall Street - Groven oc¢i

Nadhled

Nadhled je technika snimani, kdy se kamera divé doli na postavu nebo pfedmét ze
zvysené perspektivy. Autofi tento typ pouzivaji z nékolika divodi. Pfi potiebé vyvolat
emocni reakci, kdy je tento pocit nejcastéji spojen s prirozenym strachem lidi z padu z vysek.
Obvykle nadhled vytvairi v divakovi napéti. Dale miZe ptfenést informace o postave.
Naptiklad ukézat zranitelnost postavy a ostatni psychologické vlastnosti. Casto se pouziva
v bitevnich sekvencich nebo pfi zobrazovani velkého prostoru a véci, které by bylo tézké
vidét z jakéhokoli jiného thlu. Mizeme diky tomu piendSet mnoho riiznych druhti ndlad a

napéti. VSe zalezi na praci se svétlem a pohybem kamery.

Obrazek 18 - Dunkerk — nadhled
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Podhled

V kinematografii je podhledem myslen zabér, kdy je kamera umisténa kdekoli pod

linii o¢i a sméfuje vzhlru. Nizké uhly kamery maji ve filmu schopnost signalizovat

zranitelnost a diky tomu subjekt, na ktery se divame, vypada siln€ a mocné&. Tento efekt také

Obrézek 19 - Pulp Fiction: Historky z podsvéti - podhled

1.4.8 Hloubka ostrosti

Hloubka ostrosti nam definuje velikost obrazu, kde jsou objekty ostré a kde jsou v
neostrosti. Tato oblast se nazyva pole a velikost této oblasti je jeji hloubka. Jedna se o zonu
ostrosti, kterou kdyz prodlouzime a zaostfime, budeme mit hlubokou. Zptsobem, jak

dosédhneme této Upravy, je pouziti clony objektivu.

Nésledné¢ muzeme manipulovat s naSimi hloubkami ostrosti a zprostfedkovat tak

ruzné pocity, tony a vztahy mezi objekty.

,,Aby dosahli vétsi hloubky pole, zacali hollywoodsti filmati ve Ctyficatych letech, castecné
pod vlivem filmu Obcan Kane, vyuzivat svétlocitlivéjsi filmovy material, objektivy s kratsi
ohniskovou vzdalenosti a intenzivnéjsi osvétleni. Slavnym ptikladem je scéna podepisovani

smlouvy z Ob¢ana Kanea. Tento postup se za¢al oznacovat jako velka hloubka pole.” ’

7 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: avod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. 234 s. ISBN 978-80-7331-217-6.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 37

Obrazek 20 - Obcan Kane - velka hloubka pole

Zabéry s malou hloubkou ostrosti

V kinematografii ndm tento druh zabérl umoziuje udrZet si vSe v perspektivé, aniz
bychom uptednostiiovali popiedi nebo pozadi. VSechno je osvétlené a viditelné. Zabéry je
tieba zvyraznit mizanscénou, aby postavy a jejich okoli byly na kamete dokonalé. Dilezité

jsou pro nas i pohyby kamery, abychom védéli, s ¢im bude kameraman pracovat.

1.5 PoruSovani pravidel kompozice

Ackoli je dilezité naucit se bézné standardy a postupy filmové tvorby, neexistuji zadna

pravidla, kterd musime dodrzovat, abychom vytvofili krasnou kompozici.

1.5.1 Prostor kolem objektu

Jedno z kompozicnich pravidel fikd, ze umisténi véci, lidi, zvifat by mélo byt
v zabéru tak, aby pfed sebou mély prostor. Subjekt by mél mit prostor, aby se mohl
pohybovat ve sméru, kterym jeho nos smétuje. Zakladni koncept spociva v tom, ze predmét
umistény blizko okraje, kterému Celi, se ve scéné mulize jevit stisnény a omezeny. Jakmile si
uvédomime koncept, ktery stoji za timto pravidlem, mizeme ho zacit vyuzivat k zamérné

zméné pisobeni na divéka. Je mozné vytvofit energii v obraze a sousttedit pozornost divaka
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zamérnym poruSenim pravidla ¢elnitho prostoru. Kompozice, kterd umisti predmét az
k okraji ramu, aniz by zde byla mezera, mize zptsobit, Ze piedmét bude vypadat mnohem
napadnéji. To miize pomoci upozornit na sekundarni prvky v obraze, napiiklad nezaostfeny
objekt v pozadi. Pokud ma kompozi¢ni pravidlo vytvofit jeden efekt, mizeme toto pravidlo

porusit, abychom zdmérné vyvolali opac¢nou reakei.

1.5.2 Pravidlo tfetin

Jednim z nejjednodussich zpisobt, jak pravidlo tfetin porusit, je umistit hlavni
objekt do stfedu obrazu. To dava vétsi diraz a zamétfeni na hlavni predmét. DalSim
zpusobem, jak toto pravidlo porusit, je umistit vodorovnou ¢aru blize k okraji rdimu obrazu.
Pokud ma autor popiedi nebo oblohu, kterd ptispiva k ptib&hu celkového obrazu, mize toto

pravidlo porusit zdGraznénim téchto oblasti.

1.5.3 Vyplnéni filmového obrazu

Vyplnénim rdmu eliminujeme zbyte¢né vyruSovani a klademe diraz na dany objekt.
Zahrnuti piili§ velkého mnoZstvi pozadi, poptfedi nebo jinych objektli odtdhne ohnisko
zabéru, pokud neni diivod, aby zde byl dalsi prostor. Pokud tedy negativni prostor vytvaii
pocit mista nebo vytvaii ndladu nebo emoce pii prohliZeni, pak je poruseni tohoto pravidla

v poradku.
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II. PRAKTICKA CAST
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2 MARKETA LAZAROVA

Film Marketa Lazarova je interpretaci stejnojmenného knizniho roméanu Vladislava
Vanéury. Casové obdobi filmu je situovano do predhusitského obdobi roku 1250 s nékolika
pohledy do minulosti. Hlavnim tématem je piibéh Markety Lazarové, ktera je zaslibena
bohu. Dal$imi tématy, které se zde tesi, je spor mezi kiestanstvim a pohanstvim, kontrast
mezi vyssi vrstvou a obycejnymi vesni¢any. Obdobi, ve kterém se film natdci, je soucasti
centralné fizené kinematografické vyroby, ktera urCuje pfifazeni mnozstvi filmové suroviny
a rozhoduje o dulezitosti filmu. ,,Prosluld historickd balada Frantiska Vlacila dodnes
fascinuje zemitosti, s jakou je postiZzen zivot ve stfedoveku. Titulni hrdinkou je ctné divka,
predurcena klasteru, ale pfinucena stat se milenkou nésilnického mladika... Brutalni boje 1
bizarni postavicky plouZici se zdivocelou zemi jsou postizeny s mimoiadnou vymluvnosti i
obrazovou podmanivosti. Film se sklada ze dvou ¢asti: "Straba" a "Beranek bozi" a byl
natoéen v letech 1965 - 1967.¢® V kniZni ptedloze se setkavame s vypravécem, ktery byl ve
filmovém zpracovani nahrazen voice overem, ktery se zde objevuje jen parkrat. Déle se zde
misto vypravéce objevuji komentéaie Bernarda, tuldka, ktery spolu s ovci putuje po krajiné a

promlouva s Bohem.

2.1 Osobni vyloZeni filmu

M¢ vylozeni filmu doprovazely nelinearni techniky vypravéni — flashbacky, sny, nahly
posun umisténi a tvrdé stithy pro pohledy z pohledu prvni osoby, pfinaSejici nepfetrzité
otfesy. Znal jsem téma Markety Lazarové jen okrajové jako vykresleni brutalni a magické
vize stfedoveku, éry kolem tfinactého stoleti, kdy kiestanstvi stale zapasilo s pohanskymi
ritudly plodnosti a drancovani bylo povoldnim. Neorealismus byl pro mne po prvnim
shlédnuti hlavnim znakem. Cely piib¢h se odehrava venku, mimo ateliéry, a tim piibch

dostal vérohodnéjsi autenti¢nost.

V priibéhu tuhé zimy a brzkého jara na hranicich, ve 13. stoleti, se dva klany stietly
s némeckou kralovskou rodinou poté, co dvojice bratrii zattocila na karavanu a unesla syna
spojence ke krali. Ze dvou feudalnich rodin jsou Kozlici silnéjsi a agresivnéj$i, ponoteni do

starych pohanskych zplisobtl, obezndmeni s krvavymi ritudly a nemilosrdni pii provadéni

8 CSFD [online]. [cit. 2021-02-01]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/9342-marketa-lazarova/prehled/
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sveé verze spravedlnosti. Jsou to jejich nejstarsi synové, jejichz zlo¢in vyvolal potize. Jejich
soused Lazar je spokojeny s tim, ze bude zit ze zbytkl, které Kozlici po sobé zanechali, ale
protoze se n€kolik jeho muzi podilelo na rabovani opusténych vozi, je tlacen k vytvoreni
spojenectvi, které by znamenalo ozbrojeny odpor k nevyhnutelné odplaté kralovské armady.
Lazar uznava riziko takové vzpoury a odmita tento navrh, ktery si stanovil za cil vlastni
pomsty na Kozlika. Navzdory svym zboZnym ambicim vénovat svou krasnou a nevinnou
dceru Marketu nedalekému klasteru, jeho plan je narusen poté, co byla unesena MikolaSem,

synem Kozlika.

Druha polovina filmu, ¢ast s ndzvem ,,Beranek Bozi’’, by mohla byt podle mého
nazoru aplikovana na kruté utrpeni divky, které stile vypada, ze slouzi né&jakému
vykupitelskému ucelu. V Market¢ se rozvine citova vazba k muzi, ktery ji ukradl nevinnost
a poskodil jeji ctnost. Kolem paru viii ptili§ mnoho chaosu na to, aby se mohlo stat cokoli,
co by vyhovovalo nasemu chépani né¢hy. Marketa se svymi dlouhymi blond’atymi vlasy,
Sirokyma vnimavyma o¢ima a schopnosti zaznamenat opravdovy udiv a hrlizu nad
kazdodennim Silenstvim, které pozoruje, ziistdva témét neutéSenou pfitomnosti uprostied
neutuchajici Spiny stfedovékého Zivota. A presto vstiebava tvrdou realitu, kterd ji musi

naudit zit v tomto sveéte.

Jednd se o skutecné nadCasovy film, ktery byl zcela odtrzen od typické atmosféry
roku 1967. FrantiSek VI4c¢il tento projekt pfipravoval velmi dlouho, aby toto prostfedi
vykreslil vérohodné. VyZzadoval velké obéti svych aktérii, v podstaté je pfinutil zit n€kolik
mésict v narocnych podminkach, venku, €elicich stejnym tézkostem, jaké mohli zazit jejich
predkové na stejnych mistech pted 700 lety. Bez pohodli elektfiny, moderniho tkrytu nebo
jiného vybaveni bezpecéné ukrytého mimo kameru se musel kazdy ¢len Stabu ptizptsobit
nebo se vzdat a piisnost jejich utrpeni vnasi do vyroby piisnou jasnost. Postavy, které vidime
ve filmu, ndm autor nepiedstavuje a objevuji se zde, jako bychom uz je znali. Diky ndvratim,
vzpominkam, symbolim a vizim se ndm d¢j znepiehlediiuje a pro divéka, ktery film vidi
poprvé, mize pusobit velmi zmatecné. Hlavnim znakem filmu je naturalisti¢nost, ktera se
bije se symboli¢nosti a proézou. Filmovy cas, ktery zde postavy prozivaji, neni ¢asem

skute¢nym, stfidaji se zde riznd ro¢ni obdobi a navraty do minulosti.

V roce 1998 byl film zvolen filmovymi kritiky za nejlepsi Cesky film vSech dob.
Zpusob, jakym je vypravén piibéh, je naprosto jedineény a pifipomind rozbity styl
Tarkovského. Film se sklada z kratSich kapitol, kde nazev kratce oznamuje, co se v kapitole

stane. Filmova adaptace je rozdélena na 2 casti, které na sebe navazuji ostrym casovym a
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déjovym predelem. Oproti tomu piedloha knizni ma 3 ¢asti a 2. a 3. ¢asti na sebe plynule
navazuji. Tézko si predstavit toto dilo natocené na barevny film. Hra tonédlniho kontrastu,
vyborné Serosvitové atmosféry a surovosti zabért déla, dle mého, z filmu Cernobilého, film

barevny.

Snimek si zaslouzi velkou pozornost, a to nejen z pohledu kritikli, ale i ze strany
finan¢ni. Rozpocet filmu ¢inil 12,14 milionu korun a né€kolikandsobné pteséhl standardy,
které byly v té dob& povazovany za klasické. Napomohla tomu také technika Sirokotthlého
nataceni, kterd byla, v pocatcich jejiho uzivani, méné dostupnd. Na druhou stranu film nebyl

vvvvvv

60. let, ale 1 presto se fadi k t¢ém Gsp&Snym.

2.2 Kamera ve filmu

2.2.1 Bedfrich Bat’ka

Bedtich Batka byl ¢esky a americky kameraman a pedagog na Skole uméni. Narodil
se v Praze roku 1922 a zemftel v roce 1994 v New Yorku. NejznadméjSim jeho dilem se stal
film Marketa Lazarova, na kterém 9. Gervna roku 1964 nahradil kameramana Jana Cufika v

roli hlavniho kameramana.

2.2.2 Riuznorodost pouzitych prvki

Piiprava samotného nataceni byla velmi zdlouhava. Prvnim technickym scénafem byl
dokument, jejimz autorem byl FrantiSek VI1acil. Jedna se o vice nez tii set strdnkovy

rukopisny technicky scénaf plny nacrth scén, kreseb, interiéri, exteriért a postav.

Ve filmu je kazdy zabér genialni. Pfekvapujici. Je sloZen z mnoha prvki, které jsou
po kamerové strdnce skvélé. Hypnotickd atmosféra podobna té Andreje Tarkovského.
Blazniva a uzasna ¢ernobild kamera. Jsou zde nadherné zabéry piirody, nabozenské obrazy
pfipominajici klasické obdobi Ingmara Bergmana, ale v mnohem rychlejSim a epickém
meétitku. Kamerové a stfihové hodnoceni filmu byva Casto u kritikli vynechdno. Zmény
tonality autor vyuziva k rozdéleni riznych casovych rovin. Pfeexponované zabéry divakovi

ukazuji, Ze se jedna o pohledy do minulosti.
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Jednd se o pro mé velmi narocny film, kdy pii prvnim sledovéni je tézké udrzet
pozornost a soustfedit se na vsechny detaily. Podle mého nédzoru si film zaslouzi n¢kolikeré

shlédnuti pro pochopeni spojitosti a zdmérii autora.

,, V této souvislosti zvlastni rozbor by si zaslouzila kamera Bedficha Bat'ky. V jeho obrazech
zimni krajiny, ponuré a pusté pod zatazenym nebem, prastél mrdz, v letni krajiné (v
retrospektivach), s pahylem stromu ovéSenym pohanskymi obétnimi dary, dohasinala
vzpominka na porazend bozstva. V souzvuku s témito obrazy piirody Batka ve scénach
rvacek, bitek a nasili vytvoftil vyjevy brutalniho eposu, jaké v popisné tradici ¢eské historické

tvorby nemély precedens. °

Vizudlni stranka patfi k nejkrasnéjSim a nejzajimavéjSim. Existuje obrovské
mnozstvi nezapomenutelnych zabérit z filmu a kazdy kameraman, ktery by byl autorem
filmu tohoto typu, by mohl pracovat pouze na tomto jediném filmu a mél brilantnost celé
kariéry. Neni tedy zddnym piekvapenim, ze Bedfich Batka po ucasti na tomto filmu do

zna¢né miry piestal tvofit.

,Ve filmu najdeme neobvyklé prudké kontrasty, naptiklad mimotadné kratké zabéry,
rekurzy a Svenky kamery, podhledy a nadhledy, nekonvencni polohy a ustaviéné promény
zab&rového uhlu, ostré stiihy, intenzivni kontrasty svétla, zvraty v tempu a Case sdéleni.
Takika se nevyskytuji zatmivacky, prolinani apod. Naprosto prevazuji kratké zabéry. Jenom

desetina z pouZitych zabért piekracuje délku deseti metrti. <'1°

Ptevazné ruéni kamera je dominantou celého filmu, divaka vtahne do d¢je, jako by
byl jeho soucasti. Snazi se vyvolat autentické emoce a Casto pusobi jako zprostfedkovatel

psychického stavu postavy.

Je zde také ale n€kolik jinych prvki, kterymi jsou naptiklad stop zabér, kdy se pfi
nckolika scéndch zastavi film na jednom snimku a po chvili zase pokracujeme v dé&ji.
Nechybi zde také velké mnozstvi transfokaci. Batka je spolu s Vlacilem pouzivaji pii
dramatickych scénach, naptiklad kdy rychld transfokace supluje letici Sip, ktery zasdhne

hejtmanova poboc¢nika Sovicku.

9 ZALMAN, Jan. Uml&eny film. Praha: Narodni filmovy archiv, 1993. Knihovna Iluminace. 244 s. ISBN 80-
700-4030-0.
10 Marketa Lazarova. Studie a dokumenty. Praha: CASABLANCA, 2009. 100 s ISBN 978-80-87292-00-6.
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Obrazek 21 — Transfokace

Vroce 1958 Alfred Hitchock natocil thriller Vertigo, ktery sleduje byvalého
policistu, jenz ma paralyzujici strach z vySek. V tomto filmu byl poprvé pouzit efekt zvany
Dolly Zoom (Vertigo Efekt, Zolly shot). Jedna se o efekt, ktery je kombinaci pohybu kamery
vpied a protichlidné transfokace. Batka a VI4cil se zde inspirovali u scény, kdy se snazili
znazornit Kristidniv tzkostlivy stav. Dolly zoom je zde pouzit 2x po sobé v kratkém
intervalu a kombinaci s jeho hereckou akci, kdy se otaci za sebe, s prostiihy na fragmenty
mrtvych ¢asti téla a ruéni kamery se divakovi lépe interpretuji pocity, které by se pfi

sledovani mély co nejvice pfiblizit pfibehu.

Obrazek 22 - Vertigo efekt

Kombinace vsech téchto stylistickych postupli nepomaha ve snadné orientaci divaka

v Case, prostoru a dé¢ji. Divak se musi vénovat prvkim, kter¢ jsou pfitomny v celém filmu, a
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napomahaji mu k lepsi orientaci a interpretaci filmu. Napitiklad titulky ndm zde napoméhaji
k lepsi orientaci v Case, prostoru a dale uvadéji divaka do dé¢je. Diky odliSnému typu pisma
mame moznost zaznamenat, ze se d& v kapitole bude odehrdvat v pfitomnosti a bude

doplnén o pohledy do minulosti.

2.2.3 Sirokoiihly format

,,» Film Marketa Lazarova (1967) je v dobovych distribu¢nich materidlech popisovan jako
cernobily a Sirokouhly. Pro kinafe je zminka o Sirokouhlém formatu kliova, nebot’

piedpoklada specifické technické vybaveni nutné pro predvedeni snimku.<“!!

Kinematografie byla koncem 40. let 20. stoleti v Americe ovlivnéna poklesem
navstévnosti. Vina nebyla ddvdna novému médiu — televizi, ale st¢hovani obyvatel
z velkomést do okrajovych oblasti. Hollywood musel pfijmout né¢kolik zmén a mezi nimi
byl ptechod na Sirokothly format. Cinerama zacala sifit nastup nového formatu a ohrozeni
klasického formatu bylo po celém svété aktudlngjsi a aktualngjsi. V Ceskoslovenské
kinematografii se zacalo o zavedeni Sirokouhlého formatu uvazovat od roku 1954. Ale
samotna realizace piechodu byla az mezi roky 1956 a 1957. Prvnim filmem, ktery nebyl
vytvofen v akademickém formatu, byl snimek Hra o Zivot. V tehdejsi dobé byla technika pro
Sirokouhlé nataceni svéfovana pouze zaméstnanciim, kteti byli osvédc¢enymi odborniky ve
svém oboru. Nedokonalost prvni Sirokothlé techniky nutila autory vyhybat se bliz§im
zabéram. Sirokouhlé predsadky a objektivy pohlcovaly vice svétla, a proto museli
kameramani pouzivat mensi clonova Cisla a s tim souvisi i omezena hloubka ostrosti. Dale
dochazelo k velké deformaci pfedmétl ve stfedu zabéri. V prvnich Sirokouhlych filmech si
muzeme v§imnout jasné deformace obrazu horizontalnich a vertikalnich linii. Mimo to autofi
m¢éli obavy, jak zaplnit zbytek obrazu. Zajimavosti je, ze film se m¢l natacet v akademickém
formatu, ale poté doslo k rozhodnuti o zméné. Nicméné ve scénaii z roku 1963 byly nalezeny

poznamky, ze se po€itd s natdi¢enim na Cernobily cinemascope.

Od roku 1972 mély byt na Sirokouhly format (s ohledem na pozdé&jsi pouziti

v televizi) nataceny pouze snimky z politického hlediska mén¢ vyznamné, filmy, ve kterych

! Marketa Lazarova. Studie a dokumenty. Praha: CASABLANCA, 2009. 154 s. ISBN 978-80-87292-00-6.
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je dulezitou soucasti ,,vytvarna fotografie’* nebo snimky ,,leh¢ich Zanrt, u kterych je

piedpokladem dobré vyuziti v siti kin‘¢. 2

V roce 1976 bylo na nasem tzemi pét set Sirokotuhlych kin. Jednalo se o prestavéna
kina akademického formatu, nebo o nové vystavéna v povale¢ném obdobi. Ve svych
zacatcich puisobilo Sirokothlé promitani divakiim v pfednich fadach dezorientaci. Nebyli
zvykli na n¢kolikanasobné §irsi zorné pole a museli se vénovat vice ¢astem sledovaného

obrazu.

2.2.4 Mizanscéna

cey

Nédherné scenérie stiidaji velmi naturalisticky pohled na sidla, kde protagonisté ziji.
Rozdily mezi sidly jsou na prvni pohled vidét. Rozdily mezi boleslavskym sidlem hejtmana
a ostatnimi — venkovskymi sidly jsou zaloZeny na funk¢nosti a typy obyvatel. Samotna
stylizace dodrzuje jednotny raz. Pro divadka je mnohdy sloZzité pochopit mizanscénu, protoze
Casto upousti od celkovych zabéra, které ustanovuji misto déje. Nejsou zde Zzadné komplexni
zabéry vypovidajici o architektonickém feSeni scény a prostoru. Asymetricky zptsob
snimani ndm piedstavuje urcité fragmenty prostoru, ktery si divak mnohdy z ¢aste¢nych
informaci domysli. Homogenité prostoru zde chybi unikétnost. Je pravdépodobné, ze divaka

mize vyvézt z miry stfidani lokaci a mize se tak jednoduse v d&ji ztratit.

2.2.5 Kompozice ve filmu

Tam, kde mdme moznost sledovat kameru v pohybu, nemédme moznost udrzet urcitou
kompozici. Jednim z hlavnich znakt je zde tfesouci se pohyb ru¢ni kamery. I kdyz je zde
Casto vidét pohyb kamery, najdeme zde také statické zabéry, kde je mnohem propracované;jsi
a zajimav¢jsi prace s kompozici. Soucasti dila je vyrazna symbolika, se kterou autor pracuje
v pribéhu celého filmu. Stiida se zde ¢lenéni kompozice horizontalni a vertikalni. Ve filmu
najdeme také komponovani do stfedové kompozice, az po vyrazné vychylené. Casto zde
postavy nedrzi své strany podle pravidel kompozice a jsou dokomponovany jinak. MliZzeme

ale fict, ze je zde velké mnozZstvi velkolepych obrazovych kompozici, nejen zimni krajiny,

12 Marketa Lazarova. Studie a dokumenty. Praha: CASABLANCA, 2009. 185 s ISBN 978-80-87292-00-6.
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lesa a luk, ale také figuralnich zabérii. Mame moznost vidét velké detaily Marketina oka,

tonouciho se kon¢ v bazinach nebo vI¢i smecku, kterd nas doprovazi celym filmem.

Obrazek 23 — Velky detail

Dalsim typickym znakem, ktery nas doprovazi v celém filmu, a je patrny na prvni
pohled, je sledovani obrazu ptes piredméty — travu, vétve stromli a mlhu. Z hlediska
kompozice kameraman zprostiedkovava drtivou vétSinu zabérh, které maji nezakryty
pohled. Mélokdy se jedné o tzv. ,.Cisty frame‘‘. Hned v ivodni scéné¢ mame moznost tento
typicky znak filmu spatfit. Diky tomu je d&j rozvrzen vice do hloubky a v tivodni scéné
Mikolasova pfepadeni némecké druziny se divak dostava do pozice svédka, ktery vSemu

z bezprostfedni vzdalenosti piihlizi.

Obrazek 24 - Pohled pies stromy
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Pti cesté Mikuldse na Oboftisté vidime jeho jednéani s Lazarem skrze piekazky, které
jsou pied kamerou — tramy a sloupy. Na to navazuji zabery na postavy, které se schovavaji
ve zdi, za stromy, v trdvé a za vétvemi stromu. Tyto prekazky tvofi rozosttenou ¢ast obrazu.
Mnohdy je tato ¢ast vyznacné vétsinova, ale diky komponovani obrazu, které vede divakovo

oko, neunikne pozornosti zddna zaostfena tvar.

U blizkych zabérii mamé moznost vidét nestfedovou kompozici, ktera je casto
pouzivana pii pohledech a protipohledech. V takovychto ptipadech Bedfich Batka volil

prevazné polodetaily.

2.2.6 Dekompozice

Naturalismus filmu na nas ptsobi diky nepravidelnému stfidani kompozici a stfihové
skladby. Specificka stylizace se béhem snimku objevuje hned n€kolikrat. Nezvyklé je zde
zakomponovani postav v zadbéru. Dochazi ke stfidani vyborné a detailné komponovanych

scén, spolu se stylizaci, ktera prichdzi s perfektni kompozici do konfliktu. Postavy jsou zde

Casto u hrany ramu, at’ uz se jedna o interiéry, ¢i exteriéry, nebo vyrazn¢ vychylené.

Obrazek 25 — Dekompozice

Pti vzajemnych pohledech postav Bedfich Bat’ka ¢asto voli sttedové kompozice, kdy

navozuje pocit zkosti a nebezpeci.

Specifické kompozice jsou tvoreny tak, aby byly viceplanové a nebylo vzdy jasné
Citelné, co lze povazovat za dilezit¢ho Cinitele déje a dominantu obrazu. Dominantni jsou

vyrazné obrazy majici silny emocionélni Cinitel.
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Pfi prvnim sezndmeni s Marketou vidime velky detail na jeji usta a az poté piechod
na jeji oc¢i. K jeji identifikaci ptispél titulek, ktery predchéazi této scéné, ale divakovi zde
chybi ,,mastershot’ pro prostorové ujasnéni. Dekompozice obrazu je zde znazornéna
nekolika makrodetaily, které se soustfedi na ¢asti postav. Film chce divéka diky témto

detailim pfitdhnout bliz do d¢je a vidime zde detaily n¢kolika struktur — strom, kameny,

klze a prsty ve vlasech.

Obrazek 26 — Detail

2.2.7 Hloubka ostrosti

Pfi nastupu Sirokouhlého filmu se tviirci potykali s problémem hloubky ostrosti. Je
ostrosti ¢asto prvni plan, kde jsou umistény postavy, které pozoruji nebo poslouchaji. Pro
divaka dilezitd akce je vzdy ve vzdalenéjSim planu, rozostfend, nebo je v menSinové

velikosti oproti zbyvajici velikosti rAmu.
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Obrazek 27 - Rovina ostrosti

Ostieni ve filmu neni mozné povazovat za ohnisko soustfedéni divaka, mnohokrat je
nejsou soucasti hlavni déjové linky, ale pouze doprovazeji a dopliuji dalsi plany zabéra a
pfidavaji jim na autenti¢nosti. Mzeme se tedy pii pozorovani filmu soustfedit i smérem do

hloubky dal$ich plant.

2.2.8 Pohyby kamery

Typicka pro tento film je ru¢ni kamera. S tim souvisi, Ze pohyby kamery jsou pfi
tomto snimani takika neomezené. Autor zde kombinuje metody, kdy prvni z nich je pohyb
ramu a druha pohyb uvnitt zabéru. Dochazi k velké kombinaci snad vesSkerych kamerovych
pohybi, které kinematografie zné. Jedna se o riizné typy jizd v kombinaci s ru¢ni kamerou.
Dochazi zde k ¢astému kiiZeni jednotlivych pohybil a ty mizou zplisobovat jemné zmateni
divaka a jeho sledovani d&je. Stabilni zabéry s nendpadnym pohybem kamery zde maji za
ukol uklidnit d&j a vyvolat v divadkovi pocit napéti. Napiiklad ve scéné, kdy lezi Marketa a
Mikol4s ma hlavu na jejim hrudniku, budujeme pohybem kamery pocit spokojenosti, klidu,

intimity a smifeni.
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Obrazek 28 - Pomald jizda

2.2.9 Subjektivni kamera

Velmi ¢asto se zde opakuje subjektivni kamera, o¢ima postavy. Uhel pohledu a
perspektiva jsou nezbytné pro vypraveni pribehu. Subjektivni tthel pohledu nam ukazuje, na
co se postava diva. Kamera funguje jako o€i postavy a divéci vidi to, co vidi ona.
Charakteristickym znakem je natdceni pomoci ruéni kamery, kterd zdarazituje subjektivni

perspektivu. Ve filmu mame moznost setkat se se subjektivnim zabérem hned v prvni scéné.

2.2.10 Uvodni scéna

Pfi samotné uvodni sekvenci filmu mame moznost stfidani velkych celkll spolu s
uzsimi zabery, které jsou opét pres n¢jaky prvek. Relativné kratké zabéry jsou vystiidany

dlouhym statickym zébérem na krajinu, ktery je pouzit jako titulkova sekvence.

Film za¢ind Gvodnim titulkem ptibéhu, ktery je na ¢erném podkladu a v pozadi
slySime hudbu. Roztmivackou vchazime do déje, kde se ndm ukazuje velky celek na krajinu.
Voice over piiblizuje divakovi podminky a ptib¢h, ve kterém se nachazime. Nasleduje dalsi
velky celek, ze kterého se stava kamerova jizda a my tak méme prvni kontakt s pohybem
kamery. Vidime bézici vlky a detail na sokola, ktery sedi MikolaSovi na rameni. Tyto
kompozi¢ni prvky a metafory, které dodavaji filmu nddech baje, divak béhem filmu
n¢kolikrat uvidi. Ze sokola se dostavame Svenkem na Mikolase, ktery je schovany v kiovi

vvvvvvvv

podklad pro tvodni titulkovou scénu filmu.
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Prvni dil filmu ndm otevird pravolevy Svenk na leticiho sokola. Divak se tak ve své
mysli dostdva do pohledu z ptaci perspektivy. Tento zabér je preruSen titulkem k prvni
kapitole. Nasleduje staticky nadhled, kterym se pomysIné& vracime do pohledu prolétajiciho
sokola. Vidime viiz, ktery jede po silnici a za nim rozlehlé kiovi. Rychlou transfokaci se
dostavame do detailu MikolaSe v kfovi. V prvnim planu mame stébla travy a kfovi, v druhém
planu vidime kréiciho se Mikolase, ktery sleduje projizd€jici viz. Dostavame se tak do
prvniho zabéru subjektivni kamery filmu. Ru¢ni kamera a Svenk, z pohledu Mikolédse, ndm

ukazuje doprovod jedouciho vozu a navozuje pocit nebezpeci a bliziciho se konfliktu.

Nésleduje montéz, ve které vidime Adama, zvaného Jednorucka, ktery je synem
Kozlika. ,,Otec mu v mladi ut’al ruku, do které jej ustknul had. Je to povazovano za bozi trest

za Adamuv vztah se sestrou Alexandrou, pro ktery jim otec opovrhuje. <13

Adam jde po cest¢ a k nému se blizi vliz s doprovodem. Celek sttidaji zabéry na
zvitata, ktera uz se zde objevila a v d¢jové lince se nachazeji ptred prepadenim vozu.
Dostavame se do dal$iho subjektivniho zabéru pies kfovi. Celé interakci projizdéjiciho vozu
a doprovodu piihlizi Mikolas, ktery, po Adamové ziskani koné a uprku, zabiji jednoho
zmuzi a ziskava jejich kong. Cely souboj se odehrava v polodetailech ru¢ni kamery.
Vidime, jak Mikolas na koni bojuje s dalsim muzem a cely souboj sleduje z pod vozu ¢len

doprovodu. Dochézi k vnitrozabérovému ramovani pomoci subjektivniho pohledu kamery.

Pozornost divéka je vedena do stfedu obrazu, kde dochézi k souboji.

Obrazek 29 - Vnitrozabérové ramovani

13 NOSTALGHIA [online]. [cit. 2021-5-19]. Dostupné z http://nostalghia.cz/webs/marketa/postavy.php
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Nadchazi scéna plna kamerové jizdy, kdy Mikolds na koni dohéni Kristiana. Ten mél
byt budoucim biskupem hennavskym, ale byl zajat a odveden. Zacatkem této scény je zabér
na rozebihajici se vlky. Ti bézi kolmo na kameru, a tak v divdkovi navozuji pocit ohroZeni
a nebezpeci, které nasledné ptijde. Sttidani subjektivniho pohledu Mikolase a jizdy, ktera je
ruéni kamerou, dodava na scéné naturalnosti. Bedfich Batka v této akéni scéné komponuje

cvwr

na pravidlo tretin.

Mikolas se vraci zpét k mistu, kde ptrepadli viiz. Zde se setkava s Lazarem, ktery se
svymi syny viiz plundruji. Pfi jejich setkani dochazi k ndzornym zménam uhlu pohledu
kamery. Mikolas, ktery sedi na koni, se na Lazara diva shora a navozuje pocity povysenosti

a strachu. Lazar se na MikoldSe se strachem v oc¢ich divéa z podhledu. Autofi ndm umisténim

uhlu kamery déavaji najevo, kdo mé navrch.

Obrazek 30 - Uhel kamery — nadhled

Nasleduje snova sekvence, kdy Lazar vidi, jak jeptisky kraceji do kopce ke kostelu.
Drzi vrukou holubice a my pfichdzime do prvniho kontaktu s Marketou. Stfedovou
kompozici bézi ke kamete a na prsou drzi bilou holubici. Pomoci detailu na holubici a
zvedajici se ruce tak dochazi ke stiihu a propojeni Markety (jako obycejné divky zaslibené
Bohu) a Markety (jako jeptisky). Jeji touha pfiblizit se k bohu a dostat se do klastera je
znazornéna také ve scéné, kdy je unesena MikoldSem. LeZi na voze a diva se do nebe. Dle

mého se jednd o jeden z nejhezcéich zabéra filmu.
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Obrazek 31 - Pohled do nebe

2.2.11 Symboly

Marketa je v ocich svého otce, Lazara, symbolem Ccistoty a panenstvi. V prvni
kapitole je nam predstavena s bilou holubici, kterou si drzi na hrudi. Stejny nazor zastava i
sama Marketa, ktera se chce dostat do klastera. Své presvédceni opousti, kdyz jejich obydli
navstivi Mikolas, syn Kozlika. Mezi obéma se za¢ne postupné tvofit vztah. Neni to laska na
prvni pohled, ale divdk muze zjejich chovéani vycist uritou vzdjemnou néaklonnost.
Nasledn¢ Marketa ptichazi o idedlni a zbozny obraz otce, kdyZ se dovida pravdu o jeho
¢inech. Béhem druhé navstévy Obofisté Mikold§ zajme Marketu a odvazi ji na Rohacek.
Marketa se stadvad MikolaSovou Zenou. Pfi utoku Pivem je zabit Jendorucka, Drahuse a zajati
jsou Kozlik a jeho synové. Mikolasovi se podaii utéct a po Case se setkava s Marketou. Ta

je s nim téhotna, ale Mikola$ odchazi zachranit svého otce.

Dalsim symbolem je bily tonouci se kit v nekone¢né baziné€. Predstavuje prchajiciho
Kristiana, jeho mucivé stavy mysli a schismatu. Prochdzi mezi sedicimi vlky a neni pfijiman

ani jako potrava.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 55

Obrazek 32 - Symbol — kin

V dalsi ¢asti vidime jeleny a siluety lani. V kiestanskych piibézich jelen ukazuje
zbloudilym cestu. Propojuje je se svym osudem a Kozlikovi zde ukazuje hibitov. Ve scéné,
kdy v travé lezi Marketa a Mikola$ ma hlavu na jeji hrudi, ji za¢ind vypravét baji o jelenovi.
Tu ale nestihne dopoveédét a predurcuje tak konec filmu. Mikolas odchazi na pomoc svému
otci a Marketa se vraci domt k otci Lazarovi. Diva se na ni jako na zradkyni, kterou uz zpét
nepiijme. Je vyhnana a utika do klastera, ve kterém méla byt cely zivot. Ve stiithové skladbé
vidime stfidani Markety, ktera lezi na zemi, a proti tomu jsou postaveny modlitby o
odpusténi. Do toho paralelné probiha boj MikolaSe v Boleslavi, kdy se snazi zachranit svého
otce a bratry. K Markété do klastera ptichazi nejmladsi syn Kozlika, ktery ji odvadi do
Boleslavi. Zde vidi umirajiciho Mikolase, ktery je ztotoznén s jelenem. Hejtman Pivo
oddava Marketu a ta se stava zaroven i nevéstou Kristovou, protoze jelen je symbolem prave

jeho.

Obrazek 33 - Nevésta Kristova
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ZAVER

Film Marketa Lazarova by m¢l vidét kazdy kameraman. Nejen pro to, Ze kritici
oznacili film za jeden z nejlepSich ¢eskych pocintl, s ¢imZ souhlasim, ale také pro to, Ze je
plny vyrazovych prostfedki, které by mé&l znat. Sirokotihly format je dilezitou kapitolou
kinematografie, se kterou by filmatf mél umét zachazet. Jedna se nejen o kameramana, ale i

o ostatni filmové slozky, jako jsou naptiklad rezisér a stfihac.

Prvky kompozice, které se nachdzeji ve filmu, jsou pro jeho vyznéni velmi zasadni.
Casté pouziti subjektivniho pohledu kamery ve spojeni s ruéni kamerou nas dostane do dgje.
Ve filmu je zajimavé sledovat praci kameramana, ktery se musi vypotradavat s kamerovymi
pohyby a do toho slozit¢ dokomponovavat hereckou akci. Pohyby ménici se ¢asto v jednom
zabéru na m¢ plsobi misty chaoticky a zneptehlediiuji mi Cas, prostor a d¢j filmu. Cilem
prace je poukazat, jak kompozi¢ni prvky plisobi na divaka a v praktické ¢asti prace dochazim
k zavérim. Celkové vyznéni filmu na mé plsobi velmi naturalisticky. Nejen kvuli
komponovani skrze prvni plan, ve kterém se nachazi rizné predméty, ale také diky velkému
mnozstvi polodetailll a detail na odliSné struktury a charakteristické prvky mist, kde se d¢j

odehrava.

V kapitole o dekompozici né¢kolika ptiklady odpoviddm na otazku, jak autor porusuje
pravidla kompozice. Vidime zde nékolik moznych provedeni, skrze vSechny velikosti
zabéri. Ve velkych celcich postavu umistuje na okraj ramu obrazu a nenechéva jim zde
misto. Napfiklad ve velkém celku vidime pomérné velké mnoZzstvi zasnéZzené krajiny a
v horni ¢asti obrazu kameraman nechava pouze Uzky pruh pro hereckou akci a oblohu.
Nejsou to jen velké celky, ale k dekompozici dochdzi i v detailech, ve kterych casto
kameraman vychyluje pro divédka dilezité pfedméty a postavy. Napftiklad ve scéné, kdy
Kristian dorazi po uprku skrze baziny do obydli, vidime v polodetailu jeho hlavu, kterd je
vyrazné vychylend a dekomponovana mimo pravidla, kterd jsou obsazena v teoretické ¢asti

prace.

Prace s hloubkou ostrosti muze divaka ¢asto zmast. V analyze vidime, Ze autor ¢asto
pouziva jinou rovinu ostrosti, nez na kterou jsme zvykli. Dtlezité prvky jsou mimo ostrost

a ohnisko sousttedéni divaka je zmateno.

Badani po tom, jak moc jsou ve filmu vyuzity jednotlivé prvky a symboly, bylo pro

m¢é piekvapujici. Je zde slozité chapani kontextu, ktery film vytvaii, a symbold, jez se zde
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objevuji. Vétim, Ze pro mnohé divaky to bude velmi tézky a naro¢ny film. Urcité se nejedna

o snimek, jehoz celkové vyznéni bude jasné po prvnim shlédnuti.
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