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ABSTRAKT

Bakalatska prace se zabyva komparativni analyzou dvou filmu, a to konkrétné jihokorejskou
a americkou verzi filmu Oldboy. Zkouma jak jejich zakladni rozdilnost od ptivodni piedlohy,
tak oba filmy mezi sebou navzajem. Sleduje jejich vzajemnou odliSnost v pojeti tématu,
ovlivnéni kulturou a technickém zpracovani. Déle je v ni nastinéna problematika tvorby
remaku ¢i adaptace podle japonské mangy a je poukazano na zna¢né vysokou procentualitu

negativnich reakci na oba tyto fenomény.

Kli¢ova slova: Pak Cchan-uk, Spike Lee, Oldboy, Komparativni analyza, Remake, Adaptace

ABSTRACT

The bachelor's thesis deals with a comparative analysis of two films, namely the South
Korean and American versions of the film Oldboy. It examines both their basic differences
from the original manga and the two films to each other. It monitors their mutual distinction
in the conception of the topic, the influence of culture and technical processing. It also
outlines the issue of remake or adaptation according to the Japanese manga and points to a

very high percentage of negative reactions to both of these phenomena.

Keywords: Park Chan-wook, Spike Lee, Oldboy, Comparative analysis, Remake,
Adaptation
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UvVOD

Tématem této bakalarské prace je komparativni analyza jihokorejské a americké verze filmu

Oldboy.

Préace poukazuje na problematiku tvorby remakii a odpovida na otazku, proc se staly
takovym fenoménem zejména v Hollywoodu. Prace se dale zabyva problematikou adaptaci

podle japonskych komikst manga.

V hlavni ¢asti prace rozebira kulturni dopad na vytvoteni dila se stejnou tématikou,
zarovenl se vénuje i1 rozdilnosti v technickém zpracovani obou filmi, pohybu kamery,

sviceni, praci se symboly, hereckou akci, poselstvim atd.

Zabyva se tedy dukladné praci dvou reziséri Park Chan-wooka a Spike Leeho.
Porovnava korejskou novou vilnu s tou hollywoodskou a sleduje jejich propojenost
a rozdilnost. Park Chan-wook timto filmem konecné€ dava do povédomi vefejnosti existenci
korejské kinematografie, a hlavné existenci brutalniho korejského thrilleru, ktery po tomto
uspéchu nevidané celosvétoveé vzkvétd. Spike Lee naopak timto filmem vychdzi vstiic
americkym divakim, ktefi nechtéji Cist titulky, ale 1 tak si cht&ji vychutnat kultovni film.
SnaZzi se do dila vloZit co nejvic autorskych prvki. Nenazyva ho proto ani remakem, ale
takzvanou reinterpretaci.! Snazi se tedy od ptivodni verze v rAmci moznosti odprostit. Stale
na ni ale klade diiraz v nékterych scénach a nabada divaky, aby se na korejskou verzi urcité
podivali. Park Chan-wook zas motivuje lidi, aby nezanevieli nad pfedélavkou a vnimali ji
jako uplné jiny film. Coz také fekl Leeovi potom, co dostal prava na pietvoreni Oldboye.
,Hele podivej, zehnam ti, ale nesnaz se predélat co jsme natoCili my. Vytvor sviij vlastni

film.

Film se ovSem shledal s velkou kritikou, a proto se tato prace zabyva i tim, ¢eho se
ve verzi Spika Leeho nepodafilo dosdhnout, ale zaroven se snaZi i poukazat na vydarené

prvky filmu.

! ROBERTS, Sheila. Spike Lee Talks OLDBOY, Why He Considers the Film a Reinterpretation, Performances of Josh Brolin and
Elizabeth Olsen & His Confidence in Audience Turnout. Collider [online]. 2013, 11 [cit. 5.4.2021]. Dostupné z: https://collider.com/spike-
lee-oldboy-interview/
2 ROBERTS, Sheila. Spike Lee Talks OLDBOY, Why He Considers the Film a Reinterpretation, Performances of Josh Brolin and
Elizabeth Olsen & His Confidence in Audience Turnout. Collider [online]. 2013, 11 [cit. 5.4.2021]. Dostupné z: https://collider.com/spike-
lee-oldboy-interview/
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Poznamka k transkripci korejskych jmen

Pro korejska jména ponechavam tvar v anglické romanizaci, vychéazejici z anglicky psané

literatury.
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I. TEORETICKA CAST
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1 JAPONSKA MANGA JAKO PREDLOHA PRO FILM

Spousté nynéjsich filml produkovanych v Japonsku je pfedlohou manga. Stalo se to tak

béZnou véci, az se z téchto filmu stal vlastni Zanr.

Manga je typ komiksu vytvareny podle japonskych norem. Je mnohem rozsifené;si

a striktni nez vSedni komiks.

Kazdy rok pfibyva novych filmi s touto tématikou. Bohuzel spousta anime fanouska

je proti a neboji se protestovat nahlas.

1.1 Z Kresleného svéta do realu aneb problematika adaptace

Je velmi slozité dosahnout uspokojivého vysledku pti tvorbé hraného filmu z nééeho, co
nikdy hrané byt nemélo. O to sloZit¢jsi je uspokojit lidi, ktefi jsou zvykli na néjakou podobu
svého oblibeného seridlu ¢i filmu, které se nechtéji vzdat. Proto at’ uz se jedna o vzhled
postav, jejich chovani, prostfedi, efekty nebo cokoliv, nikdy nebudou fanousci jejich predloh

stoprocentné spokojeni.

V poslednich letech zptsobilo velké hald obsazeni hercli neodpovidajicich etnicité
puvodnich charakterti. Jako naptiklad v nejnovéj$im remaku filmu Deathnote od Netflixu,
kde asijskou postavu hraje ¢erny herec, ve filmu Ghost in the Shell, kde hlavni postavu hraje
beloska, 1 presto Ze ma byt Japonka, nebo naopak ve filmu Fullmetal Alchemist, ktery je

zasazen do Némecka, hraji v§e pro zménu Japonci.

DalSim problematickym bodem je zachovani dileZitych casti piib&hu, kdyZz se
z dlouhého seridlu musi udé€lat dvouhodinovy film. Je nemozné obsahnout v adaptaci

vSechno podstatné, nebo pro divaka zajimavé, coz je ovSem divaky velmi Casto kritizovano.

Stale si také miZeme vSimat pfetrvavani myslenky, ze u japonskych filma neni vizualizace
nejdulezitéj$i casti. Samoziejmé& par let zpét japonské filmy nepouzivaly tolik VFX
v porovnani s Hollywoodem a japons$ti filmafi nebyli ani moc dobii ve vytvareni

velkolepych scén.

Ale v poslednich letech se technicky posunuli a nyni dokaZzi pouzivat nejlepsi VFX

na svété. Spousta lidi vSak stdle zastdva nazor, Ze ani Japonsko neni schopné adaptovat
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mangu nebo anime v hrany film. Vysledkem toho je pfevdzné negativni pohled na

adaptované hrané filmy v celém Japonsku.>

1.1.1 Rozdil v adaptaci mangy a béZného komiksu

Pro komiks je mnohem leh¢i zménit téma a styl pro film nez u mangy. Superhrdinské
komiksy jsou vétSinou zalozené na jedné hlavni silné postavé. Tato postava dokaze bojovat

a preprat cokoliv. Proto je lehké s timto tématem manipulovat podle potieb.

Oproti tomu manga je tvofena s konkrétnim ptibéhem, ktery se velmi detailn¢ ukazuje

v jeji kresbé. Takze pii jakékoliv zméné piisobi celek jako docela jiné dilo.*

3 MANGA.TOKYO. How Live-Action Movies Based on Manga Are Received in Japan. In: sites.google.com. [online]. 15.11.2016 [cit.
5.4.2021]. Dostupné z: https://manga.tokyo/otaku-articles’/how-live-action-movies-based-on-manga-are-received-in-japan/

4 ORIHARA Chen. Why do Japanese live-action adaptations appear to have extremely similar artistic direction to their manga/anime
source material?. In: anime.stackexchange.com. [online]. 2.6.2015 [cit. 5.4.2021]. Dostupné z: https://anime.stackexchange.com/
questions/21508/why-do-japanese-live-action-adaptations-appear-to-have-extremely-similar-artisti
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2 REMAKE

Tento pojem je nejcastéji pouzivan v souvislosti s mainstreamovou filmovou tvorbou. I kdyz
je remake propojen se svym zdrojovym filmem, ¢asto se nova verze odchyli od ptivodniho
prib¢hu, nebo dokonce i zdnru. Remaky se daji rozliSovat podle toho, pro koho jsou urceny.
Nekteré pocitaji s tim, ze divak ptivodni film nevidél, nebo o ném jen slysel, vidél ho a nelibil
se mu, anebo pravé naopak. Vétsinou se remaky nataceji tak, aby byly pochopitelné i pro

divéka, co original nezn4, a naopak, aby i tém, co ho znaji, predaly néco nového.’

2.1 Hollywoodsky remake

V této podkapitole rozeberu, za jakym ucelem vznika takové mnozstvi hollywoodskych

remakll a jaky ma dopad amerikanizace na remaky asijské kinematografie.

Hollywoodsky remake se stal oblibenou a nezbytnou soucasti americké
kinematografie. I ptes veskerou kritiku tohoto fenoménu nelze ptedpokladat, ze v brzké dobé
tvorby remakt ubude. Mezi nej¢astéjsimi diivody pro vznik téchto dél se uvadi nezvyklost
Ameri¢anl na cizi jazyky, odmitani ¢teni titulk(i, a hlavné neochota se vcitit do postav
z jin¢ho prostiedi (tzn. do postav, co nevypadaji jako oni, a do prostiedi, které jim je
nezndmé). Proto tedy 1 kdyZ se jednd o britsky ¢i australsky film, Ameri¢ané piedélaji celou

mizanscénu, aby hlavni herci a lokace byli lidem povédomi.®

Teoretici dlouhodobé hledali pficinu tohoto fenoménu. Nejcastéji se uvadél jako
divod marketing a propagace ,,Americké kultury®. Jak ale tvrdi spousta kritik(i a americkych
filmovych teoretikd nyni jiz pfi¢inou neni pouze tendence amerikanizovat vse, co jde, ale
hlavné publikum, které na filmy chodi. PrevaZnou c¢ast divakl tvofi totiz mladistvi
a negramotni lidé. Amerika jim tedy sviij trh pfizplisobuje a filmy pro né€ nejen pieklada, ale
1 zleh¢uje. Proto se Casto o hollywoodskych remacich mluvi jako o hloupéjsi verzi, tedy jako

o0 ,,dumber version*.’

Kwvli vysoké negramotnosti Amerika skoro upln¢€ zavrhla systém titulkti a cely narod

si zvykl na amerikanizované verze tak, Ze zlenivél a zacal vétSinové odmitat jinou

> STELCLOVA, Adéla. REMAKE: SLOVNIK ZAKLADNICH POIMU. TIM ezin [online]. 2012, 2 (54) [cit. 5.4.2021]. ISSN 1805-
2606. Dostupné z: https://digilib.phil.muni.cz/bitstream/handle/11222.digilib/129935/3 TIMezin_2-2012-1 14.pdf?sequence=1

6 ROSEWARNE, Lauren. Why Why We Remake: The Politics, Economics and Emotions of Film and TV Remakes [online]. 2020, 2
(127-137). New York: Routledge [cit. 5.4.2021]. ISBN 978-0-367-41913-4. Dostupné z: https://www.researchgate.net/publication/
339245361_Why_We_Remake_ The Politics_Economics_and_Emotions_of Film and_TV_Remakes

7 ROSEWARNE, Lauren. Why Why We Remake: The Politics, Economics and Emotions of Film and TV Remakes [online]. 2020, 2
(127-137). New York: Routledge [cit. 5.4.2021]. ISBN 978-0-367-41913-4. Dostupné z: https://www.researchgate.net/publication/
339245361 Why We Remake The Politics Economics and Emotions of Film and TV Remakes
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kinematografii nez domaci. To se vSak s pfibyvajicimi svétoveé ocennovanymi cizojazy¢nymi
filmy a s dostupnosti k celosvétové televizni a filmové tvorbé zafind pomalu ménit.
Mladistvi zacinaji ptekonavat svoji averzi vuci titulkiim a ukazuji vétsi oblibu vici

originalnim snimkam.®

2.1.1 Remaky asijské kinematografie

V americkych kinech ¢i v jinych zédpadnich zemich je asijsky film vidét zfidka. Predevsim
kvili odliSnostem kultury, jinému zplsobu herectvi, odliSnym nédmétim, poetice
a symbolice. Prevazné kvuli témto prvkiim jsou asijské filmy pro vétSinu zapadnich divaki
nepochopitelné ¢i cizi. U americkych divaku je hlavnim problémem jazykova bariéra
1 zndmy problém neschopnost rozliSovat asijské tvare. Proto se vétSinou tyto filmy objevuji

pouze na festivalech nebo v uméleckych kinech.

I ptese vSechny tyto okolnosti v nich americti reziséti a producenti nasli komeréni
potencial. NejoblibenéjSim ptedélavanym zanrem se staly horory. Prvnim z nich byl Kruh
z roku 2002 inspirovany japonskym originalem, nasledoval ho hongkongsky horor Oko, ¢i
thajsky horor Shutter. Samoziejmé se objevily remaky i na dalsi Zanrové filmy, naptiklad

remake jihokorejské komedii My Sassy Girl ¢ remake dramatu ze stejné zemé Oldboy.’

Je vSak tfeba dodat, Ze ne vzdycky je hollywoodské zjednoduSovani a ochuzovani
v téchto pfipadech zamérné, ale presto k nim miize dojit v disledku nespravného nebo
neexistujiciho prekladu. Nej€astéji se s timto mlizeme setkat u pietvareni prave asijské
kinematografie.! U tvorby téchto remaki je totiz zapotiebi pretvofit naprosto celou
mizanscénu a pfizplsobit se zcela jiné kultufe. Obvykle vypadaji tyto filmy oproti

originalim nelplné, jelikoZ postradaji hlubsi vyznam a motiv.

8 ROSEWARNE, Lauren. Why Why We Remake: The Politics, Economics and Emotions of Film and TV Remakes [online]. 2020, 2
(127-137). New York: Routledge [cit. 5.4.2021]. ISBN 978-0-367-41913-4. Dostupné z: https://www.researchgate.net/publication/
339245361_Why_We_Remake_The Politics_Economics_and_Emotions_of Film and_TV_Remakes

9 OSLZLOVA, Kristyna. AMERICKE REMAKY JAPONSKYCH HORORU. 25fps [online]. 2009, 6 [cit. 5.4.2021]. ISSN 1802-5714.
Dostupné z: http://25fps.cz/2009/americke-remaky-japonskych-hororu

10 ROSEWARNE, Lauren. Why Why We Remake: The Politics, Economics and Emotions of Film and TV Remakes [online]. 2020, 2
(127-137). New York: Routledge [cit. 5.4.2021]. ISBN 978-0-367-41913-4. Dostupné z: https://www.researchgate.net/publication/
339245361 Why We Remake The Politics Economics and Emotions of Film and TV Remakes
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3 PARK CHAN-WOOK

Tento filmovy rezisér, scéndrista, producent a kritik se narodil 23. srpna 1963 v hlavnim
mésté Koreji Soulu. Nejprve studoval na katolické univerzité¢ v Sogangu, kde absolvoval tii
roky studia filozofie. Jiz v tomto obdobi psal spoustu recenzi, kritik a stal se clenem

univerzitniho filmového klubu.!!

V roce 1992 realizoval sviij prvni film s nazvem Moon Is The Sun’s Dream. Bohuzel

byl propaddkem, a tak se Par Chan-wook radsi vratil zpét ke psani kritik.'?

V roce 2000 vydal zfilmovanou povidku Parka Sang-yoona JOINT SECURITY
AREA ak.a J.S.A, kterd se odehrava na demilitarizované zon¢ mezi Korejemi. Jedna se
o politicko-vojenské drama podané emocni, lehce humornou formou. Tento film jako prvni

zaznamenal uspéch.'?

Nasledoval prvni film z nejpopularné;si trilogie pomsty, a to film Sympathy for
Mr. Vengeance, ktery zapsal Park Chan-wooka do podvédomi jako vyborného reziséra
a scénaristu. Dale se pustil do Sestidilné série snimkli s ndzvem If you were me, zaméiujici

se na diskriminaci a nedodrzovéni lidskych prav.'*

V roce 2003 sahl po dalsi predloze, a to tentokrat po japonské manze Oldboy, jejiz

4

zfilmovani mu pfineslo zatim nejvétsi uspéch a zaroven uctu tvlircti po celém svéte.

V ponuré tématice pokracoval 1 po tomto svém uspéchu, kdy natocil Sympathy for
Lady Vengeance a dale Breath. Svlij prvni odskok od thrillerového Zanru udélal s filmem
I’m a cyborg, but that’s ok, ktery vyhral cenu Alfreda Bauera na mezinarodnim filmovém

festivalu v Berling. ">
Kdyz se nékolikrat Park Chan-wook rozpovidal o tom, kdo je vlastné jeho inspiract,

padlo jméno, které neni tak prekvapivé, potom co si divak pusti jeho film. Jeho nejvetsi

inspiraci byl totiz Kafka, coZ se podepisuje na velkém mnoZstvi jeho tvorby. !¢

1 CHALANEK, Milan. Chan-wook Park; Biografie. Csfd [online]. 2008, 1 (1-3) [cit. 4.5.2021]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/tvurce/
16153-chan-wook-park/biografie/

12 CHALANEK, Milan. Chan-wook Park; Biografie. Csfd [online]. 2008, 1 (1-3) [cit. 4.5.2021]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/tvurce/
16153-chan-wook-park/biografie/

13 CHALANEK, Milan. Chan-wook Park; Biografie. Csfd [online]. 2008, 1 (1-3) [cit. 4.5.2021]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/tvurce/
16153-chan-wook-park/biografie/

14 CHALANEK, Milan. Chan-wook Park; Biografie. Csfd [online]. 2008, 1 (1-3) [cit. 4.5.2021]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/tvurce/
16153-chan-wook-park/biografie/

15 CHALANEK, Milan. Chan-wook Park; Biografie. Csfd [online]. 2008, 1 (1-3) [cit. 4.5.2021]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/tvurce/
16153-chan-wook-park/biografie/

16 park Chan-Wook: A conversation with the audience about OLDBOY [online]. [cit. 5.4.2021]. Dostupné z: https://www.youtube.com/
watch?v=DiNt_TKf6LQ
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Park Chan-wook se na del$i dobu odmlcel, a to az do roku 2016, kdy piedstavil svétu
Komornou. Film s n¢kolika liniemi, temny jako vzdycky, mu pfinesl dalsi uspéch. Tento
film vyhral Parkovi Zlatou palmu v Cannes a spoustu dalSich ocenéni na riznych svétovych

filmovych festivalech.!”

17 CHALANEK, Milan. Chan-wook Park; Biografie. Csfd [online]. 2008, 1 (1-3) [cit. 4.5.2021]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/tvurce/
16153-chan-wook-park/biografie/
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4 SPIKE LEE

Vlastnim jménem Shelton Jackson Lee je filmovy rezisér, herec, scéndrista a producent

narozeny v Atlanté v Georgii.'®

Pozdéji se vSak prestéhoval do New Yorku, ktery je casto vidét v jeho dilech. Behem
jeho studia vznikl i jeho prvni film s ndzvem Last hustle in New York. Po dokonceni Skoly
zacCal studovat newyorskou univerzitu umeéni, obor film, kterou dokon¢il v roce 1982. Jako

zavéredny film natocil Joe’s bed stuy barbershop:We cut heads, ktery vyhral i nékolik cen.'”

Prvni vétsi Gspéch zaznamenal s komedii Ona to musi mit z roku 1986. V roce 1989
natoCil snimek pojednavajici o rasovych problémech s nazvem Jednej spravné. Ten mu

vynesl nominaci na Oscara za nejlep$i scénaf a na Zlaté globy za nejlepsi reZii a scénai.?’

V roce 1992 ziskal Denzel Washington nominaci na Oscara za hlavni roli v Leeové
filmu MALCOLM X. Lee poté natocil drama Hra se smrti a pozdé&ji politicky orientovanou
Dlouhou jizdu.?!

V roce 2013 vytvoril neuspésny remake filmu Oldboy, ale v roce 2019 konecné

dostal svého prvniho Oscara za adaptovany scénaf s filmem BlacKkKlansman.?

18 BARBER-PLENTIE, Grace. Where to begin with Spike Lee. BFI [online]. 2019, 3 [cit. 5.4.2021]. Dostupné z: https://www2.bfi.org.uk/
news-opinion/news-bfi/features/where-begin-spike-lee

19 BARBER-PLENTIE, Grace. Where to begin with Spike Lee. BFI [online]. 2019, 3 [cit. 5.4.2021]. Dostupné z: https://www?2.bfi.org.uk/
news-opinion/news-bfi/features/where-begin-spike-lee
20 BARBER-PLENTIE, Grace. Where to begin with Spike Lee. BFI [online]. 2019, 3 [cit. 5.4.2021]. Dostupné z: https://www?2.bfi.org.uk/
news-opinion/news-bfi/features/where-begin-spike-lee
21 Spike Lee; Biografie, 2008. In: Csfd [online]. 2008, 5 [cit. 5.4.2021]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/tvurce/2978-spike-lee/biografie/
2 Spike Lee; Biografie, 2008. In: Csfd [online]. 2008, 5 [cit. 5.4.2021]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/tvurce/2978-spike-lee/biografie/
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5 OLDBOY (2003)

Oldboy je film natoceny v roce 2003 korejskym rezisérem Park Chan-wookem. Je druhym
snimkem jeho tzv. ,trilogie pomsty*. Oldboy v Evrop¢ vzbudil pozornost kombinaci typicky
asijského pfistupu k zobrazovani nasili, ironizujiciho nadhledu a zajimavého ptibéhu. Ziskal

mj. velkou cenu poroty na filmovém festivalu v Cannes.?*

Mnoho lidi se diky tomuto dilu dostalo ke korejské kinematografii.

Film sleduje zivotni osudy muze jménem Oh Dae-su, ktery je znenadani zavien na
patnact let do jakéhosi soukromého vézeni. Kdyz je propustén, neni uz nazivu nikdo z jeho
blizkych, a Oh Dae-su se rozhodne najit ¢loveka, ktery jej nechal uvéznit. Chee zjistit, pro¢

to ud¢lal, a pomstit se mu.

5.1 Trilogie pomsty

Trilogii pomsty se nazyva seskupeni tfi po sob¢€ jdoucich filmu reziséra Park Chan-wooka,
které vSechny spojuje jedno téma — pomsta. NejzndméjSim a zaroven nejuspésnéjsim filmem
této trilogie je jednoznacné€ Oldboy. Dal§imi dvéma filmy jsou Nebohd pani Pomsta (2004)

a M4 je pomsta (2002).%

Obrazek 1 - Mda je pomsta (2002) Obrazek 2 - Neboha pani Pomsta (2004)

Obrézek 3 - Oldboy (2003)

3 Oldboy (2003 film), 2001-. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation [cit. 5.4.2021].
Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Oldboy (2003 film)

24 The Vengeance Trilogy, 2001-. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation [cit. 5.4.2021].
Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/The Vengeance Trilogy
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5.2 Analyza

5.2.1 Narativni analyza

Nejedna se o linedrni strukturu. Charakter hlavni postavy se exponuje prvnich tficet minut
filmu, divak se béhem tohoto iseku neseznamuje s zadnou jinou podstatnéjsi postavou.
Vidét je zejména psychologické rozpolozeni Dae-sua, ktery proziva extrémni zménu

charakteru, kterd je velmi siln¢ zdlGraznéna diky Gvodni sekvenci.

Postavou, kterda se nam diky jejimu typu exponovani zd4d po celou dobu filmu
vzdalena, je postava kuchatky Mido. Jeji charakter zlstava celkem neodhaleny a aZ zv1astni.
Divak se nedokaze divce moc dostat do hlavy. Tato postava zlstava, co se tye zmény

charakteru, stale na stejné rovin€ a moc se nemeéni, krome toho ze se zamiluje do Dae-su.

Posledni hlavni postavou je pfedni antagonista Woo-jin, ktery se ovSem poprvé
objevi, pokud se nebude brat v potaz jeho hlas, az skoro v padesaté minut€ filmu, takze skoro
v poloviné. Prichazi do styku s Dae-su potom, co se protagonista popere v misté, kde byl
diive uvéznén. Woo-jin o sob¢ neprozrazuje nic moc ani vzhledem, ani chovanim. Plsobi
na okoli jako mily a pfatelsky mladik z nizsi tfidy. Pravdou je vSak, Ze Woo-jin je velmi
bohatym a zahotklym muzem, ktery se snazi stejné€ jako Dae-su pomstit.

Film ma pfiblizné dvé hodiny, pracuje s tiemi riznymi casovymi liniemi, které se
navzdjem protinaji. Zakladni linii je linie soucasnosti, kdy uz je Dae-su konecné venku

a patra po odpovédich na otazky, které mu lezi v hlavé poslednich patnact let.

Druhou linii je obdobi, béhem kterého byl véznén a ve kterém nejvice vidime jeho

meénici se psychickou 1 fyzickou stranku.

Tteti linii jsou vzpominky z obdobi Skoly, které se postupné odhaluji a prozrazuji
spoustu odpovedi.

Nakonec se zde objevuje uplné posledni obraz filmu, ktery se neda zatadit do zadné

ze zminovanych linii. Nedd se urcit, zda je to vlastné skute¢nd linie v pfitomnosti, nebo

pouze iluze v hlavé, néco, co se nikdy nestalo.?

% EGGERT, Brian. Oldboy. Deep focus review [online]. 2003, 11 [cit. 5.4.2021]. Dostupné z: https://deepfocusreview.com/definitives/
oldboy/
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5.2.2 Stylisticka analyza

Film vyuziva v mnoha pfipadech stylizaci rybi oko nebo az zvlaStnich Ghlti kamery pro

vytvofeni nepfijemné, intimni atmosféry.

Mizanscénu v prubéhu celého filmu Ize popsat jako velmi stylizovanou. Barevnosti
je ptizptisobena riznym motiviim (viz podkapitola nize). Je celkové velmi bohatd, pfrevazné
skladajici se ze dvou zékladnich barev, a to zelené a Cervené. Jakmile se vSak dostaneme

poprvé do bytu Woo-jina, cela barevna atmosféra filmu se méni a plisobi vic realné.

Dulezitymi prvky jsou hrani si s ¢ervenymi detaily a motivy v obrazech, coz je
1 velmi casto se opakujici prvek. At uz se jednd o jedovaté Cervené hillky nebo naopak

o kone¢ny okamzik filmu, kdy do zasnéZeného bilého zabéru vchazi Mido v rudé bundé.

Dalsi casti stylizace jsou prechody, které zajimaveé propojuji prostredi. S t€mi je
pracovano pomoci VFX. Napftiklad u zadbéru, kde Dae-su lezi na posteli v hypndze a otoci
se do strany, kamera jede s nim a najednou se octne uprostied travy. Tento moment filmu je
velmi jemny pro oko divdka na rozdil od dal$iho kli¢ového piechodu, kde se vyuziva
kalendare. Ten je cely délany ve VFX, a na rozdil od prvniho piikladu se neboji jej ptiznat,
uz se nejednd o ukazani plynulosti a nenapadnosti. Kalendar se za pomoci pietoceni a zmény

jeho tihlu, proméni ve sténu chodby.?

Obrazek 4 - Zhypnotizovany Dae-su

5.2.3 Motivy

5.2.3.1 Hypnoza

Hypnoéza je dalSim z mnoha zvratli tohoto dila, je to néco, ¢im zacina cely film, a zroven

jej 1 zakoncuje. Pomoci hypnozy vytvaii Woo-jin situace pro dva hlavni charaktery, aby se

26 park Chan-Wook: A conversation with the audience about OLDBOY [online]. [cit. 5.4.2021]. Dostupné z: https://www.youtube.com/
watch?v=DiNt_TKf6LQ



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 24

potkali a byli si blizci. Manipuluje tedy s nimi tak, aby ani jeden z nich nevédé¢l, ze to, co

dé&laji, neni jejich vlastni vile.?’

5.2.3.2 Zrcadlo

Zrcadla nebo jejich ndhrazky odrazi kapitalismus a ukazuji fragmenty sama sebe.?® Objevuji
se vSude od pocatku filmu az po jeho Uplny zavér, at’ uz tedy v podobé zrcadel ¢i sklenénych

desek.

Poprvé se objevi, kdyz je Dae-su uvéznény a snazi se dostat ven. Nejdiive rozbije
zrcadlo, a pak se snazi podfezat jeho stiepy. Zde se da motiv zrcadel brat prave jako princip

kapitalistické spolecnosti, nad kterou nema Sanci vyhrat.

Dalsi ¢asti, kde se vyuzivaji zrcadla, je obraz, ve kterém se nachazime u Woo-jina
doma. Zrcadla nam odhaluji spoustu dilezitych informaci. Nejprve se objevuje zabér, kde
Woo-jin kouké v zrcadle na Dae-su. Znamena to, Ze jsou oba stejni. Poté ndm Dae-su za
pomoci obrazu ukazuje fotku mrtvé studentky, a zaroveit Woo-jinovi sestry, ktera dokazuje,
ze tésné pred smrti s ni Woo-jin byl. Nejdulezitéj$im motivem se zrcadlo stdva v momentg,
kdy Dae-su listuje fotoalbem a zjisti, Ze je otcem své nyn¢jsi milenky. V ten moment se ve
fotoalbu objevi zrcadlo a on hledi sam na sebe, respektive sobé do svédomi. Jelikoz konecné
pochopil city Woo-jina ke své sestie.?’

Dalsi zabér, ve kterém se Dae-su snazi rozbit veskeré sklo v mistnosti, se dé brat jako

pokus o zniceni vSech informaci, co do ted’ zjistil a diky kterym proziel.

Posledni motiv zrcadla, nebo spise sklenéné desky, se objevuje tésné pted poslednim
obrazem, kdy Dae-su hledi sam na sebe, na své vlastni ja, od kterého chce tak moc utéct

a zbavit se ho.

2 DARIUS, Julian. Revenge, Hypnotism, and Oedipus in Oldboy (2003). Sequart [online]. 2013, 11 [cit. 5.4.2021]. Dostupné z:
http://sequart.org/magazine/3099 1/revenge-hypnotism-and-oedipus-in-oldboy-2003/

28 BAUER, Jared. The Hidden Meaning of Oldboy — Earthling Cinema [online]. [cit. 5.4.2021]. Dostupné z: https://www.youtube.com/
watch?v=poit -c13M8

2 MARKOVA, Jana. Narativni analyza filmové tvorby Park Chan-wooka [online]. Olomouc, 2017 (67-77) [cit. 5.4.2021]. Dostupné z:
https://theses.cz/id/ivee3p/DP_Markova Jana.pdf. Diplomova prace. Univerzita Palackého v Olomouci.
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Obrazek 5 - Strepy ze zrcadla Obrazek 6 - Zrcadlo v pokoji

Obrazek 7 - Zrcadlo u Woo-jina Obrazek 8 - Zrcadlo u Woo-jina 2

Obrazek 9 - Zrcadlo ve fotoalbu Obrazek 10 - Strepy z okna

Obrazek 11 - Woo-jinovo okno Obrazek 12 - Odraz Dae-sua v okné



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 26

5.2.3.3 Mpravenci

Jak bylo ve filmu feceno jednou z hlavnich postav Mido, mravenci jsou vytvorem Dae-suho
mysli. Jedné se o Dae-suva piani byt opét soucasti spolecnosti. Je to také ptipominka jeho
osamélosti.>* Kdyz se objevi motiv mravencti podruhé, a to v zabéru, kde sedi Mido v metru,

je zde vidét inspirace Chan-wooka Franzem Kafkou, kterého vzdy obdivoval.®!

Obrazek 13 - Dae-su vidi mravence vsude po svém tele Obrazek 14 - Mido vidi mravence v metru
5.2.3.4 Ruce

Par Chan-wook jiz ve svém dfivejSim filmu s ndzvem ,,Pohrani¢ni padsmo* nebo také kratce
jen , JSA“ pouzival jako jeden z hlavnich motivii nohy.*? Pii interview na jedné z korejskych

vysokych kol fekl, Ze touzil nato¢it film i o rukach, a tim filmem byl pravé Oldboy.*

Ruce se stavaji jednim z pfednich a opakujicich se motivii. Ukazuji rozdilnost mezi
hlavnimi postavami a zaroven odhaluji odpovédi. Jako ptiklad se da uvést prvotni scéna, kde
Dae-su stoji na kraji sttechy a drzi neznamého muze se psem, stejny motiv se opakuje
pozdéji, kdyZz se ukazuje Woo-jinova minulost, kde je vidét jak stejné stoji na okraji,

tentokrat mostu, a drzi svoji sestru.

Obrazek 15 - Dae-su drZici sebevraha A Obrazek 16 - Dae-su drzici sebevraha B

30 MARKOVA, Jana. Narativni analyza filmové tvorby Park Chan-wooka [online]. Olomouc, 2017 (67-77) [cit. 5.4.2021]. Dostupné z:
https://theses.cz/id/ivee3p/DP_Markova_Jana.pdf. Diplomova prace. Univerzita Palackého v Olomouci.

31 park Chan-Wook: A conversation with the audience about OLDBOY [online]. [cit. 5.4.2021]. Dostupné z: https://www.youtube.com/
watch?v=DiNt_TKf6LQ

32 MARKOVA, Jana. Narativni analyza filmové tvorby Park Chan-wooka [online]. Olomouc, 2017 (67-77) [cit. 5.4.2021]. Dostupné z:
https://theses.cz/id/ivee3p/DP_Markova Jana.pdf. Diplomova prace. Univerzita Palackého v Olomouci.

33 park Chan-Wook: A conversation with the audience about OLDBOY [online]. [cit. 5.4.2021]. Dostupné z: https://www.youtube.com/
watch?v=DiNt_TKf6LQ
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Obrazek 17 - Prolnuti soucasna se vzpominkou A Obrdzek 18 - Prolnuti soucasna se vzpominkou B

5.2.3.5 Piibéh o Oidipovi

Jméno hlavni postavy je inspirovano pravé Oidipem. I kdyZ v jeho origindlnim ptibéhu jde

o vztah mezi synem a matkou, Oldboy timto smérem odkazuje u viech hlavnich postav.**

5.2.3.6 Zuby

Zuby predstavuji roky, které Dae-su stravil uzamceny v pokoji. K jejich vytrhnuti pouziva

kladivo jako nastroj proti systému.

5.2.4 Symbolika barev

Cely film provézeji tyto tfi barvy: fialova, Cervend a zelend. Prolinaji se v prabéhu celého
filmu, at’ uz jen v mizanscén¢ nebo i ve sviceni. Za kazdou z nich stoji n¢jaké symbolika.
Fialova se objevuje pokazde, kdyz se Dae-su dozvida nové odpovedi. At uz kdyz prochézi
Skolou a vraci se mu vzpominky nebo kdyz dostava fialové baliky s napovédami. Zelena
nam zase nastifiuje, v jakych okamzicich si Dae-su piipada, Ze ma navrch. Cervena naopak
ukazuje, kdy prohrava. Prvky €ervené vidime v mizanscéné prakticky v kazdé scéné. D4 se
to tedy vyloZit tak, Ze Dae-su, aniZ by o tom védél, celou dobu prohrava. Zaroven tato barva
propojuje i vSechny hlavni postavy ptibéhu. Nejdlraznéjsi kontrast mezi zelenou a cervenou
vidime v moment¢, kdy nam prozradi 1 svou symboliku, a to, Ze zelend ukazuje celou dobu
jenom hru Woo-jina, ktery mé od poc¢atku az do konce navrch. Tento zlomovy moment
ptichazi, kdyz se dostavame do domu Woo-jina a sledujeme jeho laserové ukazovatko, které

je zaroven 1 pfistrojem, ktery by ho mél zabit. Kdyz s nim nékam ukazuje, sviti zelen¢.

34 DARIUS, Julian. Revenge, Hypnotism, and Oedipus in Oldboy (2003), Part 2. Sequart [online]. 2013, 11 [cit. 5.4.2021]. Dostupné z:

http://sequart.org/magazine/3 1552/revenge-hypnotism-and-oedipus-in-oldboy-2003-part-2/
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Jakmile se ale k pfistroji dostane Dae-su, svétlo se zméni v Cervené, a je vidét, ze mu Woo-

13

jin celou dobu lhal, o tom, k ¢emu ovladac slouzi, a pouze si s nim hra

Obrazek 23 - Dae-suvy deniky Obrazek 24 - Rvacka Dae-sua s gangstery

5.2.4.1 Poselstvi

Oldboy se od zacatku az do konce snazi divaka smérovat k odpovédim, které film az do

posledniho momentu taji.

,Pamatuj si ze, at’ hodi§ do vody kamen nebo zrnko pisku, oboje se stejné jednou
potopi.«3® Tento citat je zakladnim motivem filmu a odpovédi na to, pro¢ se hlavnimu
charakteru déje to, co se mu déje. Poukazuje na udalost, kterd pro Dae-sua nebyla diilezita,

takZe na ni prosté zapomnél. Pfitom ostatnim dokézala i ukoncit Zivot. Tento citat se snazi

35Subliminal Messages in OLDBOY: A Color Analysis [online]. [cit. 5.4.2021]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=aX4
2QSz849w
36 Oldboy [ = }.0]] [film]. Rezie PARK, Chan-wook. Jizni Korea, CJ Entertainment, 2003.
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ukazat, ze i to, co nékomu piijde nepodstatné¢, mize mit, a bude mit, Spatné nasledky.
V tomto piipad¢ se jedna o situaci, kdy Dae-su fekl svému nejlepSimu pfiteli, co vidél ve
Skole. Coz pozdé&ji zptisobi Sikanu a smrt divky, o které zacali po jeho odjezdu ze Skoly

kolovat po skole famy.

,Smé&j se a bude se s tebou smat cely svét. Pla¢ a budes plakat sam.**” Tento citat
padne v moment¢, kdy je Dae-su stale uvéznény a dozvida se o tom, co se stalo jeho rodiné

a z ¢eho ho obvitiuji. >

,I kdyZ uz nejsem nic vic nez zriida — nezaslouzim si i ja zit?*** Tento citit lze pak
povaZovat za jeho smifeni se sebou samym, poté, co se popere s lidmi, kteti ho nesmé¢li pustit
patnact let ven, a tak se jim pomstil. Ukazuje to i jeden z klicovych momentd, kdy se hlavni
postava zacind stavat zdpornou. Zarovein ndm pomaha pochopit i pfibéh Woo-jina a jeho

sestry, ktefi se museli citit stejné kdysi, kdyz Dae-su nic nefesil.*

5.3 Rozdil mezi filmem a predlohou

Nejvyraznéjsim rozdilem mezi filmem a jeho predlohou je urcité konec. Na rozdil od filmu
manga uzaviré ptibeh koncem, ktery by nastval kazdého, kdo na néj ¢ekal osm knih. Hlavni
antagonista nema na konci totiZ viibec Zddny motiv, pro¢ celou véc udélat, prosté to udélal

jen tak z nudy.

Prvnich nékolika kapitol se film drzi piedlohy dost pfesné. Ukazuje z ni to podstatné
a upravuje si to, co nefunguje. Jednou z dalSich zdsadnich Uprav je moment, kdy Dae-su
najde sledovaci zafizeni. Manga ho ukazuje jako Cip, ktery byl Dae-suovi voperovan béhem
jeho bezvédomi, zatimco ve filmu ho ma Dae-su v boté a neslouzZi pouze k sledovani, ale
i k odposlouchavani. Tato zména, at’ se nezda zprvu tak dilezitd, umoznila Park Chan-
wookovi vytvofit jeden z dalSich dramatickych obrazii, a to obraz, ve kterém Woo-jin zabiji

Dae-suva nejlepsiho kamarada, ktery se v manze viibec nevyskytuje.*!

37 Oldboy [ =X o]] [film]. ReZie PARK, Chan-wook. Jizni Korea, CJ Entertainment, 2003.

38 GIOGAIA, Anthony. Looking Back at Chan-wook Park’s 'Oldboy'. Geeks [online]. 2018 [cit. 5.4.2021]. Dostupné z: https://vocal.

media/geeks/looking-back-at-chan-wook-parks-oldboy

39 Oldboy [film]. Rezie PARK, Chan-wook. Jizni Korea, 2003.

40 EGGERT, Brian. Oldboy. Deep focus review [online]. 2003, 11 [cit. 5.4.2021]. Dostupné z: https://deepfocusreview.com/definitives/

oldboy/

4l DARIUS, Julian. Revenge, Hypnotism, and Oedipus in Oldboy (2003). Sequart [online]. 2013, 11 [cit. 5.4.2021]. Dostupné z:
http://sequart.org/magazine/30991/revenge-hypnotism-and-oedipus-in-oldboy-2003/
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Manga celkové postrada jakoukoliv gradaci nebo hlavni motiv. VSechno, za co je
korejska adaptace chvalena a uznavana, bylo dotvofeno az specidln¢ pro film. Jediné, ¢eho

se film striktn¢ drzi po celou dobu, je charakter hlavnich postav.

Obrazek 25 - Screenshot z mangy Obrazek 26 - Dae-su zkoumajici knedlik

42 TSUCHIYA, Garon. Oldboy [kniha]. 1996-1998. Tokyo: Futabasha [cit. 5.4.2021]. ISBN 4575823325.
4 Oldboy [ = H.©]] [film]. ReZie PARK, Chan-wook. Jizni Korea, CJ Entertainment, 2003.
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6 OLDBOY (2013)

Oldboy je remakem stejnojmenného korejského filmu z roku 2003. Jeho autorem je Spike
Lee, ktery ho osobn¢ remakem nenazyva a misto toho vyuziva pojmu reinpretace, aby divaci
pochopili jeho zamér vytvofit néco Uplne nového. Oldboy se povazuje za jeden z nejhorsich

filmd v jeho kariére.**

Film ukazuje nesnadny zivot muze jménem Joe Doucett, ktery si ni¢eho moc nevazi,
at uz jde o rodinu nebo i o n& samotné¢ho. Po jedné z jeho propitych noci se ovSem
neprobouzi doma, ale na hotelovém pokoji, kde je uvéznén. Pozdéji zjist'uje, ze je obvinén
z vrazdy své zeny, po které doma zistala jenom jejich mala dcera. Joe je v pokoji véznén
dal$ich dvacet let, béhem kterych s touto realitou musi zit. Kromé tohoto zvratu fesi i otazky
typu kde vlastné je, kdo ho vézni, jak dlouho to jesté potrva a hlavné pro€. Jediné, co ho drzi
pfi smyslech, je pomsta, za kterou si jde 1 po zbytek filmu. Ke vS§em nevyjasnénym otdzkdm
se po neznamém telefonatu, kdyz se Joe kone¢né ocitne na svobodé, pridavaji jeste dve, a to:

Pro¢ jsem t& nechal uvéznit? A pro¢ jsem té ted’ pustil ven?*
6.1 Analyza

6.1.1 Narativni analyza

,V americkém Oldboyovi, Spike Lee pfizpasobil pivodni ptibéh hollywoodskym
narativnim normam. Jde tak o pfib&h aktivné jednajiciho jednotlivce. Hrdina je mnohem

W

rozséahleji zpocatku exponovan jako Spatny clovek a cely film je psychologicky tradicné)si

postupnou proménou jedné konkrétni postavy. <+

Po dobu celého filmu se exponuje zejména jenom hlavni postava Joe. V prvnim aktu
filmu se zobrazuje pfevazné jako alkoholik a suknickaf. V momenté, kdy se jeho Zivot
zméni, protoZe se vSechno v jeho okoli pfestane vyvijet pozitivnim smérem, a stane se
vézném v hotelovém pokoji, nastava prvni bod zvratu. Béhem této doby se rozhodne stat

lepsim ¢loveékem, aby mohl byt dobrym otcem, az se konecné dostane ven. Plynuti ¢asu

44 Oldboy (2013), 2001-. Wikipedia: the fiee encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation [cit. 5.4.2021]. Dostupné
z: https://en.wikipedia.org/wiki/Oldboy (2013 _film)

4 Oldboy [film]. Rezie LEE, Spike, USA, FilmDistrict, 2013.

46 KOKES, Radomir Douglas. Oldboy podle Spika Lee: "kanibalsky" progresivni remake. Douglasovy pozndmky [online]. 2014, 1 [cit.

5.4.2021]. Dostupné z: http://douglaskokes.blogspot.com/2014/01/usoldboy.html
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pozoruje divak diky televizni archivni montédzi zabért z raznych svétovych udalosti (volba

prezidenta, pad dvojcat, atd.).

Celou dobu si v sobé buduje to, Ze jakmile se dostane ven, tak se urcité pomsti
a ochrani svoji dceru. Kvili tomuto cili je Joe ochoten ud¢€lat cokoliv. Proto kdyz se kone¢né
dostane na svobodu a particka fotbalisti se ho snazi zastavit od naplnéni jeho pomsty, nevaha
a zabije je.

Svoji dceru Marii poprvé potkava na konci prvni tietiny filmu, kdy se seznamuyji,
aniz by o sobé¢ véd¢li, kdo jsou. Jejich vztah nadale graduje do mileneckého. Joe se dal snazi

zjistit, kdo a pro€ ho uvéznil.

Hlavni zapletka zacina, kdyz se kone¢né hlavni antagonista objevi a ukaze se, Ze cely
film je mnohem bizarngj$i, nez by divak podle originalu nebo ptedlohy cekal. Ukazuje se,
ze narozdil od korejské verze hlavni antagonista manipuloval s mysli Joea trochu jinym
zpisobem nez hypndzou, a to za pomoci televize. Coz mize byt hlavnim socidlnim tématem

filmu — jak televize dokéaze ovlivnit ¢lovéka a jeho nazory.

Druhym bodem zvratu je flashbackova sekvence vracejici se do doby Joeovych
Skolnich let. Flashbacky jsou tvofené spojenim ptitomnosti a minulosti. Kdy v popiedi
vidime dne$niho Joea a Marii, jak sleduji Joeovy vzpominky, které se pied nimi znovu
odehravaji. Diky této sekvenci se seznamujeme s hlavnim motivem antagonisty, ktery je
vygradovan opét do bizarngjsi irovné nez original. JelikoZ Joe nepftistihne studentku se svym
bratrem, ale se svym otcem. Antagonista se pozd&ji pfiznava k tomu, Ze otce milovali
vSichni, takZe se jednalo o milostny vztah mezi otcem a celou rodinou. Kvili pomluvam,
které kviili Joeovi vznikly, se rodina musela odsté¢hovat, a potom, co pomluvy nepfestaly ani
v cizi zemi, se otec rozhodl celou rodinu zabit. Na§ hlavni antagonista ptezil a rozhodl se

pomstit, a to spiSe psychickou nez vrazednou cestou.

Nastava rozuzleni filmu, pii kterém se Joe dozvida nejen o této pravdé, ale také
o smrti svého nejlepsiho pftitele a o tom, kdo je ve skutecnosti jeho milenka Marie. Proto ji
1 opousti a rozhodne se zbytek svého zivota prozit zavien v hotelovém pokoji s pocitem, ze

pro svou dceru udélal to nejlepsi.*’

47 KOHN, Eric. Review: Spike Lee’s Bloody, Eccentric ‘Oldboy” Remake Is His Most Entertaining Movie Since ‘Inside Man’. IndieWire

[online]. 2013, 11 [cit. 5.4.2021]. Dostupné z: https://www.indiewire.com/2013/1 1/review-spike-lees-bloody-eccentric-oldboy-remake-is-
his-most-entertaining-movie-since-inside-man-32599/
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6.1.2 Stylisticka analyza

Film je stylizovany do obdobi 90. let. Jedna se Cist€ o realisticky funkcionalisticky plisobici
mizanscénu, kterd se méni podle uplynulych let. Mizanscéna je v interiérech jednoducha

a nema vice planii. Exteriéry jsou pievazné naturalni a neni do nich nijak zasazeno.

Stylizovanou cisté postprodukeni ¢asti filmu jsou prolinacky a vicenasobna expozice
(viz obr. 27). Dal$im stylizovanym prvkem je pfistup k flashbackiim, ve kterych se prolind

soucasnost s minulosti.

Obrazek 27 - Viceexpozice Marie pri ¢teni dopisti

Nejvice vizudlné stylizované jsou momenty filmu, ve kterych vidime snahu poukazat

na originalni korejsky film (viz podkapitola 6.1.4.1 Korejsky Oldboy).
6.1.3 Motivy

6.1.3.1 Mysi

Joe nedokaze Zit sam, coZ je i poznat z jeho charakteru. Proto se o mys, kterou najde
v koupelné, zatimco je uvéznén v hotelovém pokoji, zacne starat. MyS brzy porodi mlad’ata.
Tento okamzik se da pochopit jako moment, kdy Joe postrada svou pravou rodinu, a je vidét,
ze se jeho charakter méni a stava se z n&j docela dobry rodi¢. Jakmile se stava Joe o néco
StastnéjSim a hotelovy pokoj se pro néj stava vice snesitelnym, myS$ i s mlad’aty zmizi.
Pozdé&ji je Joe najde misto svého ob&du. Clovék, co Joea zaviel, timto gestem jasné

naznacuje sviij hlavni motiv, e Joea pfipravi o vechno, na ¢em mu zalei.*3

48 SAWIN, Chris. Oldboy: The 2013 Movie Biggest Differences From The Original. Screenrant [online]. 2020, 10 [cit. 5.4.2021].
Dostupné z: https://screenrant.com/oldboy-movie-2003-2013-original-remake-differences-changes/
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AODA

Obrazek 28 - Joe s mysi Obrazek 29 - Mys jako hlavni chod
6.1.3.2 Mu? z plakdtu

Muz z plakatu je dal§Sim symbolem samoty. Jedna se o ndznak halucinaci z osamélosti

a pocitu Silenstvi.

6.1.3.3 Dopisy

Dopisy jsou stejné silny motiv jako v jihokorejském Oldboyovi. Je to symbol toho, Ze
pochopil, co vlastn¢ ztratil, a snazi se k tomu najit jakousi cestu zpét. At uz pomoci
sepisovani starych vzpominek nebo za pomoci psani dopis své dcefi, kterou by tak rad

konecéné vidél.

Obrazek 30 — Dopis dceri

6.1.4 Symbolika

6.1.4.1 Korejsky Oldboy

Film hodné poukazuje na korejsky original za pomoci symboliky, jak lze vidét napiiklad
v predkladanych zabérech s deStnikem, chobotnici plavajici v akvariu a asijskou

prodavackou (viz obr. 31 —33).
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Obrazek 31- Opily Joe s asijskou prodavackou Obrdazek 32 - Joe s tajuplnou osobou pod destnikem

Obrazek 33 - Joe a chobotnice

6.1.4.2 Antagonista s britskym prizvukem

Antagonista s britskym pfizvukem je bézné pouzivanym stereotypem v hollywoodskych
filmech. Britsky pfizvuk zni totiz velice inteligentné, vzdélané, mile, ale zaroven
neduveéryhodné. Pfi spojeni téchto charakteristik vznikd dokonaly padouch. Dalsi studie
pracuje se systémem standardniho jazyka, kdy se za standardni jazyk povazuje americka
anglictina a jakykoliv jiny dialekt se stava stigmatem. ,,Padouch nesmi znit jako my.“ Tak

by mohlo znit heslo pro tento hollywoodsky fenomén.*

49 ROMM, Cari. Why So Many Movie Villains Have British Accents. The cut [online]. 2017, 1 [cit. 5.4.2021]. Dostupné z:

https://www.thecut.com/2017/01/why-so-many-movie-villains-have-british-accents.html
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III. KOMPARACE
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7 KOMPARACE KOREJSKEHO A AMERICKYM FILMU OLDBOY

Obrdazek 34 - Zavieny Dae-su Obrazek 35 - Zavreny Joe

I ptestoze Spike Lee sam o svém filmu prohlasil, Ze se jedna Cisté o reinterpretaci, stale se
Oldboy (2013) povazuje za remake. V nasledujici ¢asti této bakalarské prace se tedy budu

zabyvat komparaci téchto dvou tak rozdilnych filmovych verzi.

7.1 Narativni ¢ast

7.1.1 Prace s ¢asovou osou

Rozdil mezi témito dvéma snimky, co se tyce pojeti asu, je znacny od prvni minuty filmu.
Zatimco korejsky Oldboy pieskakuje z pfitomnosti s obcasnymi flashbacky do minulosti
azté jest¢ do vzdalenéj$i minulosti, americkd verze pracuje po celou dobu pouze
s pfitomnosti a s obcasnymi flashbacky do pubertalnich let hlavni postavy Joea. Vyuziva

tedy typicky hollywoodsky narativni filmovy systém.

Oldboy z roku 2003 za¢ina dramatickou scénou z piitomnosti, kde se ukazuje hlavni
postava Dae-su, ktera v divakovi vyvolava spoustu otdzek a zdjem o pozndni charakteru
v obraze. Po této prvni scéné nastava ¢asova linie z minulosti, ve kterd Dae-su Zil stdle svym
ne uplné predpisovym zivotem. Kontrast t€chto dvou obrazii jesté vice poukazuje na zménu
hlavni postavy, co se ty¢e vzhledu i jejiho charakteru. Park Chan-wook vyuziva této
sekvence k predstaveni hlavniho ,,hrdiny*. Divak se tedy dozvida, kdo je, nebo respektive,
kdo byl Dae-su. Po této sekvenci nastava skok v ase a oddéluje tak od sebe Akt I. (expozici)
a Akt II. (konfrontaci). Po inosu Dae-sua mizeme vidét rovnou prostiih, kde je znatelné
vidét, Ze ve svém vézeni uZ néjakou dobu zije. Ukazuje to Dae-suliv vzhled i1 jeho mentalni
stav. V této Casové linii vidime montaz postupného vzniku dneSniho Dae-sua, ktera se na
jejim konci prolina do pfitomnosti, a vracime se opét k prvnimu zabéru filmu s nékolika

odpovéd'mi, ale s o to vice otdzkami. Od tohoto bodu uz film postupuje casové linearné.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 38

Park Chan-wook vyuziva zakomponovanych flashbackii k dodani novych informaci

a k odkryvani dilezitych faktort, které se snazime cely film najit nebo pochopit.

Oproti tomu americky Oldboy vyuziva pouze dvou casovych linii, a to linie
pritomnosti a flashbacka z mladi hlavni postavy. Film za¢ina sekvenci, ktera nam ptedstavi
nyn¢jsiho Joa. Tato sekvence je detailn€ popsana v kapitole 6 Oldboy (2013). Po piedstaveni
hlavni postavy nastava prvni bod zvratu a Joe je unesen. Nasledné vidime novy navazujici
obraz, kde se Joe probouzi v pokoji. Zde tedy vidime prvni vétsi rozdil mezi ptistupem obou
filma. Zatimco korejsky film nam ukézal Dae-sua az po n¢jaké dob¢ stravené v zajeti, Joea
vidime od prvniho okamziku a mizeme tak sledovat jeho prvni reakce na jeho vézeni, kde
stravi dalSich dvacet let. Nasleduje stejné jako u korejské verze montaz, ukazujici prub¢ch
a zménu hlavni postavy po dobu véznéni. Pribéh ¢asu se zpomali par poslednich minut pred
Joeovym planovanym utékem a plynuti casu se vrati opét do redlného. I v dalsi sekvenci,
kde se Joe probouzi volny venku, vidime podobu korejskému originalu. Stejné jako
u korejského filmu dél nasleduje ¢asova linie pfitomnosti se zakomponovanymi flashbacky.

Zatimco korejsky Oldboy pracuje hodné s dramati¢nosti, které dopomaha delSim

o 24

7.1.2 Charakteristiky hlavni postavy a odliSné pojeti zavéru filmu

Ptestoze oba filmy pracuji se stejnym typem charakteru u hlavni postavy, tak se kazdy
z reziséru rozhodl vice upozornit na jinou stranku. Napfiklad 1 kdyZ diky zmince od Dae-
suova kamarada vime, Ze je Dae-su suknickaf, nijak vyrazné se na to neklade v obraze diraz.
Zatimco u Joea tento prvek jeho charakteru 1ze vidét od prvni vtetiny filmu az do pilky filmu
dost vyraznym zpisobem. Spole¢nou viditelnou charakteristikou, ktera propojuje oba hlavni
hrdiny, je laska k alkoholu a jejich komunikativnost s lidmi. Oba dva jsou velice vytfecni

a bezstarostni, coz se stane 1 divodem k jejich zajeti.

Od momentu, kdy se oba dva ocitnou zavieni v malych mistnostech, se vSak jejich
podobnost zacne vice a vice oddalovat. Zatimco v Dae-suovi mizi veskera jeho lidskost,
v Joeovi se naopak lidskost opét probouzi a zac€ina si uvédomovat, co by mél na sobé zmenit.
Dae-su se meni pouze za ucelem pomsty svému vézniteli, kdezto Joe se méni za ticelem byt
lepSim ¢lovékem a otcem. Diky tomuto odlisnému rozhodnuti v prvni tieting filmu je vidét

1 dopad na jeho Uplny zavér. Kdyz se jak Dae-su, tak Joe dozvi, ze se zamilovali do svych
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dcer, Dae-su se rozhodne na fakt, ze je to jeho dcera, zapomenout a zit s ni $tastn¢ dal.
Naopak Joe se rozhodne pro dobro své dcery a nechd se navzdy zaviit zpét do hotelového
pokoje, aby ho nemohla najit a méla lepsi Zivot s nékym jinym a aby on mohl dosahnout

toho, po éem touzil, tedy byt dobrym otcem své dcefi.>
7.1.3 Hlavni motiv antagonisty a pojeti incestu

7.1.3.1 Motiv

V obou pfipadech je hlavnim motivem antagonisty pfipravit hlavni postavu o vsechno.
Stejné tak se oba snazi donutit hlavni postavu, aby jim porozuméla. I pfes vSechny tyto
podobnosti hlavni motiv americké verze dle studii®! a nazord kritikd> postradd hlubsi
myslenku. Film se snazi o nalezeni nové cesty, jak pojmout ptib¢h a ptekvapit divéka, ktery
vidél original a ma urcitd oCekavani. Proto také americkd verze ze zaCatku puisobi nécim
obohacena, ale v ¢asti rozuzleni funk¢nost nové narace a motivu prestdva fungovat a na

divdka puisobi film nedotaZené, viz zav€re¢na scéna, kdy Joe zjisti, kdo je vlastné¢ ve

skute¢nosti jeho dcera.

Korejsky antagonista Woo-jin je na rozdil od amerického Adriana i peclivéji
napsanou postavou, viz 7.1.4 Vykreslenost ostatnich postav. Dal§im rozdilem je také to ze
Woo-jin se nesnazi pouze pomstit, ale snazi se ukazat Dae-suovi jeho Spatnd rozhodnuti,
a to, jak miZou ovlivnit okoli, aniZ by pro n¢j méla hlubsi vyznam. Misto redlné pomsty

¢eka spiSe na Dae-suho pochopeni a upfimnou omluvu.

7.1.3.2 Pojeti incestu

Douglas Kokes hlavni zapletku amerického remaku nazyva ,,pomrknutim provokatéra Spika
Leeho na provokatéra Park Chan-wooka.*> ProtoZe celou tuto sekvenci, kterd vedla k oné

smutné, léta trvajici pohrom¢, dokazal dostat do jesté vétSiho absurdna. To, co divaky

S0 KHODOTOVA, Angelina a Kwang Woo NOH. The Comparison between Korean Oldboy and US Remake:
Complex narrativity and character development [online]. Seoul, 2018, (19-21) [cit. 3.5.2021]. Dostupné z:
https://www.researchgate.net/publication/325087340 The Comparison between Korean Oldboy and US
Remake Complex narrativity and character development. Studie.

5! The Comparison between Korean Oldboy and US Remake: Complex narrativity and character development
52 https://www.chicagotribune.com/entertainment/ct-xpm-2013-11-26-chi-oldboy-1127-20131126-story.html
http://douglaskokes.blogspot.com/2014/01/usoldboy.html
https://www.flavorwire.com/426122/how-does-spike-lees-oldboy-remake-stack-up-against-the-original

https://www.shockya.com/news/2013/11/27/oldboy-movie-review/

3 KOKES, Radomir Douglas. Oldboy podle Spika Lee: "kanibalsky" progresivni remake. Douglasovy poznamky [online]. 2014, 1 [cit.

5.4.2021]. Dostupné z: http://douglaskokes.blogspot.com/2014/01/usoldboy.html
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piekvapilo u Park Chan-wooka, Spike Lee zdmérné jesté vice tabuizoval. Po porovnani Ize
vydedukovat, ze doopravdy jde pouze o to ukazat jesté vétsi absurdnost. A proto namisto
incestu mezi bratrem a sestrou, ktery vede k div¢iné sebevrazdé, poté co jsou odhaleni
a divka se nedokéze pies vesSkery posméch pienést, se Spike Lee rozhodl pro incest otce se
vSemi ¢leny rodiny, kterou nasledovné osobné vyvrazdi, jakmile se ani po prestéhovani do
Lucemburska nezbavi fam, které je neustale pronasleduji. Nakonec zabije 1 sebe. Hlavni
antagonista pieziva omylem a na celou udélost mu zlstava jako pamatka zjizveny hrudnik

od zasahu brokovnici.

7.1.4 Vykreslenost ostatnich postav

V tomto okruhu se od sebe filmy lisi asi nejvice. Na rozdil od americké verze, korejsky
original dava vedlejSim postavdm prostor se vyvijet a exponuje je v prubchu déje.
V americkém dile se na druhou stranu exponuje vyhradné¢ hlavni postava a vedlejsi

charaktery nemaji skoro zadny prostor, aby je divék 1épe poznal nebo pochopil.

I vztahy mezi jednotlivymi postavami nejsou ve verzi z roku 2013 pfili§
daveéryhodné. Naptiklad se dd poukéazat na vztah hlavniho paru. Joe a Marie ze zacatku
vypadaji jako slibny par a jiskra mezi nimi je celkem znatelnd, alespon z pohledu Marie.
Jejich vztah se ale nijak dal nevyviji a €loveku spis piipadd, Ze upada. Proto sex v poloviné
filmu plisobi spis jako vynucena ¢ast, aby se jejich vztah pohnul z mista. Oproti tomu Dae-

su a Mido pusobi jako pfirozené s Casem vznikajici par.

Déle zde mohu zminit 1 samotné hlavni antagonisty. Korejsky antagonista Woo-jin
je v pribéhu celého filmu exponovan a divak mu dokaZe porozumét a chapat, proc je takovy,
jaky je. Na druhou stranu Adrian zlistdva az do konce filmu mysteridzni postavou, ktera

neprojevuje moc emoci, a zaroven se ani z flashbackil nedoviddme vic o jeho charakteru.

Naopak co se ty€e postavy byvalé manzelky Dae-su/Joea v americké verzi je o néco
vice predstavend neZzli ve verzi korejské, kterd se o ni zmifiuje pouze ve zvuku, a nikoliv
v obraze. | kdyz v americké verzi je predstavena také vice méné spiSe ve zvuku, vidime ji
1 v nespocetném mnozstvi flashbacki, kde je nam ukazana i spousta jejich dilezitych

vlastnosti.
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7.2 Komparace pohybu kamery a prace se svétlem

7.2.1 Prace s mizanscénou

Vizuél kazdého z dél je naprosto odlisSny. Zatimco korejsky Oldboy ma promyslenou
nekolikavrstvou mizanscénu, kterd v sob¢ skryva spoustu symbolti a napovéd, u amerického
Oldboye je mizanscéna prvoplanova a naturalni, aby podpofila realisticnost, kterou nam film

predklada. To ovSem plati pouze v interiérech.

U exteriéra vyuziva americkd verze vice plani, ale stile se jedna o realistickou
naturalni mizanscénu. Korejska mizanscéna pracuje hodné s barvou a akei v pozadi. U tohoto
filmu je mizanscéna jednim z nejdtlezitéjSich privodct filmem. Naopak u amerického

Oldboye mizanscéna pouze pomaha filmu vypadat prirozene¢.

7.2.2 Prace se svétlem

Jung Jung-hoon vyuziva hodné kontrastniho sviceni pro vytvofeni intimni atmosféry.
Zaroven se snazi vyuzivat co nejméné svétel, aby se mohly postavy a kamera volné
pohybovat v prostoru. Dale pomoci svétel zdlraziuje rozdilnost jednotlivych prostiedi

a vyuZziva jej jako jeden z motivi filmu.

Hlavnim jeho znakem je i to, Ze se neboji pracovat s pfeexponovanym nebo naopak
podexponovanym obrazem. Na obr. 16 je vidét postava v exteriéru, kde je potemnéla tvar
bez viditelnych detailli v kontrastu s pfepalenym nebem. Tento konkrétni zabér ptsobi diky

tomuto svétlu jeste vice dramaticky.

Obrazek 16 - Dae-su drZici sebevraha B

Jung Jung-hoon je velmi znamy porusovanim filmovych konvenci za tucelem

vytvoreni zajimavéjSiho obrazu nebo za ucelem predani pociti.
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V tomhle filmu si velice ¢asto hraje s barevnym osvétlenim, viz kapitola 5.2.4. I tak
je ovSem tfeba zminit jeho postoj k predavani mén¢ viditelnych motivii pomoci barevného
tonovani scén. Nendpadné tak poukazuje na fakt, kdy je jaky z charakteri v nevyhodé.
Zajimavym momentem a piikladem tohoto vyuziti sviceni je, kdyz Dae-su prochazi casti

bytu a projde z ¢erveného prostiedi do zeleného.

Kombinace téchto dvou barev se da povazovat za nejcastéji vyuzivané stylizované

osvétleni pro tento film.

Sean Bobbitt vyuziva realistického sviceni. V interiérech se vétSinou jednd o hlavni
vrchni rozptylené meékkeé svétlo se svételnymi ambienty v pozadi a na tvafi. Scéna je vzdy
nasvicena tak, aby nikde nebyla Uplna tma a scéna pulsobila pfirozene. Jedna se o bézné

pouzivany druh sviceni u hollywoodskych filmu.
V exteriérech vyuziva pouli¢nich lamp a jejich barevnosti k vytvoteni zajimavych
atmosfér, viz obr. 36. Zajimavé exteriérové sviceni mizeme vidét na obr. 37, kde pracuje

s typickym neonovym osvétlenim asijskych ulic.

Obrazek 36 - Joe opily ve mésté Obrazek 37 - Joe v cinské ctvrti

Na rozdil od Jung Jung-hoona nevyuziva sviceni jako dalsi typ pfedavani informaci
a odhalovani skrytych motivii. VyuZziva jej €isté k podpoie realistického zobrazeni celého

snimku a podporuje jeho funk¢nost.
7.2.3 Pohyb kamery
7.2.3.1 Jizda

7.2.3.1.1 Oldboy 2003

Jung Jung-hoon pracuje s hojnym mnoZstvim jizd v prubcéhu celého filmu. Hned po

rucni/steadicamové kamete je to nejvyuzivangjsi technologie. Jizdou se snazi rozpohybovat
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co nejvice scén a obohatit tak naptiklad bézné dialogové mluvici hlavy pfi rozhovorech,

zménu prostiedi nebo intimitu mezi postavami.>*

Vyuziva kamerovych jizd také k odhalovani dal$ich planti mizanscény, ktera je jeho
neustalému pohybu piizpisobena. Kombinace nadhledové jizdy a VFX vznika zajimavy
zabér, viz obr. 4. Pomalych najezda a odjezdl vyuziva k vytvareni dramatického obrazu.
Jako ptiklad 1ze uvést scéna v hotelovém pokoji, kde Jung Jung-hoon vyuziva odjezdu, aby

vybudoval napéti a odhalil dalsi ptihlizejici v mistnosti, viz obr. 38.

Obrazek 4 - Zhypnotizovany Dae-su Obrazek 38 - Dae-su a Mido uspani v hotelu B

-----

Dae-su pere s desitkami gangsterd, viz obr. 24. Na tuto scénu byl vyhrazen jeden cely
nataceci den. Jedna se o klidnou jizdu zabirajici scénu a postupné odhalujici dalSi ¢asti

mizanscény. Kamera sleduje hlavniho hrdinu a nasleduje jeho pohyb.

Obrazek 24 - Rvacka Dae-sua s gangstery

7.2.3.1.2 Oldboy 2013

Americky Oldboy vyuZziva vice steadicam, ktery jizdu v mnoha zabérech nahrazuje. Jizda je
vyuzivana pii dramatickych najezdech na obliceje nebo predméty k dosazeni vétSiho

drazu.>

> Video Analysis on Cinematographer Chung Chung-Hoon [online]. [cit. 5.4.2021]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=0
MfctjWPr80
35 Sean Bobbitt's Cinematography Influences [online]. [cit. 5.4.2021]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=xhlsQPfllWs
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Steadicam vyuziva castéji kvili Cast¢ zméné¢ uhla pii delSich zabérech. Jako
napiiklad pfi reinterpretaci jiz zminéné pétiminutové rvacky z korejského filmu, kde se se
steadicamem ot4ci kolem herce. Jakmile se steadicam dostane vedle n¢j zméni se Cisté jen
v jizdu a sleduje rvacku. Steadicam dodava tomuto zébéru zajimavé Uhly kamery, viz

obr. 39.

Obrazek 39 - Rvacka Joea s gangstery

7.2.3.2 Svenk

7.2.3.2.1 Oldboy 2003

Svenk kromé¢ dramatizace scén a detailnich zabérti vyuziva kreativné k pfechodiim mezi

riznymi prostiedimi a Casem.

Obrazek 40 - Dae-su pojidajici knedlik

Pti dramatizaci jej miiZeme vidét v kombinaci s ruéni kamerou ¢i steadicamem, které
Svenktim dodavaji mirn€ rozklepany dojem a divakovi pomahaji vcitit se do situace.

Hodné vyuziva tiltd a Svenki pfi detailnich zabérech, které diky rychlym pohybim
a praci s neostrosti ukazuji divakovi pfesné to, co Jung Jung-hoon chce.

Svenk dodava stejné jako jizda filmu tempo a piipadné akénost, kdyz se nejedna

o dramatické situace.
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7.2.3.2.2 Oldboy 2013

Sean Bobbitt vyuziva §venku pievazné k poukazovani na konkrétni prvky v obraze nebo
celkové k predstaveni scény, kdy za vyuziti ruéni kamery Svenkuje po mistnosti a divaka

seznamuje s prostiedim a jednotlivymi motivy v ném.

Krom¢ tohoto dramatického vyuziti Ize vidét Svenk 1 pii pouziti za pozorovacim
ucelem, kdy kamera sleduje postavu v obraze, jak prochazi kolem, viz obr. 41. Jedna se

o nejpouzivanéjsi techniku k rozpohybovani zabéra v tomto filmu.

Obrazek 41 - Joe jedouct na kole za svymi drziteli

7.2.3.3 VyuZiti je;abu
Oba kameramani vyuzivaji jetdb k vytvofeni napinavé atmosféry. Sean Bobbitt spiSe

k odhalovani motivli a Jung Jung-hoon k tvorb¢ tajuplna a napéti.

Zatimco Jung Jung-hoon se snaZi vytvofit za pomoci jefabu bezmocnou atmosféru,

Sean Bobbitt naopak divaka diky jefabovym najezdim vtahuje vice do ptib¢hu.
Oba kameramani vyuzivaji stejny pohyb jefabu pii scéné, kdy se hlavni postava
dostava na svobodu. Jde tedy o zna¢nou inspiraci amerického kameramana korejskym. Zabér

se pomalym odjezdem jefabu otevird, aby byl vidét kontrast mezi nekone¢nym prostorem

a malou mistnosti, ve které se do t¢ doby film odehraval.

Obrazek 42 - Zaber na kufir - Oldboy 2013 Obrazek 43 - Zaber na kufr - Oldboy 2003
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ZAVER
Prace si kladla za cil komparativni analyzu jihokorejské a americké verze filmu Oldboy.

Teoreticka Cast rozebrala diivod tvorby remakt ¢i funk¢nost adaptace. A také se zabyvala

rozdilnosti mezi asijskymi verzemi riznych d¢€l a jejich americkymi remaky.

Poté se vénovala zvlast kazdému z autorti obou verzi. Stru¢né predstavila film
Oldboy zroku 2003. Dale podrobné rozebrala dilezité a zajimavé prvky filmu. Kromé

narace se vénovala i symbolice, poselstvi dila a nakonec porovnani s predlohou.

Dalsi c¢asti byl americky Oldboy z roku 2013 reZirovany Spikem Lee. Tato Cast
obsahovala stejné prvky jako ¢ast predchozi kromé porovnani s ptedlohou. Jelikoz tato verze

byla inspirovana korejskym filmem vice nez komiksovou ptedlohou.

Celou praci uzaviela nejpodstatnéjsi kapitola vénujici se komparaci obou filmt jak

z narativniho, tak z technického hlediska.

S ohledem na vymezeny cil poukézala prace na rozdilnost obou d¢l, ale i na to, co je
spojuje. Zda se daji vibec srovnavat, kdyz jsou obé verze tak odlisné a kazda nese jiné
poselstvi a rukopis jiného reziséra. Zaroven prace ukdzala, jak odliSnost kultur dokdze

zménit vizudl 1 pojeti filmu.

Z osobniho hlediska mi tato prace odpovédéla na moje otazky, co se ty€e obou filmd,
a ukazala mi jejich jiné stranky a hlubsi vyznamy. Zaroven mé i priblizila jesté vice tvorbé
Park Chan-wooka a naucila mé vnimat tyto filmy jako odli$na dila a nehledat v nich

podobnost.
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK

VFX - vizudlni efekty
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