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Samotné téma bakalářské práce patří k těm frekventovanějším na školách s bakalářským i magisterským programem výuky fotografie. Sám jsem vedl několik podobných prací. Tato skutečnost, není na závadu, neboť Anna Sajdoková se zabývá novými pracemi XXI. století a přináší jiný vhled, jiný výběr autorů fotografů a jejich fotografií a také řady knižních publikací dotýkajících se křesťanské víry, nebo obecně víry a náboženství vůbec. K těm neuvedeným příkladům rozhodně také patří, akceptuji-li autorčina měřítka, rozhodně kniha knih „The Family of Man“ aspoň v rámci svého „prologu“ a „Genesis“ Sebastiao Salgada jako jedno z jeho posledních velkých děl, spadajících do začátku našeho století.    

Autorka nemá pravdu, že pomůcka „camera obscura“ napomáhala k lepšímu pochopení rozložení světla a tonálního zobrazení. Obraz byl velmi slabý pro tuto funkci, ale byl dostatečný pro perspektivní kresbu, základní konstrukci zobrazení prostoru architektury v obraze.

Kapitoly věnující se náboženským tématům ve fotografii XXI. století, jsou novým přínosem, sledujícím pochopení náboženského tématu nejen v těch přímých vztazích, ale hlavně v myšlenkových reakcích. Totéž platí o kapitole Nalezení - objevuje pro čtenáře novou reflexi náboženských témat v dokumentární, převážně, žurnalistické fotografii a v čistě výtvarné poloze zobrazení symbolu na fotografiích Ivana Pinkavy.
Absence tématu Turínské plátno v úvodu historického přehledu, je nedostatkem také i proto, že sama autorka ztratila nárok být jednou z prvních, která dnes už sice stará poznání publikovala ve své práci. Zasloužila by se tím o narovnání, zpřesnění  dějin fotografie a to přesto, že její téma zní Křesťanství ve výtvarné fotografii 21. století. Své místo by měla mít tato informace v první kapitole nazvané prolog. Viz níže příloha….
Formulace jsou dobré a velkým kladem je vliv vedoucího práce paní Mgr. Venduly Tůmové. 

Práci doporučuji k přijmutí k bakalářské zkoušce. 
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Návrh klasifikace  
...........................................................

V(e) .....Praze.................................   dne ......11. 6. 2015................................
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 Příloha

Turínské plátno, je pro mnohé lidi stále sporným dílem. Když nebudeme hledat autora a zbavíme se myšlenky, že jde o skutečný otisk Kristova těla a naopak budeme hledat logické, důvody pro nesmysl tohoto tvrzení.  Soudný člověk XXI. století, který se částečně vyzná v optickém fotografickém zobrazování (a to předpokládám, že vysokoškolský student fotografie s absolvovanými předměty fotografické technologie, seznámený s principem centrální projekce optického zobrazování), vyloučí velké „mysteruim tohoto zbožného klamu“. Přednáška s tímto vypůjčeným názvem byla realizována v rámci cyklu FOLP na FMK 14. 9. 2009. Pojem zbožný klam, je ve vyjádření papeže Jana Pavla II. který reagoval na další, tentokráte vysoce vědecká šetření původu o stáří původního Turínského plátna, která proběhla v závěru minulého století ve třech špičkových vědeckých laboratorních zařízeních nezávisle na sobě, kdy bylo konstatováno, že len, ze kterého je plátno vyrobeno, vyrostl v XI. století. Existence minimálně tří verzí tohoto artefaktu, pokaždé s jinou Kristovou podobou, ale se stejnou „historkou“ původu, poukazuje na pochybnost. Záměrně jsem poukázal na nedůležitost autorství, jež bylo přisuzováno řádu Jeruzalémských rytířů, později Templářům. Dnes, samozřejmě neprokázané autorství, je připisováno legendárnímu mistru L. D. Vinci. Tyto úvahy samy o sobě v principu vylučují teorii vzniku Turinského plátna, jako otisku Kristova těla. Z historie technologií se dozvídáme, že zařízení dírkové komory „camera obscura“ byla známa již v 9. Století a mistři italské renesance jí běžně používali. Bezpečně se to ví o mistru jménem Canaleto, který ji používal nejen ke studiu, ale k výstavbě perfektní perspektivy architektury na jeho četných obrazech, zejména Benátek. Musel jí znát i Leonardo. Poukazy na autorství Leonardovo spojují Turinské plátno s „camerou obscurou“.

V roce 1999 vyšla ve Francii obrazová publikace 100 fotografií století, ve které je obraz Turinského plátna prezentován na prvním místě. Přibližně ve stejnou dobu vznikl stejnojmenný francouzský dokumentární film, uvádějící toto zobrazení na prvním místě zobrazení Turínského plátna. Existuje řada publikací zabývajících se tímto fenoménem v prehistorii fotografického zobrazování. Proč se teoretici fotografie nepustili do přehodnocení historie fotografie, když tu existoval základní předpoklad onoho psaní světlem, které bylo nazváno fotografií a bylo řadou studií i rekonstrukcemi prokázáno. Chemický základ analogové fotografie je s technologií TP rovněž podobný, neboť se ke vzniku obrazu používá solí stříbra citlivých a reagujících na světlo. 
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Volný soubor sestavený z cca. deseti fotografií je podle autorky osobní výpovědí o vlastním duchovním vývoji. Snaží se vyhýbat známým zavedeným symbolům a naopak vytváří svou vlastní symboliku napojenou na náboženské duchovno Křesťanství. 

Až potud její snaze a přání rozumím. Avšak, symbol je znak, a aby znakem byl, je třeba pregnantní vizuální formulaci, obecně platného zevšeobecněného poznání. Pod touto snahou je nutná zkušenost a zralost proto, aby se určitý jev, koncentrát určité myšlenky, mohl stát znakem, tak musí obsahovat nějaký typický všeobecný jev. Charakteristikou znaku, tedy symbolu je jeho výstižnost, výraznost. 

Převedeme-li si tuto snahu do výtvarného projevu, do fotografie, znakem nebo symbolem se nemohou stát nevýrazné myšlenky a ani nevýrazně zobrazené objekty či malé předměty, neakcentované linie, nevýrazná tonalita, případně neostrost, eventuálně nevýrazný význam slova zastupující myšlenku. 

Jakýkoliv symbol - znak, musí být sdělením stručným ve smyslu velmi konkrétním a s dostatečným důrazem. 

Uvědomíme-li si tyto nezastupitelné podmínky, je výstavní soubor s nimi v rozporu. Fotografie postrádají onu výraznost, jasnost, konkrétnost. Buď jsou nafotografované předměty objekty nevýrazné 

tonality, nedostatečně vykreslené - příkladem je zrcátko s proužkem světla, sotva rozpoznatelného, vymezení světa pouště v akváriu nečitelné, atd. 

Provedení, realizace se vzpírá šanci stát se symbolem. 

Dominantní podélný a velký barevný obraz (fotografie) je zřejmě zamýšlen jako akcent, jakýsi závěr. Symbolika pracuje dost s ustálenými významy jednotlivých prvků, předmětů, věcí v obraze.  Jinak těžko může být symbolikou. Podívejme se, co za symboliku jednotlivých prvků, se v obraze nachází. Chléb ano a stejně i víno jsou nositeli biblického významu.  Zcela určitě, by mohlo i vajíčko být s ustáleným významem vzniku života, nositelem znaku. Jenže, v uvařeném stavu svůj výrazný symbol postrádá. V centru zobrazení je hygiena, miska s něčím a chemický roztok usnadňující mytí. Pravá strana obsahuje už jen čisté nádobí. Proč mne tento obrazec tak znepokojuje? Je součástí celého souboru, tedy i většiny černobílých fotografií. Kde je ona stylová výrazová jednota?  Přijal bych to lépe jako samostatný obraz - solitér vytvořený s nadsázkou, s humorem. Ale to by nesměl být explikován tak.

Jsem v rozpacích s hodnocením obrazového souboru jako celek, pro nevýraznost vytvořených symbolů, které nesplňují svým provedením požadavky být symboly vůbec.  Kandidátka Anna Sajdoková chtěla navázat na svou teoretickou práci. Já tuto souvislost nevidím! Rozdíl mezi jejich autory v teoretické práci zmíněné a Annou Sajdokovou je v životní vyzrálosti, vyspělosti. Sajdoková je sympatický, přemýšlivý a perspektivní mladý člověk, s velmi ušlechtilými zájmy a myšlením vůbec. 

Druhá část praktické bakalářské zkoušky, katalog s názvem Boží služby, mapuje zlínské modlitebny Církve Adventistů sedmého dne, Církve reformované, Apoštolské církve, Křesťanské sbory v klášterní budově Regina, Církve Bratrské, Církve československé husitské a Československé církve evangelické. Fotografie interiérů modliteben nás faktograficky seznamují s vybavením prostor, sloužících věřícím. Charakter, tentokráte velmi konkrétních fotografických vyobrazení postrádá řemeslnou čistotu a profesnost. Na jedné straně jde o popisné fotografie. Kvalita fotografií prozrazuje nepřipravenost autora k profesionální práci. Autorka si mohla vybrat minimálně ze dvou řešení. Prvním je pořídit fotografie modliteben v osobnějším subjektivnějším charakteru, ve kterém by nemusela stroze akceptovat klasické základy fotografie architektury interiérů. To jest vyrovnání sbíhajících linií, přísně dodržovaný řád řemesla v profesionálním projevu.  Druhým problémem je práce se světlem. U celkových pohledů pracovala s existujícím reálným a rozptýleným světlem a vedle toho necitlivě přisvětlovanými polocelky. 

Práce postrádá dobré zvládnutí řemeslné stránky profesionality.

Výsledek neodpovídá deklarovanému záměru v explikaci.

Prof. Pavel Dias

Návrh klasifikace  
......D - uspokojivě.....................................................

V Praze ......................................   dne ..........11. 6. 2015............................

 






       ......................................……………… 
 podpis oponenta práce 

Pro klasifikaci použijte tuto stupnici:

	 A - výborně
	B - velmi dobře
	C - dobře
	D - uspokojivě
	E - dostatečně
	F - nedostatečně


* nehodící se škrtněte
