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ABSTRAKT

Abstrakt cesky

Tato préce se zabyva analyzou interpretace sou¢asnych umélca ¢i fotograft inspirujicich se
vyhradné¢ holandskym zatisim 17. stoleti. Nastinéni kratké historie uvede praci do
zkoumaného diskurzu a komplexnim rozborem rozdéli autory a jejich dila do specidlnich
podkapitol, podle ruznych pristupi v jeich praci. Zkoumanim novych interpretacnich
tendenci odhaluje individudni pristupy a stezgini podklady pro jeich tvorbu v médiu
fotografie.

Kli¢covaslova: holandské zétisi, fotografie, nature morte, vanitas, interpretace,

ABSTRACT
Abstrakt ve svétovém jazyce

This work deals with the analysis of interpretation of current artists or photographers
inspired solely by the Dutch still life of the 17th century. A brief history outline in the
introduction opens a discourses on the examined topic. Its comprehensive analysis divides
the authors and their works into special subchapters, according to different approaches in
their work. The new interpretation trends examination reveals individual approaches and

fundamental materials for their production in the media of photography.

Keywords: dutch still-life, photography, nature morte, vanitas, interpretation
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UvoD

Holandskeé z&tisi 17. stoleti je pro vétsinu lidi ngienom velice vizudné pasobive, ale
svou skrytou a promyslenou symbolikou je nositelem tgjemného odkazu nebo pribéhu na
dobu, ve které vznikalo. Prestoze je Holandsko a VIamsko kolébkou tohoto specifického
zanru a v dobé jeho rozkvétu bylo velice popularni, soucasné tendence tihnuti k tomuto
7&nru jsou rozprostiené témai po celém svété. Rada umélct se vytrvale vénuje dakladné
analyze tohoto evropského malirského zanru a snazi se v ném jak odrézet jejich nazory na
okolni svét, tak i nové interpretacni styly a filozofickd mementa. Prichod novych médii

nabizi nepieberné mnozstvi moznosti experimentt nejen technickych, alei pragmatickych.

Tato préce ma za ukol vyhledat soucasneé fotografy a analyticky popsat jejich dilo
prezentované ve formé holandského z&tisi. Hned v prvni kapitole bude piesné vysvétien
pojem holandského zétisi, aby se predeslo zbytecnym dohadim o jeho vyznamovosti,
spoledné se strucnou historii opirgjici se o kulturni dobovy kontext, ktery je prednostné
dulezity. Samozigmé jak uz tomu v uméni byva, ndzory na dané téma se témer u kazdé
publikace lisi, a proto zduraziuji piedevsim vseobecné zndmé pojmy, které jsou shodné ve
vétsing autorskych vydanich. Knihu Brysona Normana: Looking and the overlooked: Four
Essays on Still-Life Painting, knihu Hany Seifertové: Mez zatisimi a monografii Narodni
gaerie umeéni ve Washingtonu: Still lifes of the golden age beru v tomto ohledu jako
stézeini literaturu pro tuto préci.

| presto, ze je obsah aforma ztvarnéni jednotlivych autora velice riznoroda, bez témet
jediného vizuaniho klice, v hlavni kapitole, vénujici se pievéazné interpretaci holandského
zatisi v soucasné fotografii, kategorizuji stézejni soubory autori do ¢tyt podkapitol podle
svého vlastniho Usudku k dané problematice. Jedinym spole¢nym znakem u vsech autora
je tedy parafrazovani nebo jakékoli jiné ovlivnéni holandskych a vliamskych mistru.

Specidlni podkapitola je okragové vénovana zatisi v reklamni fotografii a jeho

nejnoveéjsim trendiam, Které jsou vizuané shodné s tradi¢nim holandskym zétisim.
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1. TERMIN: HOLANDSKE ZATISI

Termin holandské zatisi, ktery uzivam v této praci, ma jasny a specificky vyznam.
Holandské z&tisi je zde vymezeno jako malitsky zanr, ktery vznikl v pozdnim 16. stoleti na
Uzemi dnesni Belgie a Holandskal, odkud se postupné rozsifoval do celé Evropy, atak se
predurcil k vzniku v novych vyznamovych rovinach. Jednalo se o kompozice
kazdodennich predméta, prebirgjici skryty vyznam a symboliku.

V holandstiné vznikl pojem stilleven, ktery ve svém pravém vyznamu znamenal tichy
Zivot, coz ndm potvrzuje zvyseny zgjem o humanistické védy a predevsim filosofii. Do
anglictiny byl potom tento pojem prejat jako still-life. Muzeme tedy tvrdit, ze i anglicky
nézev taktéz odkazuje na zobrazovani kazdodennich predméta. Oproti tomu francouzské
naturte morte ¢i italské natura morta nas navadi k smyslovému vyznamu mrtvé prirody.
Latinské memento mori neboli pamatuj na smrt byva také jedno z castych pojmi
oznacovanych v zétisi, nazyvane vanitas. Vanitas znamena v prekladu marnost
a vychézi z latinského réeni: "Vanitas vanitatum et omnia vanitas’, neboli marnost nad

marnost, vsechno je marnost.

Pro blizsi upiesnéni se jedna vyhradné o zétisi aranzované, nikoli nalezené.

1.1 Historiemalby holandského zatisi 17. stoleti atzv. Dutch
Golden Age

Historie zobrazeni zatisi v malbé sahé az do starého Egypta, kdy Egypt'ané vkléadali do
hrobek malby z&tisi a véfili, ze v posmrtném zivoté pohibivané osoby se namalované
piedméty promeni v redlné a budou ji opét vyuzivané. Dalsi zminky |ze nalézt v antickém
Recku, Pompejich, kde se vyskytovaly piredevsim v podobé nasténnych maleb a mozaiek,
stejné tak i v Herculaneu nebo Vile Boscoreae. Co je zajimavé, ze uz v té dobé pouzivali

techniku trompe I'oeil, ktera je charakteristicka pro své iluzorni zobrazeni. Pravé pro svoji

1 ptivodné Flandry jako Jizni Nizozemi a Severni Nizozemi
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schopnost iluze v troji dimenzi se trompe I'oeil stala velice oblibenou technikou pro malite
z&isi. Z prvniho stoleti naseho letopoctu existuje popularni pribéh od fimského filosofa
Gaia Plinia Secunda, téz zvaného jako Plinius starsi, autora vyznamné piirodovédné
encyklopedie Historia Naturalis (* 77-79), kde pise o soutézi dvou reckych malift Zeuxovi
aParrhasiovi, ktefi se vsadili, kdo namaluje realisti¢téjsi obraz. Zeuxis namaloval obraz

s hrozny, které byly natolik redné, ze se k nim détli ptaci, aby je ulovili. Kdyz vsak chtél
Zeuxis odhrnout zavés Parrhasiova obrazu, ihned zjistil, ze prohrd, protoze zavés byl
pouze namalovan. To rozhodlo o Parrhasiovu vitézstvi, kdy dokonce dokéazal oklamat

éloveéka

V obdobi renesance se z&tisi za¢alo vyobrazovat ¢astéji, nikdy vsak jako hlavni motiv,
ae spise jen jako doplnéni prostoru. Presto uz maliti piisuzovali zobrazovanym
predmétam symboliku, predevsim nédbozenského charakteru. Mordni vyznam predmeéta
byl také popularni avanitas se pomalu blizilo ke svému pravému zrodu.

Prvni popudy k osamostatneni zatisi... vysly z Itélie, kde Caravaggio polozil zaklady
k jeho samostatnému Zivotu a ukézal cestu dalsiho vyvoje. Nicméne Holandsko se svym
zrizenim politickym i socidlnim bylo témeé predurceno, aby na této cesté dospélo
nejdisledneji k cili. Holand'ané byli zviaste predurceni, aby se stali mistry tohoto nového
oboru malby. Smysl pro vecnost jim byl viastnim jiz drive, nez se zatisi stalo samostatnym
oborem. 2

Zaklady wyvoje holandského zatisi jako samostatného Utvaru nenalezneme vsak v Ho-
landsku, nybrz v sousednim VIamsku. Romanisujici mali/i Peter Aertsen a jeho z&k J. Bue-
ckelaer maluji obrazy, v nichz je téméi cela plocha je zaplnéna zatisim zeleniny, masa
aovoce. 3

Zatimco v jinych evropskych zemich mohli hojné zobrazovat ikonografické motivy,
v protestantském Holandsku to bylo zakézané. Pravé proto se stala v oblibé malovana

z&tisi, kterd svym extrémnim realismem zobrazovala skryté symboly a odraz spolecnosti.

2 NOVOTNY, Vladimir. Holandské zatisi. Praha: S.V.U. Manes aMéelantrich a.s., 1942, s. 3
3 NOVOTNY, Vladimir. Holandské zatisi. Praha: S.V.U. ManesaMéelantrich a.s., 1942, s. 3
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Nejvétsimu pokroku vsak dopomohl zvyseny zgem o botaniku, prirodu jako takovou a ex-
port novych a exotickych plodui, potravin akvétin.

Spolecensky postoj v Holandsku se zacal vyvijet v kazdém meéste zvlast’ ai presto, jak
tato mésta byla malo od sebe vzdalend, jejich riznorodost podtrhovala jednotlivé prvky
vyvoje oddélené a v méstech zacaly vznikat tzv. specializace, které se promitly i v malbé
z&isi. Muzeme s vsimnout, ze kazdy specificky druh zétisi je vice nebo meén¢
charakteristicky pro jednotliva mésta. Napriklad v Antverpach byla velice popularni
kvétinova zétisi predevsim od malife Jana Brueghela starsiho, na rozdil od Haagu, kde se
popularnéji aplikovala tzv. snidanova z&tisi, jindy také nazyvana jako monochromni
banket*, ktery muzeme vidét v dile Pietera Claesze. Z&tisi typu vanitas, symbolizujici
marnost a pomijivost Zivota, byla doménou leidenskych maliti. Obrazy Pietera Aertsena
a jeho z&ka Joachima Beuckelaera byly charakteristické zobrazenim kuchynskych zatisi
nebo zatisim trzist. Jgich prvotni pasobeni bylo v Antverpach, ale po prest¢hovani do
Amsterodamu inspirovaly fadu amsterodamskych malita, atedy i tam mtzeme nalézt fadu
malitt se stejnou tématikou.

Vyhodou malovani z&isi bylo predevsim v moznosti si predem nastavit svétlo,
kompozici, objekty a taky cas, ktery mohl maliif téméi bez omezeni vénovat studiu
zobrazovanych objektt ajgich struktuie.

Vsechny tyto viastnosti vytvorily ze zatisi idedlni téma, které se spoléhalo jen samo na
sebe a na svou vliastni vyrazovou intenzitu, dokonale vyvézenou kombinaci technické

pronikavosti a ostrou vizualni inteligenci.®

Presto zénr z&tisi zaujal podedni piicku umélecké hierarchie a akademické spolecnost
ho odsoudila. Jako prvni se o to zaslouzil jiz v obsobi renesance Giorgio Vasari a na konci
17. stoleti ho nadsledoval nizozemsky malii ateoretik uméni Samuel van Hoogstraten, ktery
ve své esgji Introduction to the elevated schools of painting (*1678) zarfadil zanr z&tisi na

posledni misto.

4 SIP, Jaromir. Flamska a holandska zatisi 17. stoleti. Praha: Muzeum hlaviho mésta Prahy, 1967 s. 12

5 GUALDONI, Flaminio. Sill life. Milano: Skira, 2009, s. 20-21. ISBN 8857200469.
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Nicméne aspech, s kterym se zdaril 4, rafinovane vytv&ena dila tohoto typu setkévala,
prinasel autorim vehlas, srovnatelny s proslulosti jgjich eckych prechiidcii (Zeuxe a Parr-

hasiuse).b

1.2 Vyznam, symbolika a vzajemné vztahy v zatisi

Symbolika je jednim ze stézejnich prvki v malovaném zétisi. O jgjich podobéch ain-
terpretacich se daji psat knihy nebo vést nékolikahodinové diskuze. Aby se dal rozlustit
vyznam zobrazovaného objektu, je zapotiebi zné a pochopit vsechny mozné aspekty
(politické, socidni, ekonomické, spolecenské, filosofické,...), které se v kazdé kulture
meni.

Jak uz bylo zminéno diive, v zanru zatisi se zacaly prosazovat tzv. speciaizace. Byli
maliti, ktefi se vénovali napiiklad jenom kvétinovym z&tisim a excelentné v jejich malbé
vynikali. Mezi nejpopul&rnéjsi typy zétisi patiily monochromni bankety, lovecka zatisi,
floralni, tzv. honosné z&tisi a zatisi typu vanitas. Kazdé z nich je svym zobrazenim velice

charakteristické ajgjich popis je zahrnut v jednotlivych podkapitol ach.

2. HOLANDSKE ZATISI V SOUCASNE FOTOGRAFII A JEHO
INTERPRETACE

Jak uz bylo receno v Uvodu, zobrazeni zatisi je nejenom pro divaka velice vizuané
pusobive, ale pro samotné umélce odkryva fadu moznosti k experimentovani a stietu
novych myslenkovych vyjadieni. Médium fotografie pak nabizi zgjit jesté vice za hranice
vytvarné formy a moznosti manipulace tak predat novy vizudni koéd. Fotografove uzivajici
holandské z&tisi ve své praci jsou ngjenom inspirovani timto zanrem z obdobi 17. stoleti,
alefidi se prisnymi definicemi, které se snazi ve svych dilech rozebirat, posouvat da a vy-

tvéret tak novy koncept vizuaniho jazyka.

6 SEIFERTOVA, Hana. Mezi zétisimi: flamské a holandské obrazy 17. stoleti ajegjich ohlas v kabinetni mal-
bé sttedni Evropy. Liberec: Oblastni galerie v Liberci, 2003, s. 62, ISBN 80-85050-34-X.
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2.1 Stru¢nd historie fotogr afického zatisi

Fotografické zatisi jako takové pravdépodobné vzniklo mnohem drive, nez byl vibec
oznadmen vynalez fotografie (1839). Prvni fotograficka zatisi tak |ze nalézt i u prakopnika
fotografie jako byl Nicéphore Niepce, Louis-Jacques-Mandé Dagguere, William Henry
Fox Talbot nebo Hippolyte Bayard. Z&tisi se stalo pro svij naprosto nehybny charakter
velice oblibenym zanrem piedevsim proto, ze splfiovalo idedni podminky pro zachyceni
fotografie, ktera se tenkrat musela exponovat i nékolik hodin. Zatisi davalo fotografim
absolutni volnost ve vybéru prostiedi (zda-li se bude fotografovat ve studiu nebo v ex-
teriéru) a svételnych podminek, které mohly vzdy uméle vytvorit. Jednim z prvnich typta
fotografického zatisi, které se hojné zacalo uzivat, bylo zatisi kabinetni, nebo-li
katalogové. Takovy typ zatisi vyuzival predevsim Henry Fox Talbot ajsou k vidéni v jeho
prvni fotografické publikaci Pencil of Nature (* 1844 - 1846).

Thomas Richard Williams byl prvnim profesiondnim fotografem, ktery svou tvorbu
zameril predevsim na zétisi inspirované malbou starych mistri. Ve svych fotografiich
uzival vizudni metafory, které odkazovaly k latinskému prislovi Omnia mors aequat, coz

znamena smrt vsechno vyiesi.”

Pres vice nez jedno stoletou dekédu se fada fotografi vénovala zanru zatisi ve vsech
jeho moznych formach. Po vyndlezu fotografie tak vznikaly i dalsi mozné podkategorie,
jako naptiklad nalezené z&tisi. S prichodem novych médii alepsi technologie pak vznikaly
nepieberné fady moznosti prolinani meédii, které podpoiily nové interpretacni pristupy.
Mezi predni fotografy zatisi minulého stoleti bych rozhodné zaradila Rogera Fentona,
Edwarda Steichena, Paula Outerbridge, Edwarda Westona, Josefa Sudka a Irvinga Penna.
Protoze je vsak tato prace o soucasnych fotografech a jgich dilech, jiz se k této kapitole

nebudu naddl e vracet.

"MARTINEAU, Paul. Sill Life in photography. Los Angeles, California: J. Paul Getty Museum,
2010, s. 7, ISBN 978-1-60606-033-9
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2.2 Specializace zanru holandského zatisi a jeho sou¢asné

fotografické inter pretace

Pres jasny a uceleny koncept tehdejsich specializaci se v soucasné fotografii tato
kategorizace trochu rozplyva. Fotografové se uz nesnazi pristupovat peclive k jednotlivym

typam, ae odrézi svou tvorbu v nekolika variantéch z&tisi. Mezi nejpopularnéjsi z nich

stejn¢é zastava floréini zatisi a zatisi typu vanitas.

Zobrazeni kvétinovych zatisi bylo v holandské a viamské malb¢ od samého zacatku.
Na zacatku 16. stoleti vyrazné stoupl z§em o kvétiny a studium botaniky, predevsim kvili
novym moznostem dovozu zbozi a exotickych rostlin do Evropy. V 17. stoleti uz byla
malba natolik zpopularizovang, ze se stala komer¢ni malbou velké produkce a postrédala
tak smyslovy vztah.

Nicméne se v 17. stoleti stalo aranzmé kvetin témer intelektudlni hrou. Obvykle byly
kvetiny spojovany s cirkevni a mytologickou tématikou, mohli vsak byti i no-siteli dobovych
socialnich a politickych obsahii.2

Krésneé kvetiny vyvolavaly i jiné predstavy. Jejich kratka zivotnost pripominala lidem,

Ze pobyt na vezdejsim svété netrva vecne.®

Zaem o botaniku a exotické rostliny projevilai umélkyné finského pavodu Sanna
Kannisto (*1974). Ke svym projektam pristupuje s extrémné technickym zaujetim. Vice
nez umélecka stranka ji zajima vztah prirody, védy a umeéni. Konceptuané exaktni
tendenci dochazi k novym myslenkam o propojeni prirody s uménim. Metodologickym
piistupem zkouma piirodu jako zdroj antropologického studia. Reprezentativni vlastnosti
zatisi se inspiruje pro svou vizudni ustalenost. Podobné jak tomu bylo pii zobrazovani

zatisi v 17. stoleti, kdy vzrostl trh s prodgjem exotickych kvétin, které se nové diky

8 BERGSTROM, Ingvar aArthur K WHEEL OCK. Still lifes of the golden age: northern European paintings
from the Heinz family collection. Washington: National Gallery of Art, 1989, s. 18, ISBN 089468129x.

9 SEIFERTOVA, Hana. Mezi zétisimi: flamské a holandské obrazy 17. stoleti ajejich ohlas v kabinetni
malbé sttedni Evropy. Liberec: Oblastni galerie v Liberci, 2003, s. 55, ISBN 80-85050-34-X.
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obchodnim cestam dostaly do Evropy, nejen botanici pristupovali k novym kvétinam s vé-
deckym zaujetim. Sanna Kannisto podnika cesty do destnych pralesi a vyhledava
zajimavé exoticke rostliny, které pak komponuje do vizudniho stylu jakéhos artefaktu.
Jgjich vytrzenim z prirozeného prostiedi a zasazenim do umélého vzbuzuje dojem
védeckého experimentu. Podpirny systém, ktery je vymyslen na udrzeni kvétin béhem
fotografovéni, poméha pochopit metitko jednotlivé rostliny. Jeji fotografie tak predstavuji
spise ateliérové zaznamenani védeckého vyzkumu, kterému se vytrvale dlouhodobé vénuje

priblizné od roku 1997.

Oporornis formosus, 2009
c-print 74 x 94 cm

Obr. 1. Sanna Kannisto: Oporornis formosus, 2009
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Podobné¢ technickym pristupem se reprezentuje i Diana Scherer (*1972), ktera na
rozdil od Sanny Kannisto své rostliny péstuje doma nebo na zahradce ve skleniku.
Obsahem fotografickych soubort této némeckeé fotografky, pasobici v Amsterodamu, jsou
predevsim kvétinova z&tisi. Uz béhem studii na Gerrit Reitveld Academy experimentovala
se zobrazenim kvétin, ato sev jgi tvorbé pozdéji stalo stézejnim tématem. Stejné jako
v zacatcich holandskeé kvétinové malby, se Diana Scherer snazi k fotografovani pristupovat
s veédeckym zaujetim. Typologicky pristup autorky reprezentuje az encyklopedicka
ilustrace kvétin, kvétinovych zatisi. Miazeme se o tom presvédCit v jegjim prvnim souboru

s ndzvem Cups (2008), ve kterém je mozné studovat jednotlivé kvétiny, které jsou

vytisknuté na hrneccich ze shirek pratel arodiny.

Obr. 2. Diana Scherer: ze souboru Cups, 2008

Také v souboru Geranium Hill (2009) pracuje s flérou, a to tim zptsobem, ze
vyhledava okrasné pouli¢ni kefe a pridanim bilého pozadi za fotografovany ke ho
oprostuje od okolniho svéta, v tomto pripadé ulice. Takovy pristup k fotografovanému
jenom piredznamenava nasledujici soubory encyklopedického charakteru. Jakoby se snazila
vytrhnout ket z ulice, vyfotografovat v ateliéru a otisknout v encyklopedii pro studium

vergnosti. Nasledoval soubor #2 a Poppyfield, kde fotografovala vzdy po jednom kusu vi¢i
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méak, v prvnim souboru s okvétnimi listky a ve druhém bez nich. V roce 2009 pak zazétila
souborem Field, ktery byl stézejnim meznikem pro vznik souboru Nature Sudies (2012).

Nature Studies je fotograficka studie o 32 fotografiich, kde sama autorka priznava
své veédecke zaujeti pro rostliny a svij umélecky piesah. V rozmezi priblizné Sesti mésict
péstovala autorka kvétiny do raznych druhi véz, které pozdéji rozbila a poté fotografovala.
Béhem té doby se koreny a hlina prizpusobily tvaru vazy a po rozbiti se naskytla moznost
vidét tajemny vnitiek vaz a kvétinacu.

Zazminku stoji komplementarni ¢lanek od Taylora Curryho z internetového deniku
aintbadmagazine: ,,K dispozci je zakladni vnit/ni rozpor v Scherering pracovnim postupu.
| kdyz se jednoucelove venuje projektu, kde pozorné sleduje, jestli se korreny vviji, jak
potiebuje, a kontroluje je s maximalni peclivosti, jeji schopnost manipulovat rust rostlin je
omezena. Musi prijmout nemoznost totalni kontroly nad viastnim projektem. Tento kontrast
mezi téme;r obsesivnim sledovanim a neschopnosti zasadne ovlivnit udalosti, se stava
intenzivni, témer rituéni pritomnosti v jgji praci. Fotografie Scherer jsou peclive rozdeéleny
a ukazuji jediny okamzik jako vyvrcholeni dlouhého procesu ristu. Dokumentuje kvetiny na

svém vrcholu, ale tésné pred tim, neZ zachou jako rostliny umirat." 1°

10 CURRY, Taylor. Diana Scherer. Aint-Bad Magazine [onling]. 2012 [cit. 2015-05-10]. Dostupné z: http://
aintbadmagazine.com/article/2012/12/11/1693/

,» There is an inherent contradiction in Scherer’s working method. Although she is dedicated to the project and
keeps a close eye on whether the roots are developing as desired—checking them carefully and with the
utmost precision—her ability to manipulate the plants’ growth is limited. She has to accept the impossibility
of total control. This contrast between almost obsessive monitoring and an inability to fundamentally
influence events becomes an intense, almost ritual presence in her work. Scherer’s photos are carefully
rationed, showing a single moment as the culmination of a long process of growth. She documents the
flowers at their peak, just before they begin to shrivel asthe plants start to die."
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Obr. 3. Diana Scherer: ze souboru Nature Studies, 2012

Obr. 4. Diana Scherer: ze souboru Nature Sudies, 2012
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Technické moznosti jsou v tomto diskurzu celkem moderni, a proto i brazilska
fotografka Luzia Simons (*1953) vyuziva moderni skenovaci techniky pro detailné
kvalitni zaznamenani jgjiho flordniho zatisi. Jgi inspiraci byla piedevsim evropska
kultura a jei symbolika, se kterou splynula po imigraci do Berlina. Na fotografiich
vytisknutych v nadzivotni velikosti |ze pozorovat nejenom excelentni kvalitu skenovaného
obrazu, ale drobné nuance odkazujici k pocatku neodvratitelného rozkladu. Sva kvétinova
zatisi komponuje na plochy skener, ktery poté zaznamena dvojdimenzionani obraz. Styl
kompozice by se dal prirovnat k Janu Brueghelovi star§imu, ktery vynikal v kompozi¢nim
pristupu u svych kvétinovych z&tisi a snazil se vzdy rozprostiit krésu kvétin pies celé
platno.

Ve svém souboru Stockage (2013) vyuziva piedevsim tulipan jako metaforu pro

interkulturni identitu a globalizaci.t

Obr. 5. Luzia Smons: Stockage83

1. Stockage. Luzia Simons [onling]. [cit. 2015-05-10]. Dostupné z: http://www.luziasimons.de/
artworks.php?ang=en& action=artworks& |1D=22
,» The tulip thus becomes a metaphor of mobility, globalisation and intercultural identity."”
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Myslim, ze zvoleni tulipanu pro tuto metaforu je kotveno v pavodu této kvétiny, ktera
je origindng z Ciny, a kterd se béhem poslednich stoleti rozsiiila do celého svéta. Navic,
po svém exportu v 17. stoleti do Evropy, se tato ,,exoticka” kvétina stala jednou z nej-

drazsich kvétin svého ¢asu, ataké ziskala dil ezité postaveni v holandském z&tisi.

Absolutnim opakem v technickém piistupu interpretace floralnich zatisi je nizozemska
fotografka Kim Boske (*1978), ktera je znama spise svymi sériemi o prirode, ve kterych
pouzitim multiexpozice zaznamenéva obrazy stromt a lesnich z&tisi, které se jevi spise
jako impresionistickd malba. Jak budeme moci zpozorovat u vice autord nizozemského
puvodu, zgem o prirodu je zde pomérné citeln¢jsi a i Kim Boske je ovlivnéna
nizozemskou historii krgjinné malby a malby zatisi. Ve své tvorb¢ vsak zkouma jesté dalsi
prvek, atim je ¢as a prostor.

Jak vysvétluje na svych internetovych strankéach, jgi prace muze byt taktéz popsana
jako vyzkum, avsak s tim rozdilem, Ze se zajima o okamziky v case a prostoru. Je
fascinovéna systémem vizuaniho svéta, ktery predkldda dikaz o ztélesnéni ¢asu jako
diskrétni jedinecné chvile. Systém casu vidi jako strukturu vybudovanou z mensich
diferencovanych struktur. Sestavenim vizudnich fragmentt narativnich prvka vytvari
strukturu pripojeni ajednoty, kterou preklada do obrazu. Svou préci vnima v konstrukcich,
kde se vrstvi ndpady a prebirgji vlastni vyznam. Vzdy hledd harmonicky obraz, ve kterém
muze objevovat disharmonii bez poskozeni jednoty obrazu.!?

V souboru Collection of Seepings and Awakenings (2008) piredstavuje triptych pugétu
kvétin, stejné kompozice s vyraznym zaznamenanim casu, ke kterému sva dila odkazuje.
Témet az nepatrné rozdily jsou lehce pirehlédnutelné. Na prvni fotografii vynika barevnost
Zlutého rozvitého tulipanu a bilé kvétiny, u zbylych kvétin je barevnost mirné potlacena
nebo dokonce zrusena. U druhé fotografie s mizeme vsimnout, ze extrémni barevnost
kvétin z prvni fotografie ustoupila do sedi a naopak svou barevnosti vynika razova kvétina
ve stiedu a zlutocerveny tulipan na pravé strané obrazu. Treti fotografie je pak dalsi
obdobou stejného principu. Kdyz detailné porovname vsechny tii fotografie, vsimneme s,
ze se ndisi pouze v razné aplikovaném darazu na barevnost, ae Ze postupem

fotografovani jednotlivé kvétiny uvadaji. Autorkatak davé znacny priklad plynuti ¢asu

12 About. Kim Boske [onling]. [cit. 2015-05-10]. Dostupné z: http://www.kimboske.com/about


http://www.kimboske.com/about
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a odkazuje na stale zminované memento mori. Diky barevnému dirazu na kvétiny v nej-
vétsim rozkveétu nalézam koncept jeji tvorby jesté jinde, ato v technickém postupu malby
kvétinového zétisi. V 17. stoleti jeste¢ nebyly natolik zndmé principy slechténi rostlin-
kvétin, a proto museli maliti malovat kvétinové zatisi i cely rok, aby mohli ztvarnit
veskeré kvétenstvo, které pak muzeme vidét na jeich obrazech. Znaly botanik by
souhlasil, Ze neni mozné nalézt vsechny zobrazené kvétiny v jednom jediném ro¢nim
obdobi 17. stoleti. A tak mohu fici, ze se jedna o velice pékné a nenasiiné znazornéni této

interpretace.

Obr. 6A. Kim Boske: Collection of Seepings and Awakenings, 2008
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Obr. 6C. Kim Boske: Collection of Seepings and Awa-
kenings, 2008
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Oproti tomu zastancem destruktivni a nasilné narativni interpretace je izraglsky
umélec Ori Gersht (*1967), jenz je jednim z ngznaméjsich a nejzajimavéjsich autori
zabyvagjicich se vyhradn¢ zatisim a jeho optickou percepci. Jeho dilo balancuje na hranici
mezi videem afotografii, své projekty vétsinou nataci na kameru v HD formatu a poté
z nich vybira nejzajimavejsi snimky, které posléze prezentuje jako fotografie. Gershtovy tfi
zminéné soubory Vv této préci jsou jedny z nejzajimavéjsich interpretaci zatisi ze 17. stoleti.
Jeden z jeho soubori bych rada uvedla az v kapitole experimenta niho zobrazeni. Inspiraci
v jeho destruktivnim pokusu, kterym se zabyva v souboru s nazvem Big Bang (2006), jsou
florAni z&isi nizozemského malite Jana van Huysuma. Ori Gersht napousti kvétiny
specidni latkou, které maji po zamrazeni stejné kiehkou tendenci jako sklo.
Dvouminutové video, doprovéazene stdym sirénnim monoténem, je preruseno explozi.
Krédsa zobrazenych kvétin se tiisti jako stiepy do vsech moznych sméra. Pouziti
vysokorychlostni zaznamenavaci kamery mu dovoluje vysledné dilo zpomalit na
milisekundy a v explozi tak pozorovat jednotlivé detaily *’stiipki”. Ve svém souboru také
reflektuje vzpominku na détstvi v lzraeli, kde se kazdy rok na den k ucténi pamétky
ob¢tem holokaustu spousti sirény, které odkazuji k sirénam, jez byly pouzity béhem 2. své-

tové vaky k varovani pred hrozicim Gtokem.

Obr. 7. Ori Gersht: Big Bang, 2006
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Nejnovejsi soubor s ndzvem On Reflection z roku 2014 je piimy odkaz na kvétinova
z&isi holandského malite Jana Brueghela starsiho, jak i zminiuje v podtitulu. Originani
obrazy Jana Brueghela starsiho, které vidime na po¢atku vysokorychlostné zaznamenaného
videa prevedeného opét do slow-motion efektu, jsou pouhymi odrazy v zrcadlech. Nova
dimenziondni zkratka posouva vniméni redlity i iluze a polemizuje tak o hodnoté
vyznamu nature morte az do chvile, kdy se zrcadlo roztiisti natisice strepti a obraz kvétin,
ktery byl predtim pozorovatelny, upada do vécné temnoty. Fotografie tentokrdt nejsou

vytahem z pouzitého videa, ale zvlast' nafotografované a zaostiené na strukturu zrcadla,

Obr. 8. Ori Gersht: On Reflection, 2014
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| kdyz jsem ve vyse zminénych odstavcich prezentovala zatim jen autory zakladajici
své projekty na floranich z&tisi, nizozemské duo Blummers & Schumm bych sem také
zaradila. | kdyz ve svém portfoliu zadné kvétiny nemaji a zaméiuji se hlavné na modni
fotografii, v jgjich portfoliu mazeme nalézt nemalé snahy o zanr zétisi a podobny zgem
0 exotické rostliny, ktery reflektuji ve svém volném souboru Potato (2003), ktery byl
pavodné editoridlnim zadanim pro italskou verzi ¢asopisu Vogue. Anuschka Blommers
(*1969) a Niels Schumm (*1969) jsou absolventi a pedagogy na amsterodamské skole
umeni Gerrit Rietveld Academy. Prestoze se vénuji predevsim reklamni fotografii, diky
jelich uméleckému zézemi muzeme v jegjich praci pozorovat umélecké presahy. V jiz
zminéném souboru Potatoes se s vysokym estetickym citénim snazi zobrazit brambory ve
své prosté a cisté formé. Samotny objekt, ktery nam zprvu muze piijit absurdni a ne-
zajimavy, v sobé ukryva kouzlo bandlni jedinecnosti. Kdyz se fekne brambora, kazdy si
hned vybavi nepiilis hezky kus plodiny, ktery vidél a poziel nespocetnékrét. Zobrazeni
jednoho prvku jako hlavniho motivu nam s prekvapenim podéava popisnou zpravu o roz-
dilnostech a Uhlech zkoumani. Zajimavosti neni jenom struktura, barva a velikost, kterd je
u kazdého dalsiho kusu rozdilng, ale predevsim fakt, Zze brambora jako plodina se k ndm
dostala pravé az v poloviné 16. stoleti spolu se zbytkem exotickych rostlin, které byly
hojné zobrazované v nizozemském z&tisi 16. stoleti. Lidé si tenkrét mysleli, ze se jedna
0 okrasnou jedovatou rostlinu, a nachazela se tedy jen v okrasnych parcich slechty. Na
prvni pohled bandni kus plodiny je zobrazen ve vysoce technickém fotografickém

zkoumani.

Obr. 9. Anuschka Blommers & Niels
Schumm: Potato, 2003



UTB ve Zling, Fakulta multimedialnich komunikaci 28

Od flordlnich zétisi zobrazujicich ngjen jgjich krésu a vyjimecnost, opienou o nové
autentické poznatky z dovozu, se vyznam kvétin posunul do symbolického zaznamenani
pomijivého zivota. Vedle hojné zaznamenanych kvétinovych pugéti tak stoji prisné a té-
meétr az smrt volgjici vanitas. Vanitas je tedy styl zétisi zobrazujici seskupené symbolické
predméty odkazujici k marnosti veskerého lidského snazeni a pomijivosti nejen krésy, ae
predevsim i zivota. Vzniklo v Leidenu jako ideova reakce tamnich univerzitnich profesort.

Univerzita v Leidenu byla totiz semenistém idei radikdlniho kalvinismu, takze
zavrhovala i holdovani smyslovym pozitkizm. 3

Vanitas ma svou vyznamovou idgji blizko k latinské frézi, taktéz ¢asto uzivané v z&

tisi, memento mori, znamenagjici pamatuj na smrt. Alegorickym ztvarnénim ¢asto odkazuiji

natenkou hranici zivota a smrti.

Guido Mocafico (*1962) je fotograf piesné kopirujici tyto speciani tendence v za-
tisi. Ihned po vystudovani fotografie se zaméienim na z&tisi zacal pracovat jako reklamni
fotograf v mnoha agenturéch a c¢asopisech. Vedle reklamni fotografie se vénuje i svym
osobnim projektim za Gu¢elem knizni publikace a vystavovani v galerii. | kdyz je rozsah
jeho dila velice raznorody, jednim z dominantnich témat je pravé z&tisi, o kterém se
muzeme presvédCit v jeho poslednim projektu publikovaném nakladatelstvim Steidl
(STILLEVEN, 2012). Fotograficky soubor s ndzvem Stillleven (2004-2008) je piimym
interpretacnim odkazem na holandské malované zétisi 17. a 18. stoleti. Guido Mocafico
zde peclivé rekonstruuje honosné scény z obrazti holandskych mistra a dava jim novy
zivot. Své z&isi fadi do tii podkategorii, jak uz tomu v malbé zatisi byva obvyklé a me-
taforicky zobrazuje pomijivost a marnost zivota, ktera se zrcadli téméi v kazdém typu
zatisi. | presto, ze jsou jeho rekonstrukce dikladné propracované i v detailech a témer
iluzorn¢ realné, nalezeni origindlu totozného s fotografickou interpretaci vytvari zajimavou
hru.U né-kterych fotografii je témét jista autorova predlioha, jako je tomu napiiklad u zatisi
Z pod-kategorie Vanitas, kde je az s désivou upiimnosti symbolizovana pomijivost zivota.
Témei totozny obraz namaloval priblizné v roce 1670 bruselsky malii Philippe de

Champaigne.

13 SiP, Jaromir. Flamska a holandska zatisi 17. stoleti. Praha: Muzeum hlaviho mésta Prahy, 1967 s. 17.
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Obr. 10. Philippe de Champaigne: Still-lifewith  Obr. 11. Guido Mocafico: Vanites ze souboru
a Skull, priblizne 1671 Sillleven, 2007

Stegjn¢ je tomu tak u z&tisi snidanového typu, kde je navic interesantni spor mezi
harlémskym malitem Florisem van Dijckem a jeho antverpskym soucasnikem Nicolaesem
Gillisem. U snidanovych zétisi, kterym se oba autori vénovali (predevsim v letech
1610-1620), Ize tézko rozpoznat, kdo udal prvotni impulz pro tento styl malby a kom-
pozice, avsak protoze byl Nicolaes Gillis inspirovan svym harlémskym kolegou, Ize se
domnivat o Dijkovu prvenstvi. Presto se neda objektivné zhodnotit malba, ktera byla
Guidu Mocafidovi prikladem.

Obr. 12. Floris Claesz van Dijck: Laid Table Obr. 13. Nicolaes Gillis: Laid Table, 1611
with Cheeses and Fruit, 1615
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Obr. 14. Guido Mocafico: Nature Morte a la Grenade, 2005

Zgimavy moment nastava u z&tisi s poharem, stiibrnym podnosem, na kterém se krouti
napul loupany citron a kompozici dopliujici svrzeny pohar. Stejny vybér piredmétia a kom-
pozi¢ni rozvrzeni najdeme u Maertena Boelema de Stomme, Pietera Claesze a Willema
Claesze Hedy. Pouzitim diapozitivniho materidlu a velkého formétu dodava fotografiim
nepopsatelné bohatou barevnost a jedinecnou reanost.

Obr. 15. Maerten Boelema de Obr. 16. Pieter Claesz: Still-Life with Oysters, 1633
Somme: Still-Life, priblizne 1630
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Obr. 17. Guido Mocafico: Nature Morte au hareng, 2004

Obr. 18. Guido Mocafico: Nature Morte aux huitres, 2005
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Stejnou oblibu v zachyceni totoznych z&tisi s excelentni piipravou rekvizit a sviceni
je americka fotografka Paulette Tavormina (*1949), jedna z nejznamg¢jsich americkych
fotografek orientujicich se na z&tisi. Ve svém vlastnim statementu se priznava k disledné
inspiraci malitskymi mistry 17. stoleti a interpretuje je podle svych vlastnich osobnich
piibéht. Predevsim svym dramatickym svicenim, excelentni kompozici a vyraznou
barevnosti se oteviené stavi k odkazu spanélského malite Francisca de Zurbarana a ital-
ského barokniho malite Giovanna Garzoniho. Je doslova pohlcena evropskou kulturou
a emocemi, jakymi byly v malbéch zachycovany nové exotické predméty v 17. stoleti. Se
steinym zaujetim proto pristupuje ke svym z&tisim jako k né¢éemu novému, co se pravé
dostalo natrh.

Znazornéni ¢asu, blahobytu a symbolu kiehkosti zivota ¢i marnosti se tak naléza negjen
Vv jejim stejnojmenném souboru Natura Morta, aei v souborech Bodegon a Flowers, Fish
& Fantasies. Vedle souboru Natura Morta, ktery je piesnym pienesenim holandskych
z&isi zminéného Francisca de Zurbarana, Giovanna Garzoniho, ae i Juana Sancheze
Cotana a rady dalsich, je zde i soubor Flowers, Fish and Fantasies, ktery odkazuje na
oltarni z&tisi Ambrosia Bosschaerta starsiho. Pridanim kulatého akvaria s zivymi rybkami
symbolizuje ¢as, kterym je zivot posuzovan.

Narozdil od Guida Mocafica se vice obraci k iluzivni strance svych dél a snazi se
0 maliiské splynuti. S naivnim nadsazenim doufg, ze stejné jako ona dnes vnima obrazy
holandskych zétisi starych mistri, budou pfisti generace obdivovat jeji pristup k foto-
grafovanému zétisi. Ridi se heslem: Eram Qvod Es, coz znamené Jednou jsem byla to, co

jsi ty ted’.1

14 Artist Statement. Paulette Tavormina [onling]. [cit. 2015-05-10]. Dostupné z: http://
www.paul ettetavormina.com/arti st-statement/


http://www.paulettetavormina.com/artist-statement/
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Obr. 19. Ambrosia Bosschaert starsi: Obr. 20. Paulette Tavormina: Fish, Flowers and
Bouquet of Flowers, 1620 Fantasies, 2012

Obr. 21. Paulette Tavormina: Crabs and Lemon, po vzoru Pietera Claesze, 2009
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Stejn¢ jako Paullete Tavormina nebo Guido Mocafico pristupuje k tématu holandského
z&isi Sharon Core (*1965). Na rozdil vsak od vyse zminénych, jeji presvédceni a pokus
se co ngblize priblizit malovanému obrazu a oklamat tak divaka, je jgi snaha daleko
peclivéjsi a uveritelngjsi. Jgi dilo bych uvedla slovy reportérky Judith Pucket-Rinella z de-

niku New York Times, kter4 o Sharon napsal a ¢lanek.

,»Je to malba nebo fotografie? Starozitné nebo soucasné? Prave nebo falesné? Jedna

véc je jasna - tahle préace je bezesporu nadherna."1°

Kdyz se divék podiva na préce Sharon Core, ma stgjny pocit a nevi, kde zacina
autor¢ina realita a fikce. Mezi hlavni prednosti fotografickych zatisi této americké
fotografky je predevsim inspirace technikou trompe I'oeil. Touto technikou, pouzivanou jiz
v dob¢ antiky, dosahne malii az iluzivnich vysedku. Jgi fotografie tak na druhou stranu
vypadaji jako maliiské obrazy. Ve své sérii Early American (2007) se soustredi na
interpretaci zétisi amerického malite 19. stoleti Raphaella Pedla. Presvédcujici textura
predméti nas utvrzuje, ze se jedna o fotografii, na coz pridava maované pozadi, které si
tak hragje s iluzornimi prvky a premlouva divaka k detailni analyze jgji prace. Dukladné

nasvicena scéna v dynamickém stylu odkryva kouzlo realnosti obrazu.

Obr. 22. Sharon Core: ze souboru Early Americans, 2007

15 PUCKETT-RINELLA, Judith. In Focus | Sharon Core. The New York Times [online]. 2008 [cit.
2015-05-10]. Dostupné z: http://tmagazine.bl ogs.nytimes.com/2008/10/22/in-focus-sharon-core/


http://tmagazine.blogs.nytimes.com/2008/10/22/in-focus-sharon-core/
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Obr. 23. Sharon Core: ze souboru Early Americans, 2007

V sé&rii 1606 - 1907 (2011) se autorka zaméiuje na re-interpretaci floranich zatisi.
Duvodem pro vybér tohoto tématu bylo autor¢ino presvédceni o vymieni tohoto zanru,
které bylo nahrazeno barevnou fotografii. Jgji angazovanost v péstovani vlastnich kvétin ji
piinesla nepreberné mnozstvi typa kvétin, které mohla pouzit ve svych scénach aumoznila
ji tak fotografovat tuto scénu v jeden jediny ¢as, narozdil od maliia, ktefi cekali cely rok,
aby zachytili vsechny mozné kvétiny v jeich ngvétsim rozkvétu. Sharon Core si ani
nedélala starosti, pokud nékteré kvétiny uz uvadaly avyfotilaje tak, jak v danou dobu byly

atim tak podporila celou myslenku nature morte.

Obr. 24. Sharon Core: 1789, 2011
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Pokud se tato prace pomalu ubira priblizeni tendenci iluzorniho zobrazeni, pak je na
mist¢ zminit dilo nizozemského fotografa Ruud van Empela (*1958). Ten ve svém
vizudlné zajimavém dile klade velky diraz na pocitacovou post-produkci a prezentaci
v podobé vysoce kvalitnich pigmentovych tiskt, které se na prvni pohled zdaji byt
olgjovymi malbami. Tento zdanlivé vizudlni klam je stejnym odkazem, jak uz tomu tak
bylo u Paulette Tavorminy nebo Sharon Core, k malifam zatisi, ktefi se diky techniky
trompe I'oeil snazili o totéz. Ruudova honosna zétisi se vzdy uceluji do jednotlivych
stylizaci, jako je tomu napiiklad u fotografie Meat, kde je celd plocha zaplnéna masem,
vnitinostmi a praseci hlavou, téméi se az zd4, Ze se jedna o reklamu feznictvi.

Inspiraci vsak v tomto ptipadé hledal u Willema de Kooniga a jeho bezprostiedné
brutdlnim zaznamenani reality.16

Nepiehlizi ale ani alegoricky odkaz na zatisi typu vanitas ve fotografii Gold, kde se

pod vrstvou zlata, tipytu a bohatstvi ukryva zndzornéni zivotni marnosti.

it
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Obr. 25. Ruud van Empel: Meat, 2014

16 Ruud van Empel: Jaccuse - Solo Show New Work. Flatland Gallery [onling]. 2014 [cit. 2015-05-10].
Dostupné z: http://www.flatlandgall ery.com/index.php5?a=exhibitions& s=future& id=356


http://www.flatlandgallery.com/index.php5?a=exhibitions&s=future&id=356
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Jedinym autorem, ktery vypadava z celé ustalené koncepce specializaci a ktery se
orientuje jen na jednotny prvek zminénych kategorii, je italsky umélec Lorenzo Vitturi
(*1980). Lorenzo Vitturi, zijici v Londyng, sklidil svym poslednim souborem uspéch po
celé Evropé a zapsal se do podvédomi pravé svymi extrémné barevnymi zatisimi, které
nazyva blazniva estetikal’.

Soubor Dalton Academy (2013) je stietnutim portrétnich fotografii a zatisi jak
fotografovanych, tak instalovanych do raznych sousosi. Béhem fotografovani tohoto
souboru vychézel z estetiky pouli¢nich trzist, jaké se napiiklad nachdzelo na Ridley Road
v Dalstonu (severovychodni ¢ast Londyna), a které je témet poslednim piikladem, kde se
muzeme setkat s klasickou pracovni tiidou, tj. predevsim fadou prist¢hovalci z Asie,
Afriky aKaribiku. Negjspis jejich zaliba v pestré barevnosti akyci byla Lorenzovi inspiraci.
Vedle portréta, které fotografoval piimo natrzisti, instaluje surrealistické sochy z predméta
a pokrmu, které sehna na trzisti, a neboji se je navic extrémné prikraslovat. Pokud
porovname prvni pocatky malby z&tisi v obdobi renesance, tj. kdyz jesté nebylo brano jako
samostatny zanr - ted’ mam na mysli obrazy trzist, které mazeme vidét napiiklad v dilech
Pietera Aertsena, Joachima Beuckel aera, nebo Vincenza Campiho, - zjistime, ze se Lorenzo
snazi 0 stejné zobrazeni v tom presahu, Ze si misto fotografovani samotnych trzist” odndsi
do svého ateliéru malé utrzky z pouli¢niho marketu a az tam se snazi komponovat své
zatisi stématikou trzisté. Navic, kdyz vezmeme v potaz, ze pii vystavach v galériich znovu
vytvéri na daném misté jednotlivé instalace a snazi se tak divékovi zprostiedkovat podobny
z&zitek, jaky on si z trzisté prinesl, mizeme fict, ze se jedna o velice zdarilou a autentickou
interpretaci. Totemy, jak své instalace nazyva, jsou kombinaci raznych produkta od
prodejci odlisnych narodnosti a symbolizuji multikulturismus a jsou podtrzeny kiiklavymi

texty, kteréjsou Utrzky autentickych rozhovora z trznice.

17 O'HAGAN, Sean. Lorenzo Vitturi. The Guardian [online]. 2014 [cit. 2015-05-10]. Dostupné z: http://
www.theguardian.com/artanddesign/2014/jul/13/lorenzo-vitturi-ridley-road-markets-edgy-dyna mic-east-
london-photographer
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Obr. 26. Lorenzo Vitturi: ze souboru Dalston Obr. 27. Lorenzo Vitturi: ze souboru Dalston
Academy, 2013 Academy, 2013

Obr. 28. Vystava Dalston Academy, The Photographers Gallery,
Londyn, 2014

Jak se sam zminil v rozhovoru pro noviny The Guardian:
,»Je to vsechno o blizkém pohledu a konstrukci tabla. Shazim se co nejlépe zkombinovat

tyto dva pristupy v mé praci."18

18 O'HAGAN, Sean. Lorenzo Vitturi. The Guardian [onling]. 2014 [cit. 2015-05-10]. Dostupné z: http:/
www.theguardian.com/artanddesign/2014/jul/13/lorenzo-vitturi-ridley-road-markets-edgy-dyna mic-east-
london-photographer

"It's all about the act of close looking and the construction of a tableau. | try my best to combine
these two approaches in my work."
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2.3 Holandskeé zatisi jako odraz konzumni spole¢nosti

V prvopocétcich holandského z&tisi sei umélci snazili o totéz, tj. reagovat a odrézet ve
svych dilech spolecnost. Nekteri dokonce meli moznost pracovat na zakazku pro bohaté
pany aslechtu, a vyjadrit tak v z&tisi jejich majetek, pychu a bohatstvi. Tim se jim naskytla
moznost symbolicky zamaskovat symbol marnosti a zbytecného blahobytu. Podobna téma

reflektuji i ¢tyfi nize zminéni fotografové avyuzivaji tak, jak jinak, nez zanru z&tisi.

David LaChapelle (*1963) je zndmy americky fotograf, ktery je ve své sérii deseti
velkoformétovych fotografii Earth laughs in flowers (2008-2011) inspirovan baroknim
zatisim vanitas. Vedle pouziti kvétinovych bukett pouziva piredevsim soucasné kazdodenni
predméty, které odkazuji na diverzitu souc¢asné spolecnosti a predevsim veécné lidské
marnosti. Jeho extrémné barevné fotografie vypadgjici velice kycovite, predkladaji
divakovi symbolicky obraz konzumni spolecnosti. Na rozdil od klasickych obraza
kazdodenniho z&tisi, kdy se snazili dukladné zobrazit jednotlivé predméty, komponuje
zobrazené predméty chaoticky, bez vétsi snahy zobrazit cely predmét. Zvolenim této
kompozice také odkazuje na dnesni svét plny chaosu, vééného blahobytu a konzumniho
pristupu vézit si jen hmotnych véci a majetki.

Hlavni inspiraci pro tuto sérii byla basen od Ralpha Walda Emersona, ve které basnik
zkouma povahu kvétin jako vyraz nendvisti prirody k lidské nevédomosti, ignoraci a touhu

ovlédat Zemi.1®

"Where are these men? Asleep beneath their grounds:
And strangers, fond as they, their furrows plough.
Earth laughsin flowers, to see her boastful boys
Earth-proud, proud of the earth which is not theirs;
Who steer the plough, but cannot steer their feet,
Clear of thegrave.” 20

Jednotlivé fotografie pak stylizuje do ro¢nich obdobi ajejich nalad.

19 Gallery Guide. David LaChapelle [onling]. 2012 [cit. 2015-05-10]. Dostupné z: http://
davidlachapelle.com/press/gallery-guide/

20 EMERSON, Ralph Waldo. Hamatreya. Poetry Foundation [onling]. [cit. 2015-05-10]. Dostupné z: http://
www.poetryfoundation.org/poem/184627


http://www.poetryfoundation.org/poem/184627
http://davidlachapelle.com/press/gallery-guide/
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Obr. 30. David LaChapelle: The Lovers, 2012

40
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Stgjné snahy docilil anglicky umélec Mat Collishaw (*1966). Ve svém velice
rozséhlém portfoliu prezentuje serii zatisi s nazvem Natura Morte (1994). Vizudné
reklamni z&tisi jsou ve skute¢nosti Matovym osobnim projektem, ve kterém se snazi ve
stylu viamského z&tisi odkézat na sou¢asnou konzumni kulturu zgpadnich zemi, piredevsim
pak Ameriky.

Jak uvédi ve svém artist statementu, po navstiveni New Yorku byl prekvapen a z&
roven znechucen tamni fastfoodovou kulturou, ktera je podepiena zaneprazdnénym stylem
zivota a reklamnich poutati, které na vas Utoci ze viech stran.?!

V projektu Natura Morte komponuje do z&tisi produkty fastfoodovych spole¢nosti,
u kterych neni jisty ani organicky ptivod a které dokonce vypadaji jako odpadky nez néco
k jidlu.

Obr. 31. Mat Collishaw: ze souboru Natura Morte, 1994

21 Natura Morte. Mat Collishaw [onling]. 1994 [cit. 2015-05-10]. Dostupné z: http://www.matcol li shaw.com/
art/archive/natura-morte/


http://www.matcollishaw.com/art/archive/natura-morte/
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Tendenci zachytit zvrécenou konzumni spolecnosti mai Klaus Pichler (*1977).
S vysoce estetickym pristupem a excelentnim uzitim diskrétniho sviceni charakterizuje
tento rakousky fotograf sviij soubor One Third (2012). Soubor, ktery zacind Uvodni
fotografii, na které je vyfotografovana Uétenka a na ni je popsana myslenka jeho zaméru,
vysvétluje cely koncept jeho dila. Klaus Pichler se snazi 0 zachyceni vyhozenych zbytka
jidla v duchu holandského z&tisi. Je znechucen pristupem k'’zumni spole¢nosti a daty,
kterd uvéadi studie spojenych narodi (OSN), ze kazdé treti jidlo kon¢i v odpadkovém
kosi.?? Tim ale veskera intervence holandského z&tisi kon¢i a Pichler se poté orientuje
pouze na predani sdéleni o zbytecném plytvani jidla, které by mohlo byt odkazem na

vanitas.

Obr. 32. Klaus Pichler: ze souboru One Third, 2012

22 PICHLER, Klaus. One Third. Klaus Pichler [onling]. 2012 [cit. 2015-05-10]. Dostupné z: http://kpic.at/
images/2569


http://kpic.at/images/2569
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Nedalo by se fici, ze tvorba amerického fotografa Joela-Petera Witkina (*1939)
piimo spada k autoram reagujici na konzumni spolecnost, piesto zde podle mého nazoru
patii. Joel-Peter Witkin znamy predevsim svym brutalnim ztvarnénim reality smrti, jegjich
hriz a lidské deformovanosti zaznamenava vedle své fady portréti a reinterpretaci maleb
starych mistri i zanr z&tisi. Silné ovlivnén kiestanskou ideologii (predevsim v ndmétech
jeho dél) bezprostiedné komponuje morbidni scény odkazujici na véené vanitas. Pro vybér
rekvizit se neboji sdhnout i dal nez na pouhé symbolické piedméty, a tak je rozhodnuty
uzivat primy odkaz na smrt vybranim redlnych kouska mrtvych tél. A¢ je jeho tvorba
velice drasticka a dekadentni, odkazuje tak vedle lidské marnosti i na spole¢nost, ktera
¢asto reaguje na jeho vyjevy s pohorsenim, stavici se ngjen k postizenym lidem zady, ale
téma smrti je pro né ¢asto nediskutovatelné.

,, Ve vnimani mé préace neexistuje zadna ,seda zona' . Lidé citi bud’lasku, nebo nenavist.
Ti, kdo nendvidi me dilo, nenavidi i mne. Nejspis si mydli, Ze jsem démon, nebo nejaky 2y
cernokneznik. Ti, kdo chapou, o¢ v mé praci jde, zarover chapou, kolik odhodlani, lasky
a odvahy je treba, abych nasel zazracno a krasu v lidech, které nase spolechost povazuje
za zmrzacené, necisté, dysfunkeni ¢i ubohé a nesrastné.’ '3
O jeho origindlnim pristupu byla moznost se presvédcit i na vystavé v Domé umeéni

mesta Brna, kterou v roce 2010 pomohl pripravit kurator Otto M. Urban.

Obr. 33. Joel-Peter Witkin: Sill Life, 1992

2 WITKIN, Joel-Peter. Joel-Peter Witkin Vanitas. Revnice: Arbor vitag, 2011. Decadence now!, s. 62. ISBN
978-80-87164-72-3.
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2.4 Zanr holandského zatisi jako prostor pro experiment
vizualniho klamu

Nejenom ze zanr zatisi kombinovany s novymi médii a zvlaste pak fotografii nabizi
doslova novy prostor pro experimentovani, ale dava umélci moznost si vice hrat s my-
Slenkou vizudlniho zkresleni a konceptualné prichazet do styku zkoumani percepce reality.
Jedna z forem stavgjici se spole¢nou v této kategorii je koléz. At uz je to kol&z pripravené
scény, a nebo nasledna kolaz ze vzniklé fotografie, jedno je jasné, forma kolaze dava novy
vizudni vztah k zobrazenému a diky jegji nezaménitelné formé predstavuje klamavy
usudek o vizualnich dimenzich obrazu.

V tomto piipadé se o tom miazeme presvédéit u nizozemského paru Maurice
Scheltense (*1972) & Liesbeth Abbenes (*1970), kteri se dlouhodob¢ vénuji zanru zatisi
asnazi se o jeho reflexi jak ve vlastnich projektech, tak v reklamnich zakazkach. V jegjich
bezpocetné mnoho fotografickych projektech, a” uz osobnich nebo reklamnich, je k na-
lezeni neuvéritelné mnozstvi zanrovych tendenci z&tisi. S kazdym dalsim dilem se vztah
k jejich z&isi prohlubuje a ziskdva na védomosti. V sérii flordnich z&tisi s ndzvem
Bouquet Series (2008) predstavuji interpretaci holandskych kvétinovych z&tisi, které
poutgji svym preciznim vizuanim zpracovanim. Kvéty, které jsou zaznamenany v jgich
nejveétsi krase, jsou vsak pouhou vystiihovankou ze zahradkéiskych casopisa. Hlavni
myslenkou, se kterou na vétsing projektech pracuji, je iluzivni forma fotografického média.
Na jednu stranu se problém zaznamenani reality v soucasné manipulované fotografii snazi
uchytit z raznych stran a pokusit se o pochopeni problému, na stranu druhou tuto
“’nedokonalost’* povazuji za prednost fotografického média a snazi seji zpracovat ve svém
stylu ovlivnéném vlamskou zanrovou malbou 17. stoleti. Tento konceptualni pristup se pak
dostavd do ne¢kolikadimenzionalni zkratky. Redlnd prostorova kvétina, ktera je
vyfotografovana a vytisknuta v 2D podobé, se nasledné stava novou redlnou soucéasti 3D
prostoru, ktery je oviem také vyfotografovan a plosné vytisknut. Nésledna kolaz iluzivné

zpracovava otazku prostoru areality.
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Obr. 35. Scheltens & Abbenes: Bouquet 1V, 2008

45
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Stejn¢ je tomu tak u souboru Sill Life WAthout Food (2001), ve kterém balancuji na
nové hranici reality. Vysttizené obrézky jidla z reklamnich letakt ve skutecnosti nejsou
jidlo, ale jsou pouhym vizudnim odkazem. V souboru Cut Outs (2003) s |ze povsimnout
interpretace Juana Sancheze Cotanového oblibeného zétisi Quince, Cabbage, Melon and

Cucumber v lepenkové krabici, ktery je jednim nejoblibenéjsim interpretovanym obrazem

v soucasne fotografické praxi.

Obr. 36. Scheltens & Abbenes: Sill Life Without Food #1, 2001

Obr. 37. Scheltens & Abbenes: Cut Outs Applebox, 2003
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Formu kol&ze a optického klamu uziva ve své préaci i polsky umélec, fotograf a pro-
fesor na univerzit¢ v Lodzi Grzegorz Przyborek (*1948). Ten své fotografické prace
kombinuje s instalaci, sochou, grafikou a jinymi médii. Klicovym prvkem v jeho
fotografiich jsou konceptudni a surrealistické tendence. Ve svych souborech Obiekty
Niemozliwe (1989) a Wspomnienia z Arles (1991) predstavuje inscenovana zatisi objekti
kazdodenni potieby, ve kterych klade ziggmy diraz na optické iluze. O optickych iluzich
jiz bylo Fe¢eno vyse, ze jsou jednim ze stézejnich charakteristickych prvka v z&tisi a ze
jsou témet jejich ukolem. V souboru Obiekty Niemozliwe je optickd iluze docilena diky
kombinaci fotografie s kol&zi, kterd i ve své analogické omezenosti vytvéii nepieberné
mnozstvi klamti. Narozdil od toho soubor Wspomnienia z Arles je redlné konstruovan jako
iluze. Zobrazené predméty jsou pevné "zavéseny" a poté je cela vysledna fotografie
oto¢end naruby, takze se ndm zda, ze jsou predméty umistény na pevnych ocelovych

|lankach striktné kolmo vzharu.

Obr. 38. Grzegorz Przyborek: Wspomnienia z Arles, Bardzo Iekkie sniadanie francuskie, 1991


http://culture.pl/pl/node/5409389
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Snaha o reany konstruktivni pristup kolaze spocivai v souboru Anuschky Blommers
(*1969) a Nielse Schumma (*1969) s nazvem Merkelbach (2013), ktery by se sice nedal
nazvat klasickym typem holandského zatisi, ale stietavaji se zde jgjich dvé preferyjici
fotografické discipliny, a t¢émi je zaisi a portrét. V tomto souboru byly vyzvéni
amsterodamskym meéstskym archivem, aby k vyroéi 100 let od zalozeni luxusniho
portrétniho studia, vytvorili reinterpretaci portréta tehdejsiho oblibeného portrétniho
fotografa Jacoba Merkelbacha. Na c¢ernobilych fotografiich jsou zatisi z nalezenych
ateliérovych predméta, které jsou komponovany tak, aby vysedny obraz vypadal jako
portrét. Podobnou techniku mazeme nalézt u Giuseppa Archimbolda, ktery své portrétni
obrazy také komponova z raznych predméta. Tak jako u Archimbolda byla symbolika
zobrazenych predmétt dialezité?, na fotografiich Blommers a Schumm se symbolika
predméta z ateliéru vztahuje k oslavé vyro¢i vzniku portrétniho ateliéru. Tti vytvorené

portréty jsou interpretaci pavodnich fotografii Jacoba Merkelbacha. Na ukézkové

fotografii mazete vidét redlnou prediohu k jgich vysledné kol &zi.

Obr. 39. Jacob Merkelbach: Lily Bouwmeester, 1918  Obr. 40. Blommers & Schumm: Merkelbach, 2013

24 jeho série ro¢nich obdobi spocivalav kolézi plodin arostlin, které byly charakteristické pro dané obdobi,
napr. jaro, 1éto nebo portrét Rudolfall., ktery byl znazornien jako etrusky bah ro¢nich obdobi arostlin
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Alexander James (*1967) vyuziva ke svym optickym klamam jiného elementu.
V sérii Vanitas (2013) pracuje Alexander James vice s vizudnim sdélenim, nez-li s ob-
sahem. Inspirovan holandskym zatisim 17. stoleti vytvaii podobné kompozice, a dokonce
vyuziva i podobnych rekvizit véetné hmyzu, motylt atd. Na jeho fotografiich je vsak
patrny vizualni efekt, ktery z fotografii tvoii deformované variace témé az malifského
charakteru. Tohoto efektu docilil nijak jinak, nez ze své zatisi zakomponoval do vody.
Voda svou optickou deformaci a pohybem dodava fotografiim zvlastni nadech. Oprostén
od pozadi, komponuje z&tisi do temnot samotné vody. Tu bere symbolicky jako zrcadlo jiz
zminéného vanitas, marnosti a uvédomeni si kiehkosti zivota, ktery je nasledovan smrti
a jako symbol elementu, ktery dava zivot, ade zaroven ho i bere. Jeho vanitas jsou
kombinaci vsech moznych odvétvi v zétisi a je zde cela fada malita, kterymi byl

inspirovan.

Obr. 41. Alexander James. Grace, 2011

Obr. 41. Alexander James:. ze souboru Vanitas 2013
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2.5 Volnétendenceinterpretace holandského zatisi

Autory, které nebylo mozné zaradit do drivéjsich specifickych kategorii, nebo to bylo
obtizné pro jejich raznorody charakter, bych uvedla v této kapitole o volném
experimentovani. Vétsina z autori pak ke svému dilu pristupuje s védeckym i
filosofickym zaujetim, a tudiz vice nez zanr zétisi je zgjim& mozna interpretace celého dila
jako jednotného celku. Oprosténi od predeslych historickych tendenci vytvéii zajimavé

variace seskupujici do vizudu holandského zétisi.

s

Shirana Shahbazi (*1974). Jgji konceptudni tendence jsou znamé predevsim neustdym
analyzovanim vztahu v zatisi, které interpretuje i jinak, nez v jeho klasické holandské
forme¢. Je ovlivnéna zakladnimi uméleckymi postupy renesance a své préce rozdéluje do
steinych zanrd, jaké vznikaly na konci 16. stoleti v maliistvi. | kdyz pro prezentaci
primarné vyuziva médium fotografie, kombinace jinych médii a i rukodélnych vytvori
(tkané koberce, rucéné sité obrazy) je u ni naprosto bézna. Otazka redlity, transformace
fotografie do jinych médii a preneseni malby do fotografie se v jgich dilech nachézi zcela
bézné. Analytickou reflexi se snazi dopétrat povahy fotografie a fotografického vyznamu
a odtrhnout se tak piedpojatosti fotografického amatérismu. V souboru Meanwhile (2008)
je ve velké veétsing zobrazen zanr z&tisi, ale i portrét a krgjina zde ma své dulezité
postaveni.

Vybranim téchto tii zanrt odkazuje na zakladni amatérske fotografické rozélenéni are-
aguje nakritika a filozofa Rolanda Barthese komentérem: ,,Fotografie je jednoduché
a hloupé médium.” Ve skutecnosti je pro ni fotografie stéle piekvapujici. Fotografie
komunikuje v ¢istém vizudnim jazyku, alei pies to nedokaze mluvit.

Shirana Shahbazi vsak neuzivé zanru zatisi k vyjéadieni své myslenky jako jini autoti.

Pouzitim sirsiho spektra kombinaci zénrt a fotografickych styla komplexné reaguje na
myslenku fotografického média. Do jaké miry se fotografie chape jako fotografie? Kde

jsou jgji hranice? Jaky muze byt vztah mezi fotografii a malbou? A co by mohlo byt

25 BALASCHAK, Chris. Hammer Projects: Shirana Shahbazi. Hammer Museum [onling]. 2008 [cit.
2015-05-10]. Dostupné z: http://hammer.ucl a.edu/exhibitions/2008/hammer-proj ects-shirana-
shahbazi/


http://hammer.ucla.edu/exhibitions/2008/hammer-projects-shirana-shahbazi/
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hypoteticky hierarchdné postaveno vys? Jsou prikladné otazky, na které se Shirana snazi
najit odpovedi aty nasledné reflektovat ve svych pracich jako v cilené¢ normalizovanych
forméch. Konkrétné ve svych zétisich klade diraz na otdzku reprezentace, a proto
kombinuje vsechny mozné predméty pouzivané v ranych z&tisi vedle sebe. Na pocétku
excelentné stylizované kvétiny a predméty se postupem jeji tvorby stavaji geometrickou
abstrakci, kterd symbolizuje pratok déjinami uméni a pozvolné oprosténi od detailnich
tvara, hyperreaistického zobrazeni a symbolt. Pokud by se mél ngjit alespon jeden
holandsky mali z&tisi, kterym byla Shirana inspirovana, byl by to jednozna¢né Balthasar
van der Ast, diky kterému vidime predevsim podobnost v hojném uziti musli.

Francouzsky filosof alaureat Nobelovy ceny, Henri Bergson, si klade za cil definovat
vztah mezi materidnosti a samotnym zivotem lidské existence. Stejné tendence jsou
viditelné i v dile Shirany Shahbazi - vztah mezi inteligenci (vyznamovosti, akbstakci,
geometrii) a zivotnim instinktem. ,,Samotné véci, jako inteligence, jsou schopné

vyhledavat, ae nikdy sebe samy nengjdou. Kdezto samotny instinkt se mize ngjit, ale

QObr. 42. Shirana Shahbaz: ze souboru Flowers,
Fruits & Portraits, 2008

26 PABST, Stefan. Shirana Shahbazi: Between Daylights. Galerie Bob van Orsouw [onling]. 2013 [cit.
2015-05-10]. Dostupné z: http://www.bobvanorsouw.ch/artists/shirana-shahbazi/press-release

,» The French philosopher and Nobel laureate Henri Bergson aimed to define a correlation between
materiality and life in human existence that also becomes visible in Shirana Shahbaz’s art — the relationship
between intelligence (materiality, abstraction, geometry) and instinct (life): “ There are things that
intelligence alone is able to seek, but which, by itsalf, it will never find. These things instinct alone could
find; but it will never seek them.” The living synthesis of intelligence and instinct Bergson called intuition.
Shirana Shahbazi's pictures stand for a striving of this kind."
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Obr. 43. Shirana Shahbaz: Sill Life

Obr. 44. Shirana Shahbazi: Composition, 2011

Obr. 45. Pohled do vystavy v Hammer Museu, 2009
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Oblibena interpretace Juana Sdncheze Coténa a jeho obrazu Quince, Cabbage, Melon
and Cucumber (1600) je piediohou i pro israelského umélce Oriho Gershta a jeho prvni
experiment z roku 2006 inspirovany Haroldem Edgertonem, ktery je autorem fotografie,
na které je zachyceno jablko po tésném zasahnuti ndbojem. Zatisi s ovocem a zeleninou
komponované presné podle obrazu Juana Sancheze Coténa je kombinaci pokusu o za-
chyceni krasy a nasili, ktery se v jeden jeding moment prolind navzgem. Do na prvni
pohled klidného zatisi, které je navic umocnéno dvéma predmety nehybné zavésenymi na
provéazku, vieti vystrelené kulka, kterd doslova trhd ovoce na kousicky. Tohoto efektu je
navic dosazeno pouzitim grandtového jablka, které je v Gershtové verzi zaménéno s kdou-
li. Autor byl pravdépodobné presvédcen, ze grandtové jablko je lepsim vizuanim
prostiedkem k vyjédieni krve a mala seminka se 1épe rozleti na kousky, jako grandt, ktery
ma vlastné symbolizovat. V hebrejstiné ma slovo pro grandové jablko stejny vyraz jako

pro slovo granét.?’

Obr. 46. Ori Gersht: Pomegranate, 2006

27 Ori Gersht: History Repeating. Artrepublic [onling]. 2013 [cit. 2015-05-10]. Dostupné z: http://
www.artrepublic.com/exhibitions/619-ori-gersht-history-repeating.html


http://www.artrepublic.com/exhibitions/619-ori-gersht-history-repeating.html
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Technické zaujeti a zkouseni novych tiskarskych moznosti prezentuje Elspeth
Diederix (*1971) ve své praci Plumeria a Chicory. Fascinovana prirodou a fotografickou
technologii experimentuje ve svém projektu se zobrazenim kvétinového zatisi a riznymi
tiskarskymi technikami. Vice nez o inspiraci malbou holandského zétisi se zajimé o styl
jeho reprodukce a o to, jaky vliv ma na zobrazené dilo technika pouzita k prezentaci
obrazu. Soubor koncipovany z péti fotografii tak predstavuje rozsitenou skau tiskarskych
technik.

Dochazi k posunu respektovani obsahu prace, nebot’ uz nepietrvava cisté znazornéni

fotografovaného zétisi. Mame pochopeni pro osobni dojem ze z4tisi.?8

Obr. 47. Elspeth Diederix: ze souboru Plumeria Obr. 48. Elspeth Diederix: ukazka tiskarské
& Chicory techniky k souboru Plumeria & Chicory

28 Plumeria& Chicory. Elspeth Diederix [onling]. [cit. 2015-05-10]. Dostupné z: http://
www.el spethdiederix.com


http://www.elspethdiederix.com
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2.6 Reklamni zatisi po vzoru mistra holandského zlatého véku

Specidni podkapitola patii uziti holandského zatisi v reklamni fotografii. Tady se

dostavadme do stietu zgmu v porovnani a ur¢ovani, za co se holandské zétisi muze v re-
klamni fotografii povazovat. | kdyz ma daleko k cisté¢ produktové fotografii, jednoznacné
0 tomto sporu byt presvédceni nemizeme. Vzhledem k tomu, Ze u reklamni fotografie je
tézké odhalit prezenci hlubsi myslenky nebo umeleckého zameéru, zminim jen ti ukézky,
u kterych je vizudn¢é snadné prokazat autorovu inspiraci, nebot o snahach z&tisi v re-
klamni fotografii tato prace neni. Je jasné, ze se ¢ést reklamnich fotografa inspiruji
kontexty z d&jin uméni. Mnozi z nich dokonce nevyvratitelné odkazuji na umélecké
predlohy a spoléhagji tak na vseobecnou znalost Siroké verejnosti.2®

Zatisi v reklamni fotografii je navic sporny fakt, kterému tézko piisuzujeme autorstvi.
U reklamnich fotografi nebo reklamnich agentur pracuji kreativni tymy, skladajici se z de-
signért, set-designéri (dekoratéri a aranzéru), fotografa, grafika a zaroven z lidi, kteri
dohlizi na spréavnou interpretaci reklamniho sdéleni. Nakonec tak vysledné zatisi neni
vubec praci fotografa, ale kreativniho tymu nebo fady asistentt. Jak uz tomu u charakteru

reklamni fotografii je, mize byt posuzovan jako dalsi mozny obraz konzumni spolecnosti.

Krista van der Niet (*1978) z Nizozemska je perfektnim ptikladem reklamni
fotografky, ktera se rovnéz snazi o umélecky piesah ve svych reklamnich zakézkach. Jegji
reklamni fotografie, prevézné jidla, nesou zndmky odkazu na holandské zétisi. | kdyz je ve
svych fotografiich daleko od piisné charakteristiky téchto zatisi a snazi se o humorné
nadsazeny prodej produktu, neni obtizné sledovat principy, které se prolingji s principy
starych mistri. Vybrané objekty se snazi ukézat v novém osvézujicim kontextu, kdy
mohou ztratit vyznam a dat nové asociace. Je fascinovana hranicemi mezi redlnem a umge-

losti, fotografii a sochou, starym a novym, lidskym a piedmétnym.3°

2 jde predevsim o popularni biblické a mytologické naméty (napi. Posledni vecere od Leonarda da
Vinciho, Zrozeni Venuse od Botticelliho, ...)

30 GEMIGNANI,. Kristavan der Niet: Food Seen As Objects Through The Lens. Fine Dining Lovers
[onling]. 2013 [cit. 2015-05-10]. Dostupné z: https://www.finedininglovers.com/stories/krista-
vanderniet/


https://www.finedininglovers.com/stories/krista-vanderniet/
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Ve svych fotografiich odkazuje na holandské z&tisi vsech variaci, jak tomu je napiiklad
u barokniho zétisi Juana Sancheze Coténa, flordniho z&tisi, ale i monochromnich banketi

aloveckych zatisi.

Obr. 49. Krista van der Niet

Podobné tomu je u londynské komer¢ni fotografky Jess Bonham, taktéz zaméiujici
se na zatisi. Jgji prace pro firmy, jako je Stella McCartney, TopShop, UK Vogue, Ford a da-
I8i, dok&zi hravé a zéaroven velice sofistikované kombinovat barvu, formu a materié.
Reklamni fotografie a spot pro firmu Fruit of the loom odkazuje na klasické barokni zatisi
ovoce, avsak tvary a barvy ovoce jsou zde pievedeny pouze na bilé geometrické barvy.
Absence toho, co ndm v piipadé barokniho z&tisi prijde tak dilezité na rozpoznani
vyznamu, piedstavuje dalsi stupen toho, jak Ize zndzornit a ve svém dile interpretovat
marnost a pomijivost, kterd byvala v nizozemské malb¢ zatisi stézeni a nekolikrat

opakovana. Ze svych reklamnich zatisi vytvari jednoduché vizuani klamy.
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Obr. 50. Jess Bonham, reklamni zatisi pro znacku Fruit of the loom

Poslednim zminénym dilem je reklamni fotograficka zakézka od nizozemskych
partnerd Inez van Lamsweerde (*1963) a Vinoodha Matadina (*1961), ktefi uz jen
svym jménem délgji znatku nizozemskému fotografickému stylu a médni fotografii. Pro
podzimni kampan znacky Valentino se v roce 2013 rozhodli déa vizud vlamské a ho-
landské malby zlatého véku. Vedle excelentné svicenych portréti el egantnich modelek
v nové kolekci obleceni tak doplnuji diptychy fotografie holandského z&tisi. Hned na prvni
pohled je znat, Zze autori maji k tématu velice blizko a celou problematiku maji pecliveé
nastudovanou. Stridme vybrané kvétiny podzimniho obdobi, dopliuji symbolické objekty
oblibenych typt z&tisi, jako hudebni instrumenty, vyhaslé svice, ovoce, ale i mrtva zvitata.
Excelentné svicend scéna dodava celému obrazu dramati¢nost a dobovou autenticitu.
Celou scénu kompoziéné vyrovnavaji sou¢asnymi produkty firmy Valentino jako jsou boty,
kabelky nebo sperky. Takovy typ ztvarnéni mi piipomina dilo Jana Brueghela starsiho,
ktery zamérné do svych flordnich zatisi komponoval sperky a drahé predméty a za-
nechaval tak otazku pro divaky, zda-li se cena drahokamu, zlata a jinych cennych predméta

dokaze vyrovnat krase samotnych kvéta, které navic v dobé 17. stoleti byly taktéz drahé.
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Pro sirokou vereinost pohlizejici na tyto fotografie jako na reklamu dobového charakteru
uchazi dalezity koncept. Koncept symbolu marnosti a vzkazu pomijivosti, ze ani krésa

netrva véenge.

VALENTINO

Obr. 51. Inez van Lamsweerde & Vinoodh Matadin, z kampané pro Valentino, kolekce Podzim/Zima 2013-2014
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ZAVER
V této praci jsem se snazila prezentovat umglce a fotografy, u kterych je zcela ztggma
inspirace holandskym z&tisim 17. stoleti a ktefi se cilené snazi o interpretaci tohoto tématu
v médiu fotografie. | pres nepiebernou raznorodost jejich praci bylo zajimavé je
kontextualné zaradit do zminénych kategorii atim ngjit alespon jeden sjednocujici prvek

v mnohotvarném stylu praci.

Autori pracyjici vyhradné ve forme flordniho zé&tisi jsou podle mého nazoru vice
zaujati exotikou, technologii nebo védeckym vyzkumem, nez samotnym vyznamem
jednotlivych kvétin. Symbolismus individualnich kvétin byl jiz v prvopocétcich umeni
pevné dany a az priabéhem doby v kulturnim nebo ndbozenském kontextu se ménil. Na
jednu stranu je symbolicka vyznamovost v jejich souborech absenc¢ni, na stranu druhou
vsak neprehlizi zobrazeni kvétiny jako alegorii pomijivé krasy ¢i zivota. Jgjich tendence
napodobit vytvarna dila holandskych a viamskym mistri 17. stoleti jsou vice nez pecliv,
stejn¢ tak u autort odkazujicich na zvrhlost konzumni spole¢nosti. Problematika konzumni
spolecnosti 21. stoleti se stava ¢im dal tim vic aktudlnim tématem, a proto i zminéni autori

se nani snazi reagovat a odrézet ji ve své préci.

O nasledovani tendence vytvorit vizualni klam, jak se o to prvné pokusil Zeuxis a Parr-
hasius, jsme se mohli piesvédcit v kapitole o zatisi jako experimentdlniho pokusu. K do-
cileni této snahy autori ¢asto uzivaji kombinaci s jingmi médii ¢i elementy. At uz se jedn&
o florani zatisi, nebo zatisi snidanového typu, autori zde trpélivé ndsleduji zakladni otézky

zobrazeni redlity, jgji pochopeni divakem a naslednym moznym oklamanim.

Konecné kapitola volnych interpretaci predstavila autory oprosténé od pevného iadu
holandského zétisi, diky kterému vynikla jejich snaha o konceptuani pristup k tématu a je-
jich filosofickym zamyslenim nad zivotnimi mementy kazdého z nich. Médium fotografie
zpristupiuje autoram nove teoreticke roviny, podlozené napiiklad kritickymi texty Rolanda
Barthese nebo Rosalind E. Krauss. Autoii se vizudlné navraceji k smyslovému prozitku

tradi¢ni malby a snazi se ji eklekticky kombinovat s novymi médii, predevsim fotografii.
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Samozigimé existuje cela rada dalsich fotografu, ktefi se prezantuji v podobném
stylu, ale préveé jejich absence v této préci vypovida o jejich nedostatecném zaujeti pro toto
téma. Dulezitym faktorem pro vybér zminénych autori byl jejich dlouhodoby zamér a sna-
ha o vlozeni svého piibéhu ¢i ndzoru na svét. V celkovém kontextu soucasného vizuaniho
umeéni je to stdle nevycerpatelné téma, které se s narastem novych médii zvysuje. Z§em,
dlouhodob¢ se vénovat tomuto zanru, u meé vzistal s kazdou novou informaci, a proto bych

se chtélai nadale zabyvat touto teorii v sirsich souvislostech vizuanich meédii.
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