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ABSTRAKT

Tato Bakalarska prace popisuje vyuzivani vizualnich klamt v soucasné vytvarné fotografii v navaz-
nosti na doby minulé. Nejde jen o fotogratfy, ale i o umélce pracujici s timto médiem jako zaznamem
situace. Dava do souvislosti autory, ktefi s timto druhem vizuality pracuji, a hleda spolecné rysy
prace riznych vytvarniki. Zkouma historické podminky a zpiisoby manipulace. Srovnavé soucasné

tendence vizualniho klamu ve fotografii.

Klicova slova

fotografie, vizualni klamy, manipulace, perspektiva, levitace, iluze

ABSTRACT

This bachelor's thesis describes the use of visual illusions in contenporary art photography, connec-
ted with history. It's not just photographers but also artists working with this medium as a recor-
ding of situation. This thesis Links the authors, who with this kind of visuality work and looking
for common features works of various artists. It examines the historical conditions and methods of

manipulations. It compares the current trend of visual deception in photography.

Keywords

photography, visual illusions, manipulation, perspective, levitation, illusion
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UVOD

Podle mého nazoru je nejvétsim paradoxem fotografie, Ze snahou o zachyceni probihajiciho oka-
mziku se fotograf, jakozto zastupce zaznamového média, saim dobrovolné pripravuje o prozitky spojené
s plnohodnotnou ucasti. Nevystupuje tedy jako aktivni divék, ale nezavisly pozorovatel. Proto je pro mne
fotografie izasna a désiva zaroven.

Pro¢ se chci ve své praci zabyvat vizualnim klamem? Je to princip, kterého rada vyuzivam i ve
svych vlastnich fotografiich a chci si vytvorit dalsi vazby, s tim co uz bylo. Rada manipuluji s myslenka-
mi divaka a s jeho predstavivosti. Chci, aby se sam zamys$lel nad tim, jestli je to, co vidi skute¢nost nebo
jen pocitacova manipulace. Rada si hraji jak s divakem, tak s modelem. Tvar a télo nebo jen objekt, se
kterym pracuji, se stava rekvizitou, na kterou aplikuji postupy vytvorené v mych myslenkach.

Pokud se chci ve své praci zaobirat né¢im jako je vizualni klam v umélecké fotografii, méla bych
definovat, zdali fotografii povazujeme za uméni. Miizeme o fotografii mluvit jako o uméleckém objektu?
Je fotograf umélec? A je viibec pro divaka dilezité, aby v né¢em, co nazyvame ,umélecka fotografie®,
veédél jestli snimek je pravdivy ¢i nikoliv?

To vSechno je otazkou. Jaky je nas cil? Chceme definitivné oklamat divaka a nebo chceme, aby
pfemyslel a pochyboval, aby se u dila zastavil a tvofil si ve své mysli dal$i odraz vidéného dila? Jde ndm
pravé o tento moment, moment pochyb, o interakci s divakem. Rozpolceni, které v ném vyvolavame.
Chceme, aby citil nejistotu. Chceme ho zmast. Chceme, aby premyslel o abstraktnu, neskute¢nu, smyslu
a nesmyslu. Chceme ho dostat dal za hranice povrchnosti, ukdzat, ze realita neni vzdy takova, jaka se zda
byt.

Fotografie vznikla z potfeby kolem sebe zachycovat realny svét s estetizovanymi prvky. Dfive se
mohlo zdat, ze fotografie ma pouze popisny charakter, Ze nemuize pfinést dalsi pfidanou hodnotu. I v
dnesni dobé jsem byla svédkem mnoha vasnivych diskuzi, zda-li fotografie je ¢i neni uméni. A poprav-
dé, nevim jak odpovédét. Jen se pokusim, presné definovat, co vlastné znamena a zhodnotit jeji prvky.
ANO, fotografie je tvofena technickym pristrojem, ktery se musime naucit ovladat. ANO, fotografie
zaznamenava realitu, kterou fotograf vidi. Rozhodujeme se, ktery moment je ten spravny pro zachyceni.
Nevytvarime, ale pouze kopiruje na citlivy material jiz pred nimi stojici realitu. Ale také ANO, fotografie
odrazi dusi ¢lovéka a to at je fotografovan anebo fotografuje. Nic se vérnosti neprtiblizi tolik jako prave
fotografie. A moznd pravé v tomto pocitu je jeji pfidana hodnota. V setiné sekundy zaznamena emoci
fotografovaného se vSemi drobnymi detaily - skvrnkami, chybami, aj. Zaznamena kazdy i nechtény de-
tail. Pamatuje si. Ale neni to uz tim, jaky moment zvolime? Ktery pfedmét z kompozice vylou¢ime? Co
zde naopak pridame? Kdy a co z Sirokého svéta kolem nas vyfotografujeme? A neni to pravé ono, to co
fotografii povysuje nékam dal?

Umeélec - na toto slovo musi byt clovék znacné opatrny. Umeélec, jde jen o to slovo. Povysené, kte-
ré pohrda ostatnimi. Fotografii jeji kompozici a technickym zpracovanim vytvarime, proto bych radéji
volila slovo vytvarnik. Vytvarime, tedy vymezujeme zabér tim, co do néj vkladame a jak s nim pracuje-
me.

V soucasné dobé se uz pojem umeéleckd fotografie oprostuje od prejimani reality. V digitalni
dobé manipulace, jiz fotografie balancuje na hranici. Mame stale tendence premyslet o fotografii jako

o realném obraze. Obraze, ktery nékde nékdy existoval. V. mnoha pripadech je tento nazor jiz hodné
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vzdaleny od skute¢nosti. Chtéla bych se ve své praci zabyvat balancovanim na této hranici. Polemizovat
o obrazech, které nejsou prvoplanové manipulovany. O obrazech, u kterych musime premyslet, a i presto
nemusime dojit ke spravnému vyhodnoceni.

Vyuzitim vizudlnich klama a novych technologii se v soucasnosti stava fotografie opravdovym
uménim. A to uz jen z prostého dtivodu, ze ¢loveék potiebuje znacny um, aby se v pocitacovych progra-
mech zorientoval a ziskal z nich, to co chce. Kazdy amatér dokaze ovladnout zaklady téchto technologii,
ale prohloubeni znalosti, pouziti v profesionalni praci a nasledné aplikaci v praxi, je velice naro¢né.

V dnes$ni dobé se ¢lovék nevyhne internetu a zda se mi, ze mnohem dfive nez kdy predtim,
se s klamanim divaka zacind cilené pracovat. Mozna je to dano dostupnosti techniky, volnosti prace s
grafickymi programy a novou vizudlni kulturou doby. Jak piSe ve své knize Susan Sontag: ,, Industridlni
spolecnost, déld ze svych obcanii narkomany obrazii, jde o nejneodolatelnéjsi formu dusevni poskvrny.“!

Readlna fotografie je uzita pouze jako vychozi bod, nez projde vSemi riiznymi druhy zpracovani,
vysledek se méni ve zcela jiny obraz nékdy zcela nepodobny ptivodnimu. Pak si mtizeme polozit otazku,
pro¢ tedy fotograf ,,umélec” v dnesni dobé své predstavy tvori pomoci fotografickych obrazi? Odpoved
je zcela prozaicka. Clovék je stavény na to pracovat s realitou, ne kazdy se od ni dokdze zcela oprostit. Je
prirozenéjsi vychazet z reality a pretvaret ji. Zhmotiujeme novou realitu pomoci efektu.

V malbé se iluzivni uméni pouziva od jeho pocatki, protoze stézejnim bodem v tomto uméni je
imaginace ¢lovéka. Fotografie vsak popisuje skutecnost kolem sebe, proto cesta k imaginativni vizualité
byla mnohem delsi.

V historii fotografie je zakotvena potfeba oklamat divaka od samého pocatku. Moji praci roz-
déluji do kapitol, kde se vénuji historickému kontextu vizudlnimu klamu a popisuji stéZejni a zajimavé
autory, ktefi se timto tématem v soucasnosti zabyvaji, podle jejich vizualniho jazyka.

V mé praci se nebudu striktné zaobirat pouze fotografy, ale také lidmi, ktefi s fotografii pracuji
jako se zachycenim jistého kratkého momentu, fotografie zde neslouzi jako primarni umélecky objekt,

pouze zaznamenavaji stéZejni moment umeéleckého dila.
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1 HISTORIE A ZPUSOBY MANIPULACE '

»Mezi hlavni charakteristiky fotografie patii obecné rozsitend duvéra v pravdivost o autenticnost
tohoto druhu zobrazeni. Toto vnimdni fotografického obrazu je kulturni konstrukci a ma své koreny v do-
bovém kontextu vyndlezu média fotografie, mechanickém charakteru fotografického zobrazeni atd. Aura
pravdivosti a diivéryhodnosti, kterou je fotografie po celou dobu své existence obestiena, ziistala nedotéena
i pres velké mnoZstvi fotografickych podvodii, provazejicich fotografii od samych zacatkii. S ndstupem digi-
talnich technologii se vsak objevuje vice teorii zpochybnujici vérohodnost fotografie.“?

Fotografie je klam od samého pocatku. Kdyz pomineme zptisob jakékoliv manipulace obsahu, je
fotografie manipulovana jiz tim, Ze se stava pouze dvojrozmérnym zobrazenim trojrozmérného prostoru.
Je to pouze plochy obraz skute¢nosti, nemiizeme prevést zcela konkrétni pocit, vidy je to jen vysek ze
skutec¢nosti kolem nads. Je to pouze staticky zmenseny obraz reality, nezachycuje ani pachy ani zvuky.
Pravdépodobné nezachyti ani zcela pfesné odstiny barev daného okamziku. To, Ze je fotografie odraz
reality, v nas vyvolava nase predstava, vyplyvajici z aktu fotografovani. Zvedneme fotoaparat, namirime,
vyfotografujeme a na$ pristroj objektivem (tedy objektivné a presné¢) zaznamend, co v tu chvili pred
fotoaparatem skutecné bylo. Nase presvédceni se tedy opira o silu nasi mysli o sugesci ¢loveka, ze TO
musi byt realita. ,To tam bylo*?

Omyl, vizualita a jeji klamy jsou ddny jiz pfedpojatou myslenkou, kterou si v sobé neseme. Ne-
myslim tim, ze fotograf ma vzdy prvni v imyslu oklamat divaka, zprvu se jen vyrovnaval s nedokona-
lostmi danymi fotografickym materidlem. Materidl nemél v zasadé vysokou expozi¢ni pruznost, a proto
byl tedy nucen klamat, aby pribliZil fotografii vice realité, tak jak ji kolem sebe miZe jedinec vnimat.

Pro manipulaci fotografie vyuzivaime nékolik zdkladnich, zptisobti a to uz od samotného pocat-
ku fotografie. Za¢indme samoziejmé uz komponovanim samotného snimku, kdy ovliviiujeme osobitou
realitu daného mista nebo ¢lovéka a doplnkt obrazu. Zaciname s divakem hrat hru. Predstirame, ze vidi
néco jiného, nez na obrazku skutecné je.

»Dalsim zpiisobem manipulace je zdsah do integrity fotografického obrazu retusi, fotomontazi,
koldzi nebo tzv. sendvice. “* - mluvime-li o klasické fotografii.

V manipulaci digitalniho obrazu se ndm terminologie nepatrné méni. Zakladnim rozdélenim je
tedy vkladani, vymazani a nahrazeni. Stale uzivame retuse a fotomontaze, ale mame tady nové discipli-
ny jako klonovani objekti, digitalni plasticka chirurgie a ,,rearanzovani®

Ve svém rozboru historie fotografické manipulace bych se rada vymezila na autory, ktefi ma-
nipulaci pouzivaji z ryze uméleckého hlediska. Jde mi o pohled autora, ktery skladal obraz kviili svym
uméleckym ambicim, nikoliv kviili politické propagandé nebo manipulaci ve fotozurnalistice. Jde mi o

vhled umeélce a pohnuti, ktera ho vedou k nevinné hre s divikem. Chtéji pomoci pouze svému zamé-

1 LAB, Filip a Alena LABOVA. Soumrak fotozurnalismu?: Manipulace fotografii v digitdini ée. Praha: Karolinum,2010. ISBN 978-80-246-1647-6.

2 LAB, Filip a Alena LABOVA. Soumrak fotozurnalismu?: Manipulace fotografii v digitdlni éte. Praha: Karolinum, 2010. ISBN 978-80-246-16476.,
13 str.

3 BARTHES, Roland. Svétlé komora: pozndmka k fotografii. Vyd. 2., upravené. Praha: Agite/Fra, 2005, 123 s. ISBN 80-866-0328-8.

4 LAB, Filip a Alena LABOVA. Soumrak fotozurnalismu?: Manipulace fotografii v digitdlni éfe. Praha: Karolinum, 2010. ISBN 978-80-246-1647-

6, 14.str
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ru vytvarnému, nikoliv k poskozovani ostatnich ani k proméné nasi historie. Nazor na manipulaci ve
fotozurnalistice mam ujasnény, otazka etického kodexu je jiz celou fadu let propirana. Na toto téma
vzniklo mnoho eseji a specializovanych praci. Hlavnim problémem je, pokud se fotografie vydava za
autentickou fotografii, pokud nam fika, ze to, co popisuje, je pravda a nikde nas neinformuje o pouhé
ilustrativnosti obrazu. J4 jako autor vytvarného dila nemam problém fici: ,Toto je mé dilo a je pocitacové

zmanipulovano.“ [ 1]
1.1 MANIPULACE V KLASICKE VYTVARNE FOTOGRAFII

Od pocatku fotografie uméla lhat a vzdy toto umeéni vyuzivala. Zpocatku vétsinou jeji mani-
pulace méla jasny zdmeér, zlepsit nedokonalé technické parametry fotografie jako napt. nizka citlivost,
nesvételné objektivy, nemoznost se vzdalit od ateliéru. Zprvu tedy chtéli jen divakovi zprostfedkovat
ten nejkvalitnéj$i mozny obraz reality. OvSem i na uplném pocatku fotografie, v roce, kdy byl ohlasen
jeji vynalez (1839), se uz objevuje historicky prvni manipulace obsahu. Hippolyte Bayard a jeho auto-
portrét je historicky prvnim pokusem fotografa uvést osoby kolem néj v omyl. Vyfotografoval se jako
utonuly na protest proti nedostatku oficialniho uznani za vynalez fotografie. Nesporné mél své zasluhy,

Iy

stejné jako dalSich zhruba dvacet lidi napfic svétem.

[1] Hippolyte Bayard, autoportrét ,Sbohem,kruty svéte, 1840
1.1.1 RETUS

Mizeme Fici, Ze ,potieba retusovat portrétni fotografie vyplynula z potieby vyrovnat kulturni sok,
zpusobeny vérnosti fotografického zobrazeni. Fotografie zobrazila lidskou tvar s takovou mirou presnosti,
na jakou nebyl clovék 19.stoleti zvykly.*

Nejcastéj$im a od pocatku nejpopularnéjsim zptisobem manipulace je retus. Zprvu slouzila ke
kompenzaci technickych nedokonalosti, poté se zacala vyuzivat k pozménéni skutecnosti, a to jak z
ideologického tak vytvarného hlediska. Dokreslovani pozadi ¢ernou, $edych ploch, celych ¢asti obrazu
nebo jen drobnych smitek a nerovnosti povrchu materialéi nebo tvari. To vSe si pfedstavime pod po-
jmem retuse. Prodavali se také folie s predmalovanym pozadim,pokud chtél byt model zahalen ve snéhu
nebylo nic jednodussiho. Zkratka retuse byly, jsou a vzdy budou, protoze touha kazdého ¢lovéka je byt

hez¢i, nez doopravdy je.

5 LAB, Filip a Alena LABOVA. Soumrak fotozurnalismu?: Manipulace fotografii v digitdini ée. Praha: Karolinum, 2010. ISBN 978-80-246-1647-

6, 19.str
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1.1.2 FOTOMONTAZ

Nazyvame také fotografii kompozitni, kolazi nebo sendvicem. Fotografie sloZzena z vice fotogra-
fickych prvki. Vysledny obraz vypada jako origindlni snimek. Kolaz se stala velmi ti¢innou a nebezpe¢-
nou technikou manipulace fotografie.

Za prvni fotomontaz povazujeme fotografii Davida Octaviana Hilla, ktery dostal zakazku na-
malovat zasedani Svobodné cirkve Skotska (16. 5. 1843), kde na svou kompozitni fotografii vyuzil 457
portrétil. Poprvé v historii se setkdvame s malovanim obrazu podle fotografie.

»U nds v roce 1854 prazsky fotograf Vilém Horn uverejnil ndvod na zhotoveni fotomontdze tehdy
velmi populdrnich snimkii v nichZ do jednoho zdabéru umistoval vice osob. Nejzndméjsi byly portréty dvoj-
nikii, kdy byla osoba na jeden snimek umisténa dvakrat.“

V krajinarské fotografii se do historie nejvice zapsal francouzsky autor Gustav Le Grey, ktery
uzival kompozitni fotografii pro dorovnani expozi¢nich rozdilti mezi krajinou a nebem.

Velmi brzy po vniku kompozitni fotografie se ji zacalo vyuzivat pro vytvarné tcely, pozménéni
reality se stavala formou imaginace autora. V poloviné 19.stoleti ji velmi hojné uzivali také piktorialisté.
Fotomontaz se stala tviir¢i technikou, ktera ,,povysovala“ fotografii na uméni.

Znamymi fotomontazemi se stali fotografie Oskara Gustava Rejlandera a jeho The two ways of
life z roku 1857, kde spojil 30 negativli v jeden tzv. Zivy obraz. Jeho nasledovnikem se stal Henri Peach
Robinson se snimkem ,,Fading Away“z roku 1858 sestaveny z 5 negativii. Obé tyto kauzy byly postaveny
pred otazku etiky a zhodnocovani, je-li fotografie uménim.

[2] Oscar Gustave Rejlander: Dva zpiisoby Zivo- [3] Henry Peach Robinson, Odchdzenti, 1858
ta, vlevo nefesti, vpravo ctnosti, 1857

6 LAB, Filip a Alena LABOVA. Soumrak fotozurnalismu?: Manipulace fotografif v digitdlni éfe. Praha: Karolinum, 2010. ISBN 978-80-246-1647-

6, 20.str
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1.1.3 SPIRITISMUS

Tento druh fotografické manipulace se objevil v 50.letech 19.stoleti. Neni to nijak zvlast dlouha
a vyznamna kapitola manipulace ve fotografii. Byla vSak velmi oblibena ve viktorianské dobé. Dvojex-
pozici na negativech vznikaly $mouhy, které byly vydavany za duchy zemftelych. Tento druh klami se
objevil pravé v dobé, ktera tomu byla velmi naklonéna. Touha ¢lovéka setkat se ze zemfelymi v§ak pro-
stupuje celym lidskym pokolenim. Je otazkou, do jaké miry $lo jenom o obchodni tah fotografi nebo

do jaké miry vérili v existenci nadpfirozena.

Jednou z kauz tohoto obdobi se stal soubor 5 fotografii Cottingley Fairies z roku 1917. Autorkami
byly Elsie Wright (16 let) a Frances Grifith (10 let). Z dnesniho pohledu banalné rozpoznatelné snimky
se stali velice popularnimi. Na obrazcich jsou dévcata vyfocena s vilami z papiru. Divky se pfiznaly k
podvodu az v roce 1981.

[4] Elsie Wrightovd a Frances Griffithovd, Vily z Cottingley, 1917

1.2 MANIPULACE V DIGITALNI FOTOGRAFII

Odbornici se v dne$ni pokrocilé dobé shoduji, Ze manipulace nikdy nebyla, tak jednoducha,
rozsifena a nesnadno prokazatelna jako nyni. Obraz se stava lehce splnénym pranim. Digitalni fotogra-
fie, je vlastné soubor dat, které mtizeme zcela jednoduse prizptsobit pozadavkim. Pracujeme s fotogra-
fif jenom jako se zakladnim sty¢nym redlnym bodem obrazu a dale jej transformujeme a pretvarime v
obraz rozli¢ny. Lidé si mnohem vice nez kdy predtim uvédomuji, Ze fotografie ztraci jsou autenticitu, jiz
neni svédkem skutec¢nosti, ale nahrazkou reality. ,,Ritchin tvrdi, Ze jsme precenili pravdivost fotografie a

méli bychom ji povaZovat vice za interpretacni prostredek.“” Nova svoboda tviir¢iho procesu v nas zane-

7 LAB, Filip a Alena LABOVA. Soumrak fotozurnalismu?: Manipulace fotografii v digitdini éfe. Praha: Karolinum, 2010. ISBN 978-80-246-1647-

6, 49.str
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chdva nové otazky tykajici se tohoto média. Vznika evoluce obrazu, vSe vidime jinak, mizZeme pracovat
ze zcela novou vizualitou a zpasoby vytvareni obrazu. Nastava nova digitalni avantgarda, nastava cas
~POST-FOTOGRAFIE®?

Hlavnim rozdilem mezi klasickou a digitdlni fotografii je zptisob vzniku. Tim nemyslim jen
tyzikalné chemické zmény, ale hlavnim se stava fakt, ze v klasické fotografii jsme jako startovaci bod
pottebovali nafotografovat realitu a pfitomnost nafotografovaného. Nyni obraz mtizeme vytvofit zcela
pomoci pocitace.

»Digitdlni fotografie nemusi mit fotografa. Nikdo se nediva hleddckem, nikdo nearanzuje a nevybi-
rd, co bude zachyceno, nikdo neni na urcitém misté v urcitém case. Schdzi fotograf, ktery byl zde a pfindsi

o tom svédectvi.®

1.2 DIGITALNI FOTOMONTAZ

1.2.1 Klonovani objekta
Tento termin vznikl jako prejaty z opravdového klonovani bytosti. (prvni naklonovani ovce Do-
lly). Je to mnozeni urcitych objekt fotografie na dalsi mista. Vzdy vybirame zdrojovy bod, ktery prena-

$ime, tedy klonujeme do bodu cilového, ktery chceme ptivodnim bodem nahradit. [2]

1.2.2 Digitalni retus

Odstranéni nevhodnych ¢asti obrazu zname dobfe jiz z klasické fotografie. Slouzi k odstranéni
nezadoucich casti fotografie. V digitalni retusi dochazi k zasadni proméné role fotografa. Protoze v
dnes$ni dobé uz neni fotograf jako autor jedinym, kdo zasahuje do fotografie. Tim miize byt naptiklad

také editor nebo obrazovy redaktor.

1.2.3 Digitalni plasticka chirurgie

Jinak feceno bezbolestné odstranéni vrasek, liposukce, zvyraznéni oboci, prodlouzeni nohou,
v§e mozné i nemozné, co si predstavime, Ze dokazeme s télem udélat. Objevuje se nam zcela nové
odvétvi fotografické manipulace. Touha ¢lovéka byt krasnéjsi aspon na statickém obraze se dnes stala
skute¢nosti. Donedavna se to tykalo pouze prominentnich hvézd na obalkach ¢asopist. Z vlastni zkuSe-
nosti z praxe vim, Ze lidé uz se na sebe nedivaji redlné a uz dopredu vi, Ze chtéji zmensit nos, zizit boky,
obarvit oc¢i. Chtéji se na obrazu stat ne sami sebou ale ,,né¢im” jinym. Ovlivnéni dokonalosti casopis.
Pristupuji k fotografii jako interpretaci skutecnosti. Zmizela potieba nechat se vyfotografovat a védét
jak jsem vypadal, chtéji od fotografa svou predstavu toho, jak by podle spole¢nosti méli a chtéli vypadat.
Bézné se tento zptisob manipulace uziva v reklamé a v mddni fotografii. Samoztejmé nikdo netvrdi, ze
by modelky nebyly krasné, ale to drobné pozlitko navic déla reklamu reklamou. Vzbuzuje v nés pocit,

Ze, to co na obrazku vidime, je lepsi nez to od konkurence. [3]

8 oznaceni viech zmén, souvisejici s digitalizaci fotografie. Postfotografie se stdvd synonymem digitdlni fotografie. Mluvime - li o soucasné fotograf
ické praxi, véetné pouziti pocitacii, obecné jakychkoliv zobrazovacich technik spadajich pod oznacent elektronické zobrazovani. Autorstvi tohoto
pojmu byva pripisovino Kevinu Robinsovi, ktery tento termin pouZzil poprvé ve své eseji ,,Into the Image: Visual Technologies and Visual Culture.
soumrak fotozurnalismu, 50str.

9 LAB, Filip a Alena LABOVA. Soumrak fotozurnalismu?: Manipulace fotografii v digitdini éfe. Praha: Karolinum, 2010.ISBN 978-80-246-1647-6,

67 str.
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1.2.3 RearanZovani

Zvlastnim zptisobem manipulace v soucasnosti se stalo rearanzovani, tzn.,pfemisténi prvka
fotografie, které muzou zcela zménit smysl fotografie. Mizeme priblizovat i oddalovat osoby, premis-
tovat véci a tim principielné ménit jejich smysl. Skoncila ta ¢ast historie kdy ,,vidét znamenalo véfit“ a
zacind éra v niz nelze ,,vétit vSemu co vidime".

Dalsim zptisobem ,rearanzovani reality je aranzovani, tedy inscenovani samotné reality. Je to
zptisob mnohem vice subtilnéj$i nez zasah do procesu zpracovani po fotografovani. A je to zaroven
jeden z nejkomplikovanéji prokazatelnych zptisobti manipulace. Vzniku takové fotografie fikame ,,na-
hravka“°. A pravé tento zptisob fotografovani se stane stézejnim v pracich autort, kterymi bych se chté-
la zabyvat.

Jednim z autort, ktefi stoji za pozornost se svymi vizudlné zajimavymi soubory, je prace Joana
Fontcuberta, ktery se od vizualniho klamu posunul k digitalni abstrakci. Do povédomi se dostal svymi
soubory ,,Herbarium® z roku 1984 a ,,Fauna“z roku 1987. Zamérné pracuje s fiktivni realitou. V sérii
fotografii ,, Herbarium® pracuje s makrofotografiemi stejné jako Karl Blossfeldt, soubor je prezentovan
jako védecka prace, aviak pracuje jen s asambldZemi kombinaci riznych rostlin spojenych v jednu.
Stejnym zptisobem pracuje i v souboru ,, Fauna®, kde se v§ak odvolava na udajné nalezeny denik nezna-
mého biologa, kde dokumentuje druhy zvirat. Tento proces mystifikace byl jen zlomkem z jeho celkové
prace. Fotografie se vzdy stavaly jen soucasti jeho celkového vyzkumu. Od roku 2002 pracuje jiz vice na
poli digitalnich technologii, zabyva se hranicemi tohoto média. Na okraji je vizualita, dneska uz je jeho
zdjmem spiSe matematicka a technologicka stranka pocitacového obrazu.

Joan Fontcuberta sam tika Zze, ,, Fotografie jsou silnymi vizudlnimi pastmi, tvdfi se jako objektivni
diikazy, ale ve skutecnosti jsou fiktivnimi reprezentacemi svéta. Md prdce si bere za cil odhalovat tento pa-
radox a podporovat skepticky pristup k fotografii, snazim se $itit podezieni a pochybnosti, a to humornou
cestou. Snazim se, aby lidé pochopili, Ze fotografie je kulturni konstrukt, jako kazdy jiny lidsky produkt.“

[5] Joan Fontcuberta, Herbarium, 1984 [6] Joan Fontcuberta, Fauna, 1987

10 LAB, Filip a Alena LABOVA. Soumrak fotozurnalismu?: Manipulace fotografif v digitdlni éfe. Praha: Karolinum, 2010. ISBN 978-80-246-16476,

37.str
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2  ,LIDOVE UMENI“ A VYUZIVANI VIZUALNICH KLAMU

Kratkou, le¢ podstatnou kapitolu bych rada vénovala vizualnimu klamu v lidové kultute. Foto-
graficky jazyk se v dnesni dobé¢ zda byt jiz ponékud vyprazdnény. Jsme prehlceni obrazy, a proto se jim
snazime davat dal$i kreativni rozmér. Jak my samotni, tak reklama na nas zkousi mnoho triki jak jesté
zachytit nasi pozornost. Mluvi na nas v co nejjednodussim jazyce, aby doslo k rychlému snadnému
porozuméni divakem. Tento druh fotografie si nehraje na vy$si uméni, pouze vyuziva tohoto efektu v
rtznych odvétvich lidové kultury pro potéseni.

2.1 ,,Niz$i uméni?“

Jde o uméni, které z vétSiny nevznika, aby lidé, ktefi je tvori presvédcovali své divaky o hloubani
nad svétem, anebo fesili zasadni otazky byti. Snimky vznikaji bud z Cisté radosti tvofit, nebo z trivial-
niho: ,vsichni to délaji, ja chci taky”. Nemluvé o tom, jak je v soucasné dobé jednoduché fotografovat,
aspon na telefon. Tyto snimky vétsinou slouzi pouze k ulozeni do rodinného alba nebo k ukojeni ega na
socialnich sitich. Vétsina téchto snimki je odsouzena k zaniku na nasich osobnich pocitacich, kde jsou
jen dal$i hromadou dat. Jde o bandlni zachyceni interesantniho momentu. Asi tak jako kazdy fotograf
jednou za svou kariéru vyfotografoval svij stin, vyfotografuje se bézny nezaujaty clovék napt. jakoby
drzici mésic. Zajimavé,uvolnujici, ale kratkodobé.

2.2 Turisticka fotografie

Je znamou a dlouha 1éta zabéhlou praxi. Vyfotografovat se na urcitém misté, které navstivime.
Dtikaz, ze jsme zde opravdu byli. Ale co teprve si udélat fotografii padajici véze v Pise. Néktefi ji shazuji,
jini podpiraji. Drzime za vrchol Eiffelovu véz, nebo pyramidy v Gize. Kreativnéjsi pouziji suvenyr, ktery
na fotografii pridrzi misto originalu. VSechny tyto moznosti nam fotografie umoziuje, miizeme si se
zplo$télym obrazem hrat. Klameme a chceme byti klamani. A pro¢ ne, nikomu neubliZime, jen si hraje-
me jako malé déti.

2.3 Reklama

Hojné uzivany zpisob propagace, pro divaka atraktivni, zajimavy a pokud ma dobry napad,
ostatné jako kazda jina reklama, tak velmi dobfe funguje. Je to vyuziti jednoduchého principu, avsak
vétsinou se jej chopi zdatni manipulatofi a stanou se velmi pozoruhodnymi. Znamé jsou kampané po-
tiskii na tasky, kelimky... ,ale také kampané na billbordech jako napt. kampan nadace UNICEF ,,Don 't

ignore me*“

it
i "l;‘

[7] Martin Parr, The Leaning Tower of Pisa. Soubor ,Small World' 1990.
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3  STLACENI PERSPEKTIVY

Stoji na pocatku vseho, nejen na pocatku prace fotografa s vizualnim dilem pomoci klamd, je
to misto, od kterého se cely tento trik odrazi, perspektiva stoji vSak i na pocatku fotografie samé. Ale
muzeme jit jesté dal, perspektiva je vlastné zakladem vSech druht uméni: sochy, architektury, malby. V
uméni je uzivano mnoho druht perspektivy: svételna a vzdusna (pojmenovana a objevena Leonardem
Da Vincim), centralni (Leona Battista Albertiho)...aj. Prvni Vlastovkou v objevu fotografie a zkoumani
perspektivy se stala Camera Obscura, jejichz prvni podrobnéjsi popis podal arabsky uc¢enec Alhazen ve
svém pojednani o optice, ktera byla v roce 1200 pfelozena do latiny a vzbudila velky zajem v Evropé. V
dobé rozvoje perspektivniho zobrazeni se zacala pouzivat jako zobrazovaci pomticka. Nejvice technic-
kého zdokonaleni se objevilo v 16. a 17.stoleti. V 17. a 18.stoleti zazila Camera Obscura velky boom v
malifstvi. Ale jiz v této dobé se objevuji tendence zpochybnovat realitu, ktera byla timto zptisobem zob-
razovana. Nastdval zde problém, do jaké miry by se mél autor zabyvat technickym zobrazenim Camery
Obscury a jestli by radéji nemél davat vice prostoru imaginaci vlastniho oka. Nastavala otazka, kde je
pak jeho vlastni vklad pokud vie pfesné napodobuje?

Stla¢ovani perspektivy pri pouziti velké clony, aby se dostalo dokonalé ostrosti, se vyuzivalo v
historii mnohokrat. Jednim ze zajimavych soubort, které pfedchazely dnesnimu pristupu k iluzi a hry s
obrazem jsou Barbara a Michaele Leisgen, par ktery na pocatku 70.let vytvoril soubor ,,Mimesis“. Toto
slovo pochazejici z antiky ve své podstaté znamena napodoba skutecnosti. Soubor balancuje na hranici
land artu. Resi otazku oramovani obrazu a piistupu k uméni. Reagovali na krajinu aniz by do ni zasaho-
vali.

Obdobnym zplisobem v soucasnosti pracuje Arno Rafael Minkkinen, americko-finsky fotograf,
ktery se vénuje tomuto tématu také od 70.let do soucasnosti. Ve zpracovava stale na klasicky material.
Nepouziva dvojexpozic ani manipulace v pocitaci. Vse, co vidime je realita, ktera je misty bolestiva a
narocna, jak sam autor priznava. I kdyz fotografie ptisobi jednoduse, ve skute¢nosti zkouma hranice
clovéka, kam az je schopen zajit a co je fyzicky télo schopné snést. Ve svych snimcich kopiruje svym
télem realné objekty nebo na né néjakym zptisobem reaguje. Ve své podstaté je pro néj fotografie pouze

prostredkem vyjadreni télesného pocitu z krajiny. Vétsina jeho prace jsou autoportréty.

[8] Barbara a Michaele Leisgen, Mimesis, 1972-1973 3.1 [9] Malé bilé mraky na jezete George, 2002
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3.1 SKRYVANI OBJEKTU VE FOTOGRAFII aneb perspektiva, barva, malba

3.1.1 Skryvani barevnosti

Dal$im velice uzitecnym pomocnikem pfi praci s klamem je barva. Mzeme skladat barvy do
kontrastu, anebo pravé barvou k sobé tvary priblizit. Struktura kompozice a osvétleni nam potom poma-
ha od sebe predméty odliit a nevnimat je jako jednu plochu.

V soucasnosti iluzivni vizualitou pracuje nékolik autord, je mnoho pfistupt k tomuto tématu.
Ptlisobi zde barevna stranka véci, kdy autor spojuje barevné linie napt. jako Bence Bakonyi v souboru
»Transform’,(Zména, 2013), kde se inscenovanou fotografii zabyva splynutim ¢lovéka v okolni industri-
alni krajiné. Vsichni jsou otoceni zady k divakovi, divaji se do krajiny stejné jako postavy romantickych
maleb Gaspara Davida Fridriecha. Jde spise o koncept fotografii, protoze v zasadé vidime strojenost a
pripravenost zabéru avsak zkoumani individuality jedince a jeho zarazeni do spole¢nosti se stava v jeho
dile stézejnim... Obleceni mizi do homogennich hmot a ¢lovék se jakoby ztraci ve svém prirozeném
prostredi. Dokaze se zcela maskovat a splynout. Clovék je tvor, ktery se nejen svym zevnéjskem dokaze
skryt, ale zamaskuje pred ostatnimi taky svou podstatu a snazi se byt zarazen na spravné misto. Chce
se stat uspésnou soucasti velkého pospolitého celku. Jako mravenec chce mit kazdy svou ulohu a védét,
proc kde vlastné je.

Autorkou, ktera vyuziva velmi podobny vizualni styl a intenzivné se zabyva timto druhem vizu-
alniho klamu, je Wilma Hurskainen. Od roku 2007 je absolventkou Aalto university v Helsinkach. Pra-
cuje s perspektivnim propojenim 2D obrazu a barevné symetrie v obraze. Lidé jsou vzdy presné sladéni
s pozadim. Tento princip se propojuje v nékolika souborech.

»No Name“ (Bez nazvu, 2007 -2011), kde se autorka zabyva tématem détstvi a paméti a nasledné pro-
pojuje détstvi a dospélost. Doplnuje tento soubor o texty. Tento soubor byl vydan knizné v roce 2012 s
nazvem ,Dédicka“. Obnovuje vzpominky, a to i ty nepravdivé a doplnuje je o poetické humorné texty.
Jejim hlavnim cilem je zji$téni, jak muiZe spojeni fotografie a textu evokovat v divakovi pfibéh. Objevuje
se zde napt. fotografie , invisible“, kde fesi sviij prozitek skryvanim sama sebe v prostredi, popisuje cha-
meleona, ktery se méni podle nalady a barvoslepé lvi ¢i pruhované zebry. Maskovani v ptirodé. Jakoby s

détskym nadhledem se podivuje nad krasami pfirody a lidstvi.

[10] Bence Bakonyi, Zména, 2013 [11] Wilma Hurskainen, Viny, 2012
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7¢c

Patty Carrol ve svém cyklu ,, Anonymni Zeny - zahalené®. Absolutnim az absurdnim zptsobem
zahaluje Zeny az do nepoznatelnych, témeéf sosnych tvart. Fotografie jsou véechny pofizeny v interiéru
s pouzitim umélého svétla, jsou doplnény o témét dadaistické atributy. Zeny zahalené v draperii splyvaji
s pozadim a nebo z néj vystupuji v nekonkrétnich tvarech. Dalsi ¢asti tohoto projektu jsou videa, kde
autorka rozpohybuje statické postavy a ve stale statickém zabéru zeny dovadi a tancuji. Jeji ,Dada“videa
jsou doplnéna také nepravdépodobnymi nazvy jako: Goldy, Hungry nebo Buggie. Cela série se odvolava
na soucasnou popkulturu, nesmyslnost a primérnost. Ocekavani, které na zenu spole¢nost klade ($kola,
rodina, déti, manzel...), jsou svazujici a stavi zenu do role loutek pro pobaveni, erotické ikony nebo $edé
mysi v domdcnosti. I kdyz formalné ptisobi snimky a videa barevné a vesele, maji ve své podstaté skryté
spoustu smutku. Pod draperii je skryta nepoznand, nekonkrétni. MiZe na jejim misté byt kdokoliv a
snazit se splynout s kulturou a o¢ekavanim. Stoji jakoby v uniformé. Videa jsou formalné jakymisi upou-
tavkami doplnéné textem a hudbou, ktera se stala prelomovou v dobé svého vzniku.

Benedikt Morgan, londynsky fotograf se do povédomi odborné i neodborné verejnosti dostal
svou kolekei tapet na plochu ,Wrapping paper (Balici papir, 2013). Uziva experimentalni techniku
obalovani béznych predméti a zasazeni do pozadi stejné strukturované ¢i barevné. Obrazy jsou vzdy
ploché a predmét oddéluje jen napadny stin, ktery pozorovateli ukdze presné tvary predmétu. Na tomto

projektu spolupracoval s designérkou Caterinou Gobbi.

[12] Patty Carroll, Anonymni Zeny - Krdlovskd, 2013 [13] Benedikt Morgan, Balici papir, 2013
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3.1.2 Klam a fotografie doplnéna malbou

Dalsi ¢ast autort doplnuje tuto perspektivni hru o bodypainting. Je to velmi rozsifeny zptsob
prace, spojeni uméni fotografie a uméni malby. To v$e se poji v jedno Jean Paul Bourdier, profesor desig-
nu, kresby a fotografie na katedre architektury na univerzité v Berkeley, ktery vse fotografuje na klasicky
material a zaklada si na tom, Ze je vSe fotografovano bez digitalnich technologii. Uziva stfedoformatovy
ptistroj. Vydal knihu ,,Bodyscapes®, zabyva se tématy jako je 1étani téla, souhra s krajinou, performance,
malebné sochy. Jeho fotografie se vyznacuji vyraznou barevnosti postav a strhujici krajinou kolem. Lidé
jsou stavéni do symbidzy, nebo naopak do absolutniho kontrastu oproti prirodé. Vytvarné pracuje nejen
s télem samotnym, ale ¢asto dotvari v krajiné malovana zakouti.

Autorem, ktery iluzivni malbu ve fotografii posunul jest¢ mnohem dal, je Liu Bolin, zvany ,, The
invisible man, ktery vsak ve svém dile fesi predeviim spolecensko-kulturni zmény v Ciné soucasnosti,
rychly hospodarsky rist, ktery tuto zemi zcela pohlcuje. Zkouma diisledky socidlnich zmén. Pouziva

svij druh uméni k tiché revolté nad nastalymi zménami. Ve svém souboru ,,Hidding in the city“ (Skryva-
ni ve mésté, 2012) te$i postaveni umélce v Cing, jeho politické a socidlni postaveni. Umélec je ohrozovan
vlastni vladou, je na pokraji spolecenského zebricku. Zamétuje se na slogany v Pekingu, kde je divak ne-
védomé ovliviiovan témito texty, skryty vliv na mysleni vefejnosti je primarni slozkou propagandy. Jeho
snimky jsou lehce identifikovatelné svou vizualitou. Vzdy je ukryt v obraze sam autor. Celni pohled pti-

mo do objektivu prozrazuje jeho pfimost diva se pfimo na divaka, aby jeho pohledem pritahl pozornost.

[14] Jean-Paul Bourdier, Bodyscapes, 2007 [15] Liu Bolin, Skryvdni ve mésté, 2012
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3.1.3 KLAM A MALBA DOPLNENA FOTOGRAFIi

Perspektiva v iluzivni fotografii hraje zasadni roli. Dosud jsem se zajimala fotografii jako primar-

nim prostfedkem klamu. Od ¢isté fotografickych obrazti pres kombinaci fotografie a malby prechazim

[16] Edgar Mueller, Dun Laoghaire - Ireland, 2008

k iluzivni malb¢, kde fotografie hraje pouze roli zaznamového média. Fotograf ma pfesné misto odkud
fotografuje scénu, aby vysledny obraz tvoril presné to, co autor chce zaznamenat. Pokud by doslo k ne-
patrnému pohybu mimo nastaveny ramec, zaznam by ztratil sviij smysl a funkci. Samozrejmé mluvim o
iluzivni tzv. 3D malbé, kterd je vyznamné zastoupena ve street artu. Malba samotna je vlastné matema-
tikou a rysovanim. Velka ¢ast prace jsou propocty, méfeni, rysovani diagonalnich a vertikalnich linii, ze
kterych vychazi iluzivni obraz. Obraz je vzdy tvoren jen pro jednu pohledovou stranu. Edgar Mueller,
némecky autor a drzitel ceny ,maestro madonnari“z roku 1996 se ve své tvorbé zabyva nejen poctam
starych mistrt, s kterymi se vlastné dostal do povédomi, ale vyrazné vstupuje do iluzivni malby. Je znam
svymi vizualnimi malbami tvofenymi ve verejnych prostorech. Maluje ve velkych plochach a vzbuzuje
v divakovi pochyby. Vnasi uméni do bézného zivota kolemjdoucich ucastnikui. Sleduje nové umélecké
formy a snazi se vytvaret si vlastni vizualni styl.

Vyuziva perspektivni zkratky, kterd je zndmé jiz od renesan¢nich mistra. ,Cdsti modelu, které
jsou natoceny blize k pozorovateli se zkracuji, a to i presto, Ze ve skutecnosti jsou stejné dlouhé. Vzddlenosti
mezi body se oku pozorovatele jevi mensi, ¢im vice jsou od néj pozorované objekty vzdileny — vzdalené véci

se nam tak jevi mensi nezli ve skutecnosti. !

11 BALLESTAR, Vicenc, VIGUE, Jordi. Kresba : kompletni pritvodce technikami kresby. 2006. vyd. [s.1.] : Rebo productions, 2006. 320 s.
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4 LEVITACE A VZNASENI V SOUCASNE FOTOGRAFII

Kdyz jsem zacala psat tuto kapitolu, ani jsem netusila, o jak rozsifenou tendenci soucasné foto-
grafie jde. Vsichni se chceme vznaset. Kde se nachazi realita a kde jiz manipulace? Tady jsme si témér
jisti, ze jde o pocitacovou manipulaci. Je v§ak mnoho zpiisobd, jak lze s levitaci pracovat, v soucasné
dobé metoda téméf nejpopularnéjsi. Je to ziejmé dano pradavnou touhou clovéka umét se vznaset nad
zemi, vidét véci z vysky. Tento zptsob zobrazeni spojujeme s touhou po vizudlni a ¢isté dokonalosti.
Casto se objevuji tendence odkazovat se v tomto odvétvi na sny, vzpominky a dalsi riiznd surrealistickd
a mysticka témata.

Touha c¢lovéka vznaset se nad krajinou a nebezpeci s timto spojené se objevuje uz v fecké myto-
logii a pravdépodobné i od samého pocdtku lidstva. V ptibéhu Daidala a [kara. Touha Tkarose létat piilis
vysoko jej zahubila. Pro¢ ma ¢lovék touhu Iétat, levitovat aspon na maly moment, kdy stiskneme spoust,
citit pocit osvobozeni od gravitace a zemské tihy. Chceme snit o jiném svété, kde vSechno zazité neplati,
kde se chceme stat nékym jinym. Odpovéd je jednoducha, protoze to pfirozené délat nemtizeme. Vsech-
no, co je nemozné nebo zakazané, je pro nas pritazlivé. A pravé to chceme. I kdyby nam priroda dovolila
letét, chtéli bychom letét jako Ikarus, pfili§ vysoko, aZ by nds nase touha po nedosazitelném zahubila.

Dénsky filmar Floris Kaayk v roce 2012 vyvolal tzv. ,kachnu® svym manipulovanym videem,
kde si vytvoril funkéni kfidla. Svym experimentem presvédcoval fanousky déle nez ptil roku o jejich
opravdové funkci doplnéné technickymi informacemi. Vydaval se za Jarno Smeetse, strojniho inZenyra z
Nizozemi. Sviij experiment zakoncil videem, kde na téchto kridlech 1éta. Ve skutecnosti nikdy na téchto
ktidlech vlastni vyroby neletél, presvédc¢il o tom vsak mnoho lidi. Po vyvraceni experty, pozdéji priznal,
ze se jednalo pouze o manipulaci, chtél pouze prozkoumat ptisobeni viralnich videi na internetu.

Tento experiment ukazuje na touhu c¢lovéka létat a hlavné touhu c¢lovéka vérit vidénému. Lidé
hledaji svou malou pravdu a kousek nadéje v tomto virtualnim pfedimenzovaném svété her na realitu.

Autori, ktefi se zabyvaji fenoménem levitace a 1étani pouzivaji spoustu typt technického vy-
tvofeni takovych snimki. Nejpfirozenéjsim zptisobem je vyskok nebo pad, kde vétSinou neni potieba
zasadnéjsi postprodukce. Jde jen o presné nacasovani a stylizaci snimku. Létani ve formé povéseni mo-
odstranéna. Vyhledat hranici mezi témito snimky je slozité.

Mnoho autort se v soucasnosti zabyva tématem létani. Bylo tfeba eliminovat na par zastupct,
ktefi timto zptisobem pracuji a ktefi zasadné prispéli k vyvoji ,zptisobu nebo zajimavé myslence létajici
fotografie. Casto se autoti odkazuji na sny, piedstavivost, klam, surrealismus & pomijivost a hlavné leh-
kost byti a touha po utéku jinam. Autofi pak velice ¢asto snadno sklouznou ke ky¢i. Levitace je tendence,
kterd se v soucasné dobé stava absolutnim ,,mainstreamem®, a to po celém svété. V dnesni dobé rychlého
prenosu informaci, se ¢asto autofi setkavaji na rtiznych férech, facebooku a tim se navzajem ovliviuji
nebo napodobuyji.

Jednou ze soucasnych autorek, ktera mé pred lety zaujala svou inovaci ve svété fotografie je Sam
Taylor Wood (Johnson). Rezisérka, videoartistka, herecka a fotografka vytvorila sviij soubor autopor-
tréth ,, self portrait SUSPENDED®, ona sama byla povésena na lanech, ktera pozdéji odretusovala. Hori-

zontalné visici postava na fotografii ptisobi velice jemné, autorka je zachycena citlivé mezi nebem a zemi,
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mezi zivotem a smrti (sama totiz méla rakovinu tlustého stfeva a pozdéji i prsu). Zkouma predstavy o
hmotnosti a gravitaci. V dnes$ni dobé se spise zaméfuje na komerc¢ni a filmovou tvorbu. Ve své tvorbé se

casto odkazuje na tradice v umeéni, symboliku a atributy postav a zamérné je pretvari.

[17] Sam Taylor-Wood, Self Portrait Suspended, [18] Maia Flore, Zvyseny spanek, 2010-13
2004

Maia Flore, francouzka fotografka, levituje se svymi modely nad krajinou. Lehce a nesly$né pro
plouvaji zavéSeny na predmétech se svych snt. Postavy na jejich snimcich jsou zcela poddany okolnos-
tem. Jakoby nehybné ve svém snéni se nechavaji unaset po krajinach, kde se pravdépodobné jejich sny
odehravaji. Fotografie vyzaruji zvlastni klid. “Sleep Elevations” znazornuje rozdil mezi fyzickym omeze-

nim a neomezenosti predstav.

s SR S
[19] Anka Zhuravleva, Zkreslend Gravitace, [20] Andrew Brodhead, Plovouci, 2012

2012



UTB ve Zliné, fakulta multimedidlnich komunikaci | 28

Vizualni klam v soucasné fotografii

Anka Zhuravleva fika o svém souboru ,Distorted gravity, ze: ,Kazdy clovék se nékdy citi po-
znamendn gravitaci. Kdyz je zamilovany, kdyz spi, kdyZ sni, kdyz déla oblibené véci. A to je to, o cem je
miij projekt? Je zajimavé do jaké miry se pravé u fotografek projevuje romanticky pohled na fotografii.
Casto pravé zeny maji tendence vénovat se snéni, letu v kombinaci s romantickymi $aty a mladymi mo-
delkami. Vénuji se nadnaseni nad pozemské starosti.

Andrew Brodhead vyristal v Georgii, kde si u svych rodi¢a privydélaval jako prodavac ve zdra-
vé vyzivé. Postupem casu a hlavné s praxe se zacal zaméfovat na mnozstvi obald, které jsme schopni
vyprodukovat.

»V priibéhu let jsem si zacal uvédomovat, jak moc uzivame nerecyklovanych obalii a kam to viechno
jde? Tvorime nejen skladky ale také celé odpadkové ostrovy. Dusime nasi Zem. Zabalené organy predstavuji
invazivni zamotky plovouci nad zranitelnou krajinou

Vizualné chtél poukazat na to, jakou obét jsme schopni dat za to, aby jsme se mohli ,,napit z ke-
limku®
Snimky zachycuji levitujici smotky lidského téla s umélohmotnym obalem vznasejici se nad méstskou
krajinou nebo prirodnimi scenériemi.

Velice inovativnhim novym dechem do svéta fotografie je Zhao Huasen. Vystudoval v roce 2005

experimentalni uméni v Ciné na akademii vytvarnych umeéni. Se svou sérii manipulovanych fotografii

[21] Zhao HuasenNeviditelnd kola, 2012 [22] Julia Fullerton-Batten, Mezi, 2010

cyklistti, kterym odstranil jejich kolo a ponechal stin se dostal do prednich svétovych galerii. Clovék s
vyrazem spéchu nebo naopak uklidnénti si levituje nad ulicemi. Moznda by mél kazdy otevtit oci a vidét
magii kazdého nového dne. Autor nas vede k zamysleni nad sebou samymi, protoze kdyz chce nékdo
ménit svét, musi zacit u sebe.

Jednou z autorek je Julia Fullerton - Batten, kterd ve svém souboru ,,In between“ vyuziva vSech
zpusobtl jak vytvorit let ve fotografii. Vénuje se tématu dospivani Zeny a zmateni, které toto obdobi
doprovazi. Vtipnou, ¢istou, ale také stylizovanou formou pro ni vlastni, zpracovava citlivé Zenské téma.
Navazuje na sviij soubor ,,Teenage Girls“. Poukazuje na samotu dospivajici divky. A chvile, kdy se musi

vyrovnavat s vécmi, které ji pfipadaji jako z jiného svéta, coz autorka znazornuje ve své sérii fotografii

12 ZHURAVLEVA, Anka. [online]. [cit. 2014-05-15]. Dostupné z: http://www.anka-zhuravleva.com/distorted-gravity.html
13 BRODHEAD, Andrew. [online]. [cit. 2014-05-15]. Dostupné z: http://andrewbrodhead.com/
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4.1 CESKA SCENA

V Ceském prostredi se podobnou problematikou zenstvi a iniku ve smyslu vymanéni se z tohoto
svéta zmatku zabyva autorka Tereza VI¢kova, ktera o svém souboru ,,A perfect day, Elise“ tika: ,,Oprosté-
ni od vnéjsiho svéta, ve snaze utéku do panenské prirody hleddme vysvobozenti a sebepozndni...// Rikaji, Ze
existuji mista na vrcholcich kopcti, jimz se prisuzuje urcitd magicka spiritualni sila. Tato posvdtnd energie
vybizi ke kroku osvobozeni se — odvdzit se vykroCit,... skocit,... vznést se. Oprostit se od vieho konzumniho a
materidlniho. Miize snad duchovni zdZitek vyvolat zvldstni druh levitace - jakési povznesenti téla i mysli?“!*
V jeji tvorbé se ¢asto setkavame s prvkem imaginativnosti a iluzivnosti obrazu, levitujiciho téla ¢i pred-
métu. Ve svém souboru ,Sentiment“ se zaobira sama sebou. Fotografie se pohybuji na hranici, cerpa na-
ptiklad z grafické vizuality, ilustrace a malby. Pracuje s vizualitou pop-artu, surrealismu, kolaze. ,,Obraz
ani tak nebyl post-produkcné nutné zmanipulovin - snimek byl pouze malifsky kompozicné konstruovin
a vypravén” Ppopisuje autorka sviij projekt. Vyrovnava se sama se sebou, s tim kym by chtéla byt a kym
nikdy nebyla.

Dalsi ¢eskou autorkou, ktera pracuje s motivem vznaseni ve fotografii je Barbora Balkova. Sté-
zejnim je jeji soubor ,, Pfizraky“. Soubor obsahuje 12 dvojic prizraki, vzdy denniho a no¢niho. Fotogra-
fovany jsou vylu¢né zeny, fotografie odrazi konkrétni osoby a jejich pribéhy interpretovany autorcinou
mysli. Fotografie jsou imaginativni sondou do autorcina détstvi a vzpominek doplnéné o vlastni zku-
$enost s hororovymi filmy, psychopatologii a halucina¢nimi stavy. Zaznamenava lidi v nepfirozenych
pozicich, strnulych jako oslnéna zvifata no¢ni krajiny. Fotografie nepatti¢né pro dany model a jeho vék,

zaroven provokujici divaka k reakci. V dennich ptizracich zachycuje svét pomoci dopravniho zrcadla.

NS =

DARBORA BALKOWA

[23] Tereza Vickovd: A Perfect Day Elise, 2007 [24] Barbora Bdlkovd, Prizraky, 2008-10

14 VLCKOVA, Tereza. Terezavlckova. [online]. [cit. 2014-05-15]. Dostupné z: http://www.terezavlckova.com/content.php?id=10
15 VLCKOVA, Tereza. Terezavlckova. [online]. [cit. 2014-05-15]. Dostupné z: http://www.terezavlckova.com/content.php?id=37#
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5 SKUTECNY KRATKY MOMENT ANTIGRAVITACE

Fotografie je vidy zdznam pouze kratkého momentu, vyjmuti reality a zasazeni do momentalni-
ho obrazu. Vytvarnici, které uvedu, jsou jak fotografové, tak sochari. Jde o zaznamenani onoho Bresso-
novského ,,rozhodujiciho momentu, av§ak povyseného do nové doby. Rozhodujici myslenka spojena s
rozhodujicim obrazem. Umélci v této kapitole se zabyvaji hlavné potlacovanim gravitace a fyzikalnich
zékont. Ve svych snimcich pracuji vidy s prvkem neredlnosti, nadnesené reality, vzdy si v8ak udrzuji
humorny tén. O vécech vsak ve své podstaté mluvi skepticky. Miize se na prvni pohled zdat, Ze jde o po-
¢itacovou manipulaci, ale pravda je mnohem prozaictéjsi. Pracuji, a nebo aspon tvrdi, Ze pracuji, pouze
s realitou a odmitaji post-produk¢ni zasahy.

Vsechny tyto autory spojuje znacny nadlehceny pristup k uméni, at uz vyjadruji jakoukoliv for-
mou ¢i myslenkou svou revoltu proti soudobé spolec¢nosti. Hledaji hranice lidského téla v kombinaci
zaznamenani prchavého momentu na fotografii. Nevyuzivaji zadnych estetizujicich prvki, ale pouzivaji
pouze realitu samotnou. Jako by se drzeli Svankmajerovské teorie ,,Cim hloubéji jdes do fantastického
déje, tim musis byt realistictéjsi v detailu®. 16

Erwin Wurm, autor znam svou bizarnosti a nadhledem. Rakousky umélec narozen ve Bruck an
der Mur, sochar, fotograf a v soucasnosti koketujici s performance. Vyuziva véci denni potieby a dava je
do raznych souvislosti. Samoziejmé je jeho prace prevazné zaloZena na socharském zakladu, zabyva se
nicenim, ohybanim a deformovanim. Zamérné zpochybnuje objekt a jeho zakladni vlastnosti: stabilita,
trvanlivost, nezivy materidl. Znamé jsou jeho soubory ,,Narrow House", ,,Fat House", ,Fat Car®, kde se
zabyva soucasnou spolec¢nosti a lehkym zptsobem kritizuje jeji podstatu. Z fotografického hlediska je
nejzajimavéjsi jeho soubor ,ONE MINUTE SCULPTURES®. Rozhodl se fotografovat tento soubor jako
nejrychlejsi zplisob tvorby socharského dila. Dal sochafstvi zcela novy rozmér . Inscenuje sebe a své
modely do nepfirozenych pozic, ve kterych by clovék pravdépodobné nevydrzel delsi dobu. Dilezitym
médiem je v tuto chvili fotografie, kterd zaznamenéva prchavy moment. Zivé bytost zde tvoii onu static-
kou skulpturu v danou minutu. Poukazuje na nasi ,zmrzlou dobu®. Mame pouze jeden smér pohledu,
divame se dopfedu a nedivame se kolem sebe, domnivame se, Ze nase cesta je spravna a nedokazeme byt
empaticti k okoli. Podle néj nam muZze umeéni sarkasmu a humoru pomoci snaset svét 1épe, pfijmout nas
udél. Ve své tvorbé se casto odkazuje na dokumentarni film,, Zeitgeist“”.

Britsky fotograf Caulton Morris v jeho sérii autoportrétt ,,Vzhiiru nohama® odlehcenou formou
pracuje se sebou samym. Aranzuje se do absurdnich situaci, tam kde bychom ¢ekali v béznych situacich
napriklad oblicej, najdete vétS§inou nohy a naopak. Vtipnou formou pracuje s ohybanim sebe samého.
Sam o svych fotografiich tvrdi, ze jsou vSechny realné, bez manipulaci. Je to soubor, ktery vznikl jako
jeho ,,odleh¢eny” projekt pro radost, jako odpocinek od seridzni a vazné prace. I kdyz jeho snimky jsou
lehkou formou uméni, snazi se aspon bojovat s pocitacovou postprodukci, nenavidi manipulované fo-
tografie, které nas obklopuji. Snimky v nejzaz§im sméru znamenaji nenavist k estetickému pramyslu,

ktery nas obklopuje. Snimky jsou zachycovany pomoci samospousté tésné pred tim, nez postava znovu

16 SVANKMAJER, Jan. Sila imaginace: rezisér o své filmové tvorbé. Vyd. 1. Praha: Mlada fronta, 2001, s. 272. ISBN 802040922x.
17 Zeitgeist : (Cesky preklad: duch doby), kde je spousta odkazti na soudobou spole¢nost, spolecensko-kulturni problém, klesajici status osobni

svobody. Film by mél podnitit divéka ke skepti¢téj$imu ndzoru na svét kolem sebe.
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padne na zem.

Dalsim autorem propojujici fotografii a sochu je Philippe Ramette, francouzsky umélec, ktery
Zije a pracuje v Parizi. Extravagantni a vizualné pusobivé snimky vznikaji na hranici fotografie a so-
charstvi. Na fotografiich je vzdy muz v tmavém obleku. Zvlastni jeho usazeni v obrazu. Kombinuje fo-
tografie sebe samého a socharského dila. V podstaté mizeme fici, Ze je vidy posazen proti gravitacnim
zakonuiim a to at uz pod vodou, na stromé, v krajiné nebo v interiéru. Fotografie je pro néj vétsinou jen
zdznamovym médiem jeho vlastni prace.

Protikladem k jejich praci z fad nézného pohlavi je mlada fotogratka Kaija Straumanis se svym
souborem ,,headshots, ktera se stala slavnou predevsim v prostredi socialnich siti. I kdyz snimky vypa-
daji realné, sama autorka po ¢ase pod tlakem komentari pfiznala, Ze jsou pouze fikci, vytvorené kolazi
vice fotografii. Balancuje v§ak na hranici skute¢nosti. I kdyz samotny akt narazu vypada velmi bolestivé
udrzuje si stoicky pfimy pohled v konfrontaci s nahodné leticimi pfedmeéty, které jakoby mimochodem

narazeji do jejiho obliceje.

[25] Erwin Wurm, Minutové sochy, 1999 [26] Caulton Morris, Vzhiiru nohama, 2012
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6 DAVY, SHLUKY, MULTIPLIKACE VE FOTOGRAFII

Dav neboli masa, zastup, tlaenice, houf, zkratka shromazdéni velkého mnozstvi lidi na urci-
tém prostoru. U zvifat téZ miizeme nazvat stddem ¢i smeckou. Existuji mnoha synonyma tohoto slova.
Neékteri lidé maji shlukovani lidi spojeno se socidlnim problémem. Antropofdbie, strach lidi z ostatnich
jedincti. Lidé, ktefi se vyhybaji lidem a dav je pro né uz skupina vice nez tfi lidi. Spol¢i- li se mnoho
lidi za konkrétnim zamérem, mize byt dav nebezpecny. Dav je spojen s valkami, demonstracemi,.. uz
od pocatku historie lidstva. Mtize byt jak uzitecny a bojovat za spravnou véc, tak vrcholné nebezpecny.
Vidycky jsou ,jednoduché a velmi prehnané*’®. V davu se ztraci individualita ¢lovéka a nechava se
snadno ovlivnit okolim. Dav se mutZe stdt konformnim a nechévat se lehce ovlivnit jejich viidcem. Velmi
znama je kniha ,, Psychologie davu“ Gustava le Bona, ktery popsal, jak se méni chovani jednotlivce, po-
kud se stane soucasti vétsiho celku, a jak snadno je clovék manipulovatelny. ,, Davy maji malou schopnost
uvazovat, ale naopak jsou velmi dobte uzpiisobeny k ¢invim.// Davy maji pouze nicivou moc. Jejich vidda
predstavuje vZdy obdobi zmatku. Civilizace predpoklada jistda pevna pravidla , kazen, prechod od pudového
k rozumovému, predvidani budoucnosti, vysoky stuperi kultury, coz jsou podminky, které davy, ponecha-
né sobé samym, nedovedou nikym splnit.“ '* Davy potfebuji vliv urcitych podmeéta, aby podle nich ridil
strukturu svého chovani.

Dav je idedlnim utociStém tzv. frotéra. *°. Shromazdéni velkého mnozstvi jedinci je v uméni
vyjadfovano od jeho pocatku. Stavalo se soucasti umeénti jiz napt. na jeskynnich malbach v Altamire, kde
se nachdzeji velké shluky zvirat, pres barokni malbu 17. stoleti, kdy se historickd malba stala jednim z
hlavnich odvétvi malby. Velkou oblibu zazila tato malba také v 19. stoleti v obdobi historismu. Shluky
lidi jsou primdrné soucasti lidské historie. Ve své podstaté historii utvari.

Soucasnym velmi zajimavym autorem pracujici s masami, je Antony Gormley. Sochar zajimaji-
ctho se o ¢lovéka a jeho identitu, ¢asto pracuje s figuralnimi motivy. V jeho sérii ,, field“ (1989-2003), fesi
otazku lidské zodpovédnosti za naSe kondni, fesi spole¢cnou budoucnost. Pracuje vyhradné s hlinou, ze
které tvori malé figurky a vysklada z nich cely vystavni prostor. Poukazuje na autora a divaka, ze my jsme
ti zodpoveédni za to, co nas ¢eka. Vystavoval tuto sérii na 5 mistech na svété.
nechce klamat pouze post-produkénim zasahem, je velka ¢ast jeho prace koordinace celkového zabéru,
ale je to hlavné také otazkou penéz. Nema smysl si néco nalhavat, bez penéz takovou fotografii opravdu
neudé¢late. Skladd se z mnoha segment, a proto je tfeba pohlidat si vSechny detaily, mit na to tym lidi.
Spencer Tuninck, vystavuje své velkoplosné fotografie napt. v krajiné, kde navazuji pfimo a nebo aspon
atmosférou na zabéry na fotografii (projekt Lost Paradise - The Angels Gaze). Za svou kariéru uz si vybu-
doval zna¢né renomé, dobrovolnici za nim prijizdéji z velkych dalek, aby byly zachyceni jako jeden maly
clanek velkeé fotografie. Vétsinou obdrzi kopii fotografie. Jeho instalace se zdaji byt az neuvéritelné, mésta
a mista se zdaji byt jakoby vydlazdény lidskymi tély. Stovky jedinct staticky stojicich nebo poskladanych
na hromadé vypadajici pfi pohledu zdalky jako zmét neurcitého strukturovaného materialu. Pfi po-
drobnéjsim ohledani vsak clovék nachazi spoustu detaili. Nemaji vSak vsichni pro jeho praci prirozené

18 Le Bon, Gustave, 1841-1931,Praha Kra, 1994, ISBN 80-901527-8-3, str. 32
19 Le Bon, Gustave, 1841-1931,Praha Kra, 1994, ISBN 80-901527-8-3, str. 9

20 Frotérismus je uchylka prevladajici u muzi, které vzrusi otirdni o zeny az k vyvrcholeni.
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pochopeni, byl stihan u soudu, kviili jeho instalacim ve vefejném prostoru New Yorku. V soucasnosti
pracuje na mnoha mistech po svété.

Nejslavnéjsim fotografem davii, smecek a multiplikaci, nemtize byt nikdo jiny nez chronicky
znamy Andreas Gursky, absolvent Diisseldorfské fotografické $koly u Bernda a Hilly Becherovych. Diky
manzelim Becherovym a studiu na univerzité se jeho tvorba ptivodné z dokumentdrni posunula na
vice konceptudlni a minimalistickou sféru. Byl ovlivnén jejich ¢istou a strohou popisnosti, smyslem pro
detail a naprosté technické zdatnosti. Jeho fotografie jsou plné barev s obrovskym rozlisenim. Clovék je
soucasti masoveé konzumni spolecnosti, zarazuje se do stada. Jeho velkoformatové fotografie (sahajici az
do velikosti 2x5 m) formou pfipominaji spiSe reklamy na zbozi. Billboardy propagujici v jeho ptipadé
masovou a primérnou kulturu, popisuji, jak se snazime neodlisovat a nékam patfit. Clovék i architektu-
ra jakoby sama na snimku chtéla potlacovat svou vlasti identitu, zaobira se velkymi prostory, masovymi
prostiedky, hi-tech architekturou.

Od 90. let 20. stoleti priznava, ze pracuje s pocitacovou postprodukci, pro retusovani a vylep-
$ovani kvality jeho snimki, napt. snimek Montparnasse (1993), je zcela urcité poskladan z vice obrazt.
Divak by nemohl mit takovou ¢elni vzdalenost od objektu. Jeho fotografie jsou vlastné vymysly, vytvore-
né na zakladé¢ pravdivych informaci. Ukazuje nam svét nikoli takovy jaky je, ale takovy, jak on sam svét
vidi. Dotvari snimky podle svého ,,svédomi®, chce nam véem ukazat, jak je podle néj svét zmanipulovany
a snadno i post-produkéné zmanipulovatelny. Jeho fotografie se v soucasnosti jiz témeéf stévaji digitalni
malbou.

Drazdivost barev a urputna naléhavost vech jim zaznamendvanych témat jakoby prejimala na
sebe ten udél bolesti, viny a fikala: ,,lidé podivejte se, tohle jste vy a délate to dobrovolné, kam dal chcete
jesté zajit“. Gursky je vyjmecny nejen pro uzky okruh lidi, ale svymi vyrazovymi prostfedky promlouva
k masdm, které fotografuje. Diilezitym zdrojem obrazového materidlu je sériova vyroba, kterd usnadni
praci ale pro ¢lovéka je zcela nepfirozena a zanecha na ném, i kdyz to neni zcela dokazané, nevratné
nasledky na psychickém zdravi.

Fotografie jsou vzdy z nadhledu a dalky, fotograf jakoby ani nebyl osobné pritomen akci, ale jen
z délky jako btih nahlizel na své déti. Fotografie ¢asto byvaji piijmany jako estetické kompozice i socialni
studie. Fotografie se pro néj stava konstrukci obrazii. Na fotografovany objekt se diva doslova z ,nadhle-
dem® a ironil.

Jednou z jeho nejvétsich ironii je, Ze jeho fotografie ,99 centi“ byla prodana jako nejdrazsi foto-
grafie zijiciho autora. Vyfotografovanim néceho podradného, odlidsténého, néceho, co potlacuje kvalitni
individum pfed nekvalitnim sériovym v drobnostech nedokonalym vyrobkem. Vyobrazeni nejlevné;jsi-
ho a nejpodfadnéjsiho, symbol toho, ze tento vyrobek mtize mit uplné kazdy a paradoxné se z tohoto
motivu stane nejluxusnéjsi polozka, uméni.

Fotografovani nejen davi, ale i shlukd véci je zastoupeno v uméni mnoha autory, jednim ze
soucasnych fotografi, ktery pracuje hlavné z motivem multiplikace ve fotografii a ,,iluzi v prostoru® je
Rune Guneriussen. Vice nez fotograf by se dalo fici, Ze je konceptualni umélec, pro kterého je fotografie
pouze zdznamové médium jeho poetickych myslenek Od roku 2005 prenasi pfedméty denni potteby do
zdanlivé nedotcené krajiny Norska. My$lenka uméni pro néj neznamena odpovédi, ale vzbuzuje dalsi

otazky a pochybnosti. Jeho fotografie miizou pusobit jako pocitacové vygenerované, ale vse co pred se-
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bou vidime, je pravda. Je opravdu kdysi existujici kratky moment. Jeho vtipné a surrealistické hratky se
vyznacuji kratkosti, fotografie je diikaz pro publikum, Ze jeho instalace zde opravdu byla. Jeho tvorbu
mizeme do zna¢né miry nazyvat land artem. Autor sdm tvrdi, Ze: ,Nechce, aby diktoval cestu k po-
chopeni jeho uméni, ale spise pouze ukazoval pribéh.“ Nechava prostor k vlastni interpretaci, ukazuje
cestu a je na jednotlivci, jestli se necha vést. Je inspirovan objekty a misty, specifickym svétlem, vizualem
a atmosférou kazdého mista. Instalace v krajiné vnasi do fotografie propojeni, draty, které vedou mezi
lampami, vedou jakoby od ¢lovéka do korun stromt a prinasi prirodé svétlo ve chvilich tmy. Svétlo lamp
jakoby putuje z centra objektu do ptirody a potazmo i do divakovi duse. Vizualné ¢isté snimky ptisobi
harmonicky a naznacuji rovnovahu mezi vlastni existenci a pfirodou samotnou. Svétlo vychazejici ze

snimku pisobi az meditativneé.

[28] Rune Guneriussen
Jasnd epickd prevaha, 2009

[27] Andreas Gursky, 99 centii, 1999
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7 ODRAZ A ZRCADLO JAKO ZAKLAD ILUZE

»Zrcadlo jest hladkd, pokud mozno pravidelna plocha, které se uziva k odrazu zareni. Podle tvaru
zrcadlici plochy rozezndvame zrcadla rovinnd, sférickd, parabolickd, atp. K uiceliim védeckym délaji se zrca-
dla ze slitin, jez maji velkou mohutnost reflekcni, nebo ze skla, které se na povrchu pokryva vrstvou stiibra.
Obycejnd zrcadla pokryvaji se kovem na zadni plose, takZe pak vlastné zrcadli dvé plochy.// Dokonalym
zrcadlem rovinnym jest hladina cisté rtuti nalité do ploché kovové nadoby. !

V uméni mtizou zrcadla nést celou fadu symboli, vyznami a asociaci. Zrcadla jsou ¢asto pova-
zovana za symbol moudrosti a sebepoznani, védomi, jasnosti a pravdy stejné jako symbol marnivosti,
posetilosti a chtice. Jsou odrazem nasi véemohousnosti i nemohoucnosti. Stavi nas na obdiv samy sobé.
Ve starovékém uméni je zrcadlo spojeno se svétem Zen, ale ne vzdy primarné. Presto se viak zrcadlo
stalo atributem bohyné Venuse (fecky Afrodita). V krestanské symbolice a to obzvlasté v 15.-16. stoleti se
mluvilo o Panné Marii jako o ,,speculum sine macula® - ,,zrcadle bez poskvrny“? , zrcadlo v kiestanstvi sta-
lo také symbolem stvorent, které ,odrazi“ bozi inteligenci®. a mélo apelovat na obycejného clovéka a vést
ho ke zpytovani svédomi a vyznani se z hfichu. Ve stfedovéku cirkev posvécovala zrcadla jako symbol
svétla, lidova vira v tom vidéla viru na uzdraveni oci. Pozdéji zacalo byt zrcadlo spojovano s negativnimi
hodnotami: Vanitas, nestydatost, nepoctivost. Zrcadlo se stalo nosicem ,¢isté iluze®. Zrcadlo figuruje
v riznych réenich, povérach a prirovnanich jako sedm let nestésti po jeho rozbiti, o¢i zrcadlem duse,
apod .,V Japonsku bylo zrcadlo symbolem dokonalé Cistoty, kviili své optické pribuznosti s vodni plochou
se u nékterych africkych ndrodii vyuzivd jako symbol vody pri destovém kouzlu // zrcadlo je obsazeno v
Tibetské nauce ,,primého pohledu® zvanou dzogcchen, kterou symbolizuje kovové zrcadlo zvané melong,
které predstavuje prvotni mysl, ze které se vsechno rodi a vse se v ni odrdzi“**

»Zrcadla se objevuji napr. na smyslném obraze slavného Bendtského malite Tintoretta ,Zuzana v
koupeli“ na Vermeerové alegorickém pldatné plném tajemného svétla ,,Perlovy nahrdelnik® v zrcadle se pro-
hlizi Rubensova ,Venuse pred zrcadlem® a ,Venusina toaleta“ od Veldsqueze.**

Jednim z divodd, pro¢ umélci pouzivaji zrcadlo v obraze je, aby nam ukazali néco, co bez jeho
pomoci na obraze nemiizeme vidét, néco co zasahuje mimo ramec obrazu. Je to ve své podstaté takovy
vhled do zakulisi ¢asti povoleného prostoru autora. Zrcadlo ndim umozni v obraze samotném vytvorit
novy ram vidéného, ohranicuje prostor, do kterého nam autor povoluje se divat.

Touha clovéka divat se saim na sebe a nebo se pravé za néco skryvat a zkouset odrazit néco, co
jiny ¢lovek, chce vidét. Obraz v sobé skryva okouzlujici surrealitu, kopii toho, co vidime ve skutecnosti.
Stejné tak jak ukazuje presny stranové prevraceny obraz, nas i zcela dokaze oklamat. Presné tak jako
fotoaparatu(kde miize byt také zrcadlo) i zrcadlu diéivéfujeme nepravem.

Zrcadlo znaci proces zkraslovani, erotické napéti, touhu clovéka stat se pro druhé krasnéjsim.

Zrcadleni a hledani krasy na sobé samotném se objevuje v historii od poc¢atku a clovék se k nému porad

21 OTTO, Jan. Ottav slovnik nau¢ny: illustrovana encyklopedie obecnych védomosti [online]. Praha, 1890, s. 1908 [cit. 2014-05-15].

22 LURKER, Manfred. Slovnik biblickych obrazit a symbolii: pritvodce mystickym a magickym svétem Egypta. Vyd. 1. Pfeklad Riizena Dostalova.
Praha: VySehrad, 1999, 365 s. ISBN 80-702-1254-3.str. 321

23 BECKER, Udo. Slovnik symbolii. Vyd. 1. Praha: Portdl, 2002, 351 s. ISBN 80-717-8612-8. str. 339

24 BECKER, Udo. Slovnik symbolii. Vyd. 1. Praha: Portdl, 2002, 351 s. ISBN 80-717-8612-8. str. 339

25 FULMEKOVA, Denisa. Zrcadlo: Brana do jiné dimenze. [online]. [cit. 2014-05-15]. Dostupné z: http://www.esoterika.cz/vesteni/zrcadlo-bra

na-do-jine-dimenze-ii
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vraci. Povést o Narcisovi, mladikovi, ktery se povazoval za néco nadpfirozené krasného. Vzhlizel pouze
sam k sobé¢, az ho jeho touha podivat se blize zahubila. Zrcadlo je néco magického, néco v nasem zivote,
¢emu i kdyz jsme fyzicky prisli na kloub, nas neustdle udivuje. Zrcadlo je vSude kolem nas, obklopuji
nas vylohy, zpétna zrcadla aut, lesklé povrchy a voda. Jakoby cely svét chtél, abychom se na sebe divali
a neustale hodnotili sami sebe, abychom splnili o¢ekavani sebe a ostatnich. Je to mimochodem dano uz
tim, Ze ¢lovék je od prirody tvor hrdy a py$ny. A prece se jen cely zZivot na sebe divaime obracené, nez
jaci skutec¢né jsme.

I pres to vSechno mame chut se na sebe nejen divat, ale i fotografovat odraz v zrcadle. Vskutku
silny paradox, fotograficky pristroj objektivné zaznamenava situaci jiz vzniklou, zachyti predmét, ktery
je svou podstatou obracenym odrazem skutecnosti. A takova fotografie se vydava za pravdivou a sku-
tecnou, coz ve své podstaté je.

V soucasnosti pracuje vice autori s paradoxem zrcadleni. Casto pouzivaji jako prosttedek svého
kreativniho vyboje pouze zrcadlo, nebot samo obsahuje tolik konotaci, Ze neni nutné pracovat s nim
slozitéji. Zrcadlo samo zpusobuje svételnou manipulaci v obraze lamanim paprski vznika zcela oddé-
leny svét, obraz uvnitf obrazu. Caroline Makintosh ve svém souboru vyuziva odrazu jednoduchého
¢tvercového tvaru zrcadla. O svém souboru ,, Metallurgy; ktery vznikl v okoli Kapského Mésta rika, ze

»Cilem bylo upozornit na osamélost krajiny. Vytvdri zrcadlové portdly jako samostatné subjekty. Diky jejich

[29] Caroline Mackintosh, Metalurgie, 2014 [30] Seokmin Ko, Namésti, 2000-13

umisténi se vzndsi v izolaci, jako by vécné zaZivali alternativni perspektivu.“®, stejné jako Seokmin Ko
svym souborem ,, The Square“(2009-2011), ktery stejné tak fesi surrealitu, hravost v obrazech a plachost
krajiny. Pasobi stejné tak jako vstupni portaly do jiného svéta, ktery zdanlivé vypada stejné jako nas, ale
ve své podstaté je obrdcen. Jemnou nuanci, kterd autory od sebe rozliSuje je jemny detail rukou, které
podpiraji plochu odrazejici obraz. Seokminovi ruce po stranach zrcadla nas propojuji s realitou a jeho
pritomnosti ve fotografii samotné.

Fotografie zrcadel v panensky cisté, ale stale prazdné krajiné divaka naplni pochybnosti, co se

snazi autor za zrcadlem skryt, najdeme tam snad poztistatky lidského zasahu nebo jen dalsi ¢ast krajiny.
26 MACKINTOSH, Caroline. Metallurgy. [online]. [cit. 2014-05-15]. Dostupné z: http://www.shft.com/reading/caroline-mackintosh-metallurgy
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To nam autor taji, na ukor toho vidime vysek z jiné bézné nedosazitelné reality.

Autory, ktefi do odrazu svého zrcadla zapojuji figuralni motivy se odkazuji na sebereflexi ¢lo-
véka a lidstva viibec. Fotogratka Maria B. pouziva ve svém souboru odraz trojuhelnikového zrcadla.
Pracuje s krasou a symbolikou gesta, kterou nam ukazuje jen v ¢asti obrazového planu. Gesta vystupuji
jakoby ze stfedu obrazu. Zasazuje zrcadlo do méstské krajiny a snazi se divaka primét k hloubani nad
sebou samym. Prestali jsme se divat na predmeéty, které obklopuji nas zivot, autorka chce opét stahnout
pozornost na zapadlé mista divakova Zivota. Rovnostranné trojuhelnikové zrcadlo vzdy ukazuje smé-
rem nahoru, coZ poukazuje na ,,muzsky princip®, zastupuje také symbol ohné . V ezoterice vyznacuje
spojeni ducha, energie, hmoty, rozumu a citu. ,,Rovnostranny trojithelnik je symbolem boha a harmonie
a oznacuje jeho trojjedinost. Svobodni Zedndfti jej uzndavaji jako symbol sily a krdsy. V alchymii vystupuje
jako symbol duchovniho vyvoje ¢loveka.“

Oscar Parasiego absvoloval s vyznamenénim Skolu Fotografie v Madridu EFTI u pouzivd kom-
plikovanéjsi zrcadleni jedince. ,,Zkoumd pravdivost fotografovani a neschopnost fotografa zachytit slo-
Zitost lidské sebereflexe ?. Zabyva se tématy identity, komunikace, vztaht. Pfehodnocuje médium fo-
tografie novym zptisobem. Pouziva fotoaparat pouze jako pristroj, skrz néj miize zkoumat lidské byti
obsahlejsim zpiisobem. Ve viech jeho souborech nastavuje divakovi motiv zrcadla. Se svym souborem
»Diaspora® (2012 -doposud) zkouma a kritizuje prostfedi, ve kterém se ocita emigrant v cizi zemi.
Odkazuje se tim na vlastni zkusenosti. Jednotlivec na fotografii je odrazem nového prostredi, zkouma
proces adaptace v nové kulture, rozpor ¢lovéka, kterym chceme byt a kterym jsme. Kazdy clovek se v
cizi krajiné at umyslné ¢i nevédomky zacne prizptisobovat a odrazet v sobé zvyky a chovani nového

rvr

prostiedi. Fotografie komplikovanych zrcadel vyfezavanych ve tvaru lidskych postav, odrazi mista ko-
lem a tim naznacuje proces adaptace v nové kulture. Kazda fotografie nese jméno ,, portrétované“ osoby
na fotografii. Proces zrcadleni lidské povahy uplatiuje i v souborech , Light Beatings“ (Lehké byti) a
»Anamnesis“(Anamnézy).

Podobnym zptisobem pracuje sochat Rob Mulholand, ktery zacal pouzivat rtizna zrcadla ve své
praci v roce 2007, kdy predstavil sviij soubor ,,Now you see me, now you don 't (Ted mé vidi$ a ted ne),
kde resi otazku, jak mitize okoli absorbovat jedince a prenaset na néj svou stopu. Posledni instalaci ,,Four
Seasons* (Ctvero ro¢nich obdobi) se odkazuje k navratu, af uz jde o ndvrat domt nebo ke vlastnim lid-

skym kofentim.

27 Trojuhelnik. [online]. [cit. 2014-05-15]. Dostupné z:  http://www.symboly.mysteria.cz/Symboly/Trojuhelnik htm

28 PARASIEGO, Oscar. Light Beating. [online]. [cit. 2014-05-15]. Dostupné z: http://photogrist.com/light-beatings-by-oscar-parasiego/
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ZAVER

Praci jsem zacala tvorit, protoze jsem méla jen zakladni znalosti vizualniho klamu a jeho uziti
ve vytvarné fotografii, méla jsem pocit, Ze se stava trendem pracovat s obrazem na hranici uvétitelnosti
a chtéla jsem se k tomuto tématu vice pribliZit. Zastdvam ndzor, Ze v soucasnych fotografickych tenden-
cich lidé opoustéji obraz prvoplanové manipulovany a snazi se pracovat na hranici uvéfitelnosti. Snazila
jsem se dostat k co nejvétsimu poctu autort a z nich ve vysledku vybirat pouze zajimavé soubory ¢i
vytvarniky. Nejvice mé prekvapilo, do jaké miry a kolik lidi se vizudlnim klamem v soucasnosti zabyva
a jak casto se s jejich soubory miZeme setkat. Nebylo snadné rozdélit dnesni uméni na dalsi jeho vétve.
Zijeme v dobg, na kterou nebyl jesté pouzit systém ,historické redukce kvality dila® tj. pfirozeny vybér
kvalitnéjsich autord, ktefi obstali i s casovym odstupem.

Je tfeba si uvédomit, ze uméni na jeho vysoké irovni se vénuje mnoho lidi a kdyz tento abstrakt-
ni pocet vynasobime desetkrat, ziskame pocet bloger, ktefi si z radosti vytvori pod vlivem soucasnych
tendenci jeden nebo dva soubory za Zivot. Pohybujeme se v obdobi, kdy je virtualni svét mnohem
silnéjsi nez realita a kde viralni svét ovliviiuje mysl kazdého jedince i proti jeho viili. V§tépuji nam do
hlavy trendy a nazory a aniz bychom si to uvédomili, jsme tim v§im ovlivnéni. Tim dochazi k opakujim
se napadim mnohem vice nez dfive a to pravé diky rychlosti prenaseni dat a dostupnosti materiala.

Hlavni myslenkou, kterou jsem si v priibéhu prace ujasnila je, Ze pokud chci svym byt tspésna
napadem a posouvat se dal, musim se snazit byt prvni, kdo da vzniknout formou i obsahem dokonalé-
mu dilu a hlavné musim byt vidét.

Na zavér bych jen chtéla fict, ze ,,vytvarno“ by mélo vychazet z nitra ¢lovéka, vyjadfovat jeho at
kladné tak zaporné pocity, musi vznikat z vlastni potreby tvorit. Meditace nad dilem by méla autorovy
prinést radost, ulevu, uklidnéni a nebo naopak rozpolceni, neklid s smutek. S urcitosti jen vim, ze musi

v ¢lovéku néco zanechat, jinak jej nemtzZeme nazyvat uménim.
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