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ABSTRAKT

Tato prace pojednava o moznostech vyuziti znalosti barevnych vztahti a harmonii k vytvo-
feni estetického filmového obrazu. Zaroven zékladné popisuje teorii barvy a psychologické

pusobeni barev na divaka.
Kli¢ova slova:

film, barva, vytvarné uméni, psychologie, komplementarni harmonie

ABSTRACT

This paper discusses the possibilities of knowledge the color schemes and harmonies for
creating esthetical film image. It also basically describes color theory and psychological in-

fluence of colors to the viewer.
Keywords:

film, color, visual arts, psychology, complementary harmony
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UvVOD

Jsem vizualné zalozeny Clovek. Trvalo mi bezméla osmnact let Zivota, nez
jsem na tuto skutecnost ptisel a zacal se vénovat Cinnosti, ktera mé v pravém slova
smyslu napliiuje. Mnoho let jsem se snazil najit, na co mam nadéni. Jeden muj pfitel
se zacal vénovat kovafing, jiny zase malifstvi, dal$i hudbé a mnoho jinych se vydalo
na drahu programovani a IT. Ja jsem se mezi nimi citil tak néjak rozpolceny a moje
vSeobecné zamétfené studium mi moc nepomahalo najit smér. Teprve pied nékolika
lety jsem zacal prostfednictvim jedné kamaradky fotografovat vyslouzilé zemédélské
stroje a diky tomu jsem poznal, Ze mym nadanim je divat se. Divat se na svét a vidét
véci, kompozice, barvy a vyznamy tam, kde jsem je diiv nevid¢l. Tento novy pohled
mé natolik uchvatil a podmanil, Ze se snad ani nemizu a nechci vénovat né¢emu ji-
nému. Mam pocit, ze za ty tii roky studia oboru Kamera, jsem se naucil vic, nez za
celou stfedni Skolu. Neni to snad ani samotnym obsahem pfedndsek ¢i mnozstvim
odsvenkovanych hodin, jako spiSe kompletni zménou thlu pohledu na zivot. Tou nej-
nelze bezmezné spoléhat na nikoho. Téma ,,Barvy ve filmovém obrazu* jsem si tedy
vybral pfedevsim pro to, ze jsem o ném mnoho neveédél. Proto jsem velmi rad, ze jsem

se timto tématem mohl zabyvat podrobnéji a napsat tuto praci.

Mym cilem bylo jednoduSe a srozumiteln€ popsat zdkladni druhy barevnych harmo-
nii. Snazil jsem se také zakomponovat, jak jednotlivé barvy na ptipadného divaka
pusobi, jaka je jejich symbolika a vyznam. Nakonec jsem doplnil kapitolu o vzajem-
ném pomeéru jednotlivych barevnych ploch. Tato prace by se tak mohla stat jednodu-
chym manualem pro vSechny, kteti maji touhu vytvafet barevné sladéné, nejen fil-

mov¢ obrazy.
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1 SVETLO A BARVA — ZAKLADNI POJEDNANI

1.1 Co je to svétlo a jak vznika

Svételny zdroj vysild energii v podobé¢ elektromagnetického zateni ve vinach. Tyto
viny maji riznou délku. Dopadnou-li na ur¢itou plochu, jsou bud’ pohlceny, odrazeny
Zpét nebo prostiedim prochdzi a lomi se (v zavislosti na indexu lomu prostiedi). Vi-
ditelné svétlo je soucasti tzv. elektromagnetického spektra a zaujima velmi maly vzo-
rek celého mnozstvi riiznych podob tohoto fyzikalniho jevu. Nachazi se v rozpéti vl-
novych délek cca. 400-700 nm. Jednotlivé délky vIn uréuji barvy. Nejdelsi vinovou
délku ma barva Cervena (720 nm.), nejkratsi pak barva fialova (380 nm.). Bilé barva
je sloZena z n€kolika riznych vinovych délek, ¢erna barva je naopak charakterizovana

nepritomnosti svétla (pohlcuje vSechny vinové délky svételného zareni).

Infrared
Rays Radar FM| TV |[Shortwave| AM

Gamma Ultraviolet
Rays X-Rays Rays

1x10* 1x10'2 1x10* 1x10% 1x10% 1x10*

Wavelength (in meters)

Visible Light

4x 107 5x 107 6x 107 7x107
Wavelength (in meters)

High Energy Low Energy

Obr. 1 Electromagnetic spectrum

Skutec¢nost, ze se bilé svétlo sklada z vice barev, objevil na pocatku 18. stoleti Issac

Newton.

Zjistil, ze bilé slunecni svétlo se rozlozi hranolem na plynulou fadu paprski, uréenych

délkou viny. Kazdy z téchto paprski, pokud mozno osamocenych tak, ze chova kmity
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jen podobné rychlosti, je homogenni a vzbuzuje v oku pocit urcité barvy. (Janouskova,

1970)

Jiz tehdy Newton poznal, zZe barva neni fyzikalni pojem, ale vznika v lidském védomi.

(Schillingovi, 1999)

Yellow
Green
Blue
Indigo
Violet

White Light

Glass Prism

Obr. 2 Rozklad svétla hranolem

Jak je vidét na vySe pfiloZeném obrazku, ve spektru se nachazi mnoho dalSich ¢love-
kem vyuzitych zafeni, jako naptiklad mikrovlny, radarové viny, radiové viny apod.
Clovék je vsak schopny pomoci zrakového Ustroji zaznamenat pouze svételné z-
feni. Lidské oko zachycuje skrze své optické ¢leny paprsky dopadajici na sitnici a ty
jsou pieménény na elektrické impulsy a pfenaSeny do mozkového zrakového centra,
kde se tyto vzruchy méni na barevny vjem. Mozek tedy tyto vzruchy analyzuje,
zpracuje a dava jim vyznam ve formé barvy. Zde se formuje veskeré fyziologické i

psychologické ptisobeni barev.
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1.2 Teorie barvy

Pted zhruba 300 lety se Isaac Newton zaviel ve zcela temné mistnosti a vpustil do ni
uzky svételny paprsek. Do jeho drahy umistil sklenény hranol, jimz rozlozil bilé svétlo

na spektralni barvy. (Parramoén, 1998)

Pozdéji podnikl fyzik Young pokus, ktery byl protikladem Newtonova experimentu.
Newton svétlo rozkladal na 6 barevnych slozek, zatimco Young je rekonstruoval. Za-
meéfil Sest barevnych svételnych svazkl s barvami spektra do jednoho bodu. Tim ob-
drzel bilé svétlo. Také se mu podatilo ptivodnich 6 barev omezit na tfi zakladni barvy
- ¢ervenou, zelenou a modrou. Rozd¢lil tak barvy spektra na barvy primarni a barvy

sekundérni, které sloucenim primarnich barev vznikaji (Zlutd, azurova, purpurova).

(Parramon, 1998)

Young pouzival barevna svétla. Michal svétlo a smichdnim 2 svételnych barev vzdy
vznikla barva svétlejsi. Této metod¢ se fika metoda aditivni (sCitaci). Barvy vSak lze
michat i barevnymi pigmenty — tzv. subtraktivni metodou (od¢itaci). U té naopak
vznikd michanim barva tmavsi. Zde jsou také primarni a sekundarni barvy opacné —
priméarnimi jsou velmi jasné barvy, jako je zluta, azurova a purpurova a sekundarnimi
cervend, zelend a modrd. Smichanim primarni a sekundarni barvy vznika barva ter-

cialni.

Additive Colors Subtractive Colors
(Lights) (Pigments)

Obr 3. Mixing color
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Z hlediska prace s digitalnim obrazem je smysluplnéjsi zabyvat se spise sCitacim mi-
chénim barev, protoZe na tomto principu funguje jak snimac kamery, tak zobrazovaci

pfistroje (projektory, televize ¢i monitory pocitace).

1.3 Pisobeni barev

Kazdy zdravy €lovek vnima barvu a ta na néj urcitym zplisobem piisobi. Vizudlni
vjemy jsou velmi markantni a dilezitou soucasti nasi smyslové soustavy a nejvice
informaci (okolo 80 procent) ziskavame pravé diky zraku. Ten je tudiz hlavnim na-

strojem, diky kterému poznavame svét kolem nés.

Driiv, nez je mozné zacit zkoumat jednotliva ptisobeni a specifikace barev, je tfeba
objasnit, jakym zpuisobem je nahlizeno na barvy z hlediska fyzikalniho, fyziologic-

kého a psychologického.

Fyzikalni ptasobeni barev — jak je uvedeno vyse, je fyzikalni ptisobeni barev dano
tzv. viditelnou Casti elektromagnetického spektra, které¢ zahrnuje rtizné druhy svétel-
nych paprsk, ale také naptiklad odrazivosti ploch (svétlé plochy odrazeji vice

svétla, tmavsi méné). (Dannhoferova, 2012)

Svételny zdroj vysila svételnou energii, ktera dopada na povrch objektti. Tam se vzdy
odrazi jen ¢ast svételnych paprskil v zavislosti na barveé pfedmétu. Ostatni jsou pohl-

ceny. Kombinaci odrazenych paprski vnima ¢lovék jako barvu daného predmétu.

Fyziologické piisobeni barev — je zalozeno na ucincich svétla na organismus Clo-

veka, zvlast na lidsky zrak a mozek. (Dannhoferové, 2012)

Viz bod ,,Kontrast doplikovych barev* v Kapitole ,, Vymezeni pojmu barevnda harmo-

I3

nie"’.
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Psychologické piisobeni barev — vychazi z G¢inkt barev na psychiku ¢lovéka, zahr-
nuje také riizné asociace, symboliku, syntézu ¢i stimulace, které v néas barvy vyvola-

vaji. (Dannhoferova, 2012).

Napriklad studené barvy uklidiuji, teplé barvy stimuluji apod. Prave toto ptisobeni je

velmi dilezité pro barevny film.

Vizualni pisobeni barev — je dano projevem barev v ploSe a prostoru (teplé barvy

vystupuji do poptedi, chladné do pozadi). (Dannhoferova, 2012)

Pro dal$i pochopeni celého obsahlého tématu harmonie barev je tifeba vysvétlit, co

vlastné harmonie znamena.
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2 VYMEZENI POJMU BAREVNA HARMONIE

2.1 Barevna harmonie v déjinach uméni

Lidé se uz od praddvna snazi vytvaret véci lahodici lidskému oku, ovSem samotny
vkus toho, co je a co neni krasné, se S postupem ¢asu ménil. Napiiklad praveké jes-
kynni barvy jsou slozeny s primitivnich a dostupnych pfirodnich barviv ladénych do
hnédocervenych, teplych, ,,zemitych barev s vyraznou konturou. Ty byly ostatné
dobte k dostani — ¢ervena hlinka, popel, krev a dalsi ptirodni barviva. Pravéci umélci
ziskavali naméty piedevSim z udalosti dilezitych pro zachovani existence kmene —

lovu, zvifatiim a Grod¢ ptikladali aZ myticky, naboZensky vyznam.

Obr. 4 Cueva de las Manos, 13.000 let pt. n. 1.

Antické uméni naopak pouzivalo kiiklavé a vyrazné kontrastni barevnosti. Recké
chramy byly z vnéjsi strany syt€ malované, fimské fresky na zdech pompejskych

domu pietékaly barvami.

Jiz zde ma své pocatky moderni psychologie barev. Empedokles (5 stol. pt.n.l) byl

fecky lékar a filozof, ktery pfifadil zakladnim lidskym temperamentim barvy — pro
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vznétlivé choleriky Cervenou, zelenou pro mirné a liné flegmatiky, Zlutou pro ener-
gické sangviniky a modrofialovou az ¢ernou pro zadumcivé melancholiky. (Schillin-

govi, 1999)

Ve stfedoveéku se barvy nijak zvIast’ nezkoumaly. Véda byla pro tehdejsi spolecnost
prilis kontroverzni a v rozporu s oficidlnim ucenim cirkve. V roménské a gotické
malbé umélci Casto vyuzivali komplementarni harmonie modrého pozadi ,,nebe* a
zlatych rob ¢i naopak zlatého pozadi a modrého odévu. Pravidla tehdejsi barevnosti
ovSem velmi piisné podléhala nabozenské symbolice a estetické vyznéni obrazu bylo

druhoradé.

Obr. 5 Madonna and Child Obr. 6 Saint John the Evangelist

Naproti tomu s prichodem renesance zacali malifi studovat mnoho fyzikalnich jeva
ovlivilyjicich svét kolem nich. Studovali perspektivu, ptisobeni svétla na predméty a
tvary, barevné harmonie a mnoho dalsich. ,,Krasa dila® spole¢né s antickym odkazem
se staly hlavnim diivodem tvorby a renesan¢ni umeéni jiz mohlo byt diky soudobému

humanismu svobodné urceno pro ¢lovéka, ne jen pro Boha.

Objevuje se naptiklad novy druh fasady — sgrafito. Dvoubarevného sgrafitového

vzoru se dosahuje tak, zZe spodni vrstva tmavé omitky obarvend jemné mletym uhlim
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se necha zaschnout a do svrchni tenké vrstvy omitky svétlé barvy se za vlhka proskra-

buji vzory. (Némec, 2013)

Sgrafito Ize tedy s trochou fantazie povazovat za ptedchidce estetiky ¢ernobilé, mo-
nochromatické fotografie, protoze pouziva pouze stupné Sedi s Cernou a bilou. Je pfi-
kladem toho, ze barva v renesanci piestava byt pouze symbolikou, ale vyrazovym

prvkem.

Vyznamnym teoretikem barvy v renesanci byl Leonardo da Vinci (1452 — 1519). Se-
radil Ctyfi prvotni barvy do fady — zluta, zelena, modra a Cervena. Tuto paletu pak

doplnil o bilou na strané Zluté a ¢ernou na stran¢ ¢ervené. (Schillingovi, 1999)

Tyto principy jesté¢ markantnéji rozvijeli ve svych dilech stafi holandSti mistfi, jako

byl Jan van Eyck, Peter Paul Rubens, Jan Vermeer, van Rijn Rembrandt a dalsi...
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Obr. 7 Woman holding a balance - Johannes Vermeer

Vyuzivali vSak spiSe svého vlastniho estetického citéni a pfirozeného citu skladat barevné
prvky v obraze co mozna nejlépe harmonicky. O nékolik stoleti pozdgji se zacal Johann
Wolfgang von Goethe zabyvat barvou trochu z jiného thlu. Snazil se zjistit, pro¢ a jak na
n¢j konkrétni barva piisobi. Popsal tak do té doby neopsatelné, ostatn¢é ve své knize Smys-
love-moralni ucinek barev pise:

,, Proto je také mozné vyuzivat barvy, uvazujeme-Ii o ni jako o jednom z prvku umeni, k tomu,

abychom s jeji pomoci dosahli nejvyssich estetickych cilii. “ *

! Johann Wolfgang von Goethe, Smyslové-moralni uéinek barev, s. 8
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Goethe byl obecné na svou dobu velmi produktivnim ¢lovékem, pozitek ze sledovani barvy
stavél na troven potéSeni ze Cteni krasné basne. Snad proto také charakterizoval soulad barev

vyrazem urcité duSevni harmonie — ,,rovnovahou*.

Naopak Wilhelm Ostwald pfirovnava harmonii K ,.fadu* a Johannes ltten ji povazoval za

,»psycho-fyziologicky stav rovnovahy, ktery je ovSem velmi subjektivni.” (Dannhoferova,

2012)

Co urcuje, ze dana kombinace barev v ramci obrazu, fotografie ¢i filmového policka clovéku
piipada harmonicka? Co pfesné znamena pojem ,,barevna harmonie* a jak ji muzeme do-

sahnout?

2.2 Fyziologie barevné harmonie

Potfeba barevné harmonie obecné vychazi z nékolika fyziologickych jevii:

ZkuSenost: Lidské oko je od narozeni zvyklé na urcité barevné kombinace, které se vysky-
tuji v okolnim prostiedi. Nékterd barevna spojeni jsou tak znama, Ze na nas podvédome

pusobi piijemné a harmonicky. (Dannhoferova, 2012)

Urc¢itym zplisobem mame nékteré kombinace obrazné feceno ,,v genech®. Naptiklad barevné

vyznéni scény zapadu slunce.

Svétlo: Jsme zvykli na plisobeni svétla, na osvétleni predméti kolem nas, na hru svétla stint.
Tato zkusenost se prendsi na vnimani pfirozeného kontrastu svétlych a tmavych barev. (Dan-

nhoferova, 2012)

Kontrast dopliikovych barev: Ze samotné fyziologie vidéni vyplyva, Ze oko pfi podraz-
déni urcitou barvou vyzaduje jeji vyvazeni barvou komplementarni. Naptiklad se po delSim
sledovani oranzové krychle na bilém podkladu zacnou stiny krychle jevit namodrale. Tento
proces vznika uz na sitnici oka a je uzce spjaty s vnimanim barvy jako takové. Ve stiedu

sitnice se nachazi zhruba 7 miliont ¢ipkt zajist'ujicich barevné vidéni. Ty obsahuji specialni
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druhy ,,barviva“ (fotopigment modré, zelené a Cervené), které se vlivem drazdénim urcité
barvy postupné vycerpavaji a barvou komplementarni dopliuji. Je to fyziologicky proces
probihajici neustale. Jsme tedy zvykli, Ze se protilehlé barvy vyskytuji vedle sebe, proto nam
vzdy ladi kontrastni komplementarni barvy, jejichz splynutim vznika Seda, resp. bila (v pfi-

padé barevnych svétel).

Porozumét barvam, jejich pisobenim a moznostem skladani barevného obrazu je diilezita
soucast prace kazdého kameramana, jelikoz ten je zodpovédny za veskeré vizualni prvky
v ramci filmového obrazu. Ne kazdy oplyva pfirozenym citem pro barvu, a proto je potieba
ucit se s barvami spravné zachazet a pouzivat je. Na pocatku 20. stoleti byly zavedeny popisy
barev pomoci barevnych modeld a vznikla tzv. ,,barevna schémata®, ktera dobte popisuji, co

stoji za jakou barevnou harmonii. (Pihan, 2008)
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3 BAREVNA SCHEMATA

3.1 Monochromatické barevné schéma

Jednobarevné schéma vyuziva variaci jasii a sytosti urcité barvy, v pfipad¢ nize ptiloZzeného

obrazku — éervené.

Obr. 8 Monochromatic Color Scheme

Vznika tak urcitd monotematicka skladba barevnych prvkl. Casto se ve filmu toto schéma
vyuziva pfi no¢nich scénach, kdy prevlada stylizace noci pomoci modré barvy. Modra barva
zde urcitym zplisobem piebird atmosféru cerné barvy, zachovava ov§em alespon urcitou uro-

ven expozice.

LIGHT MEDIUM DARK

. HEE @ NN
GENERAL SPECTRUM
TN NN .

Obr. 9 Black Swan, 2010

Ptipadné se d4 za monochromatické schéma povazovat ¢ernobily film ¢i jeho tonovani do

urcitého odstinu (napfi. sépiové zbarveni — odstin oranzové se Ctvrtinovou sytosti). Tuto mo-
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nochromatickou skladbu vnima divak jako Cistou, jemnou, dekorativni ¢i elegantni, bez ba-
revného kontrastu ¢i silného podnétu. Lze ho najit i v pfirodé, naptiklad v zimnim obdobi,
¢i v makrosvétech. Toto schéma vyuzivali filmovy tvtrci pied vznikem barevného filmu.
Kolorizaci ¢ernobilého filmu je znamy napiiklad film rané $védské kinematografie Vozka
smrti reziséra Victora Sjostroma. Ten vyuziva obarveni nékterych pasazi ¢ernobilého filmu

pro zvyseni dramati¢nosti scén.

Obr. 10 Vozka smrti, 1921

V soucasném filmu lze takovéto obrazy najit naptiklad u podvodnich a no¢nich scén (ladéné
do modra), ¢i scén vybuchti, ohiii a podobné (ladény na oranzové). Naptiklad zadveérecna
sekvence filmu Skyfal, 2012, je celd vystavéna na tmavé silueté hlavniho hrdiny a pozadi

hoticiho domu.
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Obr. 11 Skyfall, 2012

Pti tvorb&€ monochromatického obrazu je v§ak nutné mit na paméti, ze bez vyuziti alespon

minimalnich ploch jiné barvy, mize dojit k pocitu Gnavy zraku.

3.2 Schéma pribuznych barevnych toni

Schéma ptibuznych barevnych toni je sloZzeno z barev bezprostiedné sousedicich

Z barev je barvou hlavni, ostatni ji dopliiuji.

RED

Repvioter "™ RED ORANGE

(Tertary) (Tertiary)

VIOLET ORANGE
{Secondary) {Secondary)
BLUE VIOLET YELLOW ORAMNGE
(Tertiary) (Tertiary)
BLUE YELLOW
[Primary] [Primary)
BLUE GREEM YELLOW GREEM
(Tertiary) (Tertiary)

GREEMN
[Secondary)

Obr. 12 Analogous Color Scheme

Jedna se o barevné schéma velmi Casto vyuZzivané, protoze samotnd piiroda ¢asto

barevné scenérie v pribuznych barvach. Vyskytuje se tedy velmi hojné jak ve filmu,

. Jedna

nabizi

tak ve

fotografii. Tato harmonie je vyuzivana malifi jiZ po staleti, ¢asto ji 1ze najit v renesan¢nich
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dilech ¢i obrazech holandskych mistri, jako byl Rembrandt van Rijn. Ten vyuzival piede-
v§im tmavé tony hnéd¢ a zlatava svétla. Podobnou estetiku ve svych filmech vyuzivaji na-

ptiklad Bratii Coenové, ve filmech jako je Barton Fink ¢i O Brother, Where Art Thou?

LIGHT MEDIUM DARK

HE HEEN = EEEEEa-

GENERAL SPECTRUM

Obr. 13 Barton Fink

Zcela opacnou barevnost nabizi jiny historicky snimek ze stejného obdobi, novozélandsky
film odehravajici se v kolonialnim obdobi — The Piano, 1993, jehoz n¢které obrazy jsou

vystavény na zakladé ptibuznych barev modré a modrozelené.
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LIGHT MEDIUM DARK

GENERAL SPECTRUM

Obr. 14 The Piano, 1993

3.3 Schéma trojité sestavy barevnych toni

Tti barvy umisténé ve tfetinach barevného kruhu tvofi trojitou barevnou sestavu, oznacova-

nou také jako triada. (Dannhoferova, 2012)

~Poskytuje dostatecné vysoky kontrast barevnych tonii, ovsem s daleko vétsi duvtipnosti

oproti predchozi komplementdrni sestavé.*?

Tato trojice barev se nachazi ve vrcholech rovnostranného trojihelnika v barevném kruhu.

Obraz vytvoreny podle této zasady, bude plisobit aktivné a zive.

2 Jana Dannhoferové, Kompletni priivodce pro grafiky, fotografy a designéry, s. 193
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RED
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[ Tertiary) [Tertiary)

BLUE YELLOW
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BLUE GREEN YELLOW GREEN

[Tertiary] GREEN [Tertiary)
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Obr. 15 Triadic Color Scheme

Peclivym vybérem ptesnych barev a jejich sytosti 1ze vytvofit mnoho ndlad a vyznéni ob-
razu. Vzdy je spojuje energiCnost, pestrost a dostateCny kontrast, ovSem velmi lehce 1ze
sklouznout barevnému nesouladu a urcitému ,,chaosu“. Obecné je trojita sestava pro laika
hiife rozpoznatelnd, zvlast pokud jsou kombinovany barvy jako napt. Zlutooranzova, cerve-

nofialova a modrozelena.

Této harmonie Casto vyuzivaji filmy se silnym dirazem na barevnost a vizualni vyznéni. Jak
jsem jiz napsal, triadickd kompozice se Spatn€ rozpoznava a proto mnohdy na divéka plisobi

svoji harmonizaci az ,,magicky*.

3.4 Schéma dvojité komplementarni

Jedna se nejbohatsi barevné schéma, na druhou stranu je slozité a velmi tézce dosazitelné.

Pouziva dva pary mezi sebou vyvazenych komplementd.

Reowvioter Y RED ORANGE

[Tertiary) [Tertiaryl
VIOLET ORANGE
[Secondary) (Secondary)
BLUE VIOLET YELLOW ORAMNGE

[Tertiary) [Tertiary)

BLUE YELLOW

(Primary) [Primary)

BLUE GREEM YELLOW GREEN

[Tertiary) GREEN [Tertiary)
[Secondary)

Obr. 16 Tetradic Color Scheme
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Pti pouziti stejného mnozstvi kazdé barvy miize scéna piisobit chaoticky a nevyvazené, proto
je tak tézké zpravné rovnovahy dosahnout. Nicméné pokud se scéna podati vystavét spravng,
vysledek mize byt vskutku pusobivy. Energie a pohyb je v téchto kompozicich jesté
patrn&jsi nez u harmonie triadické. Napiikald mému spoluzakovi se podafilo diky témto

principtim vytvofit skute¢né neobycejnou fotografii.

Obr. 17 Dvojity komplement modra/oranzova — viola/zlutozelena
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4 KOMPLEMENTARNI BAREVNE SCHEMA

Schéma komplementarnich barevnych tond se sklada z barvy hlavni a barvy K ni protilehlé.
Samotné¢ lidské vnimani svétla a barev funguje z €asti na komplementarnim principu. Tento

fenomén se nazyva Nasledny kontrast.

Nasledny kontrast spociva na svetelném nebo barevném drazdeni sitnic, pri cemz se tvori
V zorném poli jako silna reakce na toto drdzdéni negativni nasledny obraz bud’ v kontrastu
svetla a tmy (prezarené okno na tmavé zdi vidime se zavienyma oc¢ima jako cerné okno a
zarici zed) nebo v kontrastu komplementarnich barev (pozorujeme-li svét pres cervené sklo,

a pak je odstranime, vidime svét jako nazelenaly).’

Jinymi slovy, nd$ mozek se snazi neustéle ,,vyvazovat bilou“. Takze pokud budeme napii-
klad svitit barevnym ¢ervenym svétlem na bilou zed’, mozné stiny se budou jevit nazelenale.
Ve skutecnosti nazelenalé nejsou, ovSem U¢inkem drazdéni sitnice oka vyraznou ¢ervenou

barvou na stén¢ se ndm tak jevi.

RED
RED VIOLET RED ORANGE
VIOLET ORANGE
BLUE VIOLET YELLOW ORANGE
BLUE YELLOW
BLUE GREEM YELLOW GREEN

GREEM

Obr. 18 Complementary Color Scheme

Toto barevné schéma ma za nasledek maximalni kontrast a pozornost. Jedna se tak o nejvice

vyuzivané barevné feseni obrazu v kinematografii. V historii barevného filmu prosla estetika

3 Véra Roeselova-Pithovd, Uvod do problematiky barevného feseni obrazu, s. 12
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komplementarnich barev mnohou zmén, v soucasné dob¢ je hlavni vyuzivanou kombinaci
oranzova a K ni komplementarni modra barva. Tyto dv¢ jsou také jednim z hlavnich prvka

soudobého filmového plakatu, napfi¢ zanry.

V nésledujicich fadcich bych rad popsal piisobeni komplementdarnich barev na lidskou psy-
chiku. Jedna se tedy o pary barev, které lezi naproti sobé na barevném kole. V idedlnim

piipadé by dokonalym splynutim téchto barev méla vzniknout Seda barva.

4.1 Oranzova a modra

V soucasném filmu je nejcastéji vyuzita barevna harmonie komplementarni dvojice barev
oranzova/modra. Heslovité lze psychologické puisobeni na divaka popsat takto: Modra je
studena barva. Symbolizuje stabilitu, hloubku, neménnost, trvani a smutek. Clovéku pfipo-
mina oblohu ¢i stin, plisobi svézZe (asociace vody, Cistoty ¢i sterility) a stale. Pokud je ztma-
vena prohlubuje se az do nekone¢na (patizska modf ¢i ultramarin jsou dokonalym vyjadte-

nim této charakteristiky). Ve filmu modra vyjadiuje noc ¢i tmu. Jak trefné piSe Goethe:

,, Tato barva ma na oko zvlastni a skoro nevyslovitelny ucinek. JakoZto barva to je energie,

vvvvv

odporujiciho, drdzdivost a klid citime pii pohledu na ni.**

Z hlediska psychologie barev je modra barvou logiky, rozumu, podstaty a rozvaznosti. Inge

a Gerd Schillingovi pisou:

., V oblasti modrofialové se objevuji syté barvy v uzkém spojeni s tmavou, cernou. Procez

vevr

Svételnd sila a svétlost, tedy i vitalita jsou zde omezeny na minimum.

4 Johann Wolfgang von Goethe, Smyslov&-moralni Gi¢inek barev, s. 12
5 Inge a Gerd Schillingovi, Symbolicka feé barev, s. 45
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Oranzova je vSak naopak barvou teplou. Symbolizuje mimo jiné teplo a energii, radost,
zdravi a silu. Clovéku pfipomina barvu slunce pii zapadu. V oranzové se misi zafe zluté a
sila Cervené. Také muze znamenat bohatstvi a urodu. Pii barevnych korekcich se denni scény

Vv exteriérech Casto zdmérné otepluji, svétlim se ptidava oranzovy ¢i zlatavy nadech.

V jejich komplementarnim priniku se tedy logicky misi tyto kontrasty a vznika obraz silné

pusobici na psychiku ¢lovéka.

Vyvolava pohyb, plsobi povzbudivé. Jedna se o rytmicky protiklad mezi ddvanim a piiji-

manim. (Roeselova-Pithova, 1975)

Vybizi tak samotného divédka k jejimu sledovani. Obé barvy se navic posiluji v sytosti vza-

jemnym kontrastem.

Obr. 19 Komplementarni barvy 1

Modré a oranzova se ve filmovych obrazech pouzivaji Casto spojenim pletovych tona a
modrého pozadi. V nocnich atmosférach se vyuziva harmonie modré noci a barvy svici, ¢i
Vv moderni varianté zdroju svétla se zdrovkou, jako jsou rtizné lampicky a dalsi pokojové
osvétleni. Vyhodou tohoto zptisobu vytvareni nocniho obrazu je také vytvoreni tzv. jasového
bodu v obraze, ktery urCuje dynamicky rozsah a v nékterych jasové plossich scénach pomaha

divakovi vnimat obraz kontrastnéji.
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4.2 Cervena a zelena

Dalsi ¢asto vyuzivanou harmonickou dvojici barev je Cervena/zelend. Jedna se o dvojici tak-
téz hodné vyuZzivanou pfi tvorbé filmového obrazu, ovSem jiz ne tak Casto jako oranzova a
modra. Ostatné to dobie ilustruje udajny vyrok jednoho hollywoodského producenta: ,,Har-
monie ¢ervené a zelené je sice intenzivni, avsak pfilis asociuje Vanoce.“ To jisté dava v ame-
rickém kontextu smysl, protoze jejich tradi¢ni Vanocni symbolika nese pravé tyto barvy
(Santa Klaus, stromecek, balici papir), ovSsem v naSem evropském prostiedi v tom osobné
nevidim tak velky problém. Naopak vidim velky potencial a moznosti této harmonie, napfi-
klad v letnich scénach v exteriéru najdeme mnoho tonu listové zelené, ke které se vyborné
hodi naptiklad ¢ervené auto, ¢i vyrazné rudé Saty herecky. Ziskame tak velmi ptsobivy obraz

S minimalnimi naklady, coz je zvlast’ pro studentska nataCeni velmi lakavé.

Cervena a zelend jsou povazovany za urcitou ,,stfedni osu mezi svétlem a tmou®. Jsou stejné
sv&tlé a oproti nevyvazené ultramarin/zluté ¢i modré/oranzové jsou ob¢ tyto barvy v takika
rovnovaze. Pokud Zlutd a modré symbolizuji den a noc, pak jsou Cervena a zelend pravé

poledne. (Schillingovi, 1999)

Cervena je barvou energie, vzruseni, temperamentu a sily. Barva krve, moci, lasky a pohybu.
Je nejvyraznéjsi barvou z hlediska pozornosti ¢lovéka, drze a neomalené pouta pozornost a
drézdi nase védomi.

Naopak zelena je barvou klidu, bezpeci a prirody. Nikam nesméfuje, nic nezada, plsobi pii-

rozeng. Zlutozelena je spektralné nejvyraznéjsi barvou pro nase oko.

Jejich spojenim vznika tedy silny kontrast mezi energii a klidem, povzbuzuje vitalitu, pod-

nécuje vili a pudy. (Roeselova-Pithova, 1975)

Nejvyssi napéti pak buduje osa ohnivé Cervené a moiské zelené. Jak piSou Inge a Gerd

Schillingovi v knize Symbolicka rec barev:
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,, Panuje-1i v oranzovocervené vypeéti, obsahuje morska zelen uvolnéni, které prislusi zelené

L)

barve, jiz obsazené v modri. *

Obr. 20 Komplementarni barvy 2

4.3 7Zluta a fialova

Barvy zluta/fialova se v poslednich letech staly hitem v plakatech a celkového barevného
feseni nezavislych filmu. Nejcastéji pak zIuta samotna, popiipadé v kontrastu s ¢ernou, vy-
tvari pocit ztfesténosti Ci Silenosti, coz je jeden z hlavnich néstroju, kterym bojuje nezavisla
kinematografie proti velkym studiim.

Zluta barva je barvou teplou, oviem nema stiny, neda se ,,ztmavit“. Je to barva energicka,

povzbuzujici, barva svétla, lehkosti a elanu. MiZze ovSem také symbolizovat neuvazenost,

rozruSeni, psychickou labilitu az Silenstvi.

® Inge a Gerd Schillingovi, Symbolicka fe¢ barev, s. 80
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v

Podle Goetheho ve své nejvyssi Cistoté ma zluta v sobé vzdycky povahu jasu a je v ni néco

veselého, ¢ilého, jemné povzbudivého.(Goethe, 2004)

Fialova je barva mysticka, esoterickd, barva moudrosti, osobitosti a stafi. Misi v sobé

hloubku modré a nepokoj ¢ervené. Je to také barva vznesSenosti a aristokracie.

Napiiklad v 60. letech v Mad’arsku davali stafi lidé v ramci psychologického vyzkumu nej-
Castéji prednost fialové barvé. Stejné tak davaji této barvé prednost malé déti. Je to tedy

barva ur€itého navratu ke kofeniim. (Inge a Gerd Schilling, 1999)

Jo 24

Jejich spojenim tedy vznika lehkost a mladi zluté v kontrastu s tihou, moudrosti a stafim
fialové. Jedna se tak o urité genera¢ni spojeni vyjadiené barvou. Zluta, mlad4 a impulsivni,

stoji proti staré a moudré fialové - odvéky generacni soubo;.

Obr. 21 Komplementarni barvy 3
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5 POMER SVETLOSTI A ROVNOVAHA KOMPLEMENTU

Samoziejmé prevazuje pusobeni té€ barvy, ktera je v kompozici zastoupena hustéji. Kamera-
man musi pfi hledani barevného souladu obrazu hledat spravny pomér zastoupeni jednotli-

vych barev.

Obecné plati, Ze velikost barevné plochy je nepfimo umérna svétlosti a sytosti dané barvy.

(Dannhoferova, 2012)

-----

stanovil pro zékladni a doplitkové barvy nasledujici poméry svétlosti:

barva zluta oranzova ¢ervena zelena modra fialova

Pomér 9 8 6 6 4 3

Zluta barva ma podle néj nejvyssi hodnotu svétlosti, zatimco nejmensi patii fialové. Oran-
Zova je svétlejs$i nez modra a Cervena se zelenou jsou stejné svétlé. Poméry barev na zaklade

svétlosti by v ramci kompozice méli podle Geotheho idealné vypadat takto:
Velikost barevné plochy je opacna k hodnoté svétlosti.

zluta : fialova=9:3=3:1
oranzova :modra=8:4=2:1

cervend : zelend=6:6=1:1(11)
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Obr. 22 Poméry barev v komplementarni harmonii

Hodnota svétlosti je pro jednotlivé barvy v kruhu stanovena tak, aby vSechny dvojice kom-
plementarnich barev piisobily stejnou silou a dostaly se do plosné rovnovahy. Soucet poméri
tedy vzdy dava cislo 12 (943, 6+6, 8+4). Uvedeny pomér ovSem plati, pouze pokud jsou

tony Cisté, s klesajici Cistotou (Hue) je celkova rovnovaha pterusena. (Dannhoferova, 2012)

Tomuto pusobeni barevnych ploch se také vénoval Arthur Schopenhauer (1788-1860). Za-
byval se svétlosti a piisobenim barev na Cloveka a dosel k nazoru, Ze urcité barvy se svoji
svétlosti ptiblizuji bilé barveé (oranzova ¢i Zlutd) a jiné zase naopak ¢erné (modra a fialova).
Mezi nimi stoji se stejnou hodnotou svétlosti Cervena a zelena. VySel z Goethova barevného
kruhu, na ktery aplikoval svoje poznatky o plosném vyvazeni barev. Pro kazdou hlavni a

dopliikovou barvu urcil miru jeji svétlosti vzhledem k ostatnim. (Dannhoferova, 2012)
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Obr. 23 Schopenhauer's Circle of Color Harmony

K podobnému nézoru dosel ve svych poznatcich §védsky teoretik Johannes Itten. Podle n¢j
maji teplé barvy tendenci strhavat na sebe pozornost, a proto by mély zaujimat v obrazu

podstatné mensi prostor nez barvy studené. (Dannhoferova, 2012)

Tento vycet pouze zahrnuje vazby mezi zakladnimi a dopliikovymi barvami. Harmonickou
barevnou komplementarni dvojici tvoti kazdé dvé barvy, jejichz smiSenim vznika Seda. Je-
jich psychologické puisobeni na divdka se da jednoduse odvodit miSenim jednotlivych

aspektti obou z barev.
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ZAVER

Je ale tieba mit na paméti, Ze jednotlivé konotace spojené s barvami se v ramci kultur lisi.
Naptiklad pro nasi zapadni spolecnost je typickou barvou pro smutek ¢i depresi barva modra,
zatimco v Japonsku je barvou smutku barva zelena. Modré je naproti tomu barvou poslus-
nosti, sebeovladani a odpovédnosti. Tudiz psychologicky dopad pozorovani barvy na ¢lo-
veéka nelze generalizovat, ovSem v ramci ,,zapadni* spoleCnosti a kinematografie miize ka-
meraman jakoZzto tvirce a stavitel filmového obrazu s témito zdkladnimi aspekty barev po-

Citat.

Pti vytvafeni barevného feseni filmu je ¢asto hlavnim komerénim pozadavkem vytvofit ob-

raz s co ,,nejptijemnéjsi barevnou harmonii pro dany ucel. (Roeselova-Pithova, 1975).

To je z hlediska producenta jasny a logicky krok k tispéchu, protoze tento obraz pravdépo-
dobné ziské nejveEtsi ohlas mezi publikem. Je ale nutné nezapominat experimentovat a vy-
tvafet nové barevné kompozice a pracovat s barvou odlisné nez dosud. Stejné tak jako se
meénila paleta barev malifti napfi¢ d&jinami, tak se méni barevna estetika filmu a vizudlni
kultury obecné€ 1 nyni. To, co nam vc€era pfislo nové, zajimavé a fascinujici, se ndm dnes
muze zajidat a zitra bude odsouzeno jako zpatec¢nické a nemoderni. Barevné vztahy a har-
monie jsou ov§em uréitym zpusobem neménné a pro jakéhokoliv tvir¢iho ¢lovéka je dile-
Zité umét s nimi pracovat.

Osobn¢ mé velmi piekvapilo, jak dilezitou roli hraji vzajemné poméry jednotlivych barev-

nych komponentd. Pro dosazeni skute¢n¢ harmonického obrazu nestaci jen spravné kombi-

novat barvy, ale zasazovat je ve spravném poméru do obrazu.
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