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ABSTRAKT

Tato bakalafskd prace se zabyvd zmapovanim, podrobnym popsanim a néslednym
porovnanim rdznych experimentdlnich fotografickych technik pouZivanych v klasické
Cernobilé analogové tvorbe. Obsah prace klade diiraz nejen na samotné techniky, ale i na

autory, ktefi se danou technikou zabyvali, ¢i stale zabyvaji.

Klicovéa slova: Experiment, fotografie, fotomontdz, fotogram, chemigram, Sabattiériv
efekt, solarizace, luminografie, dlouh4 expozice, high key, low key, retus, geldz, tepelna

destrukece.

ABSTRACT

The goal of my bachelor thesis is to make analysis of several experimental photographic
techniques used in classic black-and-white analogical production with their in-depth
description and a consequent comparison. The thesis not only focuses on the techniques

themselves but also on authors being actively or previously involved with them.

Keywords: Experiment, photography, photomontage, photogram, chemigram, Sabattier

effect, solarization, luminography, long exposure, high key, low key, retouch, gellage.
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Motto:

,, Nepritelem fotografie je konvence, fixni pravidla "jak se co deéla". Spaseni fotografie

‘

pochazi z experimentu.

Laszl6 Moholy-Nagy
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Jako téma své bakalaiské prace jsem si zvolila Experimentalni fotografické techniky v kla-
sické Cernobilé fotografii. Vybér tématu jsem cilen¢ zaméfila pouze na analogovou foto-
grafii, aby byla patrnd rozdilnost od soucasného trendu digitalni fotografie a nesCetnych

moznosti jejich Gprav v editacnich programech, jako je naptiklad Photoshop od firmy Ado-

be.

Co si presn¢ pod pojmem experimentalni fotografické techniky vlastné predstavit? Experi-
mentovani a hledani novych zpisobt je typickou lidskou vlastnosti uz odjakziva. Mnoho
dnes jiz znamych objevl vzniklo jen diky experimentovani a ndhod&. Nejinak tomu bylo 1
u vynalezu fotografie a jejiho dal$itho vyvoje. Pojem ,.experimentalni fotografické tech-
niky* mtize byt v dnesni dob¢é velmi Siroce chapan. S odstupem Casu se ndm tak mohou
jevit i techniky, které sice vznikaly nasledkem badani a experimentovani, ale jejich ucelem
méla byt tehdy takovéd podoba fotografie, kterd by redln¢ zachytila a uchovala pfesnou
kopii okamziku. Proto se zde nebudu podrobnéji zabyvat popisovanim technik, jez
vyvojové piedchazely dnesni klasickou analogovou fotografii (proces pozitiv, negativ na
zelatinovém filmu), jako jsou napiiklad experimenty s camerou obscurou, heliografie,
kalotypie, daguerrotypie, ambrotypie, ferrotypie a jiné dalsi. Tyto techniky budou zminény

pouze v historickém vyvoji.

V této praci se zaméfuji na takové techniky, jeZ sice Sly ruku v ruce s vyvojem fotografie,
ale odklanéji se od dokonalého a vérného zachyceni okamziku. Zachycuji ho jinym,

vytvarnym a nevSednim zpisobem.

Fotograficky obor neni pouze oborem technickym, ale také oborem uméleckym, jenz
poskytuje umélcim dalsi formu vyjadfeni. Umélecké vyjadieni si neklade za cil vérné zob-
razeni a dokonale ,,spravny* postup pfi tvorbé fotografie, ale zkousi experimentovat a hle-
dat nové postupy ¢i oprasit jiz vzniklé starSi metody. Mezi nejrozsitenéjsi techniky patii

experimenty s chemickym procesem, svétlem, fotografickou emulzi, montaZze a podobné.

Tato prace si klade za cil popsani vybranych, z mého pohledu zajimavych experi-
mentélnich technik a vybranych autori, vztahujicich se k tomuto tématu. Prace vSak vzhle-
dem ke svému ucelu a rozsahu nemtze obsahovat uplny seznam dosud vzniklych technik

ani nezahrnuje kompletni vycet autord, ktefi se touto tvorbou zabyvaji.
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1 HISTORICKY VYVOJ
Aby byly dobte chdpany souvislosti, jez vedly fotografy, védce, chemiky v urcitych obdo-
bich k urc¢itym pokustim ¢i postuptim, nemél by zde chybét historicky vyvoj dulezitych

objevl a technik, jez predchazely technikam, které jsou v dalSich kapitolach zminovany.

Vynalezu fotografie (1839) ptfedchéazely objevy z oblasti fyziky, chemie a ptfedev§im
optiky. K tomu, aby byl proces zachyceni okamziku kompletni, bylo potieba:

- sestrojit optickou soustavu, kterd zobrazi objekty na citlivy material,
+ najit chemickou latku, kterd plisobenim svétla zméni vzhled,
- najit chemickou latku, ktera tento proces zafixuje.

Témito tfemi zadkladnimi principy fotografie se v pribchu stovek let zabyvalo nescetné

vynalezcil.

1.1 Predchiidce fotoaparatu

Prvni vyznamny objev, jenz pfedchazel vzniku fotografie, byl objev camery obscury.
Camera obscura byla pivodné temna mistnost s malym otvorem ve zdi, kterym dovnitt
mistnosti pronikalo svétlo z venku a na proté€jsi st€énu promitalo pfevraceny obraz realného
svéta nachazejiciho se pred otvorem do mistnosti. Postupem cCasu se velikost camery
obscury razantn¢ zmenSovala az do velikosti prvnich fotoaparatt. Principem camery obscu-
ry se zabyvalo mnoho osob, napft. jiz kolem roku 350 pf. n. l. fecky filosof Aristoteles.
Okolo roku 1020 popsal princip arabsky uc¢enec Alhazen — Abu Ali Al-Hasan a o dv¢ sté
let pozdéji také Anglican Roger Bacon. Velmi Casto cameru obscuru vyuzivali renesan¢ni
malifi, jiz pouZzivali jeji pfenosnou podobu do plenéru. Souvislost perspektivy a camery
obscury v 15. stoleti popsal ve svém spisu ,, Codex Atlanticus* italsky u¢enec Leonardo
da Vinci. Pro budouci obor fotografie bylo zédsadnim zdokonalenim ptidani spojné ¢ocky
do otvoru pfistroje. Timto vynalezem vylepsil svételnost milansky matematik Girolamo
Cardano v roce 1550. O n¢kolik let pozdéji byla camera obscura opatiena clonou a cel-
kovée tak byla vylepSena ostrost promitaného obrazu. Detailni popis camery obscury a jejich
funkci uvedl Ital Giovanni Della Porta roku 1568 ve spise ,,Magia naturalis“ .V pribéhu
dalsich let se jeji funkcnost vylepsovala a v 19. stoleti, tésné pied vynalezenim fotografie,
byla jiz slozitym pfistrojem s promyslenou optickou soustavou. Bylo tedy jen otazkou Casu,

kdy dojde k vynalezu fotoaparatu.
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1.2 Hledani svétlocitlivych latek

I pti hledani vhodnych latek citlivych ke svétlu §lo o zdlouhavy proces badani a experimen-
tovani. Schopnosti soli stfibra ménit se ptisobenim svétla byly znamé jiz ve sttedoveéku, ale
v té dobé se netusilo, jak téchto poznatkli spravné vyuzit. Teprve némecky badatel Johann
Heinrich Schulze roku 1727 prokazal citlivost dusi¢nanu stiibrného predvedenim vefejné-
ho pokusu. Nésledn¢ s latkami citlivymi na svétlo experimentovali dalsi ucenci, napf. Ital
Giovanni Battista Beccaria, Svycar Jean Senebier, Francouz Antoine Jérome Balard a
jini. O né&kolik let pozdéji, v roce 1777 Svédsky chemik Carl Wilhelm Scheele prokazal
citlivost na svétlo u chloridu stfibrného. Zaroven udélal C.W. Scheele vyznamny krok k
dokonceni technologického postupu vzniku fotografie. Objevil, Ze chlorid stfibrny, zCerna-
Iy po pisobeni svétla, se reakci se ¢pavkem (amoniakem) stane nerozpustnym. Vyznam
svého objevu, tj. schopnost ustaleni z¢ernalé stfibrné soli, vSak tehdy nepovazoval za piili§
vyznamny. Koncem 18. stoleti se pokousel anglicky védec Thomas Wedgwood zachytit a
ustalit obrazy z camery obscury. Pokusy sice byly netspésné, vedlejSim produktem jeho
snazeni vSak bylo nalezeni metody fotogramu. Fotogramy vytvarel na papiru ¢i kazi
napusténé dusicnanem nebo chloridem stiibrnym. Vysledek jesté nedokazal ustalit, a tak
fotogram Casem zcela zCernal. V roce 1814 objevil Anglican Humphry Davy dalsi svétlo-
citlivou latku - jodid stfibrny. Nedlouho poté objevil Francouz Antoine-Jerome Balard
bromid stiibrny. Jediné, co jest¢ schazelo k dokonceni fotografické technologie, bylo vyu-

zit divejSich poznatki a proces uspésné ustalit.

1.3 Nalezeni ustalujiciho procesu

Prvni uspésny pokus s ustdlenim svétlem zménéného citlivého povrchu ucinil koncem 18.
stoleti Svédsky chemik C.W. Scheele. On ani jini badatelé t¢ doby pracujici s fotocitlivym
materidlem, jako napf. T. Wedgwood, nedocenili vyznam tohoto pokusu pro ustaleni foto-
grafického obrazu. Prvnim, komu se roku 1826 podafilo ustalit vznikly fotograficky obraz,
byl Francouz J. N. Niepce. Vznikla tak prvni dochovana fotografie — pohled z okna jeho
pracovny. Na optimalni sloZeni ustalovace ptisSel ve 30. letech 19. stoleti anglicky ucenec

W. H. Talbot, a tim byly splnény vSechny zakladni podminky pro vznik a rozvoj fotografie.
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1.4 Objevitelé techniky fotografie
Riizné pokusy a objevy mnoha badatelt vedly postupné k vynalezu fotografického procesu,
prestoze jsou za vynalezce techniky fotografie nakonec povazovani tfi muzi. Jsou to Fran-

couz Joseph Nicéphore Niépce '

, ktery poprvé ustélil fotograficky obraz, Francouz
Jacques Louis Mandé Daguerre * , ktery spolu s Niépcem vytvofil prvni fotografickou
techniku — daguerrotypii, a Anglican William Henry Fox Talbot * , autor prvni foto-

grafické techniky zalozené na principu negativ — pozitiv.

1.5 Vzniklé techniky

Heliografie (1822) je nejstarsi fotografickou technikou, zalozenou na vlastnostech pfi-
rodniho asfaltu, ktery se piisobenim svétla zméni na nerozpustny. Neosvicené ¢asti asfaltu
se odstrani namacenim v levandulovém oleji, ktery je oddéli od zbytku fotografie. Vynalez-

cem techniky je J. N. Niépce.

Daguerrotypie (1939) je prvni oficialné pouzivanou fotografickou technikou. Fotograficky
obraz je zachycen na povrchu médéné desky, kterd je potazena stiibrem a zcitlivéna
jodovymi parami. Daguerrotypie se vyznacuje lesklym povrchem s ostrou a jemnou kres-
bou a je vzdy pouze v jednom exemplafi. Fotografie je choulostiva na dotek. VétSina
dochovanych obrazii zachycuje portréty, nékdy byly obrazy kolorované. Vynalezcem tech-
niky je J. L. M. Daguerre spolu s J. N. Niépcem.

Kalotypie (1841), nckdy také nazyvand jako talbotypie, je prvni metodou vyuZzivajici sys-
tém negativ-pozitiv. Papir, ktery slouzi jako negativ, je nejprve namacen v roztoku
dusi¢nanu stiibrného, a po oschnuti, v roztoku jodidu draseln¢ho. Tésné pied foto-
grafovanim se papir zcitlivi roztokem dusi¢nanu stiibrného a kyseliny gallové. Poté se
papir vyvoléava pfi svétle svicky. Nakonec se papirovy negativ zprihlediiuje voskem, ¢imz

ziskava podobu pauzovaciho papiru. Vynalezcem techniky je W. H. F. Talbot.

Mokry kolodiovy proces (1851) vyuziva jako podkladovy material sklo, na které je nane-
seno kolddium s jodovou ¢i bromovou soli zcitlivénou dusicnanem stiibrnym. Koldédium
po naliti na podlozku rychle tuhne a méni se v pevnou prihlednou blanu nepropoustéjici
vodu. Proto béhem celého procesu nesmi deska uschnout, protoze by se znehodnotila struk-
tura, povrch i sloZeni kolodiové vrstvy. Pfiprava negativli probihd tésné pted foto-

grafovanim a hned poté se vyvolava. Vyndlezcem techniky je Anglican Frederick Scott

1 J.N. Niépce (1763 — 1833)
2 J.L. M.Daguerre (1787 — 1851)
3 W.H.F. Talbot (1800 — 1877)
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Archer !,

Ambrotypie (1854) pouziva novou techniku mokrého kolddiového procesu. Pii ambrotypii
se pouziva ,,primy pozitivni postup pii slabé expozici a krdatkodobém vyvoldavani‘?.
Vysledkem fotografického procesu je kolodiovy negativ na skle, ktery je podlozen ¢ernym
podkladem, jenzZ v odrazeném svétle vytvaii pozitivni obraz. Ambrotypie mtize byt zhoto-
vena pfimo na tmavé sklo. Kazdy obrazek je jedinecny original. Pro svou kiehkost se z

minulosti mnoho fotografii vytvotenych touto technikou nedochovalo.

Pannotypie (1854) je vzacné pouzivana technika navazujici na ambrotypii. Ze sklenéného

negativu je prendSena kolodiova vrstva s exponovanym obrazem na ¢erné platno.

Ferrotypie (1856) opét navazuje na ambrotypii, avSak citlivd vrstva je nanesena na zelezny
pliSek nalakovany ¢ernym lakem misto na sklenénou desku. Technika se nejvic uplatiiovala

v 90. letech 19. stoleti jako nejlevnéjsi varianta kolodiovych ptimych pozitivii.

Suché Zelatinové desky (1871) se stavaji prelomovym vynalezem. Zelatinova emulze
obsahujici halogenidy stiibra je ve tm¢ nanaSena na sklenéné desky, jez se, oproti mokrému
koldédiovému procesu, nechaji zaschnout. Tato metoda byla déle jesté vylepSovana, ale
zakladem se vyrazné nelisi od dnesnich filmovych materidli. Vynalezcem techniky je Ang-

lican Richard Leach Maddox 3

1 F.S. Archer (1813 — 1857)

2 SCHEUFLER, Pavel. Teze k déjinam fotografie do roku 1914. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych
uméni, Filmova a TV fakulta, 2000, s. 12. Studijni texty (Akademie mizickych uméni. Filmova a TV
fakulta). ISBN 80-858-8357-0.

3 R.L.Maddox (1816-1902)
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2 ROZDELENI TECHNIK

Experimentalni techniky, které jsem uvedla v této praci, jsem rozdélila do ne€kolika skupin
podle typu jejich vzniku. Uvedené techniky se vzdy lisi od ,,klasického procesu®, kterym
zjednoduSen¢ rozumime exponovani filmu pies optickou soustavu fotoaparatu spravnou
dobou expozice, dale pak vyvolani a ustaleni filmu klasickym zptsobem, ktery je poté pro-
svétlen pomoci zvétSovaciho prfistroje na citlivy fotopapir, a ten je vyvolan a ustalen dnes

standardné pouzivanymi chemikaliemi.

Techniky vznikajici ve fotokomore

Prvni skupinu tvofi experimenty, jez vytvaiime vyhradné ve fotokomote. Zde mizeme
experimentovat s chemickym procesem, osvitem nebo jinym zptisobem. Do této skupiny

patii fotogram, chemicka malba — chemigram, Sabattiériiv efekt, geldz a bandaz.

Techniky zaloZené na specialnich svételnych podminkach

Druhé skupina je tvofena technikami zaloZenymi na nestandardnim ptsobeni svétla. Do

této skupiny jsem zatadila luminografii, high key, low key a solarizaci.

Fotomontaze

Do tieti skupiny patii fotomontaze, jez tvoti samostatnou skupinu, protoze se vyrazné lisi
zpusobem vzniku od ostatnich technik. Mohou byt tvofeny ve fotokomoie nebo mimo ni.
Zaradila jsem sem fotomontaz sendvic technikou, vicenasobnou expozici, lepenou foto-ko-

1aZ a chronofotografii.

Postprodukéni techniky

Do ctvrté skupiny jsem zatadila techniky, které se pouzivaji k dodate¢nym upravam foto-

grafii. Patii sem napf. retus$ a kolorovani.
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3 TECHNIKY VZNIKAJICI VE FOTOKOMORE

3.1 Fotogram
Fotogram je fotograficka technika, ktera vznikad pokladanim neprthlednych nebo ¢astecné
prithlednych pfedméti na svétlocitlivy materidl, ktery je osvétlen a nasledné vyvolan. Pii

této technice neni vyuzit fotograficky pfistroj.

3.1.1 Proces tvorby fotogramu

Vytvareni fotogramu probihd po cely ¢as v temné komote. V prvnim kroku jsou zvolené
pfedméty poloZeny na svétlocitlivou fotografickou podlozku. Jako podloZku je mozné pou-
zit naptiklad fotograficky papir nebo také fotograficky film, ¢imz je docileno kopirovatelné
podoby fotogramu. Vybér predméti je dilezity s ohledem na vysledek. Neprasvitné
pfedméty nepropusti dopadajici svétlo a zcitlivénd podlozka pod nimi tedy ziistane bila.
Predméty castené prisvitné propoustéji ¢ast svétla, které dopadne na podlozku. Zde zalezi
na dobé& puisobeni svétla, jak moc Sedou tonalitu na podlozce vytvoii. Cim delsi dobu je
svétlocitlivy materidl vystaven svételnému zafeni skrz Castecné prisvitny predmét, tim
nabyva tmavsich barev. Z tohoto vyplyva, ze zbyla ¢ast obrazu — pozadi, kde nebyly
polozeny Zzadné predméty, zistava Cernd. Pokud byly predméty poklddany na negativni

film, bude tonalita inverzni.

3.1.2 Historie fotogramu

Fotogram fadime mezi nejstarS$i fotografické techniky. Jeho vznik ptedchdzel vzniku
samotné fotografie. Mezi pfedchiidce vynalezu fotogramu mizeme fadit némeckého profe-
sora Johanna Heinricha Schulzeho ', ktery v roce 1727 pfiSel s objevem citlivosti st¥i-
brnych soli v reakci se svétlem. Své takzvané ,,schulzegrafie™ v§ak nedokazal ustalit, tudiz
obrazy nebyly svétlostalé a po Case zcela ztmavly. Stejné tak tomu bylo 1 u anglického véd-
ce Thomase Wedgwooda, ktery koncem 18. stoleti vynalezl dnesni podobou fotogramu.
Ptiblizn¢ ve 40. letech 19. stoleti s technikou fotograml experimentoval Francouz
Hippolyte Bayard * ktery, mimo jiné, vynalezl metodu pfimého pozitivu. Fotogramy
Hippolyta Bayarda zobrazuji pfevazné rostliny a ¢asti krajek. Ve stejné dob¢ pracoval na

vynalezu fotografie Anglican William Henry Fox Talbot *. Nez W. H. F. Talbot objevil

1 J. H. Schulze (1687 — 1744)
2 H.Bayard (1801 — 1887)
3 W. H. F. Talbot (1800 — 1877)
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techniku pozitivu-negativu, vénoval se své starSi technice, takzvané ,, Photogenic
Drawing*“ (fotogenické kresb€), kterou pouzival k vytvotreni fotogrami. Nekteré své

fotogramy pozd¢ji publikoval v knize ,, The Pencil of Nature“ (Tuzka ptirody).

V uméni byl fotogram znovu objeven a markantné pouzivan ve 20. stoleti v obdobi
avantgardy. Dadaisti¢ti umélci se nadchli pro estetiku ndhodné vytvorenych dé€l. Vyznam-
nym piedstavitelem dadaistického hnuti byl némecky autor Christian Schad ' (obr. 1).
Diky abstraktnimu razu jeho fotogramii zacala nova éra v tvorb¢ této techniky. Tento novy
zplisob zobrazovani mé&l mnoho pfiznivcld. Dadaisté z Curychu dali jeho dilim nazev
,,schadografie. Dal3i osobnosti ze stejného obdobi je American Man Ray ? (obr. 2), jenz
pti vyrobé svych fotogramil pouzival plastickych objekti, a tim daval fotografiim novy roz-
mér. Jeho surrealistické experimenty jsou dodnes znamy pod nazvem ,,rayografie. Stejnou
technikou se zabyvalo mnoho dalSich autord, napiiklad Mad’ar Laszlo6 Moholy-Nagy °,
Rus El Lisickij ¢, Rakusan Raoul Hausmann 5, a nesmime zapomenout na ¢eského autora

Jaroslava Rosslera °.

3.1.3 Vybrani autori fotogramu

Vyraznou a piijemnou zménu ve tvorbé fotogramti shleddvam v zachycovani osobnich
pocitl autord, jiz se snazi zobrazovat lidskou existenci a oprostit se od abstraktniho razu,
ktery v minulosti v tvorbé fotogramii ¢asto pievladal. Takovyto pfistup je patrny z tvorby
némecké autorky Floris Michael Neusiis ’(obr. 3), kterd sice z abstraktni tvorby svych
ptedchiidcii vychéazela, ale postupné si nasla vlastni osobity styl, na ktery mnoho autorti
pozdéji navazalo. Pro jeji tvorbu jsou pfiznaéné fotogramy v zivotni velikosti, na nichz
zachycuje vlastni osobu. Pocit pomijivosti existence autorka umociiuje nedokonalym zpt-

sobem ustaleni obrazii, které se tak s postupem casu stale méni.

Podobné pracuje s motivem lidské postavy také Amerianka Martha Madigan ®(obr. 4).
Inspiraci svych d€l nachazi prevazné v ptirodé. Vize o pfirodé a byti spojuje v jednotny
celek. Své fotogramy vyvolava slune¢nim svétlem, coz jeSt¢ umociiuje propojeni s pii-

rodou. Vysledna dila dosahuji metrovych rozméri. Kromé& souboru fotogramii postav

Ch. Schad (1894 — 1982)

M. Ray (1890 — 1976) pivodni jméno Emmanuel Radnitzky

L. Moholy-Nagy (1895 — 1946)

E Lisickij (1890 — 1941) ptvodni jméno Lazar Markovi¢ Lisickij
R. Hausmann (1886 — 1971)

J. Rossler (1902 — 1990)

F. M. Neusiis (*1937)

M. Madigan (*1950)

OO\ WD bW~
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., Human Nature* zachycuje jednoduché studie rostlin nazvané ,, Botanical Portraits .

Zcela odlidna se mize zdat tvorba Geského konceptualniho autora Jifiho Siguta' (obr. 5), i
kdyz ve své podstat¢ ma velmi blizko k predchozi autorce svym naturdlnim piistupem.
Svou inspiraci Cerpa z béznych situaci, jez nds obklopuji. Podstatnou roli v jeho tvorbe
hraje snaha o zachyceni ¢asového tseku. Tento pfistup plné aplikuje v souboru svych
fotogramt ,, Zaznamy “, kdy nechava pusobit svétlo a dalsi vlivy ptirody, aby zachytil ply-
nouci ¢as na fotografické papiry, jez ponechal volné v ptfirode. K exponovani slouzi napf.

svétlo mésice, oher.

obr. 1: Christian Schad — schadografie (okolo obr. 2: Man Ray — rayogram (okolo 1922)
191¢6) [19] [20]

1 1. Sigut (*1960)
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obr. 3: Floris Michael Neusiis - obr. 4: Martha Madigan — cyklus ,,Human
autoportrét (okolo 1965) [7] Nature* (okolo 1991) [8]

.
obr. 5: Jifi Sigut - ,, Trava* (1996) [26]
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3.2 Chemicka malba — chemigram

Chemigram, nebo téz chemicka malba, je vytvarna technika, kterd vznikéa bez ptedchoziho
pouziti fotografického pftistroje. Standardni fotografické chemikalie jsou nanaseny na svét-
locitlivy fotograficky material, jenz mtze byt ndsledné vyvolan nebo ustalen béznym zpt-

sobem podle uméleckého zaméru.

3.2.1 Proces tvorby chemigramu

Chemigramy jsou vytvafeny pievazn€ na pozitivni fotograficky materidl, ale 1ze experi-
mentovat 1 s negativnimi filmovymi materialy, ¢imZ je ziskana kopirovatelnd podoba. Pti
tvorbé chemigramil se pracuje s vyvojkou, ustalovacem, poptipadé se zeslabujicim ¢i béli-
cim roztokem, olejem, voskem atd., ty nanaSime na citlivy material $tétci a vytvarime mal-

bu. Oproti jinym technikam Ize pii tvorbé chemigramii pracovat za plného osvétleni.

Pro préci na pozitivnim materidlu — s fotografickymi papiry plati, ze pti malovani vyvojkou
dochazi ke ztmavnuti nebo Uplnému z€ernani mist, na ktera byla vyvojka nanaSena. Po
nasledném ustaleni je ziskan bily obraz s ¢ernou malbou. Pokud je zvolen opaény postup,
nejdiive je nanaSen ustalovac a teprve poté je obraz vyvolan a ustalen, dostaneme cerny

obraz s bilou malbou.

Slozitéjsi prace s chemigramy obnasi kombinaci obou metod s vyuzitim neustalenych mist,

diky kterym na fotografiich vznika fialovy naddech, jenz postupné tmavne.

3.2.2 Historie chemigramu

Technika malby vyvojkou a ustalovadem provazela experimentovani s fotografii jiz od
samého po¢atku vynalezu fotografie. Velkou oblibu méla napt. technika, v Cechach
nazyvana fokalk (obr. 6), kdy se na negativni materidl nanaSela vyvojka a ustalovac
zaroven. Vysledné fotografie byly témét vzdy dilem ndhody. AC se pracovalo na velmi
podobném principu, nejednalo se o chemigram v pravém slova smyslu. Ten vznika az roku
1956, kdy Belgi¢an Pierre Cordier '(obr. 7), ktery je povazovan za jeho zakladatele,
zkombinoval fotografickou techniku s technikou malby pouZzitim malifskych technik (lak,

olej, vosk). Vysledek své prace nazval chemigramem.

1 P. Cordier (¥1933)
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3.2.3 Vybrani autofi chemigrami

Pierre Cordier, autor prvnich chemigramt, si béhem let svych pokusii a omylii v che-
mické malbé vybudoval jasny rukopis. V jeho abstraktni tvorbé pozoruji, Ze se Casto vraci
k motivu postupné se zvétSujicich tvarti v riznych odstinech. Ackoli pracuje s klasickym
¢ernobilym materidlem, dostava do chemigramu i jiné barevné odstiny. Jeho tvorba ve mné

zanechava pocit jakéhosi odkazu na malife Gustava Klimta.

Dalsi autor, jenZ stoji nepochybné za zminku a ktery ve své tvorbé pouziva zcela odlisné
zpusoby zpracovani neZ predchozi autor, je Ameri¢an Edward Mapplethorpe ', ktery je
mlad$im bratrem zndmého fotografa Roberta Mapplethorpa. Ve svych dilech ¢asto experi-
mentuje a zkouSi nové techniky. K jeho novéjsim projektim patii soubor ,, The
Variations“. V ném se snazi velmi energickym zpiisobem zachytit své pocity z hudby
oblibeného pianisty. V tomto souboru pracuje s podobnou estetikou, jako kdyby byl pokra-

covatelem abstraktniho expresionismu.

Nolan Preece > je americkym autorem, jenZ se chemigramy zabyva jiz od 70. let 20.
stoleti. Ve svych dilech pracuje pokazdé s jinou estetikou. Tvoii intuitivné a ve veétSing pfi-
padl abstraktné. V ptipad¢ tvorby chemigraml jsou obrazy také nazyvany Nolangramy,
jelikoz je pfinosnym autorem této techniky. Mimo jiné se také vénuje jinym technikam,

jako jsou cibachrom, cliché — verre, fotogram.

1 E. Mapplethorpe (*1959) znamy také jako Edward Maxey
2 N. Preece (*1947)
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obr. 6: Milos Korecek - Fokalk (1944—1974) obr. 7: Pierre Cordier - , Minéral, végétal,
[23] animal* (1976) [5]

obr. 9: Edward Mapplethorpe - soubor ,, The obr. 8: Nolan Preece -, Colony Collapse
Variations “ (2010-2011) [9] Disorder* (2011 — 2013) [10]
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3.3 Sabattiéruv efekt

Sabattiériiv efekt, né¢kdy také nespravné nazyvany pseudosolarizace, je efekt, kdy vyvo-
lavanou fotografii té€sné pred ustalenim kratce vystavime intenzivnimu pfimému svétlu a
znovu vyvolame. To ma za nasledek, Ze celd fotografie ztmavne a na plvodnim rozhrani

dvou tonalit se vytvoii svétla obrysova linie.

3.3.1 Proces tvorby Sabattiérova efektu

Pti vytvareni této techniky je dobré védét, ze: ,, Podstata Sabattierova efektu je zalozena na
difuznich procesech. V mistech redukovani stribra se béhem vyvolavani tvori bromidy

« ]

(alkalickych kovit) a oxidacni zplodiny vyvolavace, jez brzdi vyvolavaci proces.” *,, Tyto

latky se z vrstvy vymyvaji do vyvojky a také v mensi mire ve vrstvé difunduji, a to z mist
tondlné tmavsich do mist s niz§im zéerndnim“. ? To znamena, Ze z tmavych mist se
vyplavuji latky do pfilehlych svétlejSich casti, kde brzdi vyvoldvaci proces. Proto se tyto

¢asti nevyvolaji a zlistavaji oproti zbytku snimku svétlé.
Sabattiértiv efekt délime na Gplny, ¢asteény, dvojity a dalsi.

Pii Gplném Sabattiérove efektu je potlacena veskera Skala Sedych tonil a vysledkem jsou
pouze bil¢ kontury na cerném pozadi. Toho je dosazeno pii zvétSovani kontrastnich nega-

tivll na kontrastni fotograficky papir.

Vyroba castecného Sabattiérova efektu se pfili§ nelisi od piedchoziho uplného, nepouziva
se vSak kontrastnich snimki ani kontrastnich materialli, ¢imz je docileno zachyceni vice

tonalit.

Dvojity Sabattiériv efekt se ziskd provedenim castecného ¢i uplného efektu dvakrat po
sob&. Po prvnim aplikovani efektu se vSak musi udé€lat kontaktni * kopie, na tuto kopii je
pak aplikovan efekt podruhé. Vysledkem bude fotografie, kterda bude mit na misté

tonalnich rozhrani linky dvé.

Sabattieriv efekt se provadi mokrou ¢i polosuchou cestou. Pro oba postupy musi byt
nejdiive zjiSténa nejvhodnéjsi kombinace expozice a piisobeni druhého svétla. Pti pouziti
mokré cesty je postupovano nasledovné. Po nazvétSovani fotografie na svétlocitlivy foto-

graficky materidl je fotografie vyvolana, nasledné¢ vloZena do pteruSovaci ldzné, a poté se

1 SIMEK, Jaroslav. Techniky fotografie. 1. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2003, s. 32. ISBN
80-733-1913-6.

2 SIMEK, Jaroslav. Zvlastni fotografické postupy. 2. pieprac.vyd. Praha: Prace, 1980, s. 22.

3 Kontaktni kopie se vytvati polozenim originalu na stejny fotopapir a naslednym osvitem. Timto postupem
se ziska stranové obracena negativni fotografie.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 26

nechd nékolik minut prat, aby byly odstranény veskeré chemikalie. Poté je fotografie velmi
kratce osvicena, znovu vyvoldna a nakonec ustalena. Postup polosuchou cestou se od pied-
choziho 1i$i tim, Ze po prvnim vyvoladni je fotografie vyjmuta z vyvojky, lehce osuSena a
opét velmi kratce osvétlena. Dalsi postup je stejny jako u mokré cesty. Tento postup je sice
rychlejsi, ale jelikoz nebylo mezi prvnim a druhym osvitem pferuseno vyvolavani, mize

dojit k nechténému prevyvolani.

3.3.2 Historie Sabattiérova efektu

Sabattieriiv efekt byl objeven a pojmenovan podle francouzského chemika G. Sabattiéra,
ktery tento fotograficky efekt popsal pfiblizn€ v 60. letech 19. stoleti. Piivodné byla tato
technika povaZovana za zcela ndhodnou a neopakovatelnou. Ukdzalo se vSak, ze pokud

jsou dodrzeny stejné podminky, mize byt vytvotren velice podobny obraz.

Tento princip byl hojné vyuZivan v technické i vytvarné fotografii v 1.poloviné 20. stoleti.
V technickém oboru se uplatnil Sabattiériv efekt uplny (viz. popis vyse), pouzivali ho
napiiklad v astrofotografii, v defektoskopii nebo pii ptipravé technickych vykrest. Ve

vytvarném oboru se pouzivaji vSechny typy Sabattierova efektu dle zdméru umeélce.

3.3.3 Vybrani autofi Sabattiérova efektu

Sabattiérova efektu bylo ¢asto vyuzivano pro zefektivnéni fotografie a dodani i obycejnym
snimkiim vytvarného podani. Ne kazdy vSak pouzival tuto techniku s timto ptistupem.
Autort, ktefi by nepouzivali tohoto efektu pouze jako kratkodobého experimentu ale
naopak se jim zabyvali dlouhodobé, neni mnoho. Vyraznou osobnosti je proto, dle mého
nazoru, slovensky fotograf Gabriel Kosmaly' (obr. 10, obr. 11), ktery se tvorbé Sabatti-
¢rova efektu vénoval desitky let. Za tu dobu pfisel na vlastni metodu, kombinovanim pozi-
tivnich a negativnich moznosti Sabattiérova efektu. Vysledkem jsou fotografie ptipomina-

jici spiSe grafikou préci.

S jinym nez Cisté vytvarnym pojetim pracuje Miranda Penn Turin (obr. 12, obr. 13), pro
kterou je charakteristickd spiSe modni tvorba. Sabattiérav efekt vyuziva pfi portrétni tvorbé

a nevénuje se mu s takovym nasazenim jako G. Kosmadly.

Z Ceskych autortd se kratkodobé¢ zabyval Sabattiérovym efektem napt. Jaroslav Rossler.

1 Gabriel Kosmaly (¥*1957)
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obr. 10: Gabriel Kosmaly - Sabattieritv efekt obr. 11: Gabriel Kosmdly - , Sediace
(1978-1987) [11] dievéa* (1978-1987) [11]

obr. 12: Miranda Penn Turin - Sabattieriiv obr. 13: Miranda Penn Turin - Sabattieriiv

efekt (2013) [54] efekt (2013) [54]
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3.4 Gelaz a bandaz
Gelaz 1 bandaz jsou specialni techniky, jeZ vyuzivaji vlastnosti né€kterych fotografickych
materialt, které umoznuji odnimani vrchni prihledné Zelatinové vrstvy a jeji nasledné

nanaseni na jiny povrch.

3.4.1 Proces tvorby gelazi a bandazi

Podstata gelaze i bandaze (emulsion lift) spo¢iva v odniméni Zelatinové vrstvy fotografii ¢i
filmového materidlu a nanaseni sejmutého materialu na jiné podklady. Pro tvorbu gelazi je
obvykle vyuzivano velkoformatovych diapozitivii. Oproti tomu pii tvorbé bandazi je
vyuzivano ¢ernobilych instantnich fotografickych materiali. Ob¢ tyto techniky jsou
zalozeny na velmi podobném principu, li$i se vSak zptisobem odnimani obrazového
materidlu. V piipad¢ gelaze je uvolnovana vrstva Zelatiny pomoci ethylalkoholu riizné
koncentrace, zatimco u bandazZe je moznost oddéleni Zelatiny od povrchu jednodussi,
jelikoZ k odejmuti sta¢i namocit fotografii do teplé vody. Je-li jiz Zelatinova vrstva
oddélena, miize byt nanesena na vhodné vybrany materidl, napt. neosviceny ustaleny
fotopapir. DalSi moZnosti je nanaSet ji na jinou fotografii. V tom piipadé se hustoty obou
materidlli s¢itaji. Z tohoto divodu by podkladovy materiadl mél byt méné kryty. V
poslednim stadiu procesu tvorby gelaze nebo bandaze lze provadét deformace. Mezi
typické deformacni techniky patii krouceni, trhani a natahovani vysledného obrazu. V
piipadé€ nespokojenosti s vytvofenym obrazem je mozné jej dodatecné poupravit zvlhcenim

pozadovaného mista a naslednym piepracovanim.

3.4.2 Historie tvorby gelazi a bandazi

Technika odnimani vrchni Zelatinové vrstvy byla zndma jiz pted tim, nez ji roku 1989
znovuobjevil, vylepsil a pojmenoval ¢esky fotograf Michal Mackii '. Oznaceni gelaz,
spojujici v sobé€ slova kolaz a Zelatina, ktera experiment charakterizuji, je jeho vlastnim
nazvem. Autor se technikou proslavil nejen u nas, ale 1 ve svéte, a vnesl ji do Sirsi
poveédomosti lidi.

Technika bandazi neméa piesn¢ datovany vznik, ale nemohlo tomu byt diiv, nez roku 1947,

kdy byl vynalezen prvni instantni film.

1 M. Macki (¥1963)
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3.4.3 Vybrani autofi tvorici gelaZe a bandaze

V tvorbé Michala Macki (obr. 14) je pfizna¢né expresivni podani vlastnich autoportréti,
prevazné akt. Ackoli pracuje se stejnym motivem jiz fadu let, jeho manipulace, deformace
sebe sama pomoci techniky geldze, rozhodné neplisobi fadnim dojmem. Jakoby pro ng;
bylo toto niterné téma nevycerpatelné. Intimitu, se kterou pracuje, vSak na prvni pohled
prebiji zneklidiujici pocit deformovanych ¢asti tél a tento pocit jesté vice umociiuje mnoz-

stvi opakujiciho se namétu.

Naprostou odliSnost 1ze spatiit v tvorbé mladé anglické autorky Melly Travers (obr. 15).
V jeji pfevazné mddni tvorbe je zajimavym osvézenim soubor portrétd s nazvem ,, Liquidi-
ty“, ve kterém experimentuje s prenaSenim a destrukci nafotografované citlivé vrstvy pola-

roidi. Vysledné instalace prosvétluje pomoci lightbox.

Rozdilnost autort je patrna nejen ve zvoleném materialu, se kterym dale manipuluji, ale i v
ptistupu k namétu. Intimnost a razantni zasahy M. Macki v protikladu k jemné estetice M.

Travers.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

30

Yo
[V

\\.‘ | ‘.\l \J} \\\“\k

\”j \ \”] \ i {
\ \”\‘ﬂ 'l
A\ W

VAT
(i )

obr. 15: Mella Travers - ,,Jean Butler" 2011 [14]
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4 TECHNIKY ZALOZENE NA SPECIALNICH SVETELNYCH
PODMINKACH

4.1 Luminografie

Nazev luminografie znamend v piekladu psani nebo kresba svétlem. Luminografie je tech-
nika vyuzivajici dlouhych expozic¢nich ¢ast k zachyceni pohybujicich se svételnych zdroji,
jako jsou napt. svétla aut, prskavky, svitilny, diody a mnohé dalsi. Vysledna fotografie,
tvofena touto technikou, zachycuje kiivky svételnych objektl, téz nazyvané luminogramy.
Tato experimentdlni technika davd moznost zachytit dlouhy casovy usek do jediného
snimku. Dochazi tak k potlaceni reality, prostoru, asu a Casto tak na fotografii vznika zce-

la novy svét. Techniku luminografie 1ze rozd€lit na aktivni a pasivni.

Pti aktivni luminografii se autor aktivné zapojuje do manipulace se svételnym zdrojem.
Stejného efektu je také mozné docilit, kdyz je pohybovano fotoaparatem a osvétleni

zlstava statické. Tento zpusob je vSak spiSe méné pouZzivany.

V pasivni luminografii jsou snimany zdroje svétla, které jsou na autorovi nezavislé.

4.1.1 Proces tvorby luminografie

Pro vytvareni luminogramu neexistuje jednotny navod, ktery by se dal hromadn¢ aplikovat
na veskeré situace, jez mohou nastat pfi vytvafeni téchto svételnych obrazii. Vysledek vzdy
zavisi na daném fotografickém zdméru. Dilezité je predev§im experimentovani a ziskavani

vlastnich zkuSenosti.

Aby byla svételnd kresba zaznamenatelnd, je potieba pracovat v Seru nebo ve velmi
tmavém prostedi. Diky tomu je mozné nastavit delsi expozicni Casy, a tim padem zachytit
pohybujici se svételné paprsky. Zakladnim a urcité nepostradatelnym vybavenim pro foto-
grafovani je stativ ¢i pevna podlozka pro umisténi fotoaparatu. K tvorbé by mél byt vybran
takovy fotoaparat, jenZ je vybaven reZimem B, neboli ,,bulb*. ReZim bulb umoZiiuje expo-
novat tak dlouho, dokud je stlacena spoust. Z tohoto divodu je dobré pouzit draténou
spoust’ s aretaci, aby spoust’ nemusela byt pii exponovani po cely ¢as drzena. Pro novéjsi
typy fotoaparatl je dobré pouzit spoust dalkovou. V neposledni fad¢ je zdsadni vybér
osvétleni. Pracovat lze jak s umélym typem osvétleni, jako je napt. svétlo zarovky, vybojky
aj., tak s pfirozenym typem svétla, napt. s ohném, svétlem hvézd ¢i bleskl. Svételné zdroje
jsou vétsinou umistény proti objektivu, je vSak také mozné svitit ze sméru fotoaparatu a na

fotografovanou scénu takto ,kreslit. Pro fotografovani je vhodné zvolit citlivéjsi filmovy
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materidl. Doba expozice se mize pohybovat od n¢kolika vtetin a dosahovat az nékolika-
hodinovych osvitil. Z toho diivodu je dobré zméfit si fotografovanou scénu expozimetrem a
nespoléhat se na vnitini méfeni fotoaparati, které neni pro tento typ fotografovani zcela
uzpusobeno. Pti vyrazné dlouhych ¢asech je nutno pocitat se Schwarzschildovym efektem
a podle druhu materialu pfipocitat odpovidajici dobu prodlouzeni expozice. Naexponovany
film se vyvolava obvyklym zptsobem, pro vyraznéjsi podani svétel se pouziva kontrastné

pracujici vyvojka.

4.1.2 Historie luminografie

Prvni dolozené snimky, které mizeme povazovat jiz za tuto techniku, jsou znamé z konce
19. stoleti, kdy se francouzsti vynalezci Etienne-Jules Marey ' a Georges Demeny  (obr.
16) zabyvali snimanim pohybu. Ten zachycovali ve tmé& pomoci svétel upevnénych na
pohyblivych kloubech. Vysledny snimek nese nazev ,, Pathological walk from in front*“.
Pro zefektivnéni prace zaméstnanci se zabyval technikou luminografie v roce 1914 Ameri-
¢an Frank Gilbreth * se svou zenou Lillian Moller Gilbreth * (obr. 17). Vzniklé foto-

grafie sice ptisobi vytvarnym dojmem, ale snimky slouzily pouze pro jejich vyzkum.

Ve tricatych letech 20. stoleti nachazi luminografie vyuziti i v uméleckém svété. V urcitém
obdobi své tvorby se technice vénoval i Man Ray, ktery s ni jako prvni pracoval Cisté
vytvarnym zpusobem. Man Ray takto vytvofil soubor autoportrétli nazvany ,, Space wri-
ting“. Ve stejné dob¢ tvofil svételné experimenty albansko-americky fotograf Gjon Mili *

(obr. 18). Ten zkoumal pohyb napft. tane¢nikii ¢i krasobruslati, nejzndméjsi jsou vsak jeho

luminografické portréty Pabla Picassa.

E. J. Marey (1930 — 1904)
G. Demeny (1850 — 1917)

F. B. Gilbreth (1868 —1924)

L. E. M. Gilbreth (1878 — 1972)
G. Mili (1904 — 1984)

DN A W N
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4.1.3 Vybrani autofi luminografii

Autort, jiz se nadchli pro experimenty spojené s kresbou svétlem, je po celém svété nema-
1é mnozstvi. Jednim z t&ch, kteti mé oslovili, je Ameri¢an David Lebe ' (obr. 19), jenz rad
experimentuje napf. s camerou obscurou, fotogramem atd. Na zacatku své rané tvorby
luminografii vytvaii svételné autoportréty. Tato tvorba je spiSe intuitivni hrou bez vyssiho
poslani, jak sdm neptimo zminuje. V pozdéjsim obdobi, kdy se snazi vyrovnat se se smrti
sveého blizkého pfitele, zachycuje svételna zatisi a kontury lidskych tél. Zde je uz patrna

symbolika, se kterou za¢ina pracovat, metafora pfemeny energie, zivota a smrti.

Rozdilnym pojetim ur¢ité zaujme Japonec Tokihiro Sato *(obr. 20), zaméfujici se na
snové zobrazeni krajiny. V jeho souboru ,, Photo-Respiration* jsou zachyceny nezvykle
klidné krajiny s neexistujicimi svételnymi zdroji hemzicimi se ve vzduchu. Pfitomnost

autora a jeho manipulace se svétly je ztracena v ¢ase n€kolikahodinové expozice.

Vyznamné misto mezi dneSnimi autory zaujimaji také slovensti autofi, napt. Jozef Sedlak
3 nebo Kamil Varga* (obr. 21). Z dila Kamila Vargy je patrné jeho vnitini prozivani svéta,
kde byti a ritudlnost je vice nez esteticky zamér. Ve svém dile kombinuje techniky lumino-
grafie a vicenasobné expozice. V jeho tvorbé se neodrdzi typické podnéty Cerpané z
b&nych prozitkd Zivota ani ze spoledenskych zmén (sametové revoluce, rozpad Ceskoslo-
venska), jez ovlivnily tvorbu fady autorti. Minimaln¢ se také zaméiuje na inscenovanou a
portrétni fotografii. Z velké ¢asti je népln jeho tvorby zamétena na vlastni nitro s typickym
potlacovanim dokumentdrnosti. Autor se nerad vyjadiuje o svém dile slovy, toho typickym

dikazem jsou jeho technokratické popisky.

D. Lebe (*1948)
T. Sato (¥*1957)
J. Sedlak (*1958)
K. Varga (*1962)
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obr. 16: E.-J. Marey a Georges Demeny
., Pathological walk from in front* (1889) [2]

obr. 17: Manzelé Gilbrethovi - studie (1914) [2]
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obr. 19: David Lebe - ,, Provincetown* (1980) [2]
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obr. 21: Kamil Varga — ,, Nova topografia“ (1990) [12]
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4.2 High key a low key

High key je fotograficka technika, jez se hojné pouziva v portrétni, médni i reklamni tvor-
b&. Pro high key je typicka svétla §kala tont, od Cisté bilé az po stfedné Sedou. Casto
nachazi uplatnéni i pfi fotografovani akti, jelikoz dodé fotografiim velmi jemny a Cisty raz,
coz je u fotografovani pokozky velmi Zadouci. Fotografie se vyznacuji néznym charakte-

rem bez vyraznych stinli a objekt je fotografovan na bilém pozadi.

Fotografie vzniklé technikou low key jsou pravym opakem fotografii vytvotrenych tech-
nikou high key. Pro low key je typicka tmava Skala tonii, od naprosto Cerné, pres mnoho
tmavych odstint Sedi az ke svétlym kontrastnim tonim. Low key se vyznacuje vysokym
kontrastem tmavych a svétlych partii. Objekty jsou zachycovany na ¢erném ¢i velmi
tmavém pozadi a jsou nasviceny uzkym zdrojem svétla, které¢ vytvari kontrast. Snimky
pusobi Casto velmi dramaticky az ponufe. Technika low key se pouziva v umélecké tvorbé,

napf. pii fotografovani aktl, portrétd, industrialnich scén, no¢nich krajin aj.

4.2.1 Proces tvorby high key
High key technikou lze tvofit jak v pozitivnim, tak v negativnim postupu.

Zakladem tuspéchu v negativnim postupu je predev§im spravné nasviceni objektu a jeho
pozadi. VSe je nasvécovano rozptylenym, meékkym zdrojem svétla. Toho lze docilit, kdyz
se pred svételny zdroj umisti napt. softbox nebo fotografickd vostina. Sviceni by nemélo
byt vSak ptili§ ploché, proto se pouziva nékolik svétel. Bilé pozadi i objekt jsou nasvécova-
ny samostatn¢, tak aby bylo pozadi vzdy o néco svétlejsi. Fotografovany objekt je umistén
v takové vzdalenosti od pozadi, aby na né nevrhal stiny. Cas naméfené expozice je
prodlouzen pfiblizné o polovinu a po naexponovani je film pfevyvolan. Doba vyvolavani

se prodlouzi piiblizn¢ o 1/3 az 1/2 bézné doby, aby byl ziskan mékky negativ.

Pii pozitivnim postupu se pracuje jiz s nafotografovanym negativem, ktery nemusi byt
nutné vytvofen technikou high key. Jde v podstaté o podvyvolani fotografického papiru, to
znamena, ze doba expozice se zkrati, a vysledna fotografie bude potom obsahovat pouze

svétlé a stfedni tony bez vyraznych tmavych tont.

Pouziti negativniho postupu techniky high key vede k lepsim vysledkiim nez pouziti pozi-
tivniho postupu.
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4.2.2 Proces tvorby low key

Pro dosazeni tmavych snimki s potlacenim stfednich tonli se zvoli méné svétlocitlivy fil-
movy material. Pfi praci v ateliéru je fotografovany objekt umistén pted tmavé nebo Cerné
pozadi a nasvicen pfimym bodovym svétlem, jez by nemélo byt pfili§ rozptyleno, aby
nesvitilo na zbylou ¢éast obrazu ¢i na pozadi. Vhodné je umistit pied svételny zdroj napf.
fotograficky kominek (snoot), ktery usmérnuje svétlo ze zdroje do uzkého svételného kuze-
le, anebo fotografické klapky (barndoor), jimiz se koriguje osvétleni scény. Namétena
expozice je zvySena piiblizné o 2 EV az 1 EV !, to znamena, Ze vysledny obraz bude lehce

pfeexponovany. Tim se dosahne kresby 1 v tmavsich ¢astech fotografie.

Vyfotografovany obraz je nasledné vyvolan v kontrastni vyvojce. Aby bylo docileno oprav-
du kontrastnich negativii, je nutno pravideln¢ pohybovat vyvojnici po celou dobu procesu,

ktery bude ptiblizné o 20 % prodlouZen oproti standardni dobé vyvolani.

V pozitivnim procesu se low key zpracovava prevazné z negativl, jez byly zamérn¢ foto-
grafovany touto technikou nebo tak alespoil vypadaji. Vybrané negativy jsou zvétSovany na

kontrastni papiry, ¢imZ se eliminuje zobrazeni stfednich tont.

4.2.3 Vybrani autofi tvorici high key a low key

Techniky high key i low key vyuzivd mnoho autorti, at’ uz zdmérnym ¢i nahodnym nasvice-
nim scény. Jde o takové techniky, které zdramatizuji nebo naopak zjemni celkovy raz foto-

grafie. Nelze vSak vyhranit autory tvotici vyhradné s timto stylem osvétleni.

Low key sviceni je typické pro Geského autora Miroslava Stibora * (obr. 22). Ten se
vyznacuje predevsim fotografiemi aktd. Soubor ,,15 fotografii pro Henryho Millera® je

toho jasnym dikazem.

Vyznamny americky fotograf Richard Avedon® je vynikajicim portrétistou a modnim foto-
grafem. I v jeho tvorbé lze najit ukazky techniky high key, 1 kdyz se na tuto techniku pfimo

nezaméiuje.

1 Docili se toho tim, Ze se snizi clona nebo prodlouzi Cas.
2 M. Stibor (1927-2012)
3 R. Avedon (¥1923)
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obr. 22: Miroslav Stibor - cyklus "15 fotografii pro Henryho Millera"
(1968) [55]

obr. 23: Richard Avedon - "Beekeeper" — (1981) [56]
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4.3 Solarizace
Solarizace je jev, ktery vznika pii vyrazném pieexponovani velmi kontrastni scény. Na nej-
svétlejSich mistech scény se projevi solarizace, to znamena, Ze nejsvétlejsi tony se para-

doxné¢ zméni na tony tmavé, podle toho, jak moc velka solarizace nastane.

4.3.1 Proces solarizace

Pro pfipravu solarizace se voli malo citlivy fotograficky film, ktery se vyznacuje malym
expozicnim rozsahem, neboli malou expozi¢ni pruznosti. Fotografovand scéna musi
obsahovat velky rozsah jasi a méla by byt co nejkontrastnéjsi. Pfi méfeni kone¢né expozi-
ce se zamérné meéti co nejtmavsi ¢asti scény, tudiz se svétlé tony posunou az za hranici pie-
expozice, a to vede ke vzniku solarizace. Nesmi se také podcenit odrazivost ploch.
., Kontrast ploch snimaného predmetu je dan rozdilem jasu ploch s maximalni a s

minimdlni odrazivosti. ““ '

V pripad¢ pouziti této techniky v ateliéru je prace snazsi, jelikoz je mozné korigovat
kontrastnost celé scény, popiipade ji zvySovat ¢i snizovat podle potieby, coz fotografovani

v plenéru neumoziuje. V plenéru se musi fotografovani pfizpiisobit lokalnim podminkam.

Pro vyvolani negativnich filma se voli kontrastné pracujici vyvojka a vyvolavaci doba se
lehce prodlouzi, ¢imz se docili kontrastnich negativii. Tyto negativy jsou nasledné
zvétSovany na kontrastni papiry a vyvolavany kontrastné pracujici pozitivni vyvojkou.

Timto postupem se umocni celkovy raz fotografie.

4.3.2 Solarizace v historii

Dftive se jev solarizace velmi Casto vyskytoval napt. na snimcich krajiny se sluncem (obr.
materidlem, ktery snadno solarizaci umozioval. Tento jev byl piivodné¢ nezadouci pro
bézné pouziti fotografie. Pozdéji ho vSak néktefi fotografové zacali pouzivat zdmérné, pro
znevSednéni a zvySeni efektivity snimku. Touto technikou se na zacatku 20. stoleti zabyva-
li napt. Man Ray” a Ameri¢anka Elizabeth Lee Miller *. Mezi dalsi fotografy uplatiujici

ve snimcich solarizaci patiil Francouz Raoul Ubac *

SIMEK, Jaroslav. Zvlastni fotografické postupy. 2. preprac.vyd. Praha: Prace, 1980, s. 14.
Man Ray (1890 — 1976)

E. L. Miller (1907 — 1977)

R. Ubac (1910 — 1985)

E-NRLVS TN NS I
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4.3.3 Vybrani autori tvorici solarizace

Némecka autorka Marta Hoepffner ' (obr. 25) byla ovlivnéna surrealismem a v experi-
mentovani hledala vhodnou vyjadfovaci techniku. Velmi blizka ji byla tvorba fotogramd,
solarizaci 1 fotomontazi. Ze zaCatku své tvorby tihla pfedevsim k abstraktnimu razu foto-

grafii.

Maurice Tabard? (obr. 26) byl francouzsky fotograf a, podobné jako Marta Hoephffner,
vychazel z tvorby surrealistd. Po névratu z Ameriky, kde nékolik let zil, se potkal s Man
Rayem, ktery ho naucil techniku solarizace a jiné dalsi. Toto setkdni ho zna¢né ovlivnilo v

jeho dalsi experimentélni tvorbé.

obr. 24.: Chris McCaw - Jev solarizace [48]

1 M. Hoepffner (1912 — 2000)
2 M. Tabard (1897 — 1984)


http://countryfried.co.uk/2012/12/05/chris-mccaw-sunburn/
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obr. 25: Marta Hoepffner - ,,Kalla" (1938) [47]

obr. 26: Maurice Tabard - bez nazvu (1935-38) [51]
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5 FOTOMONTAZE

Fotomontdz je fotograficka technika, kterd vznikéd spojenim nékolika fotografii ¢i negativi
v jednotny celek. V pribéhu let se technika fotomontaze meénila a vyvijela. Vysledkem byly
bud’ fotografie, které mély pisobit dojmem Ccisté fotografie bez vné&jSich zasahd, nebo
naopak fotografie zdmérné vytvorené tak, aby byla jejich manipulace patrna. Do techniky
fotomontaze se zahrnuje nékolik typt. Jsou to rizné typy montazi, asamblazi, foto-kolazi a

dalsi ptibuzné techniky odlisujici se od sebe postupem vzniku.

5.1 Fotomontaz sendvic¢ technikou
Fotograficky sendvi¢ vznikd ve fotokomote pii exponovani dvou ¢i vice negativii dohro-

mady na jeden fotograficky papir.

5.1.1 Proces tvorby sendvi¢ techniky

Zakladem techniky je zvoleni vhodnych negativii. Obvykle jsou pouZity dva negativy, které
jsou polozeny na sebe a nasledné zvétSeny za pomoci zvétSovaciho pfistroje na jeden foto-
graficky papir. Vyhodou této metody je to, ze Ize ohlidat, kde se budou snimky ptekryvat,
popiipad€ je mozné meénit jejich pozice a posunovat je podle potieb, dokud neni snimek

perfektni, ptipadné zvolit vhodny vytez.

Soucasti prace sendvi¢ technikou je také prace s pozitivnimi ¢i negativnimi maskami, které

slouzi k zakryti urcitych ¢asti obrazu pti expozici na fotograficky papir.

Negativy je mozné také na citlivou podlozku exponovat postupné a docilit tak moznosti

kombinovani raznych vyiezl z vybranych negativi.

5.1.2 Historie sendvi¢ techniky

Tak jako pfevazna vétSina experimentalnich technik, i technika montézi zazila své obdobi
slavy. Oproti jinym technikam si vSak spojovani, montovani, pfetvaifeni snimka udrzelo
svoji oblibenost do soucasnosti. Jde o techniku, kterd stale dobte slouzi k manipulaci a k
upraveni skutecnosti podle potifeb autora. Vyvoj fotomontdZe dosdhl dnes jiz jinych
moznosti, kterym se vSak tato prace nebude vénovat, protoze se jiz netykaji analogové
fotografie. Jejim cilem je ale ukédzat postupny vyvoj, ktery predchazel dne$ni Grovni.
Ptesny vznik techniky fotomontadze neni jasn¢ datovan, je vSak zcela jasné, ze k nému
nemohlo dojit dlouho poté, kdy byla vynalezena fotografie. Mezi prvni éru fotomontazi 1ze

zatadit tvorbu anglickych piktorialistii, ktefi zacali tvofit jiz v 50. letech 19. stoleti. Pti



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 44

tvorbé svych fotomontéazi kladli diraz na to, aby se jejich prace umélecky rovnaly malif -

stvi. Vyznamnymi autory z té doby jsou napiiklad Svéd Oscar Gustave Rejlander '

a
Angli¢an Henry Peach Robinson 2. Oscar Gustave Rejlander (obr. 19) se proslavil svym
dilem ,, The Two Ways of Life (Dva zpusoby zivota) z roku 1857, jez je alegorickou foto-
montazi slozenou ze 30 negativi. Dilo Henryho Peache Robinsona ,, Fading away*
(Odchazeni) bylo v t¢ dobé povazovano za velmi pobufujici. Na fotografii zobrazuje fik-
tivni ptibéh umirajici divky mezi truchlicimi ptibuznymi, coz bylo spole¢nosti oznafeno za
neetické. Toto obdobi se vyznacovalo vérohodnym a preciznim zpracovanim fotomontazi,

které mély byt chapany jako umélecké dilo, ne pouze jako obycejna femeslna prace.

5.1.3 Vybrani autofi tvorici sendvi¢ technikou

Magicky pisobi dila Ameri¢ana Jerryho Uelsmanna * (obr. 27), ¢lena Kralovské foto-
grafické spolecnosti Velké Britanie, jehoz prace v temné komote je doslova obdivuhodna.
Veskeré jeho montdze jsou vytvoteny spojenim nekolika negativli. V soucasnosti nemusi
byt jeho prace povazovany za tak jedinecné, jakymi vSak nepopiratelné jsou, jelikoZ piipo-
minaji dnes jiz bézné¢ dostupné scenérie, které jsou lehce realizovatelné diky digitdlnim
technologiim. Svymi dokonalymi a nad¢asovymi montazemi jakoby ptedurcil vyvoj digi-
talnich Gprav fotografie. Casty motiv objevujici se v jeho dile tvoii mystické zabéry rukou,

snove stromy a jiné surrealistické vyjevy.

Vyrazné mlad$im autorem fotografickych kolazi je slovensky tvirce Robo Ko¢an *, jenz
pusobi na domovské scéné posledni Ctvrtstoleti. Vyrazovym prvkem pouzivanym ve své
tvorbé se snazi zachytit nadpfirozenost ¢i tajemstvi ve vlastnich zobrazovanych svétech.
Kromé tvorby montéazi, kterym se zacal vice vénovat pii zahrani¢nich studiich ve Velké
Britanii, se také zabyva luminografii, kolorovanim a portrétni tvorbou. Ptikladem
manipulovanych fotografii, vyuZivajicich ke vzniku sendvi¢ techniky, je cyklus ,, Tiene
duchov“. Vizualnost vyslednych fotografii cyklu tvofi spojenim snimkii redlného svéta s
nerealnym. Tato snové poetika je spolecna pro vnimani melancholické tvorby Robo Koca-
na i Jerryho Uelsmanna. Z Ceskych autori se touto technikou vyznacuje napfi. tvorba Jana

Splichala *.

0. G. Rejlander (1813 — 1875)
H. P. Robinson (1830 — 1901)
J. Uelsmann (*1934)

R. Kocan (*1968)

J. Splichal (*1929)

DN AW =
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obr. 27: Jerry Uelsmann - bez nazvu (1969) [16]

obr. 28: Robo Kocan — cyklus ,, Tiene duchov" (1998) [17]



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 46

5.2 Chronofotografie

Chronofotografie, neboli vysokorychlostni fotografie, zachycuje sérii pohybovych fazi na
jedno filmové policko. Podstatou této techniky je ziskat snimek velmi rychlého pohybu v
jednotlivych fazich tak, aby se staly i tyto faze pro ¢lovéka pozorovatelné. Vyuziti nachazi
nejen v umeéni, vyrazné také pomaha pii studiich pohybu ve védé nebo v I¢katstvi. Chro-

nofotografie je povazovana za predchtidce kinematografie.

5.2.1 Proces tvorby chronofotografickych snimki
Existuji dva zékladni nejpouzivanéjsi postupy, jak chronofotografické snimky vznikaji.

V prvnim ptipadé se pouziva stroboskopicky kotou¢, na némz je mozné nastavit frekvenci
rotace. Jedna se o kruhové pravidelné se otacejici zatizeni, které ma v jednom misté vytez.
Tésné za stroboskopickym kotoucem je umistén fotoaparat. Tim, jak se kotouc¢ otaci, pro-

niké vyiezem svétlo v pravidelnych intervalech skrz objektiv na svétlocitlivy material.

Druhy zplsob vyuziva vybojkového stroboskopického zatfizeni, jez vytvaii v kratkych
casovych intervalech nékolik velmi rychlych svételnych zableski. Jednotlivé zablesky stro-
boskopu zachyti okamzik v urcité fazi pohybu. Pro fotografovani pohyblivych objektl je
dobré piipevnit fotograficky pfistroj na stativ. Fotografie mohou vznikat jak v exteriéru,
tak v interiéru. Pro chronofotografii plati, stejné¢ jako pro techniku vicenasobné expozice,
ze celkova doba, kdy bude svétlocitlivy materidl vystaven plisobeni svétla, je souctem
jednotlivych osvitl. V této technice vSak pijde o spojeni velkého mnozstvi rychlych zabéri
behem jedné expozice. Aby bylo mozné tolik zabérti exponovat, voli se pro celkovou expo-
zici delsi ¢as. Pocet jednotlivych vyfotografovanych fazi zavisi vzdy na pozadované rych-
losti jednotlivych zabért. Tento vztah vystihuje vzorec:

celkovd expozice — pocet fiizi
délka jednotlivych zaberu P

Pokud by byla celkova doba expozice napt. 1/4 sekundy a pozadovana délka jednotlivych
zabéra 1/60 sekundy, na vysledné fotografii by bylo 15 fazi zachycujicich pohyb. K dosa-
zeni delsich cast vysledné expozice je potfeba nastavit vyssi clonu nebo pouzit neutralni

Sedy filtr.
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5.2.2 Historie chronofotografie

Za prvniho z prukopnikl chronofotografie je povazovan Anglican Eadweard James Muy-
bridge ', ktery se od roku 1872 zabyval fotografovanim pohybu. E. J. Muybridge jako
prvni fotografoval rozlozené faze pohybu do n€kolika negativl, ¢imz vyznamné prispél k
pozdéjsi podob¢ chronofotografii. Muybridgeovy zvetejnéné fotografie zobrazujici pohyb
b&Ziciho kon& inspirovaly francouzského fyziologa Etienne-Jules Marey > k vylepseni
dosavadni techniky. Fotoaparat zdokonalil o specidlni zavérku, diky niZ mohl exponovat
nekolik zabérl pohybu na jednu citlivou podlozku. Takto vzniklé fotografie nazval ,,chro-

nofotografiemi®.

E.-J. Marey pouzival techniku &ist& k védeckym zamériim, aby mohl zachytit let ptéki.
Svou techniku pozdé&ji vylepsil vyndlezem chronofotografické pusky, jez obsahovala rotuji-
ci svétlocitlivy materidl. Studiu lidského pohybu se vénoval na konci 19. stoleti i americky
malif Thomas Eakins *. Podstatné zjednodu$eni a zpfistupnéni techniky vefejnosti pfinesl
vynéalez Ameri¢ana Harolda Eugena Edgertona *. Ten roku 1931 objevil stroboskopické
vybojkové zatfizeni, jez mu umoziiovalo zachyceni velmi rychlych ¢ast (az 1/1000 000
sekundy). Diky tak rychlému ¢asu mohl zmrazit okamzik pristielu zarovky kulkou a jiné
pro oko nezachytitelné momenty. S vynalezem filmografie zdjem o snimky rozfazovaného
pohybu ustava. Dnes slouzi pfevazné k zaznamenani sportovnich udalosti, ke zmrazeni
okamziku v tisicinach sekundy, ale technicky se chronofotografie posunula jiz mnohem dal

a od klasické analogové tvorby se témét odklonila.

5.2.3 Vybrani autofi tvorici chronofotografie

Ital Anton Giulio Bragaglia 5 (obr. 29) je jednim z autori, kteti s chronofotografii experi-
mentovali. Ve své tvorb€ se v€noval predevsim fotografovani portrétli, kde GspéSné apli-
koval metodu chronofotografie. Zachyceni pohybu bylo pro néj dulezité, jelikoz byl

ovlivnén predchozi profesi ve filmovém studiu.

Unikatni fotografie jsou celozivotni praci albansko-amerického fotografa Gjona Miliho ¢
(obr. 30). Snimky zachycuji zlomky vtefin pohybujicich se postav. Oproti predchozimu

autorovi fotografoval spiSe pohybové studie lidi nez portréty, avSak vysokou estetickou

E. Muybridge (1830 — 1904)

1
2 E.J. Marey (1830 — 1904)

3 T. Eakins (1844 — 1916)

4 H.E. Edgerton (1903 — 1990)
5 A. G. Bragaglia (1890 — 1960)
6 G. Mili (1904 — 1984)
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hodnotu nelze autorovi upfit. Namétem jsou ¢asto tanec¢nici, baletky a sportovci, které foto-

grafuje pomoci stroboskopického blesku.

Jméno Harolda Eugena Edgertona (obr. 31) je neodmyslitelné spojeno s chronofoto-
grafii. Vynalezce stroboskopického blesku byl zaroven i fotografem a, podobné jako Gjon

Mili, se vénoval studiim lidského pohybu. Tito dva autofi zili ve stejné dobé a povazuji je

obr. 29: Anton Giulio Bragaglia - ,,Photodynamic Portrait of a Woman" (1924) [49]
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[2]

obr. 31: Harold Eugen Edgerton -, Indian Club
Rhythm" (1939) [57]
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5.3 Vicenasobna expozice
Fotomontdz tvofena vicenasobnou expozici vznikéd exponovanim na jedno filmové policko

a findlni snimek je velmi podobny montazim sendvi¢ technikou.

5.3.1 Proces tvorby vicenasobné expozice

Pted zacatkem tohoto experimentu si musi autor odpoveédét na otdzku, o co mu predevsim
v experimentu jde. Zda si pfeje spojit vice zabérd, které se budou ndhodné prekryvat, nebo
pfesné umistit zvolené zabéry v urcité vzdalenosti a velikosti vic¢i sobé, tak aby bylo

korigovano jejich prolinani.

Pokud je cilem autora vytvofit esteticky zajimavou fotografii a nechat vysledek na nahode¢,
je mozné fotit libovolné objekty, aniz by se autor dopfedu zabyval tim, jak bude vypadat
vysledny snimek. Aby bylo docileno prekryti snimki, musi se zvolit fotoaparat, jenz dovoli
exponovat vice zabérl na stejné polic¢ko filmového negativu. Toto umoznuji starsi typy
fotoaparati, které v sobé neobsahuji blokovaci zafizeni proti vicenasobné expozici, nebo
naopak nov¢jsi fotoaparaty, u kterych lze funkci vicenasobné expozice nastavit zamérné.
Pii pofizovani snimki je dulezité¢ dbat na spravnou expozici. Jelikoz je celkova expozice
souctem nékolika osvitli, mé&l by byt soucet téchto osvitii roven pozadované vysledné expo-
zici. Pokud jsou exponovany napiiklad dva snimky pies sebe, hodnota kazdé expozice by
méla byt piiblizné polovinou pozadované vysledné expozice. Jestlize se zménou expozice
nechce autor zbyteéné zabyvat, musi pocitat s tim, ze vysledny snimek bude mit tmavsi

tonalitu.

Chce-li se autor naopak vyhnout ndhodnému experimentovani a mit celkovy snimek pevné
v rukou a fidit si prolinani jednotlivych snimkt, mél by potlacit u jednoho z exponovanych
snimkil pozadi, a tim eliminovat rusivé prvky. Proto vyfotografuje tento motiv pfed Cernym
pozadim. Cerné pozadi se nepromitne do druhého snimku, tudiz bude na vysledné foto-

grafii viditelny fotografovany motiv prvniho snimku na pozadi druhého snimku.

Nevyhodou techniky vicenasobné expozice je, ze se s vyslednym spojenym obrazem neda

jiz déle manipulovat.

5.3.2 Historie vicenasobné expozice
Historicky vyvoj tvorby vicenasobné expozice je Gzce spjaty s vyvojem sendvi¢ techniky
(jde v podstaté o jeji opacny postup) a také chronofotografie, kterd vyuziva né€kolikana-

sobné expozice s tim rozdilem, ze snimky vznikaji v kratkém okamziku tésné¢ po sobg,
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kdezto pfi technice vicendsobné expozice mize byt exponovan jiny motiv v rizném
casovém obdobi. Proto zde nebudu vice rozebirat historii, kterd je témto technikam

spolecna a je popsana jiz v predeslych kapitolach.

5.4 Lepena foto-kolaz
Zéakladem lepené foto-kolaze je slepeni pfedem piipravenych vyteza fotografii, popiipadé
tiskl, a néslednad reprodukce vysledného spojeného obrazu. Reprodukce vSak neni vzdy

nutna, zalezi na zdméru autora.

5.4.1 Proces tvorby foto-kolazi

Dulezita je svédomité piiprava fotografii pfed samotnym slepovanim. Je zapotiebi rozvrh-
nout samotny obraz jesté pred tim, nez se zacne fotografie zvétSovat v komote, aby byly
spravné proporce jednotlivych snimkt. Vybrané fotografie musi mit shodnou tonalitu, aby
vysledek ptisobil jednotné. Pozornost by méla byt také vénovana sjednoceni sméru vrhané-
ho stinu u pfedmétt ¢i osob na fotografiich. Je zvolena jedna podkladova fotografie, do
které budou nasledn¢ vlepovany casti zbylych fotografii. Tato fotografie by méla byt na
papiru o silngj$i gramaZzi. Naopak ostatni fotografie, jeZ budou stiithany, by m¢ly byt
nazvétSovany na co nejslabsi papir, aby po nalepeni na podklad nebyl pfili§ patrny predél
mezi dvéma papiry. Tomu napomuize zbrouseni hran fotografii pomoci brusného papiru.
Tyto hrany mohou byt pro vétsi pfesnost nabarveny retuSovacimi barvami v barvé podkla-
dové fotografie. Po nalepeni vSech vybranych cCasti na podklad a zaschnuti lepidla je
nasledné celd fotomontdz zreprodukovana pfi rovhomérném osvétleni fotografickym pii-
strojem. Pokud vSak nejde o dokonalé splynuti fotografii s podkladem, nebo naopak je
zadouci zdlraznéni techniky montdze, nemusi se brousit a retuSovat hrany ani posléze

reprodukovat vysledek.
Lepena foto-kolaz je dnes malo pouZzivana technika, kterd byla vystiidana masivnim nastu-
pem digitalni techniky. Tento typ montézi byl hojné vyuzivan v reklamni a plakéatové tvor-

bé v dobé avantgardy.

5.4.2 Historie lepené foto-kolaZze

Vyznamné tvurci obdobi, které podnitilo rozvoj fotomontazi a také foto-koldze, nastava v
obdobi tvorby avantgardy, v prvni poloving 20. stoleti. Fotomontaz je ovlivnéna zejména

pfichodem dadaismu a surrealismu, kdy umélci zdmérn€ porusuji ustalend pravidla. Hle-
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dani novych obzortli, experimentovani s ndhodou a snaha po individualité otevird umélcim
mnozstvi doposud nevyzkouSenych moznosti. Zejména foto-koldz v t€¢ dobé zaziva zlaty
vek a spojenim spolu s textem tvoii idealni vyjadfovaci prostiedek. Takovato dila dostavaji

jednotny nazev ,,fototypografie® a uplatiiuji se hojné v reklamé a plakatové tvorbe.

Vyraznou postavou tehdejsi dadaistické tvorby byl Némec John Heartfield ', ktery diky
svym provokativnim protinacistickym fotomontdzim musel uprchnout pted nacisty ze své
rodné zemé¢. Jeho fotomontaZe Casto figurovaly na obalkach Casopisii. Dal$imi vynikajicimi
autory koldzi jsou napiiklad rakousko-americky umélec Herbert Bayer * (obr. 33),

Rakusan Raoul Hausmann, Man Ray aj.

Ve stejné dob¢ taktéz velmi zdaftilé koladze vytvareli avantgardni umélci pracujici s geomet-
rickymi tvary. Oproti zadpadnim evropskym autorim to byli Casto predstavitelé konstruk-
tivismu. Vyznamnymi autory tehdej$i doby jsou Mad’ar Laszlé Moholy-Nagy, Rusové El.
Lissitzky a A. Rod&enko aj. Z eskych autortl to jsou napiiklad surrealisté Jind¥ich Styr-

sky °, Karel Teige * (obr. 32) nebo JindFich Heisler °.

5.4.3 Vybrani autofi lepené foto-kolize

Skotsky fotograf Mark Johnston ¢ se v tvorbé foto-kolaZi zaméfuje na vytvarné pojeti kra-
jiny. V souboru nazvaném ,,Skotsko* fotografuje krajinu kolem své osy, z vySky n¢kolika
metril nad sebou. Vysledné fotografie pak slepuje do kruhu a dava tak moznost nahlédnout
do krajiny, jak ji mnozi nezname. Ponechany otvor uprostied dodava fotografii ptisobivosti
a ptitahuje pozornost jako vodni vir. Podobné s krajinou pracuje i holandsky autor Jan

Dibbets.

Koho rozhodné nelze v tvorbé foto-kolazi piehlédnout je anglicka autorka Linder Ster-
ling” (obr. 35), znama piedev§im svymi kolaZemi, ve kterych se odklani od klasického
pojeti a pracuje pievazné s vystiizky z Casopisii. Kombinaci panskych a ddmskych ¢asopisti
vznikaji absurdni portréty se sexudlnim podtextem, na ktery, jakozto feministka, upozoriiu-

je. Mozna vsak v sobé nesou kolaze jest¢ mnohem vice.

J. Heartfield (1891 — 1968) ptivodni jméno Helmut Herzfeld
H. Bayer (1900 — 1985)

J. Styrsky (1899 — 1942)

K. Teige (1900 — 1951)

J. Heisler (1914 — 1953)

M. Johnston (*1963)

L. Sterling (*1954)

NN N R W~
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obr. 32: Karel Teige - ,,No. 366" (1949) obr. 33: Herbert Bayer - bez nazvu (neuveden) [18]
[27]

obr. 34: Mark Johnston - ,, Skotsko" (1996) [58]
obr. 35: Linder Sterling - cyklus "Pretty
Girls" (1976-77) [28]
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6 POSTPRODUKCNI TECHNIKY

6.1 Retus
Retu$ je dodate€na uprava pozitivu ¢i negativu, jejiz pomoci se snazi fotograf zakryt

drobné vady materidlu ¢i odstranit nechténé ¢asti fotografovaného motivu.

6.1.1 Proces tvorby retuse

Retus se provadi ptevazné na pozitivech, ale 1ze ji aplikovat i na filmové materialy. Pti kla-
sické retusi se pouziva bud’ specialni tuzka na retus nebo tenky stétecek, kterym jsou nana-
Seny na fotografii ¢i film retuSovaci ¢i anilinové barvy v malych bodech vedle sebe. Pii
americké retusi je misto StéteCku pouzita retusovaci pistole, kterd je pohanéna vzduchem a

nanasi rozptylenou barvu na retusovany podklad.

6.1.2 Historie retuse

Béhem vyvoje fotografickych materidlti se vyvijely i techniky retuSovani. Prvni zpiisoby
retuSovani probihaly pomoci tenkého Stétecku, jimZ byly nanaSeny retuSovaci barvy na
podklad. Pozdé&ji, roku 1893, vynalezl American Charles Burdick techniku tzv. americké
retuSe. Americkd retus, téz nazyvana airbrush, je technika retuSovani, kdy je barva roz-
prasovana na podklad pomoci retusovaci pistole. Prvotné slouzila k retusovani fotografii,
aby jim dodala kontrastnost a ostrost. Vyuziti dale nasla americka retu§ ve 30. letech 20.
stoleti v reklamé. Pozd¢ji se zcela oprostila od fotografie a byla pouzivana jako malifska
technika, napt. v plakatové tvorbé ¢i v ilustracich ¢asopisti. Od pocatku fotografické retuse
slouzila nejen k Gpravam, ale ve znacné mife také k manipulacim. Znamé jsou zejména
retuse slouzici k politickym tceliim. V soucasnosti se retus prenesla z analogového svéta

do digitalniho, a tudiZ neni téméf viibec prakticky vyuzivana.

6.2 Kolorovani
Kolorovani je dodatecnd tiprava Cernobilych fotografii, ze kterych jsou vytvafeny pomoci

akvarelovych ¢i anilinovych barev fotografie barevné.

6.2.1 Proces tvorby kolorovani

Kolorovani, stejné jako pfedchozi technika retuSe, vznik4 nanaSenim barvy na povrch foto-
grafie. U této techniky se pracuje pouze s pozitivnim materidlem, jelikoz by bylo kolo-

rovani negativil zbyte¢né. Postup nanédseni barev je téméf totozny jako u retuse, vhodné je
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vSak mit fotografii vlhkou, aby kolorovani neptisobilo nepfirozené. Kolorovat lze tenkym

StéteCkem nebo téz airbrushem.

6.2.2 Historie kolorovani

Kolorovana fotografie byla zalezitosti predevsim 19. stoleti. Jelikoz lidé touzili po vérném
barevném podani, jez v Cernobilych fotografiich postradali, zaCaly se zahy po zvefejnéni
daguerrotypie dobarvovat monochromatické zabéry s pouzitim vodou feditelnych barev.
su se postupné kolorovani vytracelo a v dnesni dobé slouzi pievazné uz jen jako vytvarny

prvek.

6.2.3 Vybrani autofi kolorovanych fotografii

Souborem nazvanym ,, Hlavy “ se Slovak Vasil Stanko !, piedstavitel slovenské nové viny,
vyrazn€ odklani od své predchozi cernobilé tvorby. Hlavni motiv hlav, jeZ jsou dominantou
kazdého snimku souboru, zdlraziiuje barevnym kolorovanim. Z celkového obrazu mam
pocit, jako by hlavy vystupovaly ven k divakovi. To, co se déje v pozadi, je naopak neci-
telné a zahalené tajemstvim, které vSak v divakovi probouzi zvédavost a touhu dozvédét se

vic o naznaceném piib&hu.

Tak jako pfedchozi autor pracuje se zdmérem kolorované véci zdiraznit, Slovak Peter
Zupnik® naopak vytvaii téméf neviditelné barevné zasahy, jez pisobi jako soudast obrazu.
Ve své tvorbé se zamétuje na poetiku béznych, na prvni pohled nezajimavych véci. Tém
dodava diky citlivému pfistupu zivotnost a energii, jak je vidét napt. v souboru ,, Malé
velkeé veci” (obr. 37). Obycejné véci se tak dostavaji do pohybu, jindy zas jakoby plapolaly.

K fotografiim, jez takto upravuje, se Casto vraci az po nékolika letech.

Ve svéteé 1 u nas je také velmi uznavanym tvircem kolorovanych cernobilych fotografii
Cech Jan Saudek 3, ktery se specializuje pfedeviim na akty. Jeho celoplo$né precizné
kolorované fotografie maji znacné charakteristicky rukopis, ktery lze zaménit snad jen za

fotografie od jeho byvalé partnerky, fotografky Sary Saudkové.

1 V. Stanko (¥1962)
2 P. Zupnik (*1961)
3 J. Saudek (*1935)
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obr. 36: Vasil Stanko - ,,Hlavy“ (1991) [59]

obr. 37: Peter Zupnik - cyklus ,, Malé velké veci" [15]
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ZAVER

Cilem moji prace bylo zam¢fit se na experimenty, které vznikaly po uspéSném objevu obo-
ru fotografie, a vénovat se jejich naslednému vyuziti s postupujicim ¢asem az do dnesni
doby. To mé dovedlo ke zjisténi, ze pfevazna vétsina technik, ac je to s podivem, si drzi
svoji uméleckou pozici 1 v dobé digitalnich technologii. Mozna je to 1 pravé proto, ze se
tvorbé analogovych experimentil jiz nevénuje takové mnozstvi ,laickych nadSenct®, tak
jako dfiv, a umélci se k t€émto technikdm opét vraceji a hledaji v nich nové moznosti
vytvarnych podani. Dalo by se to nazvat fotografickou renesanci. V soucasnosti se tento
navrat ke starym technikdch dostava az na samy pocatek vzniku fotografie a snimky se
pofizuji camerou obscurou nebo se obraz zaznamenava na médéné desticky, tak jako v

minulosti. Tyto techniky vSak jiz pfesahuji rimec této prace.

Zkoumanim vybranych technik jsem zjistila, jak jsou zvolené experimenty spole¢né
provazané a jak se v prubéhu let vzajemné ovliviioval jejich vyvoj. Mnohdy se na tom

podileli stejni autofi, ktefi maji vliv na dalsi generace autorti.

V protikladu k témto experimentim stoji v soucasnosti ,,laicti nadSenci®, kteti se pfesunuli
z temné komory do ,,pohodli* digitalnich technologii. Ke svym zamértiim pouzivaji edita¢ni
programy s mnozstvim ,,uméleckych* filtrdi, aby se tak pfiblizili starym technikdm. Bohu-

zel vysledek nebyva casto takovy, jaky byl ocekavan.

Ptedpokladam, ze v budoucnu se zéliba ve starych technikach jesté prohloubi a ziska jesté

vetsi popularitu v souc¢asném uméleckém svete.

V Uplném zavéru bych chtéla zminit, Ze jsem si fadu experimentii sama vyzkousela, coz

mélo kladny vliv na psani této prace.
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