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ABSTRAKT

Tato diplomova prace se zaméruje na fotografické manipulace s ptirodou. Soustfeduje
soucasné evropské a nékolik svétovych autord, ktefi ve vybranych tématech, bez pouZiti

pocitacl, proménuji podobu pfirody a stavi ji do neptirozenych poloh.

Klicova slova

fotografie, manipulace, stfet, priroda, krajina, rostlina, zvife, ¢lovék, land art

ABSTRACT

This diploma thesis is focused on photographic manipulation of nature. It follows
contemporary European artists and several artists from United States and Asia, who in
selected topics change the form of nature and put it into unnatural positions, without using

a computer.

Key words

photography, manipulation, collision, nature, landscape, plant, animal, human, land art
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UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci
Kontrola nad ptirodou

PREDMLUVA

Fotografie, stejné jako dalsi formy umeéni, vytvari svdj vlastni odraz skutecnosti.
Umoznuje jakékoliv vyjadreni, vychazejici riznou mirou z reality, se kterou muze i libovolné
zachazet, proménovat ji a manipulovat s ni. Tato vizualni a myslenkova ,nadrazenost” nad
skutec¢nosti mne fascinuje. Jako téma pro tuto diplomovou prdci jsem si proto zvolil
fotografické manipulace, které se tykaji néceho tak prirozeného a zakladniho, jako je pfiroda.
Pfirodu zde ovSsem nevnimam jako veskeré jsoucno, nybri jako civilni pojem pro
mimoméstskou krajinu, rostliny, zvifata a pro pfirozené procesy odehravajici se vtomto
prostfedi. Tato teoretickd prace se soustfeduje na soucasné strategie, tendence a postupy,
které vSechny zminéné nameéty svévolné pretvareji, méni a manipuluji s nimi — maji nad nimi
kontrolu. JelikoZ je dané téma velmi rozsahlé, nastifuji zde jen urcité subjektivné zvolené
tematické okruhy. Prace si klade za cil alespon ¢asteCné zmapovat nékolik poloh této
problematiky. Vybrani autofi jsou predevsSim z Evropy, ovSem vyskytuje se zde i nékolik
tvlrcl ze zdmofi a dva vytvarnici z Asie. NemUZeme je ovSem souhrnné oznacit za fotografy,
jelikoZ se fada z nich pohybuje na hranici nékolika Zanrd zaroven. Néktefi jsou zminéni i ve
vice kapitolach, jelikoz je jejich tvorba s timto nameétem SirSi. Navzdory tomu, Ze je téma
soucasnych manipulaci ve fotografii vice nez vhodné pro aktualni digitalni koncepty a dila,
pro jejichz vznik je pocitac jednim z klicovych nastrojd, predstavuji ve své praci pouze
strategie, které vznikly bez pocitacovych montazi a vyraznéjsich digitalnich zasahu. Digitalni
pristupy jsou stru¢né zminény jen v nasledujici Uvodni ¢3asti a dale se jiz nevyskytuji. V pristi
kapitole se vénuji stru¢nému nahlédnuti do historie, ktera volné predchazi fotografickym
manipulacim s prirodou (uméleckému hnuti land art v zahranic¢i a akénimu uméni u nas) a
nasledné pak strategiim navazujicim v zanru krajiny, véetné nékolika ptikladli zminéné
digitalni tvorby. Nasledujici hlavni kapitoly se poté vénuji vymyslené prirodé, kombinacim
pfirody sinteriérem, stfetu Cclovéka se zvifaty vjejich pfirozeném prostiedi a
védeckotechnickému zachazeni s prirodou, kde se fotografie rlznymi zpUsoby propojuje
s oborem, jenz usiluje nejen o poznani, ale i o ovladani pfirody. Posledni kapitola se vénuje
tvorbé, kterd pracuje s mrtvymi zviraty. Pfiroda je tedy ve vSech uvedenych okruzich

konceptualné proménovana a manipulovana. Ztraci svou pfirozenost.
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1 UVOD DO TEMATU

Vztah c¢lovéka k prirodé nabyval v minulosti riiznych podob — od uctivani a podrizeni
se jejim zdkonum pres uvédomovdni si vzdjemné zdvislosti a potfeby rovnovdhy aZ po
nadfazenost ¢lovéka a jeho mnohdy necitlivé zésahy. “*

AZ po nastup avantgardnich hnuti na pocatku 20. stoleti byla pfiroda ve vytvarném
umeéni povétsinou reflektovdana a napodobovana. Existuji ovsem urcité vyjimky spojené
s naboZenstvim, antickou mytologii nebo jen s neschopnosti objasnit nékteré zahadné ci
neprirozené jevy. V malifstvi (z nejznaméjsich autorl napfiklad Hieronymus Bosch), ale i
v dalSich oblastech uméni se proto od pradavna objevuji rlizné nadpfirozené bytosti,
mysticka stvoreni a podobné.

Ve fotografii se s inscenovanim néceho neptirozeného a s manipulovanim s ptirodou
setkdvame az v posledni dobé. ,Po obdobi nadvlddy zachycovdni ,,rozhodujiciho okamziku*
se ¢im ddl vice setkavame s fotografy, kterym nestaci dand skutec¢nost. Naopak do redlnych
kulis vsouvaji své vize (napr. inscenovany dokument), nebo si rovnou vytvdri vlastni svéty —
prostfedi a pfedméty sestavené do novych souvislosti.“*

Inspiracnich zdrojh, odkazl a dlivod(i pro manipulaci s pfirodou v soucasné fotografii
je velké mnoistvi. Mimo jeden z hlavnich zdrojl, kterym je malifstvi, je to i film, literatura
v€etné pohadek a povésti, ale i napriklad véda a technika a aktudlni vSeobecnd témata.
Soucasné uméni je zatarovanym kruhem, ve kterém se vSechno navzajem ovliviiuje a neni
mozné dokonale rozplést veskera vlakna.

Jeden zvyraznych vlivl, jenZ inspiroval nebo predchazel nékteré soucasné
fotografické manipulacni postupy v této praci, je umélecky smér nazvany land art. Tento
smér mezi dalSimi proudy vznikajiciho konceptudlniho uméni znamenal odklon od tradi¢nich
forem a akademismu a je velmi zasadnim milnikem ve vztahu vytvarného umeéni k pfirodé.
Pro nastinéni historického pozadi a souvislosti pro tuto diplomovou praci se bude uUvodni
kapitola vénovat pravé land artu a zaroven akénimu uméni s jejich novym fyzickym
pristupem ktvorbé s prirodou. Ackoli tyto sméry nejsou fotografickymi Zanry, jsou

s fotografii do jisté miry spjaty.

! CARNA, Daniela. Z mesta von. Bratislava: Galéria mesta Bratislavy, 2007, s. 3. ISBN 978-80-88762-95-9.
> MUSILOVA, Kamila. Fantastick zoologie. Opava, 2009. Bakalarska prace, s. 7. Slezska univerzita v Opavé.
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Rada soudasnych fotografl, kterym se budu vénovat, rliznou mérou rozviji,
reinterpretuje ¢i odkazuje na myslenky land artu a akéniho umeéni, ovSem zaroven vytvari
pfistupy zcela nové. Toto téma je celkové velmi komplikované a rozmanité a neni mozné
vysledovanym trendem pokryt vSechny soucasné pfristupy. To je také dlvod, proc se tato
prace nebude vénovat komercni fotografii a autorm, ktefi k manipulaci s pfirodou pouZzivaji
pocitacové programy, ackoli jsou praveé tyto skupiny nejpocetnéjsi. Pozornost bude vénovana
jen soucasnym vytvarnym ptistuplim, které dosahuji transformaci a posun( v pfirodé bez
pouziti pocitace. Ty bychom mohli rozdélit do dvou zakladnich skupin. Prvni vétsi skupina
jsou autofi, ktefi pracuji s prirodou fyzicky, podobné jako to délaji land artisté a akéni umélci.
Druhd mensi skupina jsou ti, ktefi dlimysiné vyuzZivaji vlastnosti fotografického obrazu a
volbou zabéru a naslednym c¢tenim fotografie posunuji jeji vyznéni, aniz by na cokoliv sahli.
To se tyka predevsim kapitoly o pfirodé v interiéru.

Prvni c¢ast Uvodni kapitoly se vénuje zakladdm land artu a akéniho uméni, jejich
struc¢né charakteristice a prehledu vybranych predstaviteld. Druhd ¢ast pak dllezité pozici
fotografie v(ci land artu a akénimu uméni a strategiim navazujicim, transformovanym a zcela
novym v oblasti fotografické manipulace s pfirodou — v tomto pripadé v ramci ,krajinarské”

tvorby.

1.1 SVETOVY LAND ART A DOMACI AKCNi UMENI

Smér jako takovy vznikl v kontextu konceptualniho uméni z minimalismu ve druhé
poloviné 60. let ve Spojenych statech americkych. Land art jako prvni zacal opravdu vyrazné
odliSné pfristupovat k prirodé a vybudoval si kni zcela novy vztah. Pfedstavitelé tohoto
sméru prirodu vyrazné pretvareji a méni ovsem nikoli v zajmu destrukce, ale v zajmu dialogu
s ni nebo napfriklad jeji revitalizace. ,Reakce na krajinu vuméni byla paralelni se vznikem
ekologickych hnuti, intenzivné poukazujicich na ohroZeni, ve snaze najit alternativu
k zautomatizovanému svétu méstské civilizace.”? Autofi se snaZi s pfirodou souznit,
porozumét jejimu prastarému jazyku a jejich zasahy pouze zvyraziuji ¢i tlumodi rdzné
pfirodni jevy. Byl to novy navrat k pfirodé a zaroven nova forma umeéni, kterd nabouravala

zazité zvyklosti, a to vSemi svymi aspekty. Napfiklad tim, Ze je to prace cilend ne pro galerii,

3 CARNA, Daniela. Z mesta von. Bratislava: Galéria mesta Bratislavy, 2007, s. 3. ISBN 978-80-88762-95-9.
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ale pro volny prostor v exteriéru, ¢asto i na odlehlych nebo obtiznéji dostupnych mistech.
DalsSim aspektem je, Ze tito umélci chapou ptirodu nejen jako predlohu, ale jako samotny
nastroj pro svou praci, tvori pfimo v ni a vyuzivaji vSech jejich dostupnych material(i pro své
projekty, jako jsou voda, ohen, kdmen, dievo, vzduch, snih apod. Populdrnim materiadlem pro
tvorbu je napfriklad pravé snih pro svou tvarnost, strukturu, barvu a symboliku ¢istoty velmi
vhodny. Mnoho vytvorenych dél ani neni nijak chranéno ¢i opatrovano, zde tedy hraje roli
umeélce i sama ptiroda, kterd pojme a proméni dilo po svém a postupné ho nechava splynout
s prirozenym kolobéhem - tvorba mlZe mit i pomijivy charakter, a tak je i samotna
konceptualni procesudlnost vyznamnou slozkou celku. Land artové projekty jsou jakousi
moderni (organickou) skulpturou a k jejich samotnému vytvorfeni mlizeme priklanét rdzné
dlvody: revitalizace, propojeni nebo dialog s pfirodou, symbolistické vyjadreni ¢i jakousi
citlivou a estetickou hru se samotnou pfirozenosti.

Zastavme se kratce u nékolika zasadnich predstavitell tohoto sméru, ktery fyzicky a
velmi sofistikované proménuje ptirodu dle své vlle. Ameri¢an Robert Smithson (1938-1973)
se predevsim proslavil svym legendarnim dilem Spiral Jetty (Spirdlové molo, 1970), které je
tvofeno kamenim a hlinou, svij poc¢atek ma na sousi a staci se dale do vody. Spirala sama o
podobné, zde viak ,...demonstruje postupné vytrdceni veskeré energie.” * Walter De Maria
(*1935) byl nejen vytvarnym umélcem, ale i hudebnim skladatelem. Za jeho nejznamé;jsi dilo
je pravem povazovano The Lightning Field (Bleskové pole, 1977). Jedna se o pravidelnou sit
400 ocelovych tyci o rozloze 1 mile ¢tverecni v zapadnim Novém Mexiku. Uméleckd nadace
Dia Art Foundation dodnes poskytuje servis pro zdjemce, ktefi chtéji dilo spattit. Ackoli nazev

a forma dila naznacuji, Ze by pole mélo byt ¢astym ter¢em pro blesky béhem boufi, ve

skuteénosti tomu tak bohuzel neni.

Robert Smithson: Spiral Jetty, 1970 Walter De Maria: The Lightning Field, 1977

4 JAKUBEC, Tomas. Alternativni krajina. Zlin, 2011. s. 17. Bakalarska prace. Univerzita Tomase Bati ve Zliné.
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V Evropé je jednim z nejznaméjsich land artistd nositel Radu britského impéria Andy
Goldsworthy (*1956). Vétsina autorovych dél vznika ve Skotsku, kde Goldsworthy Zije. Jeho
tvorba je velmi jemnd, lehkd, hravd, intimni a velmi efektni a obsahla. Materidly, které
pouziva, jsou nevelkych rozmérli, od kamen( a strom0 po kvétiny, listy, snih a podobné.
VSima si jejich barevnosti a struktur a skldadd je do neéekanych kompozic a souvislosti,
pricemZ bere v potaz jejich prirozenou podstatu. Zde si mUZzeme vSimnout rozdilu, mezi
americkym a evropskym krajinnym uménim. Zatimco americké pracuje s rozsahové velkymi

projekty, evropské v cele s Andym Goldsworthym jde cestou mensich a skromnéjsich dilcich

objektd, které ovSem neztraceji na puisobivosti.

Andy Goldsworthy: Upright stones, 1978; Dandelions & Hole, 1987; Spire, 2008

V Ceskoslovensku byl land art spojovdn spiSe sakénim uménim a tvofen
komornéjsimi dily. Z téch, co tvofi v podobném duchu, uvedme napfiklad brilantniho lvana
Kafku (*1952). V dile Pro soukromou maxipotrebu (1979) Kafka pouhym umisténim prazdné
draténé krychle do pfirody tento kousek krajiny jakoby extrahuje, aniz by néjak fyzicky do
tohoto mista zasahl. Jde jen o velmi sofistikovany percepcni efekt, ktery je proveden velmi
elegantné a jednoduse. Lesni koberec pro ndhodného houbare (1986) a dalsi dila jako Kamen,
Listi (1980), Bila koule na Bilé hore (1984) nam mohou asociovat nékteré materialové ci
barevné skladby Andyho Goldsworthyho. Podobné jako on sestavuje materidly do
neprirozenych objektd. Napfiklad vzminéném dile Lesni koberec pro ndhodného houbare
prezentuje v nékolika barevnych variacich a vzorech pestry koberec z listl seskupenych dle

barev dohromady sefazenych dle jednotlivych odstin(.
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Ivan Kafka: Pro soukromou maxipotrebu, Il, 1979; Lesni koberec pro nahodného houbafre VII, 1986

Desider Toth (*1947) v dile Snih na stromé (1970) ,,textem ,,zasnéZuje” strom v zimni
krajiné bilymi ndpisy ,,snih“ v rGznych jazycich. Na strom vési tabulku s ,jidelnim listkem®,
ktery jako menu nabizi samotny snih. Prdci se slovem, posuny a vizualizaci jeho vyznami
realizuje v roviné obrazové poezie.”

Akéni uméni je na naSem Uzemi spole¢nym jmenovatelem jak pro land art, tak i pro
dalsi sméry jako jsou body art, performance, happening a dalsi — dila tedy mohou zaroven
obsahovat prvky nékolika smérd. Hlavni naplini sméru je tvorba spojend s akci, s konanim,
s Casem — proti staticnosti uméni. Tvorba akcénich umélcl se neomezuje jen na praci
v exteriéru, ale i vinteriéru. Naméty jsou velice pestré, dotykaji se rdznych témat, mino jiné i
pravé prirody — ta tedy neni jedinym tématem. Pokud se jedna o tvorbu spojenou s pfirodou,
tak neni omezena pouze na krajinu a prdci s ni, ale na prirodu komplexné, pfricemz pracuji
s obdobnymi zdméry jako land artisté — komunikace, proZitek, dialog atd. Pokud to akce
nevyzaduje, tak po ni nemusi v prirodé zlstat ani stopa. DlleZitym prvkem v akénim umeéni je
na rozdil od klasického land artu pfitomnost ¢lovéka (autora) v pfirodé a jeho pfima
interakce s ni. Na dokumentacnich snimcich jsou ¢asto zachyceni pravé samotni autofi nebo
ucastnici akce nebo alespon jejich ruce.

Poslednim z uvedenych predstaviteld je Petr Stembera (*1945) se svou performanci
Stépovdni (1975). Stembera si do vytvoFené Fezné rany v ruce snaZil naroubovat vétvicku.
Velmi smély pokus o srlstani s pfirodou byl vsak velmi rizikovy, jelikoz si timto pocinanim
nanestésti privodil otravu krve. Je to ale velmi origindlni koncepce, ktera otevira zcela jiny
pohled na vztah ¢lovéka a prirody. Stembera se oviem nevénoval pouze body artu, byl to

akéni umélec, v jehoz tvorbé samoziejmé nalézame i Cetné zdsahy do pfirodniho prostredi

> CARNA, Daniela. Z mesta von. Bratislava: Galéria mesta 2007, s. 3. ISBN Bratislavy, 978-80-88762-95-9.
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jako Velkd louZe (1970) nebo dalsi intenzivni proZivani pfirody v podobé akce Spani na
stromé (1975), pti niz ,stravil umélec jednu noc v koruné stromu. Pfedchozi tfi noci probdél a

tak proZil extrémni fyzicky stav v pfirodé. 6

Dezider Téth: Snih na stromé, 1970 Petr Stembera: Stépovani, 1975

Land art a akéni uméni shledavdam jako jeden z velmi dllezZitych predstupnd, ktery
odstartoval novou formu nahliZzeni na pfirodu a praci s ni. Tyto postupy si fotografie
postupné prebird, a tak se pozdéji setkdvdme s manipulaci s pfirodou pfimo v ramci

fotografické tvorby.

1.2 SOUCASNY REMIX KRAJINY

Vzhledem ke zvolenému tématu této teoretické prace, neni manipulace s pfirodou ve
fotografii v rdmci ,krajinné tvorby” jedinym zajmem, ackoli je to oblast velmi obsahla, mezi
fadou autord velmi popularni a vystacila by na samostatnou praci. Krajinou ve fotografii se jiz
dfive zabyvala fada bakalarskych a diplomovych praci, a proto se ji budu vénovat jen zde
v uvodni kapitole a zaroveri se vni pokusim struéné a zjednoduSené popsat nékteré
navazujici ¢i nové vznikajici tendence v oblasti fotografické manipulace s pfirodou véetné
nékolika prikladd soucasné digitdlni tvorby. Popisované priklady postup( ale nejsou na

doslovné linearni ose, rozvétvuji se a vznikaji nové, ale zdroven pak nadale probihaji

® JAKUBEC, Tomé&g. Alternativni krajina. Zlin, 2011. s. 31. Bakalarska prace. Univerzita Tomase Bati ve Zliné.
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soucasné. Jsou také opravdu pouze prikladem a jednou z cest, nikoli plosné aplikovatelnym
tvrzenim.

V land artu a akénim uméni od 60. let bylo prvotnim udélem fotografie dilo ucelové
zaznamenat, zprostfedkovat o ném vécnym zplUsobem svédectvi a zakonzervovat jeho
podobu. Vidyt nékteré pociny ani nemély divakd, byly mimo civilizaci, nebo se jich Ucastnila
jen zainteresovana skupinka lidi. Na fotografiich se dilo v krajiné objevuje jen jako zaznam.
NeSlo o dimysiné komponovani ¢i vyrazné estetizovdni zabéru, nybrz o dokumentacni
snimek, ktery slouZil jako jediny trvaly nosi¢. Mohl to byt jeden snimek vysledného dila, nebo
v pripadé akéniho uméni série snimka zachycujici vyvoj dila nebo jeho pripravu. Cilem vsak
byla akce nebo dilo na misté, nikoli fotografie, kterd pak mohla hrat rGznou mérou roli v
galerijnich prezentacich navzdory tomu, Ze jednim z impulz{ pro vznik téchto sméri bylo jit z
bilych stén galerie a z mést ven do pfirody a tam volné tvofit a hovofit s pfirodou.

Pozdéji se fotografie k dilim primkla kromé své informacni roviny i dalsi slozkou —
vizualni a estetickou. Tohoto trendu si uz mizeme zacit vSimat napfriklad u zminéného lvana
Kafky. Nastava urcitd proména, predél, kdy se pfiroda proménuje cilené kvali fotografii. ,Na
rozdil od generace predchozich konceptualisti, kterym Slo jen o akci samu a fotografie
slouzila jen jako jeji zdznam, je nyni fotograficky obraz, fotografickd instalace Ci

videoinstalace koneénym produktem celé autorovy akce.”’

Zacina se tvofit pro objektiv,
vaha fyzického kondni a zdznamu se postupné vyrovnava a pomér se zacind obracet.
Promysli se jak samotné dilo v prirodé, tak jeho estetické vyznéni na fotografii. Objevuji se jiz
pfimo fotografové, ktefi pred svym peclivé umisténym aparatem pristupuji k pfirodé
obdobné jako plvodni land artisté a akéni umélci, jenZze zde se uz nejednd o land art
v pravém slova smyslu, ale spiSe o inscenaci, konstrukci pro fotoaparat. Tito autofi
komponuji a zac¢ind jim zaleZet na estetice, pocasi, osvétleni a naladé. Mezi soucasnymi
autory pracujicimi klasickym zplsobem bez digitalnich zasah(i bychom mohli rozliSovat rizné
pristupy - na jedné strané pretrvavajici rezonance s pfirodou, duchovni prozitek, splyvani a
tfeba prace s umélym svétlem, jako je tomu u nds u Jana Pohribného (*1961) ¢i Mileny

Valuskové (*1947).

7 BANKA, Pavel. Nova inscenace. Casopis Fotograf [online]. [cit. 2013-02-15]. Dostupné z:
http://www.fotografnet.cz/index.php?lang=cz&cisid=25&katid=1
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Jan Pohribny: Vnitini svétlo, 1993 Milena Valuskova: Choéra, 2011

Na druhé strané jsou to nové konceptuadlni styly vyuZivajici modernéjsi jazyk, odkazy,
citace a nové pohledy. Mezi nimi napfiklad Amira Fritz (*1979, Spaziergang im Kéaferwald,
2007), ktera vzadumcdivé krajiné aranzuje okaté trsy pestrych kvétin, jakoby ji mlhavé
prostiedi bylo mdlo krasné, Nikola Tlaskalova (*1989, Re-cycled, 2010) se citlivym
zasazovanim kvétin snazi pomysiné revitalizovat zni¢enou post-industridlni krajinu a Martin
Tima (*1981) s Danou Pololanikovou (*1982) v souboru Simulo (2009) humorné vkladaji
razné plastové rostliny do krajinnych detail(, tu a tam i s privéesnym cCarovym kodem
produktu. Sélovy projekt Martina Tamy nazvany Estetizovand akce (2010) vzdava hold
akénimu uméni i samotné fotografii a na silné obrazové zakladné uplatiuje postupy

inscenace, manipulace a kamuflaze.

Amira Fritz: Spaziergang im Kiferwald, 2007 Nikola Tlaskalova: Re-cycled, 2010

Nové hravé pohledy na krajinu mUZeme sledovat u Helen Sear (*1955, Grounded,
2000), ktera metaforicky zaménuje krajinu za detail zvireci srsti s oblohou v pozadi, a diky
témto fotografickym vyfezim jednoduse podkopdva vnimani toho, co je skutecné a co je
imaginarni. Laura Plageman (*1976, Response, 2011) své na papife vytisknuté krajiny

véelijak deformuje a zpétné fotografuje, ¢imz osciluje mezi fotografii a objektem.
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Martin TGma a Dana Pololanikova: Simulo, 2009 Mertin Tama: Estetizovana akce, 2010

Helen Sear: Grounded, 2000 Laura Plageman: Response, 2011

»Uméni inspiruje technologii a technologie inspiruje uméni,” fekl jeden ze zakladateld
studia Pixar, animator a rezisér John Lasseter. Digitalni fotografie znamenala jesté vétsi
vétveni a roztfisténi, jelikoZz poskytovala zcela nové mozZnosti a mohla zdsadné ménit zazité
postupy. Otvira se nové prostredi pro tvorbu — prostredi pocitacovych bitmapovych editord a
dalsich program( pro vizudlni Gcely, jako jsou napfiklad nejriiznéjsi softwary pro praci v 3D.
Digitalizace umoziiuje pfekonat jakékoli omezeni, at uz technické ¢i vizudlni. Pfiroda se uz
neproménuje jen fyzicky, ale i virtualné (pomineme-li montovani negativd kvili expozicim a
avantgardni fotografické koldZze z prvni poloviny 20. stoleti).

S prichodem digitdlni fotografie zaznamenavame v ramci manipulace s pfirodou
zasadni rozvétveni. Na pomyslnou ,rukodélnou” vétev, ktera je nadale spjata s fyzickymi
zasahy a k realizaci konceptl nepouziva pocitace (coZ je namétem této teoretické prace), a
na velkou digitalni vétev, ve které uz je mozné udélat opravdu cokoliv. V této digitalni vétvi
se ocita predevsim komercni fotografie, kterd jde casto ruku v ruce s filmovym pramyslem, a
spolecné oteviraji atraktivni svéty plné trik( a magie a s oblibou porusuji pfirodni zdkony. Je

to ale oblibena cesta i pro fady nadsenych amatér( a dalSich, ktefi si zkouseji své schopnosti
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ve Photoshopu a vytvareji rizné efekty a trikové zabéry a samoziejmé pro velkou spoustu
soucasnych umeélcd, kteri pracuji digitalné.

Holandsky autor Antonio José Guzman (*1971) napftiklad v projektu Reconstructed
Landscapes (2010-2013) kombinuje redlné instalace objektl v krajiné s digitalni montazi tam,
kde to jeho zdmér vyZzaduje — dopomadha si uskutecnit svou vizi, svij ,moderni land art” o
vnimani prostoru. Popularnim vidaknem v digitalni manipulaci s krajinou jsou dale napftiklad
dila, ktera se principem podobaji krajinomalbé, ktera az do 19. stoleti zachdazela s krajinou
jako s paletou propujcitelnych fragment(, prvkd a motiva sestavitelnych v ateliéru na platné
dohromady do nového aranzovaného celku.® Dnes je platnem plocha monitoru, kde se
krajina jako novodoba digitalni koldz proménuje pod taktovkou Beaty Giitschow (*1970),
Marca Barutha (*1974) a u nas se tomuto stylu vénuji napfiklad Michal Seba (*1980) ¢i

Stépanka Simlova (*1966). Zde si jiz miZeme viimnout poéinajiciho trendu odklanéni od

pavodni pfirody, jejiho proZitku a adorace.

- = » :‘\ RS i B
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Beata Giitschow: LS#7,1999  Stépanka Simlova: Krajina, 1999

8 A v s o7 . ;v . Ny o . . 40 . o v , .
AZv 19. stoleti diky Barbizonské skole a dale napfiklad impresionistim si mizZzeme malovany obraz krajiny
spojit s konkrétnim mistem a ¢asem v exteriéru.
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Zapojime-li do digitalniho mixu jesté nejsoucasnéjsi média, technologie a aktualni
vytvarné koncepty, nemusime uZ fotoaparat ani pouzivat, do krajiny uz nemusime ani
vkrocit, a presto mlze byt stale plnohodnotnym Zanrem komentujicim aktualni témata. , To,
Ze u nds na scénu déjin vstupuji novi piktorialisté, ktefi beze vseho cituji , staré zdroje” a
vyuZivaji i novych mozZnosti digitdini fotografie, pripadné jejich hybridi s fotografii
analogovou k dal$imu posunu fotografického obrazu, &ini situaci jesté zébavnéjsi.” Cech Yan
Renelt (*1988) spolu s Krystofem Kalinou (*1988) v souboru Google Maps (2011) pouZzivaji
satelitni snimky Cisté krajiny, do kterych montuji priamyslové budovy a nakupni centra
s parkovisti, ¢imZz komentuji fidké a neSetrné rozlézani okraji mést do okolni krajiny.
Michaela Thelenova (*1969, Krajiny, 2008) komentuje fakt, Ze se fotografie pohybuje a
neustale upravuje v pocitaci, tim, Ze do banalnich krajinnych zabérG vtipné vklada barevna
okna operacniho systému Windows nadepsanad tim, co predstavuji — napriklad mrak, zapad,

duha, mésic, snih apod. V této remixované obrazové poezii si miZzeme vSimnout souvislosti

s dilem zminovaného Desidera Totha Snih na stromé.

B 4 R Bl
Y. Renelt a K. Kalina: Google Maps (2011) Michaela Thelenova: Krajiny, 2008

Tomas Pospéch (*1974, Krajinky.jpg, 2002-2005) se vydava generovanou virtualni
krajinou v pocitaCovych hrach, kterou nasledné z plochy monitoru ofotografuje za pomoci
klasické velkoformatové kamery, a vysledné snimky prezentuje po vzoru Josefa Sudka a Jana
Reicha jako kontaktni snimky zpracované klasickym cernobilym procesem. Timto dokonale
Sroubovanym konceptem si pohrava jednak se samotnym vyznamem pojmu krajina ale i s jeji

interpretaci. Obrazy digitalniho umélce, Némce Gerharda Mantze (*1950, Landscapes, 1997-

? BANKA, Pavel. Nova inscenace. Casopis Fotograf [online]. [cit. 2013-02-15]. Dostupné z:
http://www.fotografnet.cz/index.php?lang=cz&cisid=25&katid=1
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2013), se nakonec kompletné presouvaji do datovych jednicek a nul. Jsou Cistym vytvorem
3D softwaru, ve kterém si Mantz sam vytesava nejraznéjsi krajiny rozdélené do kategorii (les,
feky, pustiny, hory a dalsi.) Tyto vlastni trojrozmérné prostory jsou do jisté miry
fotorealistické, ale je z nich preci jen citit umélou pachut vzeslou z hodinového renderovani.
Soucasné vyrazné promichani trendl zpUsobuje, Ze ani zanrové si v nékterych pfipadech uz

nejsme jednoznacné jisti, jelikoZz pojmenovat napfiklad nékterda predchozi dila jako

krajinafskou tvorbu je nepfesné.

Tomas Pospéch: Krajinky.jpg, 2002-2005 Gerhard Mantz: Landscapes, 1997-2013

Z nékterych vyse uvedenych pfikladd bychom mohli sou¢asného vytvarného umélce —
fotografa popsat jako hudebniho DJ, ktery micha, kombinuje, remixuje, pracuje se samply a
podobné. Tato skutecnost se vSak netyka jen téch, ktefi své snimky riznou mérou dotvareji a
pracuji s nimi v pocitaci, ale i umélc, ktefi do fotografie nijak nezasahuji. Zde muze byt
hezkym pfikladem Tomas Pospéch, jehoZz snimky jsou zhotoveny analogovou cestou a

nasledné vystaveny jako pozitivni kontaktni fotografie.

Tato prace se soustfedi pravé na ty autory, ktefi sou¢asné koncepty manipulujici s
prirodou provadéji bez pouziti pocitace, jelikoz se tak dle mého nazoru autorova ,kontrola
nad prirodou” projevuje mnohem intenzivnéji, a jejich vztah k pfirodé je mnohem Zivéjsi a
»poctivéjsi“ nez od klavesnice a monitoru. Zaroven se dnes takovy pfistup pomalu stava
vzacnéjsim. Zminovani autofi se nékdy pohybuji ,mezi Zanry“. Samotnd fotografie byva jen
jednou ze soucasti celku, kterd zaznamenava predchozi praci s objekty, jejich konstruovani,
instalovani, rezirovani scény. Z tvorby tedy mohou vznikat i samostatné objekty a instalace.

Znovu bych chtél pripomenout, Ze oznaceni nékterych autorl za fotografy je nepresné,
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jelikoZ jsou obdobnou mérou i sochafi, reziséfi ¢i umélci pracujici s instalacemi a podobné.
Manipulace s pfirodou bez pocitacd vyZzaduje praci shmotnymi prostiedky pred

fotoaparatem, jako to délaji napfiklad autofi dfive zminéni v této kapitole.

Neni mozné v urenych mezich obsahnout celé spektrum zvoleného tématu, a proto
se zde soustifedim jen na nékteré subjektivné vybrané okruhy, které toto téma sleduiji.
Kontrola nad pfirodou se v ndsledujici kapitole projevuje vymyslenim vlastni pfirody, tedy
néceho, co vté readlné neexistuje — autorské fungujici ,ekosystémy”, konstrukce novych
ZzivoCichl a rostlin a promény samotného Clovéka. Treti kapitola se bude vénovat pristupu
zaloZzeném na pronikani a stfetu pfirody s ,lidskym® prostfedim v ramci interiéru, nejprve
v domacim prostfedi a pak v rGznych institucich, kde je pfiroda chapana jako zastupny
exemplaf. Ctvrta kapitola bude velmi kratce navazovat na pfedchozi kapitolu, jeliko? uvede
priklady stretu ,lidského” a zvifeciho ,teritoria® v exteriéru. Pata kapitola propoji vytvarnou
fotografii s védeckym a technickym pfistupem, ktery skutecnou ptirodu zkouma, pozoruje i
ovlada, a posledni kratsi kapitola se bude vénovat autordm, ktefi sami po svém nakladaji

s mrtvymi zvifaty. Napfiklad se je snazZi oZivit, nebo je obradné pochovavaji.

Popisovana dila mohou rozvijet myslenky land artu a akéniho uméni, transformovat je
do novych konceptudlnich Ghli pohledu, remixovat, ale zaroven vytvaret zcela nové
pristupy. Jdou v duchu s pfirodou, ale i proti ni. Obecné se sledovani ,trendovosti“ stava uz
opravdu neprehlednym a nejednoznacnym a pokryva vzdy jen urcitou ¢ast problematiky.
Pokusil jsem se proto autory vybrat tak, aby alespon v nékterych pfipadech bylo jejich

smérovani zfetelnéjsi. Nékteri z nich se budou vyskytovat i ve vice kapitolach.

Vybrané ndméty komentuji aktudini témata a odrazy dnesni doby, ale objevuji se zde
i nadcasové koncepty i Cisté umélecké vize. Pracuje se s prirodou Zivou, mrtvou i umélou,
ktera je nakonec vzhledem k realité vidy v nepfirozeném, vykonstruovaném stavu. Kapitoly
jsou sestaveny podle zplsobl manipulace a neni pro né dulezité, zda ji dosahli pomoci
skute¢nych (Zivych) predméttl, nebo umélych atrap. Casto se v uvedenych dilech vyskytuje
princip slu¢ovani protichdnych a bézné neslucitelnych prvk(, vzajemné (nékdy az absurdni)

praniky prostfedi a motivl a vytvafri se to, co by prirozené nikdy samo nevzniklo.
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2 VYMYSLENA PRIRODA

Nasledujici kapitola se tedy, jak uZz bylo receno, vénuje pfistuplm a autorim, ktefi
uskutecnuji své fantaskni a surrealistické vize v podobé vlastnich vykonstruovanych svétq,
smyslenych zvifat a rostlin a proménuiji i ¢lovéka. Manipuluje se zde tim, Ze se vytvari néco
zcela nepfirozeného a nového. Takovyto zplisob promény pfirody je velmi popularni a také
velmi pocetny. Najdeme jej napfi¢ celym spektrem uméni, od malby pres literaturu, film az
po fotografii. Zavadi nas do vlastniho smysleného svéta. Ve fotografii se smyslenych objektd
a prostredi da dosahnout nékolika zpUsoby. Tim klasickym, kterému se zde budu vénovat, je
vytvorit si vSe pred fotoaparatem, zkonstruovat si to. Jedinou vyjimkou bude autorka
Ingeborg Strobl, kterd pracuje se Zivymi zviraty, nijak je neinscenuje, jen jim na vysledné
fotografii dokresluje komiksové bubliny s textem, ¢imz zvifata ,,proménuje” a sama definuje
udalosti na scéné. Druhym zplsobem jsou tradi¢ni analogové trikové postupy jako
prekryvani negativ(, dvojexpozice, a dalsi efekty pfislusné temnym komoram. Tretim, dnes
nejrozsirenéjsSim zplsobem, je digitalni montadz v pocitaCovych programech, kterou
v soucasné dobé velmi hojné nalézame v komercni fotografii, ale i ve vytvarné a amatérské
fotografii. Podivejme se tedy na tento fenomén struéné do deéjin vytvarného uméni,

abychom si alespon ¢astecné zdUlvodnili nékteré soucasné strategie.

»VSe, co si nedokdZzeme vysvétlit, co je krajné neobvyklé a nepochopitelné, naplriuje
nds uZasem. Vzbuzuje to v nds zvédavost a fascinaci. Sama priroda ve své dokonalé
rozmanitosti, pfizplsobivosti a ucelnosti neprestavd ¢lovéka udivovat. A pro¢ by tomu tak
nemélo byt s pfirodou magickou, vymyslenou, vykonstruovanou?“*° Uz od davnych dob se
v rliznych formdach kultury setkdvdme s nadpfirozenymi jevy v pfirodé. Lidé v minulosti nebyli
schopni svym rozumem objasnit urcité ukazy a déni, které bychom s dnesni Urovni védy a
poznani dokazali vysvétlit snadnéji. Tehdy vsak byli fascinovani a bez ovérovani a snahy o
pochopeni je vSemoziné zaznamenavali anebo je i vydavali za fakta. Na druhou stranu
dychtivost po odlouceni od reality a neutichajici lidska fantazie po stejnou dobu produkuje
neskutecna zpodobnéni okolniho svéta. Z kombinaci obojiho se pak setkdavame s rdznymi

legendami, myty, bajemi, mystickymi zvifaty a stvorenimi v ndboZenstvi, v literature, ve

' MUSILOVA, Kamila. Fantasticka zoologie. Opava, 2009. Bakalarska prace, s. 8. Slezska univerzita v Opavé.
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vytvarném uméni a podobné. Z rostlin jsou to naptiklad riizné kouzelné stromy a byliny s
nadptirozenou moci. ,Lidskd duse je rdda upoutdvdna neuvéfitelnym a magickym svétem.
OdjakZiva existovala nejriznéjsi stvoreni, mytické postavy, nadpfirozeno, které doddvd
redlnému svétu kolem nds dalsi rozmér. Jde vlastné jen o to véfit a predstavovat si. | v Case
modernich véd a pozndni stdle existuje prostor pro néco netuseného, néco fantaskniho, néco
co miZe byt nadpfirozené, & pochdzet ze sni.“**

V malifstvi se svyraznym dilem na toto téma setkavame v 15. stoleti na obrazech
nizozemského malife Hieronyma Bosche (1450-1516). Jeho prazvlastni svét plny symbol(,
s démony a dalSimi stvofenimi kombinujici ¢lovéka se zvifaty, byl alegorii na strach, lidské

hfichy a na upadajici lidskou moralku. Nékteré vyjevy a zobrazované nestvlry jsou az hrizné

a désivé. Origindlni dilo se pozdéji pro svou promyslenost a vysokou miru fantazie stalo

sv o

inspiraci pro fadu malif( v surrealismu.

it %+ W ; y )

Hieronymus Bosch: triptich Zahrada pozemskych rozkosi ,1503-1504; vlevo:
detail prostiedniho kfidla (zahrada); vpravo: detail pravého kfidla (peklo)

Surrealisté stejné jako napfiklad zminény Hieronymus Bosch vytvareji svéty dle
vlastnich pravidel fungovani, kterd takrka vibec nerespektuji skute¢nou ptirodu a jeji
zdkony. Z redlné prirody si jen urcité prvky vypQjcuji a dale je po svém pretvareji a kombinuji
s dalSimi. Naméty dle Surrealistického manifestu vydaného André Bretonem roku 1924 by

mély proudit z Cisté myslenky a z asociaci, které nejsou kontrolované rozumem - ,Ciry

psychicky automatismus”. Umélec byl ponofen sdm do sebe a v rliznych formach uméni

" MUSILOVA, Kamila. Fantasticka zoologie. Opava, 2009. Bakalarska prace, s. 6. Slezska univerzita v Opave.
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produkoval stavy své duse, své sny. Pracoval se svou fantazii, kterd je zcela unikatnim
prostorem, kde lze mit nad ¢imkoli kontrolu, spojovat realitu s prfedstavou a kde pak z téchto
spojeni mizZe vznikat cokoli divného a nadpfirozeného. Velmi zietelné flaze redlnych
prirodnich prvkl s fantazii vidime v unikatnim vymysleném svété na obrazech Salvadora
Daliho (1904-1989) nebo Maxe Ernsta (1891-1976). Mohli bychom zminit i Reného Magritta
(1898-1967), ale jeho zabavné hry s malifrskym zobrazovanim budou vhodné spiSe pro
nasledujici kapitolu, kterd zpracovava prolindni a stfety interiéru s pfirodou. Z modernich
surrealistd bychom neméli vynechat Svycara Hanse Rudolfa Gigera (*1940), jehoi

futuristicko-industrialni utopie inspiruji mnohé filmové tvirce, herni designéry a dalsi.

fo il o

Salvador Dali: Pokuseni svatého Antonina, 1946 Max Ernst: Oko ticha, 1943

Pro pfistupy v této, ale i v ¢asti nasledujici kapitoly jsou rlizné podoby malifstvi,
predevsim surrealismus, jednim z vyraznych inspiracnich zdrojd, jelikoz se tu objevuji nejen
vSelijaka podivna stvoreni kombinujici realnd zvirata i lidi, ale pracuje se tu i s celkovym
prostorem a chovanim ,objekt(” dle vlastni fantazie a sn(i, které sméle porusuji pfirodni
zakony. Jak jiz bylo feCeno v Uvodu, inspiracni zdroje a trendova vypozorovavani jsou dnes
velmi komplikovanda a promichdavani/prejimani motivi mezi Zanry tomu jesté pridava. Napfic
Sirokym spektrem autor(, ktefi se stavi proti pfirodnim zakonim digitalné i ,manualné®, tak
mulzZeme sledovat i prvky z literatury véetné pohadek, baji, povésti, fantasy a komiksovych
titul(, i prvky z filmové tvorby rliznych Zanra.

,Fotogrdfie, stejné jako jind vytvarnd, ¢i zobrazovaci média tomuto motivu nemohla
uniknout. Na rozdil vsak od kresby ¢i malby, pfindsi fotografie , opravdovou” vypovéd,

wl2

,pravdomluvnou” popisnost a domnélou realitu. Jednou zcest, jak podat divakovi

2 MUSILOVA, Kamila. Fantasticka zoologie. Opava, 2009. Bakalarska prace, s. 6. Slezska univerzita v Opave.
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nepfirozenou podobu pfirody, je zachazet s témito motivy fotorealisticky a zasadit je do
kontextu skutecnosti, napfiklad jako dokumentarni snimek nebo jako informativni védecky
snimek. Vyuzivad se zde dlvéryhodnosti fotografie, kterd vidy néjakym zplsobem pracuje
s realitou. Vymyslend pfiroda proto vyznivda mnohem autentictéji a autofi toho dokazi
patficné vyuzit. Pfikladem muze byt dale uvadény Petr Krejci, ktery nékterd sva vymyslend
zvifata fotografuje reportaznim stylem, ¢imz se snazi maximalizovat autenti¢nost déje pred
fotoaparatem. Jelikoz ale dennodenné pfichazime do stfetu hlavné s digitdlni manipulaci,
zvykli jsme si uzZ na to byt obrazové klamani, ale je pro nas stale zabavné nechdvat se unaset
do fikce.

Na druhou stranu jsou zde samoziejmé pristupy, které se nesnaii predstirat a
podsouvat své koncepty pod rouskou autenticnosti a sméle své umélé kombinovani
pfiznavaji. Mohli bychom vzpomenout uz na avantgardni surrealistické kolaze Karla Teigeho
(1900-1951) nebo Jindficha Styrského (1899-1942). Ze soucasnych autor(, mimo ty, kterym
se vénuji ddle, bych ale rad predstavil autorku, jejiz dilo je velmi podobné surrealistickym
malbam, a spaji se vném vice rGznych hledisek pro kategorizaci. Je ji Americanka Sandy
Skoglund (*1946), ktera pomoci kulis a vyraznych barev instaluje fantaskni prostory,
predevsim vinteriéru. Po scéné vétSinou pobihaji pestra jednobarevna zvirata, prostor je
ladény do nékolika dominantnich barev a setkame se zde i s antropomorfizacnimi prvky, jako
je naptll ¢lovék napul strom na obrazku. Svou tvorbou by se mohla zaradit hned do nékolika

kapitol.

Karel Teige: kolaz ¢. 353, 1947 Sandy Skoglund: Fresh Hybrid, 2008
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Fotografové prezentujici vymyslenou pFirodu si vytvafi vlastni procesy, jevy, ZivoCichy
i rostliny, to vée jim uméni dovoluje. Cista fantazie se opird rliznou mérou o realitu, kterou
vyuziva, vypujcuje si z ni a ddle ji transformuje. Autofi nam nabizeji byt svédky néceho zcela
neobvyklého a zaleZi pak jen na divakovi, zda se prida do hry. Je to zpUsob, jak uniknout pred

béZnou realitou a prezentovat i absorbovat vize a predstavy.

Prvni podkapitola se soustfeduje na fungovani vykonstruovanych systémd, ve kterych
mohou, ale nemusi figurovat vymyslena zvifata a rostliny. Nasledujici dvé kapitoly se pak

vénuji primo motivu vytvareni fiktivnich stvoreni.

2.1 AUTORSKE EKOSYSTEMY

Komplexni prezentace vymyslené prirody spociva predevsim v prevzeti kontroly nad
jejim chodem. Takovéto pristupy vytvareji urcity mikrosvét, ve kterém jsou nastavena vlastni
pravidla. Autor si zde muZe utvaret sva prostiedi, svlij déj a reZiruje mysleni a chovani vieho
Zivého. Mimo malifstvi je to popularni strategie pro literaturu, pocitacové hry, filmovou
tvorbu od pohadek aZz po fantasy, dale napfiklad pro televizni reklamy a v neposledni fadé i
pro fotografickou tvorbu predeviim digitdlniho charakteru. Casto se stémito motivy
setkdme v komer¢ni fotografii, ktera se také diky rlznym trikim stava mnohdy atraktivnéjsi
anebo snadnéji postihuje zadana reklamni sdéleni. Nemusi ale jit vZdy jen o néco magického
a tajemného. Naméty byvaji ¢asto jen trikovym napadem nebo néco obycejného zveliuji,
aby se staly pUsobivéjsimi. V reklamni, ale hlavné v mddni fotografii tohoto typu byva
napriklad hrdina snimku vykreslen jako ten, kolem kterého zvifata obskakuji, a jako pan
tvorstva, ktery porouci, nebo si dokonce podmanuje prirodu.

Je to tedy vlastni, fizeny mikrosvét, ekosystém, ktery se dnes ve fotografii projevuje
predevsim v digitalni podobé. Nasledujici autofi vSsak budou, v souladu s touto praci, zastupci
uzsi skupiny vytvarnikt, ktefi pracuji bez pocitacové manipulace a zavedou nas do zvlastnich
uzavrenych spolecenstvi zvifat, ktera jsou bézné ,nedostupna“.

Gregory Crewdson (*1962) se napfic celou svou tvorbou vénuje tématu malomésta,
které neni, ¢im se zda byt. Je pro néj déjistém zahad a tajemstvi. Zachycuje zvlastni momenty

v mezidobi, neurcitou chvili, u které nevime, co ji predchazelo a co bude po ni nasledovat.
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Zajima ho napéti a tajemna atmosféra. Jeho snimky jsou v mnohém podobné filmim
amerického reziséra Davida Lynche.'® Crewdson, David Lynch i Tessa Farmerové (uvedena
dale v podkapitole) jsou presvédceni o tom, Ze vie ma dvé strany, Ze pod slupkou krasy se
skryvd néco tajemného, ¢ehoz si bézné nevsimame. Jeho dnesni tvorbu charakterizujeme
jako technicky dokonalou a produkéné velmi naro¢nou. Prace probiha ve studiu, ale ¢asto na
redlnych lokacich, kde se uzaviraji i celé ulice. Soucdsti snimku je vidy néjaka figura Ci
skupina lidi. Neni tomu tak ale v jednom z jeho prvnich cykld nazvaném Natural Wonder
(Pfirodni zdzraky, 1992-1997). Ten je jeSté kompletné koncipovan v ateliéru za pouziti kulis a
vycpanych zvifat, bez lidi, je velmi komorni, soustfedény oproti pozdéjsim projektlim
predevsim na detail a pfipomina obrazovou estetiku malifského zatisi. Jeho ndplni je kouzlo,
krasa a temnota pfirody zaroven. Snimky nds zavadéji do mist pod povrchem bézné krasy,
kde se jiz stfetavame s pfirodou krutou i nddhernou. Vyjevy jsou inscenované jako néco
ojedinélého, jako to, co je Clovéku béiné skryté. Pod rozkvetlymi tulipany a s vybilenymi
domy v pozadi ndm odhaluje mrtvého ptdka, do kterého se uZ pousti brouci, v kifovi opodal

.r

je tlejici cast lidské nohy, kolem které se slézaji mysi, v houstinach jsme svédky rdznych
zvitecich obrad(l a (pietnich) rituald a nedaleko farmy se pofadd zahadny ptaéi sném. Casta
pfitomnost lidskych obydli v pozadi naznaduje, Ze to, co se na snimcich odehrava, je velmi
blizko, jen je to skryté. Timto motivem se zvySuje napéti a Zadana atmosféra. Gregory
Crewdson bude uveden i v kapitole Pfiroda vinteriéru, jelikoz se napfi¢ jeho rGznymi

pracemi objevuje i tento zplisob zachazeni s pfirodou.

Gregory Crewdson: Natural Wonder, 1992-1997

B Detailnéjsimu srovnani G. Crewdsona, D. Lynche a malife Edwarda Hoppera se vénuji ve svém Skolnim
webovém pfispévku: http://americkemalomesto.blogspot.cz/2010/12/dvoji-tvar-americkeho-malomesta.html
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Zcela odlisSné a ponékud neptimé ovladani déji v pfirodé se projevuje na
snimcich inteligentni hmyzi spolecnosti vytvorené autorkou Ingeborg Strobl. Dfive, neZ se
budeme touto praci zabyvat, rad bych na tomto misté pfipomnél nékteré metody, jakymi Ize
s prirodou manipulovat bez pouziti pocitace. Vétsina autor( v této teoretické praci na scéné
fyzicky pracuje. Inscenuji kulisy, pozadi, pracuji sZivou i umélou pfirodou, s clovékem a
podobné. Existuji ale i dalSi manipulacni zplsoby, které ovSsem nijak fyzicky nezasahuiji.
Jednim z nich je vhodny uhel pohledu, vyfez, ktery dokdZe zasadné ménit kontext. Timto
zpUsobem pracuji néktefi autofi v kapitole Pfiroda v interiéru a tam také bude o této metodé
jesté zminka. A druhy zpUsob se tyka pravé nasledujici autorky, kterd pouhym doplnovanim
textu stylem primé reci ovliviiuje vyznéni snimku.

Rakusanka Ingeborg Strobl (*1949) se vénuje malbé, fotografii, kolazim a praci
s textem. Jazyk a text hraje velmi dllezitou roli v jeji préci, spojuje motivy. Se specifickym
zadanim Zada rlzné pisatele o jednu vétu, kterd muazZe znamenat urcité jednani, déni,
¢innost. Tito pisatelé se tak vlastné spolupodileji na vysledku. Jejich psand slova jsou pak
vytvarnym procesem vyjadiovana asociacemi a hrou, kterd ve vysledku pozménuje ptvodni
vyznamy. Dilo Photo Roman (Fotoromdn, 2004) je velmi sofistikovany stret jejiho textového
motivu s prirodou. Banalni fotografie malych Zivocichl, ale predevsim hmyzu (komari,
mravenci) jsou doplnéné textem v bubliné, podobné jako to zndme z komiksovych pribéht.
Nahle se z obyéejnych snimk( stava rizeny déj, ve kterém ,postavy” jednaji a premysli.
Nejsou to ale jen tak ledajaké bldboly, nybrz projevy inteligentniho uvazovani, coz vede
k ironickému vyznéni. Zvifata se v podstaté stdvaji herci, ktefi jednaji presné podle

napsaného mini-pribéhu. Prikladem mulze byt kratka pfihoda o jeStérce, kterd se vraci

z proslunéné travy do své betonové skviry ve zdi se slovy , Konec utopie.”

Zuerst
gegen das
Weile Quadrat!
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Samecek komara zase jen sedi na fimse a premita: ,,Pfemyslejte. Co to asi je? Co schazi? Mit?
Chtit?“ Urcitou miru inscenace nemlzZeme potvrdit, ale ani vyvratit ve scénach s mravenci.
Vjedné znich se napfiklad slézaji na kostku cukru, pficemZ zifejmé hlavni mravenec
rozkazuje: ,,Nejprve se vydejte na bily ¢tverec!”

Gregory Crewdson se svymi fotografiemi diva do houstin a kefl a do luk kousek od
obydli. Vénuje se jak savcim, tak ptakim, hmyzu i rostlindm a ukazuje jejich odvracenou
stranu, tajemnou a zahadnou. Ingeborg Strobl se dostava hloubéji do netuSeného
mikrosvéta jen malych Zivocichll a v banalnich kazdodennich vyjevech jim velmi vtipnym
zpUsobem udéluje své pribéhy. Ve tvorbé Tessy Farmerové nalezneme oboji. Jeji tvorba
spojuje tajemno a detailni hmyzi svét do fantaskniho a opét krutého i krdsného prostredi.
Pracuje se zde jiz také s umélymi stvorenimi, ktera jsou velmi zaporného charakteru a
ovladaji ostatni zvirata.

Tessa Farmer (*1978) z Velké Britanie pracuje spiSe s instalaci nez s fotografii, ta je
ale v pfipadé zde uvadéného dila hlavnim vystupem. Vytvafi miniaturni bizarni sochy —
instalace jakoby zastavené v pohybu, z organickych materiadl( jako jsou listy, koreny, ale
predevsim z hmyzu, zfidka v kombinaci s mensSim savcem nebo ptakem. KdyZz se na tyto
instalace zadivame zblizka, vidime, Ze se kolem po scéné pohybuji velmi podivna stvoreni,
kterd vyloZzené obtézuji, muci a ovladaji ostatni zvifata. Maji tvar malé lidské kostry
s hmyzimi kfidly na zadech a jsou sotva 1cm vysoké. Sama autorka je oznacuje jako ,vily“,
ovSsem ne ty krasné, pohadkové, ale , biologické, entomologické, morbidni druhy promérnujici

pastoracéni bajku na désivou noéni miru.“**

Jako by to byl opravdu néjaky détsky zly sen o
pekelnych andélech. V jejim dile se odehravd neustdly souboj mezi témito zridami a
hmyzem, ktery je zotroCovan. Je to imaginativni svét bez moralnich hodnot, ktery odhaluje
néco skrytého pod pomysinym , povrchem®, stejné jako to déld Gregory Crewdson. Jejim
nejnovéjsim dilem je ilustrace hudebniho alba ISAM interpreta Amona Tobina. Farmerova
vytvorila pro kazdou skladbu jednu instalaci a jako celek je dilo prezentovano ve vystavnich
prostorach, doprovazeno touto hudbou. Spolecny projekt obou tvircl dostal nazev Control

over Nature (Kontrola nad pfirodou, 2011) a stal se i ndzvem pro tuto diplomovou praci.

Amon Tobin komentuje jejich kolaboraci slovy: ,Ddvalo to smysl, protoZe oba pracujeme s

1 ELLIS, Patricia. About Tessa. Tessa Farmer [online]. 2007 [cit. 2012-06-21]. Dostupné z:
http://www.tessafarmer.com/index.html. Volny pfeklad
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pfirodnimi prvky a pfetvéiime je do imaginativnich a nepfirozenych podob.“*> Bylo oviem
nutné tyto instalace — ilustrace nafotografovat, aby se mohly dostat ke vSem poslucha¢im
v bookletu CD nebo v podobé vydané knihy s CD. Pfevod dila do fotografické podoby proved|
reklamni fotograf Pelle Crepin, a tak jsou tyto snimky spoluautorstvim obou umélc(, jelikoz
fotografickd podoba s sebou prinesla veskeré originalni vyrazové prostfedky. Zejména svétlo

a barevnost evokuji krasu v kontrastu s negativnim déjem na snimku.

Tessa Farmer a Pelle Crepin: Control over Nature, 2011

2.2 KONSTRUKCE FAUNY A FLORY

Pfedchozi ¢ast nastinila, jak se ve vytvarném uméni da vytvofit vlastni prirodni
systém. Gregory Crewdson a Ingeborg Strobl k tomu vyuzZili redlnou pfirodu, kterou jen
rezirovali podle svého. Casto se hlavné v digitalni fotografii, ve filmu a napfiklad
v pocCitatovych hrach setkdme stim, Ze jsou vytvorené ,svéty” spojené i s fiktivnimi
prirodnimi druhy zvitat a rostlin. Autofi vétSinou Cerpaji inspiraci z realné pfirody a jednotlivé
prvky kombinované se svou fantazii davaji dohromady. Abychom dosahli urcité realnosti
zobrazeni a nebrali vpotaz obycéejné koldZze, mame mozZnost tyto ,hybridy” budto
vymodelovat v 3D programu, smontovat ve 2D programu nebo je zkratka vytvofit fyzicky.
Stimto pristupem jsme se jiz setkali u Tessy Farmerové, kterd z pfirodnich materidld

modelovala své zlomysIné kostry s kridly.

> Amon Tobin’s ISAM. Wired [online]. 2011 [cit. 2012-06-21]. Dostupné z:
http://www.wired.com/underwire/2011/06/amon-tobin-isam/?pid=3925. Volny pfeklad
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Na tomto misté bych rad vzpomnél na vytvarnika, jehoZ surrealistické dilo je Uzce
spjato s bizarnim kombinovanim a promichavanim pfirozenych prvk(. Je jim Jan Svankmajer
instalace sestavuje z prirodnich i jinych material( rlzna stvoreni. Obdobné pracuji i dalsi

autofri v této podkapitole.

Jan Svankmajer: Pfirodopisny kabinet, 1972; vpravo: snimek z filmu Otesanek, 2000

Spanélsky vytvarnik Joan Fontcuberta (*1955) vytvafi ve tfech svych souborech
dokumentarni fikce o existenci prazvlastnich druh( zvirat a rostlin. Hraje si se zmifnovanou
autenti¢nosti fotografie, ktera byva obecné do jisté miry vnimdna jako pravdiva. Jeho
strategii je prezentovat vzniklé snimky jako védecké ¢i vyzkumné studie, cemuz odpovidaji
svym obsahem i obrazovou estetikou. DimysIné tim podpira svd manipulovana tvrzeni.
Tématem védeckého pfristupu k prirodé se zabyva kapitola Védeckotechnické zachazeni s
pfirodou, ve které se ovsem nevymysli nic fantaskniho, jako je tomu zde. Ve starsi praci
Herbarium (Herbdr, 1984) ndm Fontcuberta predstavuje fotografickou sbirku zmutovanych -
seskladanych rostlin. Obdobné jako si Karl Blossfeldt fotografoval nejriiznéjsi rostliny pro
dalsi botanické studie, je i tento soubor koncipovdn jako popisna védecka ilustrace

rostlinnych druh( bez jakékoli emotivni slozky.

Joan Fontcuberta: Herbarium, 1984 Joan Fontcuberta: Fauna, 1987
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Rozsahlejsi projekt Fauna (1987) obsahuje jak fotografie samotnych fiktivnich zvirat

nebo jejich koster ¢i rentgend, tak dalsi ,védecké” materidly jako ndacrty, nahravky a
podobné. ,Jde o vykonstruovany pfibéh znovuobjeveného archivu nezndmého némeckého
zoologa Petera Ameisenhaufena. Ceskému pozorovateli by nejlépe napovédél osud smyslené
postavy Jary Cimrmana. Fontcuberta spolu se svym pritelem Perem Formiguerou (*1952)
stvofil jednu celou lidskou existenci, se vSemi jejimi Zivotnimi zvraty a védeckymi vystupy. Na
fotografiich nalézame nova stvoreni zachycend jakoby pod drobnohledem védeckého badani
- zoologa, vystavujiciho své nové objevy, ¢i snimky zachycené snad ndhodou prii honbé za

“1® posledni ,védeckou akci“ je soubor Sirenes (Sirény, 2000). Sirény

unikatnim exempldrem.
jsou bytosti z antické mytologie, které nejdfive vypadaly jako napll Zena a napll ptdk,
pozdéji jako Zena s rybim ocasem. Zndmé jsou napfiklad z Homérova eposu Odyssea, kde
svym zpévem vabi ndamorniky do zahuby. Fontcuberta jejich ,existenci doklada
fotografickymi zdznamy, na kterych vidime zkamenélé obrysy kosti ve skale u vodnich toku.

Rybi ¢ast téla je na obtisknutém skeletu dobfe patrna.

Joan Fontcuberta: Fauna, 1987 Joan Fontcuberta: Sirenes, 2000

Védecky kvymyslenym zvifatim pfistupuje i Finsky autori lllka Halso (*1965),
kterému se budu vénovat i v kapitole Védeckotechnické zachazeni s prirodou. Jeho fascinace
(vykonstruovanym) vyzkumem a prislusnym fotografickym zobrazovanim, jako jsou popisné
védecké ilustrace, patfi kjeho ranéjsi tvorbé mezi lety 1990 a 1998. ,Mél jsem postoj

hravého védce, bez zdavazk( vuci pravdé nebo ziskanym vysledkiim. Ma prdce byla malym

' MUSILOVA, Kamila. Fantasticka zoologie. Opava, 2009. Bakalarska prace. s. 14. Slezska univerzita v Opavé.
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prizkumem vizudiniho svéta védy.“"

V dile Pterygotis: Manual for Insect Construction
(Pterygotis: Prirucka pro sestavovdni hmyzu, 1990) se nechal inspirovat svobodou starych a
z dnesniho pohledu velmi détinskych védeckych praktik ze 17. stoleti. Kazdy snimek se sklada
z deviti poli s nafotografovanymi ¢astmi hmyzu, které ale nejsou z jediného zvitete. Divak si
pak muze sloZit svij vlastni druh ve své mysli. V souboru Evolution (Evoluce, 1992) provadi
alternativni konstrukce zvifat misto divaka sam autor. Z jediné kostry kocky sesklada na
mrizkovaném podkladu varianty osmi koster zcela fiktivnich Zivocichl, kterym dava jména
jako evolcat, evolbird. Jeho dalsi prace se presouvaji i ven, kde provadi a zaznamenava
napriklad podobné jako Joan Fontcuberta rlzné fiktivni ndlezy kosti dinosaurll, které i

sestavuje jako expondty. Jeho dalsi tvorba se jiz ubira cestou ekologie a ochrany pfirody a

bude rovnéz rozebirdna v paté kapitole, ktera je o védeckém a technickém pfistupu.

lllka Halso: Pterygotis, 1990; Evolution, 1992; Kaivaus, 1995

Obdobné konceptudlni akce podnikd i ¢esky autor Petr Krej¢i. Namisto ,,autentickych”
védeckych snimk( si mimo jiné zvolil civilni dokumentarné-reportazni zplsob zachyceni
yvzacnych” tvorl. Petr KrejCi (*1984) se snimi setkava na rlznych mistech. V souboru
Deratizace (2006) je jakoby pfizvan, aby dokumentoval jejich odchyt v synagoze meésta
Liberce. Dokonalé spojeni vyrazné fikce s vyraznou autenticitou. Tomuto efektu dopomaha
pouziti pfimého zableskového svétla, pfirozené reportazni komponovani zabérl a to, Ze jsou
snimky zachované v podobé pfimého vystupu z fotoaparatu bez uprav. Nocni setkani (2006)
je sbirkou momentek pfi noc¢ni prochazce anonymnimi ulicemi. Jako by mél autor vidy pfi

ruce maly kompakt, a kdyZ na tyto tvory narazil, rychle je vyfotografoval. Fiktivni zvirata tu

7 cV-lllka Halso [PDF]. 2012 [cit. 19-3-2013]. Dostupné z: http://www.saunalahti.fi/halso/pdf_download/CV-
halso_eng.pdf. Volny preklad
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vystupuji podobné jako ta skutecnd, co jsou ve mésté vidét hlavné v noci - jezci, kocky,

netopyfi a podobné — jsou na stromech, u popelnic, néktera tfeba zrovna nékam preskakuji

nebo prolétavaji, jind jsou mrtva.

Petr Krejci: Deratizace, 2006 Petr Krejci: Nocni setkani, 2006

Soubor Menu Board (Nabidka jidel, 2007) se jiz vydava jinym smérem. V Ceské
republice se stala velmi populdrnimi asijskd bistra nabizejici rychlé jidlo za nizkou cenu. Ve
vétsiné pripadl si tato bistra vybudovala i svou charakteristickou estetiku prezentace jidel
v podobé amatérskych snimkd talif s jidlem a pfitazenym kédovym oznacenim M1, M2, ...
Asijské restaurace u nds byvaji podezirany, Ze ptipravuji maso z jinych zvifat, nez jaka jsou
uvedena v jidelnim listku, coZ podporuje i fakt, Ze se napfiklad v Ciné jedi riiznd zvitata a ji se
z nich takrka vSechno. Krej¢i na to reaguje instalaci lightboxu, graficky podobného skutecnym
nabidkovym panelim. Zobrazena jidla jsou ve stejném nadobi a maji presné stejné
aranzovani vcetné pfrilohy, oblohy a omadek. Jedinym rozdilem je, Ze jsou pfipravena
z nechutnych neexistujicich tvord volné kombinovanych z ryb, drlibeze, mofskych Zivocichi a
podobné. Posledni soubor Zceskych Iuht a hdji (2005) je prehlidkou fiktivnich trofeji,
kterym autor také dava nazvy jako Zubit, Cervit a podobné. Snimky jsou popisné, katalogové

a jsou instalovany v kozZesSinovych ramech.

Petr Krejéi: Menu Board, 2007 Petr Krejéi: Z ¢eskych luhi a haja, 2005
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Vsichni tfi predchozi autofi se snazi uvést své hravé fikce do kontextu skutecnosti pod
rouskou vyzkumu, reportaini fotografie a podobné. Japonsky autor Tokushige Hideki
(*1974) ale naopak vnima své konstruované vytvory jako citlivy ritual a dokazuje, Ze
vytvareni umélych Zivocichd, ¢i vtomto pripadé rostlin, Ize vyuZit ke kontemplativnim
konceptdim. Projekt ‘&1t (Honebana, Kvétina z kosti, od 2009) se zabyva symbolikou kvétiny
a smrti a spojuje tyto prvky dohromady. Z mysich kosti sestavuje velmi kifehké a velmi
estetické kvétiny, které nasledné fotografuje v ateliéru na c¢erném pozadi i v pfirodé. Poté
kvétiny rozebere a obradné pohrbi do zemé, pficemz samotné pohrbivani také
zaznamendva. Technicky dokonalé fotografie z ateiéru, exteriérové detaily i pohledy do
malych hrobecku jsou pIné ticha. Nakrdtko rozkvetla kvétina smrti je zvlastnim prostoupenim

rostliny se zvitetem. ,,Autor pracuje s opravdovou citlivosti, opatrnosti a lidskosti, uvédomuje

w18

si, Ze formuje néco, co je kiehké jako sam Zivot.

Tokushige Hideki: Honebana, od 2009

2.3 PROMENY CLOVEKA

V posledni ¢asti kapitoly o vymyslené prirodé bych se rdd vénoval proméndm
tykajicim se clovéka. Jak jiz bylo uvedeno v uvodu kapitoly, od praddvna se setkavame
s rliznymi monstry, bytostmi a mytickymi stvofenimi, kombinujicimi mezi sebou nejen rlizna

zvifata (jako je naptiklad gryf — lev s orli hlavou, kiidly a paraty), ale i lidskou postavu se

¥ HAIDUCHOVA, Petra. Kytka — historie a soucasnost zobrazeni rostliny ve fotografii. Zlin, 2012. Diplomova
prace. s. 31. Univerzita Tomase Bati ve Zliné.
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zvitetem. Typické jsou napfiklad podoby, které pretrvaly v ndbozenstvi az do dnesnich dob,
jako jsou andélé, dablové nebo napfiklad hinduisti¢ti bohové jako Ganescha (obtloustly
ctyrruky ¢lovék se sloni hlavou) ¢i Hanuman (Clovék s opici hlavou a srsti). Oproti témto stéle
aktudlnim zobrazenim existuji i starobylé kreatury rfecké mytologie, jako jsou kentaufi,
harpyje, mofské panny a podobné.

Nizozemec Erwin Olaf (*1959) vsouboru Chessmen (Sachové figurky, 1989) a
americ¢an Joel-Peter Witkin (*1939) na nékolika jednotlivych snimcich opét pouzivaji rekvizit,
kosti, parozi, ale i morbidnéjsich prostredkll, jako jsou mrtva téla lidi i zvirat, a bizarné
rekonstruuji tato davnd zobrazeni. Erwin Olaf jde ,mirnéjsi“ cestou, ackoli inscenuje
cernobilé ,divadelni” alegorie, ve kterych jsou ,lidé-zvifata” zotro¢ovani a muceni. Jako
modely pouziva vyrazné figury se stfedovékymi proprietami. Oproti této Uchylné teatralni
hte jsou snimky Joela-Petera Witkina mnohem morbidnéjsi, chladnéjsi a désivéjsi. K vyrobé
svych zvracenych zatisi totiz ¢asto pouziva mrtva téla, kterd jesté dale deformuje, kosti a
staré véci. Jeho cernobilé fotografie jsou ale v porovnani s Olafovymi zpracovavany
nedokonale, tudiz i samotné snimky jsou deformované, poskrabané a mohli bychom je
pfipodobnit k snimkim z mokrého kolodiového procesu nebo k podobnym starym
postupim. Z konkrétnich motivll v jeho tvorbé nalezneme napfriklad psa s lidskou hlavou,

bustu Zeny s kridly dravce, nebo vyrobené kostry andéla a kentaura.

.‘.-_‘ ) 2 & —

Erwin Olaf: Chessmen, 1989 Joel Peter Witkin: Cupid and Centaur, 1992
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Dalsi zplisob promény clovéka se nazyvd antropomorfizace. Nejednd se o fyzické
kombinovani jako v predchozich pfikladech, ale o pouhé preneseni lidskych vlastnosti na
prirodni sily nebo zvifata. Je to polidstovani, které zname napfiklad z bajek, kde vystupuji
zvirata takova, jaka doopravdy jsou, jen dokdazi mluvit, premyslet, jednat a chovat se lidsky.
Je to velmi populélrnl'19 strategie napfiklad pro pohadky jak literarni, tak filmové, a setkali
jsme se s ni jiz dfive u autorky Ingeborg Strobl, ktera mohla byt se svym zvifecim komiksem
umisténa i to této podkapitoly.

Dokonalym fotografickym prikladem antropomorfniho pfistupu je dilo amerického
umélce Williama Wegmana (*1943), které je dnes spojovano predevsim s proménami psu
do lidskych roli. Wegman se vénuje i kresbé a malbé, ale psi téma ho doprovazi jen ve
fotografii a také ve videu. Jeho prvni pes se jmenoval Man Ray (po slavném americkém
fotografovi), byl to vymarsky ohat. Stejnému plemenu pak zlstal vérny dodnes. Kdyz Man
Raye zacinal fotografovat, zjistil, Ze se dokaze divat pfimo do objektivu, Ze sleduje fotoaparat
tak jako ¢lovék a bavi ho byt fotografovan. Hlavni zajem o fotografovani pst nastal ve chvili,
kdy ho oslovila firma Polaroid, aby experimentoval s jejich novou velkoformatovou komorou.
Zacal své psy inscenovat do lidskych postav, oblékal je do mddnich i domacich kostym( a
pridéloval jim i rGzné role — jak vafi, sedi na pohovce, jedou na rotopedu nebo dokonce venci
psa. PolidStovani se zrcadli i vjeho videotvorbé. V kratkém c&ernobilém snimku Spelling
Lesson (Hodina pravopisu, 1973) vysvétluje svému psovi, Ze anglickd slova ,park” a ,out”
hlaskoval spravné, ale ve slové plaz ,beach” udélal chybu a zapsal slovo tvarem , beech” (coz
je gramaticky Spatné, ale foneticky spravné). Pes se mu knucenim a oliznutim jeho tvare
omlouva a Wegman mu odpousti. Jeho psi lidé se dockali i nékolika vystoupeni v americkém
poradu pro déti, u nas znamém jako Sezame, otevri se, kde v jednom z vystoupeni napfiklad
vari domaci chléb. Wegman slucuje atributy clovéka a jeho nejlepsiho pritele, zkouma
vzajemné hranice a je fascinovan psim temperamentem. Ze vzniklych kombinaci pak

vystupuje zvlastni strnulost.

Y Mezi amatéry je antropomorfizace take velmi populdrni. Lidé na fotografiich “polidstuji” své domaci
mazlicky, nebo udéluji lidské role riznym dalsim zvitatiim. Vtipnou ukazkou je napftiklad internetovy blog
nazvany: 30 zvirat, kterd vypadaji, Zze prozila divokou noc plnou zabavy:
http://www.buzzfeed.com/tedisreal/30-animals-who-look-like-they-had-a-wild-night-6gxf
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William Wegman: Miss Mit,1993 Walker, 1990 Front Facade 1993

Ojedinélejsi je setkat se vuméni sdilem, kde je clovék propojeny s rostlinou.
V malitstvi 16. stoleti se vSak s jednim takovym konceptem setkdme velice zfetelnég, a sice na
platnech italského malife Giuseppe Arcimbolda (1530-1593). Jeho stéZejni dilo zapocalo
pozvanim na prazsky cisarsky dvar roku 1562. V inspirativnim prostfedi u Rudolfa Il. vynalezl
svlj charakteristicky styl napodobovani portrétovaného vhodné sesklddanym zatisSim
z kvétin, drevin, hub, ovoce a podobné. Vznikaly rlizné cykly, portréty obycejnych lidi i lidi ze
dvora. Za nejznaméjsi je povaziovan portrét samotného Rudolfa Il. Je svym dilem mnohymi
povaZovan za predchldce surrealismu, stejné jako Hieronymus Bosch. Na druhou stranu
pokus o fyzické propojeni €lov&ka s rostlinou podnikl napfiklad akéni umélec Petr Stembera
(*1945) v akci Stépovdni (1975, zmifiované v Uvodu do tématu), kde se snaZil naroubovat si

do ruky vétvicku stromu.

Giuseppe Arcimboldo: Vertumnus (Rudolf 11), c. 1590; Jaro, 1563; Zima, 1573
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Americky fotograf Keith Sharp (*1968), kterému se podrobnéji vénuji v nasledujici
kapitole, ma velmi blizko k pfirodé a v fadé jeho souborl to silné projevuje. Prace, ktera se
tykd pfimo jeho osoby, se jmenuje Nature Boy (Pfirodni kluk, 2004-2005). Jsou to
surrealistické autoportréty, na nichZ se postava proménuje a prorlista se stromy a kefi, aniz
by se ktomu pouzivala digitdlni manipulace. ,Rekvizity, které jsem pro tyto performance
vytvdrel, jsou vyrobené z prirodnich a umélych materiali — kary, listy, kvétiny, staré obleceni,

«20 (‘f

latky, barvy a lepidia. isté ,vizualistické” fotografie vsobé neskryvaji Zadné hlubsi

koncepty, jsou pouhou hrou pokouseni se o sristani s pfirodou.

[ . AT el = e i

Jaap Scheeren: 3 Roses, 9 Ravens, 12 Months, 2008

Motiv ,rostlinného ¢lovéka” nemusi byt vidy hlavni myslenkou dila. Nalézame jej i
nahodné mezi ostatnimi snimky jako jeden z komunikacnich prostfedk(i komplexnéjsiho
sdéleni v rdmci celého projektu, nebo jen jako prvek vizudlniho fesSeni, kterému o splynuti
s prirodou ani nejde. V projektu Holandana Jaapa Scheerena (*1979) nazvaném 3 Roses, 9
Ravens, 12 Months (3 riZe, 9 krkavcu, 12 mésickd, 2008), ktery je velmi volné inspirovan
Ceskoslovenskymi pohadkami, nalézame i namét ztraceni v krajiné a splyvani se zemitymi
barvami, které celému souboru dominuji, pficemz na jednom ze snimku je pravé vyobrazen
sedici ¢lovék pokryty travnatym kobercem. Podobné maskovani postavy pfirodou vidime i na
snimku Matthieu Lavanchyho (*1986) v souboru Mr. Schuhlmann or the Man in the High
Castle (Pan Schuhlmann nebo muZ ve vysokém zdmku, 2009), kterému se rovnéz vénuji

v pristi kapitole, kde se stojici postava snazi kompletné splynout stuljovym pozadim.

2% "Nature Boy" Series. Keith Sharp - Photography [online]. 2012 [cit. 2013-03-09]. Dostupné z:
http://www.keithsharp.net/series2.html. Volny pfeklad
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Nakonec jen jako vizudlni prvek pouzivd Amira Fritz (*1979) rGzné vazané kvétiny, kterymi

21

nahrazuje hlavy modelek, a dava tak vyniknout Satim na snimku.

falE

é:?" ¥a EaSele
M. Lavanchy: Mr. Schuhlmann or the Man in the High Castle, 2009 A. Fritz: Ever Manifesto, Everlution (2009)

3 PRIRODA V INTERIERU

V této kapitole se budu vénovat manipulacim, které davaji do stfetu pfirodu s
»lidskym® prostfedim v ramci interiéru. Pracuje se zde s protichGdnymi motivy, s kontrasty a
neprirozenosti. Prvni ¢ast se v nékterych pripadech nepfilis vzdaluje fiktivnim pristupiim
z predeslé kapitoly. Vznika zde iluzivni, subjektivni prostor. Druha podkapitola se naopak
soustfeduje na vztah instituci se ,zastupnou pfirodou, sexponaty - pozornost je zde
vénovana spiSe vycpanym zviratiim, ktera jsou na snimcich vnimana jako ,,Ziva“.

Je obecnou pravdou, Ze vétSina z nds se citi dobre v pfirodé. Je pro nds osvézujici jit
mimo meésto, na vylet do lesa ¢i absolvovat obyéejnou prochazku v parku. Pfiroda ndm
doddva osvézeni, zdravi a uklidnéni od stresu. Obyvatelé venkova, majitelé zahrad a chalup,
ktefi maji pozemek s kusem pfirody, na néj proto s oblibou presouvaji své stolky, Zidle,
natahuji houpaci sité mezi stromy a vecer si pfinesou lampu s prodluzovacim kabelem.
Venku se odedavna odehravaji rizné zahradni slavnosti, svatebni obrady, nebo jen obycejna
pfijemna posezeni.

Lidé se ale i naopak uZ od pradavna snazi néjak prenést pfirodu do interiéru, ackoli

jde vidy jen o nahrazku, ktera skuteény pobyt venku nikdy nenahradi. Clovék plvodné

> HAJIDUCHOVA, Petra. Kytka — historie a soucasnost zobrazeni rostliny ve fotografii. Zlin, 2012. Diplomova
prace. s. 44. Univerzita Tomase Bati ve Zliné.
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v pfirodé ,bydlel” a byl s ni velmi Uzce spjaty. Toto pouto ma v sobé neustdle. Z velkého
nadhledu si ale mUzZzeme vSimnout, jak se postupné diky své inteligenci a pokroku zacina od
pfirody vzdalovat. Ztraci sni niterny kontakt. Na druhé strané oblouku proto vidime
souCasného clovéka sediciho v byté uprostied velkomésta, ktery pravé sundava cenovy
Stitek z domaciho kefiku, ktery koupil ve slevé v nakupnim centru na okraji mésta.

Doma, na pracovisti i ve verejnych prostorach nahrazujeme prirodu obrazy,
fotografiemi, malbami, trofejemi, tapetami, kvétinovou vyzdobou, truhliky s rajéaty na
balkdné nebo tfeba rozprasovacem simulujicim viné rozkvetlych tfesni. Podivejme se nyni
strucné do historie tohoto fenoménu.

Jiz v maliFstvi starovékého Rima existoval takzvany iluzionisticky sloh, ktery se snafil
prenést vhodnou okolni pfirodu do interiéru. Byla to nasténna malba uvnitf mistnosti, jejimz
nameétem byla jak architektura, tak i pravé krajina ¢i zahrada, a byla zhotovena tak, aby
optickym efektem zdanlivé prodlouZila mistnost do namalovaného exteriéru. Bohaté
dekorace interiérl pfirodnimi motivy a predevsim kvétinovymi vzory ve formé nasténnych
maleb, gobelinl a zdobenych predmétl najdeme po staleti napriklad v arabskych zemich a
v Indii. V evropském baroku nalézame napfiklad fresky s rostlinnymi a ndbozenskymi motivy
uvnitf chramu a rostlinné girlandy jako Stukovou vyzdobu palaca.

Prvni tapety se diky pocinajici vyrobé papiru v rolich zacaly objevovat uz v 16. stoleti.
Slouzily jako nahrazky za malbu pro méné zamoiné rodiny. Pozdéjsi zdokonalovani
technologii vyménilo jednoduché motivy za sloZitéjsi a dnes si mlzZe kdokoliv domu pofridit
tapetu, jejimz motivem mize byt (kycovity) fotograficky snimek krajiny. Kvali témto
fotografickym tapetdm nastava obcas ponékud bizarni renesance fimského iluzionistického
slohu, coz bude jednim z témat nasledujici podkapitoly.

Kvétinova vyzdoba, tak jak ji zname dnes, je v Evropé a Americe zalezitosti az 19.
stoleti. AranZma a umisténi pokojovych rostlin miva vinteriéru i urcité psychologické
opodstatnéni. ,Kvétiny se umistuji do prostor, kde ocekdvame a vitame své navstévy, jako
napf. obyvaci pokoje nebo uvitaci haly. Tato mista potom plsobi vstficnéji a lidem, ktefi
vstupuji do téchto prostor, vytvdri pozitivni emociondlni pocity. «22
Vratme se ale jeSté na chvili znovu do 16. stoleti. Vtéto dobé se totiz zacina

preparovat ulovena zvéf a trofeje se pouZivaji tfeba také jako vyzdoba pokoji. Casti zvifat

2 LAMANCUSA, Kathy. Trend Talk: The Psychology Of Flowers. [online]. [cit. 2012-02-16]. 2001.
Dostupné z: http://realtytimes.com/rtpages/20010824_flowers.htm. Volny preklad.
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zdobi stény — paroZi a hlavy, cela zvifata jsou jako objekty na stojanku v prostoru a jejich srst
je na sténach, nabytku a na podlaze. Vycpana zvitata v interiéru jsou sice plnohodnotnou
dekoraci (kterad neni az tak zdvodnéna nedostatecnym kontaktem s pfirodou), ale mohou tu
byt i ze zcela jinych davodU. ,Dnes rozumime pod timto pojmem upravenou urcitou cdst téla
ulovené zvére, kterd je lovci trvalou upominkou na uspésny lov, na zdZitky v prirodé. Soucasné
je dokladem chovatelskych uspéchl v honitbé a z védeckého hlediska je pomdckou pro
myslivecky vyzkum. «23

Druha rovina pfitomnosti pfirody v interiéru je pravé i oblast vyzkumna a vzdélavaci.
Vycpana zvifata mohou slouzit k tvorbé diordm a jsou soucasti muzejnich sbirek a expozic,
stejné jako dalSi uméla ¢i namalovana pfiroda. V botanickych sbirkach a sklenicich jsou to
zase uméle péstované rostliny a v zoologickych zahradach mdzeme nalézt od kazdého néco.
Této oblasti se vénuje druha podkapitola nazvana Institucializace.

Vsechny zminéné fenomény v bézném Zivoté vnimame jako samoziejmost, zvyk, a
nijak vyrazné se nad nimi nepozastavujeme. Ukazuje se vSak, Ze skytaji velmi zajimavou
inspiraci pro tvorbu. Tato kapitola popisuje manipulacni pfistup zaloZzeny na proménovani,
pfesouvani a prunicich prvkd, na kolizi mezi clovékem vytvorenymi vécmi, interiérem a
prirodou. Autofi tato spojeni kombinuji, zesiluji, nasobi a stavi nékdy az do absurdnosti a
extrému. Zaroven si pak dosazuji své vlastni koncepty. Posunuje se vnimani prostoru a tvori
se jeho nova subjektivni podoba. Projekty pracuji se zastupnosti, ,interpretovatelnosti” a
iluzi ptirody, jak vdomacim prostredi, tak i ve zminénych institucich. Nékteré prace, hlavné
v prvni €asti o domacim prostredi, jsou také surrealistickymi vizemi, jako tomu bylo v
predchozi kapitole. | nékteti autofi se zde objevuji znovu. Zde se ale soustieduji pfedevsim
na prostupovani interiér( s pfirodou. Je to hra s prostfedim a vzniklym kontrastem, ktera
nékdy maze byt i humornou podivanou, jako napriklad tapetové orgie Marka Lyona a Lucie
Ganievy, ve kterych se ironicky spojuje krajina na tapetach svybavenim v interiéru nebo
usmeévna spojeni na fotografiich Keitha Sharpa.

Fenoménem presouvani prirody dovnitf a obracené se nechali inspirovat i akéni
umélci. Mohli bychom vzpomenout v Uvodu do tématu zmifiovaného Petra Stemberu

(*1945) s jeho akci Spani na stromé (1975), o které napsal: ,Po tfech dnech a nocich beze

2 Myslivecké zvyky a tradice. MS Brezina o.s. [online]. 2012 [cit. 2013-02-15]. Dostupné z:
http://www.myslivost.cz/msbrezina/Myslivecke-tradice.aspx
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spdnku jsem tu Etvrtou strdvil v koruné stromu.“**

Podobny, ackoli ne tak intenzivni zazZitek
absolvoval olomoucky autor Vladimir Havlik (*1959) v dile Pokus o spdnek (1982). ,Jakoby
pohrbeny, jakoby mrtvy. Pfikryty loukou... Tiha hliny a tiha védomi. Viné trdvy. Zddlo by se:

nejpfirozenéjsi zpisob spdnku. Pfesto — neusnul jsem.“*

Oproti tomu vazinéjsi rozsahla
instalace Juraje MeliSe (*1942) Prostredie Il (1970) zase naopak presouva clovékem
zdecimovanou pfirodu v podobé ,,nahych”, nahrubo opracovanych a pomalovanych stromki

do galerie, ¢imz apeluje na ztratu jeji pfirozenosti a Zivosti zplsobenou nepfirozenymi zdsahy

Clovéka.

d i Bl Pl - . u‘. *
Petr Stembera: Spani na stromé, 1975; Vladimir Havlik: Pokus o spanek, 1982; Juraj Meli$ Prostredie 11 (1970)

V nasledujici podkapitole se napred zaméfim na vybrané ukdzky toho, jak tyto
manipulace u soucasnych autord rezonuji vdomacim, soukromém prostredi, kde je ptiroda
vhimanad, jako tvarny nastroj pro rlzné koncepty. Objevuji se zde prvky odkazujici k
surrealismu i soucasné alternativni konceptudlni pfistupy, jejichz zdstupcem je Matthieu
Lawanchy. Druhd podkapitola se pak bude vénovat muzeim a dalSim institucim, kde je
pfiroda vnimdana predevsim jako zastupna simulace Uzce semknuta s realitou. Pracuje se zde

se vztahem expondatu a prostiedi, ve kterém se nachdzeji, a s vyznivanim téchto stretd.

3.1 DOMESTIKACE PRIRODY

Rad bych se zde v ivodu pozastavil nad jednou specifickou vlastnosti fotografie, ktera
je vurcitém smyslu sama o sobé sofistikovanym zplsobem manipulace. Fotografie ze své

podstaty z prostoru vyrezava, ramuje a soustieduje svlj zabér. Fotograf ihlem pohledu tvofri

2 Sleeping in a Tree. Artlist [online]. 2012 [cit. 2013-02-19]. Dostupné z:
http://www.artlist.cz/?id=3596&Ilang=1. Volny preklad

% pokus o spanek, komentar k akci (1982). Artlist [online]. 2012 [cit. 2013-02-19]. Dostupné z:
http://www.artlist.cz/?id=7409
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vybér z toho, co na snimku byt md, a zbavuje se toho, co tam byt nema. Proto mUzZe vyrazné
pozménit kontext a vyznamy pro divaky, aniz by néjak fyzicky do prostoru zasahoval. Tento
efekt plati ve fotografii vSeobecné, ovsem nasledujici dva autofi jej vyuzivaji velmi zietelné,
zesiluji ho a vyrazné tak posunuji vnimani. Jejich prace se tyka obrazll krajin ve formé
rozmérnych fotografickych tapet. Tyto imitace vyhledl do krajiny mnohdy pokryvaji velkou
Cast stény nebo dokonce celou sténu, tim ji de facto bofi a v kombinaci s vySe zminénymi
schopnostmi fotografie mlze nastat az opacny dojem, Ze je to pravé nabytek a domaci
vybaveni, které neni na svém misté, nybrz prenesené do exteriéru. Mark Lyon a Lucia
Ganieva jsou zde jako zastupci ,kontextovych zasah(“, podobné jako budou dalsi autofri,
ktefi specificky rdmuji své zabéry v nasledujici podkapitole o pfirodé v institucich.

V souvislosti s nékolika nasledujicimi autory bych jesté rad uved| surrealistického
malife Reného Magritta (1898-1967), jelikoz v nékterych jeho obrazech mizeme pozorovat
podobnosti urcitych motivd. Jeho tvorba se dotykda samotné podstaty uméleckého
zobrazovani a obrazové reprodukce. Snazi se zdlraznit, Ze malba a potazmo veskeré
zobrazovaci prostiedky jako je i fotografie a film, nejsou zrcadlem skutecnosti. Prostredi
interiéru s vnéjsi pfirodou na jeho obrazech zvlastné prostupuje. Nejenze se nékteré prirodni
prvky (mrak, kamen,...) ocitaji ,fyzicky” pfimo v mistnosti, ale dostavaji se sem i vytvorenou
iluzi prostoru, ,optickym” klamem. Na obraze The Human Condition (Stav ¢lovéka, 1933)
vidime malitské platno, které se dokonale prekryva se scénou za oknem, nebo v praci
Personal values (Osobni hodnoty, 1952) je mistnost vymalovana motivem oblohy, a vytvari

dojem, Ze se vybaveni pokoje ocitd ,ve vzduchu”.

René Magritte: The Human Condition, 1933; Personal values, 1952
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Mark Lyon (*1979) se ve své praci nazvané Landscapes for the People (Krajiny pro lidi,
od 2008) vénuje romantizujicim tapetdm v kancelafich, zubnich ordinacich a podobnych
interiérech, ve kterych na nas plsobi uréité nepohodli, stres. Tyto krajiny s uUzasné
rozkvetlymi loukami, prdzraénymi bystfinami a svézimi hvozdy maji psychologicky vyznam,
aby uklidiiovaly, aby se ¢lovék alespon v mysli mohl ¢astecné presunout na tato mista, kde
by v danou chvili byl moZnd radéji.’® Zajimavy je zde pravé stiet ,psychologické” dekorace
s riznym nepohodinym prostiedim. Lyon poukazuje na rGzné vtipné nedostatky, které
vznikaji samotnou instalaci tapet, na Usmévné artefakty na zdech a na celkovou ironii téchto
spojeni. Zajimalo by mé, jak tyto plochy vnimaiji lidé, kterych se to tykd. Zda se jen nechavaji
unaset uklidiujicimi krajinami a tu ironii vibec nevnimaji, nebo jim obcas pfijde vtipné
zapojovat kabel od rychlovarné konvice do zapadajiciho slunce nebo krmit rybicku v akvariu,
za kterym je horsky pohled na velkou cistou feku. Obdobnou praci se zabyva i nizozemska
autorka Lucia Ganieva, ktera se ale uZ presunuje do Utulného prostfedi domdacnosti a

s témito tapetami konfrontuje dekorativni ndbytek a vybaveni pokoju.

Mark Lyon: Landscapes for the People, 2008

Lucia Ganieva (*1968) se narodila v Rusku, nyni vSak plsobi v Nizozemi. Jeji prace
nazvana Dreaming Walls (Stény pro snéni, 2010) zachycuje interiéry dfevénych chaloupek
v ruské vesnici Udmurt. Na sténach pokojl jsou rozmérné tapety vzdalenych exotickych
krajin, které zdejsi obycejni lidé zfejmé navstivi jen ve svych snech. Pfiroda je pro mistni

obyvatele v kazdodennim Zivoté velmi dulezitd. Kolem domk{ na svych zahradkach péstuji

2 LYON, Mark. CRITICAL MASS TOP 50, 2011. Photolucida [online]. 2011. Dostupné z:
http://www.photolucida.org/cm_winners.php?alD=2839&CMYear=2011&event_id=13. Volny preklad
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razné suroviny a jejich okoli je plné kopcu, lesl a rek. Jejich snem jsou ale zifejmé palmy a
vodopady a umisténim téchto motivl v pokojich se ¢astecné umoznuje jejich ,instantni”
navstiveni. Pestrobarevné tapety v obyvacich, kuchynich a dalSich pokojich ale plsobi velmi
odlisné od téch na snimcich Marka Lyona. Zde oba prostory v urcitych momentech vstupuji
jeden do druhého, pokoje se svymi barvami a vybavenim snaZi sladit sinstalovanou

pfirodou. Na nékterych snimcich se interiér az ztraci jako ikony na ploSe monitoru

s pestrobarevnym pozadim.

Lucia Ganieva: Dreaming Walls, 2010

Nasledujici autofi jiz kombinovani ptirody s interiérem pfimo sami inscenuiji.
Dlavodem muze byt i to, co jsem zminoval v Uvodu kapitoly — Ze pfiroda dfive sama o sobé
plnila funkci prostoru, ve kterém clovék Zil, a tak se snazi interiéry pfirodé navracet. Prace
s potisknutym papirem ¢i latkou jako v pfedchozich pfipadech se tykd i autora, kterym je
americky fotograf a milovnik ptirody Keith Sharp (*1968). Celd jeho tvorba je silné provazana
vztahem k pfirodé, ke krajiné a k ¢lovéku. Vyrazné (ale velmi jednoduché) vizualni koncepty
na toto téma provazeji fadu jeho dél. VétSinou v diptychovych provedenich porovnava
estetické kvality rliznych namétl (pfirodni versus ,lidsky”), jinde zase prolind a kombinuje
prirodni prvky s umélymi a nékdy i s figurou, které se pak vzajemné vizualné i vyznamové
zastupuji a prohazuji. Jeho jednoduché hry vytvari rlzné svézi symbidzy, které jsou mnohdy
motivové podobné pravé obrazim Reného Magritta, zmifiovaného u uUvodu podkapitoly.
Namét prirody v interiéru se objevuje v fadé jeho snimkd, ty jsou ale roztrouseny v nékolika
raznych projektech. Jako hlavni téma se objevuje napriklad v ¢ernobilé praci nazvané
Grounded (Uzemnény). Pti pohledu na tyto fotografie bychom je dnes automaticky

prifazovali k dilim manipulovanym v nékterém z bitmapovych editord. | nékteré z namétu
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pfimo vypadaji jako z uCebnice fotografickych montazi. Skutecnost je vSak takova, ze ani
jeden snimek neni nijak digitalné manipulovany. Ve je tvofeno na misté budto z realnych
material(, nebo z tisténych latkovych a papirovych kulis. Vznika velmi svézi surrealisticka hra.
,Zacal jsem tuto sérii od skicovdni riznych ndpadd, jak bych mohl prenést stromy, trdvu,

nebo mraky do interiéri a zdclony, tapety a podlahy ven. Stird se tak hranice mezi vnitinim a

w27

vnéjsim prostorem. V ramci téchto skutecnych a smyslenych prostord, neni nic uzemnéno.

Druhym je soubor Fabrications (Vymysly*®, 2012). Jedna se opét o milou naivni hru,
tentokrat s latkovou podobou prirody ve formé zavésu, prikryvek a podobné. Tématem je
zde vztah mezi tim, co je ¢lovékem vyrobené, a tim, co je pfirodni. Latkové krajiny se
prolinaji bytem v oknech, dvefich a na dvou snimcich se objevuje jako prikryvka spicich déti.
V obou souborech se objevuje motiv spanku v pfirodé, stejné jako v akci Vladimira Havlika
v uvodu kapitoly, ktery se také pfrikryval trdvou. Obéma autorim jde o prostupovani
prostredi, ale zatimco Havlikova akce je predevsim fyzickym prozitkem a pokusem o splynuti
s pfirodou v teoreticky ,nejpfirozenéjSim“ spanku, Sharpovy snimky maji spiSe vizudlni ucel
tézici ze vzniklého neprirozeného kontrastu a zaroven si je mizeme vykladat jako Cas snéni,

kdy se surrealistické vize objevuiji.

%’ SHARP, Keith. Grounded. Keith Sharp Photography [online]. 2012. vyd. [cit. 2012-06-14]. Dostupné z:
http://www.keithsharp.net/seriesl.html. Volny pfeklad

Ill

28 \ ;.- . . ) ’ P v ,
Vyraz ,Fabrication” znamena doslova ,, Vyroba“ nebo ,,Vymysl“ ovSsem zde vzhledem k povaze autorova dila

jde o slovni hficku — vyraz ,fabric“ znamena ,latka, tkanina®.
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Keith Sharp: Fabrications, 2012

Tematika snU a vizi se Uzce tyka dalsi prace, kde se jiz vytvareji naroc¢néjsi interiérové
konstrukce. Oproti civilnimu pfistupu Keitha Sharpa se vice projevuje nalada a osvétleni a
zaroven do snimkul vstupuje ¢lovék.

PUvodnim zdmérem Dorothy O’Connor v projektu Scenes (Vyjevy, 2009) bylo vytvorit
pokojové instalace na téma Ctyr prirodnich Zivl(. V prlibéhu prace se téma promeénilo na
reflexi vzpominek, snd a scény se staly asociacemi jejich pfibéh(. Autorka zde fyzicky vytvari
esteticky prijemnou scénu plnou kvétin, travy, hliny a dalSich kulis, vnichz je vidy
zakomponovana i postava. Imaginarni krajina tu doslova srlstd s béznymi vécmi a celek
pUsobi velmi zvlastni, zadumcivou, tajemnou atmosférou, kterd je plna nedoreceného. Na
snimcich opét nechybi motiv spanku, ktery ma pro fantaskni a snové predstavy své

opodstatnéni, stejné jako na snimcich Keitha Sharpa.

Dorothy O’Connor: Scenes, 2009

Tajemno je ustfednim motivem amerického fotografa Gregoryho Crewdsona
(*1962), u kterého se Ziva priroda v pokojich v ramci rGznych souborli obcas také objevi.

Hlavnim ndamétem tento motiv v3ak nikdy neni. Jeho trvalym cilem je stale neutichajici
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podivnd a zahadna atmosféra, opirajici se o tusenou realitu, nikoli o Cistou fantazii, ke které
si dopomaha mimo jiné i podivnym zachazenim s pfirodnimi prvky. Postavy na snimcich
vselijak kupi velké mnozstvi kvétin v pokojich, nosi dovnitf kusy rostlin i s kofeny a hlinou,
nebo si vgardzi shromaziduji nakoupené kobercové travniky. MuZeme si toho
vSimnout napfiklad v praci nazvané Dream House (Dim snu, 2002) a déle také v novéjsi praci
Beneath the Roses (Pod riizemi, 2003-2005) kde si na interiérovych zabérech mimochodem
vSimneme snad vSech v tdvodu zminénych pfiklad(i dekorovani - kvétinové tapety, kvétinova

malba, kvétiny ve vaze, obrazy s krajinami, obrazy se zatisimi i obrazy ptaku.

Gregory Crewdson: Dream House, 2002

Rad bych se zde pozastavil u jednoho snimku (ktery do problematiky této podkapitoly
konecné zapojuje i zvitata), v némz hraje ,zZivy“ ptak uvnitf pokoje velmi duleZitou roli.
Crewdsonovy snimky jsou jak zndmo technicky dokonalé a jsou plné drobnéjsich detaild,
které neprimo dotvareji celek. Na tomto snimku je to ale mnohem podstatnéjsi detail, ktery
vytvari dalsi pribéh, vysvétluje pohled jedné z postav a podtrhuje Zddané napéti. Je jim pravé
drobny ptak, ktery vletél pootevienym oknem do tiché lozZnice starSiho manzelského paru a
usedl si na stolek se zrcadlem. V poméru k velikosti celého snimku je opravdu malinky a
nemusime si ho vlbec vSimnout. Jeho pfitomnosti v pokoji nastava situace, kdy ho Zena
zpozoruje a divd se na néj nostalgickym pohledem, jakoby promyslela svlj dlouholety
manzelsky vztah, svij Zivot a vzpominala na ¢asy mladi a zamilovanosti, zatimco manzel sedi

na posteli, cekd a koukd do prazdna. Jakoby se jim svym pfiletem snazil pfinést ztracenou

V7 oee
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Gregory Crewdson: Beneath the Roses, 2003-2005; detail

NeZ ale pfistoupime ke druhé ¢asti kapitoly, zastavme se na chvili jesté u autora,
ktery proménu pfirody vinteriér provadi velmi neotfelym zpUsobem. PouZivad teoreticky
obdobné postupy jako Dorothy O’Connor, ale misto kulis a materidld napodobuijicich
prirodni barvy a struktury pouziva bézné dostupné materidly jako karton, lepici pasky a dalsi
domaci vybaveni. Francouz Matthieu Lavanchy (*1986) v dile Mr. Schuhlmann or the Man in
the High Castle (Pan Schuhlmann nebo muZ ve vysokém zdmku, 2009) inscenuje podivny a
necekany prostor. Dle autorovych slov jde komentovani intenzivniho vlivu médii a zabavniho
pramyslu, jez v nds vytvofily nevyhnutelnou atmosféru strachu. ,Mym cilem bylo vytvorit

komentdr k témto prehnané paranoidnim castim, ve kterych Zijeme. «29

Vysledkem jsou
podivné pretvorené, ,opusténé” interiéry, ve kterych jsou s pouzitim jednoduchych
materiall a domdaciho vybaveni sestavovany rizné skrySe, doupata, prllezy, ve kterych se
sam schovava a mizi, jakoby pouzival mimikry. Motiv spanku je v souladu s ukryvanim —
postel je ,zabarikddovana® navrsenymi polstafi a matracemi a na jiném snimku je prehoz
v maskovacich zemitych vzorech, ktery ladi s podlahou i se sténami pokoje. ,Vysledna
fotografie neni jen o dokumentaci nééeho, co jsem vytvofil. Fotografické aspekty jako
kontext, svétlo, pohledy, uhel - jsou nedilnou soucasti celkového dopadu a vyznamu mé

prace.” Akce Matthieu Lavanchyho také principialné pfipomina navraceni interiéru prirodé a

zaroven dokazuje, jak alternativnimi zpUsoby se da s timto tématem zachazet.

2 COLBERG, Joerg. A Conversation with Matthieu Lavanchy. In: Conscientious [online]. 2012 [cit. 2012-06-13].
Dostupné z: http://jmcolberg.com/weblog/extended/archives/a_conversation_with_matthieu_lavanchy/.
Volny preklad
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Matthieu Lavanchy: Mr. Schuhlmann or the Man in the High Castle, 2009

3.2 INSTITUCIALIZACE

Zcela jiné koncepty se tykaji tématu kolize pfirody, interiéru a véci vyrobenych
clovékem v ramci instituci, které pracuji s expondty a simulacemi, jako jsou rizna muzea,
sbirky a dalSi ustavy. Na téchto mistech je zastupna pfiroda proto, aby reprezentovala,
katalogizovala, nahrazovala a zprostifedkovavala tu skute¢nou, ktera je v danych podminkdach
nedostupnd. MuzZe se jednat ale i o skleniky, kde jsou naopak Zivé rostliny péstovany uméle.
V nasledujicich prikladech se ale jiz castéji objevuji zvifata, jelikoZ se na nich kolize
s prostifedim projevuje mnohem intenzivnéji. Uréitym zplUsobem vyfotografovany vycpany
exemplar dokaze na fotografii i obZivnout, coZz dodava snimkim zadany efekt. Autofi zde po
svém komentuji sv(j vztah ksystému uchovavani, prezentovani a kexemplarnimu
zastupovani pfirody. Je to jakasi hra na skutecnost, oviem s jinymi pravidly, nez tomu bylo
v predchozi ¢asti.

Nasledujicich nékolik autorl opét zretelnéji uplatfiuje onu specifickou vlastnost
fotografie, ktera dokdze vhodnym zabérem ménit kontext, a tim manipulovat vyznéni,
obdobné jako to délal Mark Lyon a Lucia Ganieva v pfedesl|é podkapitole u svych tapetovych
iluzi.

Americ¢an Alexis Pike v souboru Claimed: Landscape (Prohldseno: Krajina, 2005-2009)
citlivé vnima, jak je pfiroda vjeho rodném staté Idaho na severozapadé Spojenych statl
prezentovana zdejSimi muzei i mistnimi obyvateli, ktefi motivy divoké pfirody, vysokych

skalnatych hor a podobné pomalovavaji sva obydli a rizné budovy. Zplsob, jakym je mistni
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pfiroda popisovana, ji postupné degradoval na pouhé klisé. Vidime, jak jsou jeho kofeny a
narodni hrdost v muzeich potlatovany absurdnim spojenim kulis s malovanym pozadim,
nahrazkami a napodobovanim amerického zdpadu. Zabéry odhaluji opét riznd protichlidna
spojeni imitaci se samotnym interiérem, ve kterém se expozice nachazi, ale dostdvame se i

ven, kde jsou okouzlujici pfirodni motivy na rlznych zdech vkontrastu s neutésenym

méstskym prostiedim.

7

Alexis Pike: Claimed: Landscape, 2005-2009

Helen Sear (*1955) se také vénuje zvlastni podobé krajiny. V Gvodni kapitole to byl
hravy vizualni efekt se zvifecimi hitbety v souboru Grounded (Uzemény, 2000). Zde v souboru
Still... A Landscape in Ten Parts (Nehybny30...krajina v deseti ¢dstech, 2003) se jedna o jeden
stfedo-formatovy snimek alpského vyhledu v muzeu historie v Darmstadtu, ze kterého
zvétSovala dvanact specifickych detaild. Jejim cilem bylo zaméfit divaka na minoritni detaily
vycpanych zvifat v popredi pompézni podivané. Tato zvifata jsou zde jako doprovodna kulisa
pro celkovy efekt. Jeji prace klade ddraz na jejich zvlastni vyznivani a jakoby odpovidajici
chovaji v umélém prostiedi betonovych skal a na vzniklé zvlastni napéti mezi nimi. Je
zdbavné pozorovat, jakym zplsobem postupuji navrhafi téchto scenérii s védomim, Ze jim
jde predevsim o maximalni napodobeni skutecnosti a celkového dojmu (v tomto pripadé z

Alp), ale maji na to jen jeden vyhled.

0 still” bychom vzhledem k povaze dila mohly prelozit i jako: Tichy..., Snimek..., Presto...
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Helen Sear: Still... A Landscape in Ten Parts, 2003

Diorama, soucasné s muzejnimi sbirkami a skleniky, jsou namétem dlouholetého
projektu Itala Stefana Grazianiho (*1957) nazvaného Taxonomies (Taxonomie, 2003-2006),
ktery je, jak ndazev napovida, o klasifikovani rlznych prirodnich exemplarGd a jejich
uchovavani v umélém prostredi. Pfistup kombinuje r(izné strety jako napfiklad Zivé rostliny
aranzované ve skleniku, vycpana zvifata ve skladu nebo jejich kombinace na diordmach,
které se snazi simulovat skuteénost. Snimky jsou prokladany i zabéry se sbirkami knih, ¢imz
pribyva jesté dalsi rovina akademického svéta teorie fauny a flory. Exemplare pUsobi
dojmem uvéznéni. Na snimcich z tropickych sklenikd poukazuje na uméle péstovany Zivot
podrizeny €lovéku. Ve skladiStich zase na uzavrena, igelitem pokrytd vycpana zvifata. Projekt
¢itd 120 fotografii a je koncipovan sam o sobé jako klasifikovana sbirka vSech téchto mist.
Nejplsobivéjsi je pro mé snimek vycpaného osla somalského. Z osekaného kontextu tusime

jen sterilni vitrinu a sklo sodrazy zarivek. Osel je uz mirné poSkozeny a seSly a ma

,melancholicky” vyraz.

Stefano Graziani: Taxonomies, 2003-2006
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Vycpana zvirata diky staticnosti fotografie vnimame o mnoho Zivéji a snimky se
mohou stavat i emotivnimi. Jejich kontrast s prostorem je mnohem intenzivnéjsi, zvlasté
kdyzZ jsou vyfezem fotoaparatu odstranény jejich rlzné podstavce, sloupky a podpéry. | kdyz
vime, Ze jde jen o preparované objekty, posuneme své vnimani. Nasledujici projekt velmi
zietelné ilustruje emoce oZivlych vycpanych zvifat, ktera jsou v rliznych skladech a muzejnich
depozitarich.

Daniélle Van Ark (*1974) se v roce 2006 zacala zajimat o preparatorské prostredi a
odstartovala svUj rozsahly projekt The Mounted Life (Pfipevnény Zivot), ktery stale pokracuje.
,Série dokumentuje skladovaci prostory prirodovédnych muzei rizné po svété, kterd
uskladnuji spoustu ,,zkamenélych” zvifat z vystav a z diordm, kterd jsou zde pohozena do
krabic a na police. Ve své prdci vyhleddavam to, co je mimo, co je zvlastni.... Nasla jsem zde
spoustu emociondlnich vyjevi: osel co se divd na dvere nebo dvé zvifata stojici vedle sebe,

“31 autorku zaujal vyrazny

pricemZ by v béiné prirodé jedno ihned zakousnulo to druhé.
kontrast zvifat vtomto prostredi, které snad nemUze byt vzdalenéjsi tomu prirozenému.
Zvirata jakoby na to reagovala — plsobi zde zmatené, ohliZeji se kolem a ztraci se tu. Zvlastni
spojeni divoké prirody s , primyslovym® vybavenim vytvafi konfliktni, znepokojujici, ale i

vtipné ¢i dojemné scény.

Daniélle Van Ark: The Mounted Life, 2006

Kamila Musilova (*1983) v souboru Plys mysli, Ze je vic (2007) tento motiv vyostiuje
naprosto sterilnim muzejnim skladem, do kterého tentokrat své objekty sama aranZuje. Na
rozdil od predchozich autord jiz neapeluje na ucin fotografickych vyrezti ménicich kontext a

zaroven na exponatech priznava jejich podstavce a rGzné podpérky. Dle jejich slov zvifata na

* The Making of The Mounted life. Sight Unseen [online]. 2009 [cit. 2013-02-22]. Dostupné z:
http://www.sightunseen.com/2009/11/danielle-van-ark/. Volny pfeklad
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snimcich reprezentuji sv(j druh a v depozitafich Ziji svdj umély posmrtny sivot.*? Stavaji se
zobecnénim principu vizualni komunikace fotografie, ktera zprostifedkovava realitu skrze
vizudlni formy, jeZz vnimame jako skutec¢né, podobné jako tomu bylo u nékterych autor(

v predchozi kapitole Vymyslena pfiroda.

Kamila Musilova: Plys mysli, Ze je vic, 2007

Na zaveér této casti si dovolim udélat jednu vyjimku. Nasledujici autorka sice pracuje i
s digitdlni manipulaci, ale nesnaZi se toho zneuzit a dosahnout néjaké bombasti¢nosti.
Montazi pouziva stfidmé a vkusné a pomaha jimi vyjadrit své koncepty. Zobrazovana zvirata
vypadaji uz bez kompromisnich vyfezl z kontextu jako Ziva. Britska umélkyné Karen Knorr
(*1954) se casto uchyluje ke konceptlim, které se tykaji muzei, svétové architektury, objektd
kulturniho dédictvi, honosnych galerii a paldcd s cennymi uméleckymi sbirkami. Zajima ji
jejich strnulost a pritomnost prirody jen ve formé zastupnych imitaci. Proto se rozhodla pro
anarchisticky krok a nechala zvifatim na téchto mistech Uplnou volnost pohybu. Ve své praci
kombinuje analogovou fotografii pro snimani interiérd a digitalni techniky pro vkladani zvirat
nafotografovanych budto pfimo v muzeich nebo v zoologickych zahradach. Opét tak stira
hranice mezi pfirodnim a umélym. Zvifata tu plsobi velmi neptirozené, jako vetrelci v
lidském teritoriu. Hraje si s vnimanim inscenované ,,zivé” ptirody na mistech, kde na né jako
na zivé nejsme zvykli. Starsi projekt Academies (Akademie) zacal jiz v roce 1994 a v ném
volna zvirata konfrontuje s tradicnimi akademickymi sbirkami statickych soch a obraza.
Hlavni myslenkou tohoto dila je zaroven zkoumani zédklad(l evropského vytvarného uméni a

otazka, ,zda jsou muzea a akademie stdle privilegované pamadtky, které propaguji ndrodni

2 plush things, it is something more. Kamilamusilova [online]. 2012 [cit. 2013-02-23]. Dostupné z:
http://www.kamilamusilova.com/Plush-things-it-is-something-more. Volny preklad
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33y nové;si praci Fables (Bajky, 2003-2008), kterou zapocala roku 2004, se vénuje

identitu.
honosnému prostredi v muzeich, ale i zamkim a vildm. Od roku 2008 se jeji pozornost
otoCila k indickym palacim a dalSim zdejsim kulturnim pamatkdm. Soubor se nazyva India

Song (Indickd piseri). Zvifata jsou zde jako novodobé metafory indickych bajek ze sbirky

Panchatantra.

Kren Knorr: Academies, od 1994; Fables, 2003-2008

4 STRET CLOVEKA SE ZVIRATY V EXTERIERU

Na predeslou kapitolu o pfirodé v interiéru bych rdd navazal kratkou kapitolkou (se
dvéma autory) o fotografickém pfistupu zalozeném na vykonstruovaném kontaktu clovéka
se zvifetem venku, véetné stfetu vzajemnych ,teritorii“. Zde mam na mysli nepfirozeny
vyskyt zvifete v urbannim prostoru ¢i rusivou pfitomnost ¢lovéka na zvifecim Gzemi. V obou
pfipadech vznika urcité napéti.

Ameri¢anka Amy Stein (*1970) vsouboru Domesticated (Domestikovany, 2008)
reziruje konfliktni drama presné na hranici obou prostfedi. Jedna se o snimky z okrajovych
¢asti malomésta, odkud je do lesl a strani jen par krokd. Je to prechodné uzemi, které si
»narokuji“ obé strany, a tak neni vyjimkou, Ze se zde potkavaji lidé i divoka zvifata. Zvitata

jsou ale ve znacné nevyhodé, nékdy i vohrozeni, musi Celit vSem nastraham moderni

33 Academies. Karen Knorr [online]. 2013 [cit. 2013-02-24]. Dostupné z:
http://www.karenknorr.com/photographs/academies/
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civilizace i lidem samotnym, ti k nim nebyvaji vlidni. Pro inscenovani situaci pouziva Amy
Stein vycpana zvifata, ale zachazi s nimi velmi uvéritelné a realisticky. Nechava se inspirovat
raznymi zkuSenostmi mistnich obyvatel a téma zpracovava velmi citlivé a pestfe. Uvrhuje
zvirata do situaci, kde napfiklad vidime par lisek, jak vyjidaji zbytky z popelnic, medvéda, co
se snazi z hlavy strhat igelitovou tasku, do které se omylem dostal, srnku zmatenou mezi
proudy dalnice, nebo vlka vyjictho v noci na osamocenou lampu. Pfimy stiet s ¢clovékem
probiha budto nehybné a v napéti, kdy se zuc€astnéni aktéfi navzajem pozoruji, nebo v agresi,

béhem niz se lidé snazi zvite odehnat nebo ulovit. Kontrastni situace v sobé skryvaji ironii, i

kritiku.

Amy Stein: Domesticated, 2008

Iveta Merglova (*1983) balancuje mezi inscenovanou fotografii, nalezenym zatisim a
drobnymi zasahy a instalacemi. Jeji volné reflexe na téma vztahu ¢lovéka k pfirodé mazeme
vidét vintermedialnim souboru Jak se do lesa vold, ktery je 1z prostfedi skautingu a
tabornictvi. Opacény princip od souboru Domesticated, tedy situace, kdy je spiSe ¢lovék tim,
kdo do daného mista nepatfi, nachazime v jeji praci nazvané Kde zvifata spi. Pokud mizeme
tomuto ndzvu véfit, jsou na snimcich vyfotografované zvifeci pelechy v rliznych prostredich —
v travé, pod kefem, v doliku. MzZeme zde vidét, Ze je porost uleZzeny a Ze by se tedy opravdu
mohlo jednat o mista, kde zvifata spi. Dikaz o tom vSak neni. Nicméné koncepce souboru i
se svym nazvem vytvari urcity motiv narusovani intimity. Jakoby se autorka, nikoli ve zlém,
vkradala do soukromého prostoru a nafotografovala jej. Pomyslné vyuZziva doby, kdy zde
zvife neni, a jako Speh si zaznamend vSe o jeho loZnici, aby to pak nasledné predstavila

ostatnim, aby také védéli, ,jaké to tam to zvife ma“, lidové receno.
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Iveta Merglova: Kde zvitata spi

,Spehovani“ zvitat a vnikani do jejich teritoria je pro ¢lovéka béinou zaleZitosti.
Chceme se o nich dozvédét vse. Monitorujeme jejich pohyb, pocet, zplsoby Zivota, zvyky,
chovani a tak dale. Z pfirodopisnych dokumentarnich film@ vidime, jak dnes kamery dokazi
nepozorované sledovat déni mezi zvifaty jak venku, tak v jejich brlozich, skulinach, dirach
v zemi a podobnych velmi obtizné dostupnych mistech. V této souvislosti bych rad zminil
jeden zvlastni fotograficky pristroj, ktery pouzivaji lovci, myslivci i védci. Zatizeni se jmenuje
fotograficka past a slouzi k vyfotografovani volné Zijicich zvifat zblizka, vétSinou v noci a s
bleskem. Fotograficky mechanismus byl zpocatku zalozen na stejném principu, jaky aplikoval
Eadweard Muybridge (o kterém bude v nasledujici kapitole jesté zminka) pro své fotografie
rozfazovaného pohybu — pohybujici se objekt zavadi o pfipravené provazky &i draty, které
aktivovaly spoust. Dnesni moderni pfistroje jsou vybaveny pohybovymi nebo infracervenymi
senzory, které spusti fotografovani. Vzniklé fotografie s ostrym zableskovym svétlem pUlsobi
jako snimky z bulvarnich platkd od , paparazzi” fotografli schovanych za stromem. Odhaluji
intimitu zvirat, borti pfirozenou rousku tmy a zdbleskové svétlo mize zvifata vylekat nebo je
vyprovokovat ke zniceni aparatu. Na prvni ukazce je barevny snimek z databaze amerického
spolku Northeast Missouri Hunting Company, L.L.C. Druhy, ¢ernobily snimek, je védecky a
k jeho zhotoveni byla pouzita fotografickd past vybavena infracervenym zableskovym

svétlem, které neni zdaleka tolik ndpadné a zvifata jej ani nemusi zpozorovat.
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il s3r (D) 1004108 08:34PM BAILEY..

Northeast Missouri Hunting Company, L.L.C., 2008 John Hart a Maurice Emetshu, 2012

V nasledujici kapitole se budu vénovat pravé védeckému a technickému pfistupu,
ktery pfirodu pozoruje, zkouma i ovlada. Tento pfistup kombinovany s uménim vytvari
zvlastni symbidzu, kterou bychom mohli nazvat ,uméleckym vyzkumem®, jenz provadi

estetické a konceptualni manipulace védeckotechnickym jazykem.

5 VEDECKOTECHNICKE ZACHAZENI S PRIRODOU

Pfiroda je pro ¢lovéka fascinujici, tajuplnd a stdle neprobddana. Dokonalost pfirody
v principu i detailech vybizi védce, ktefi se nikdy nespokoji s pasivnim pfijimanim skutecnosti,
k jejimu pozndvani, pochopeni, porozuméni. Neustala touha po odpovédich dala vzniknout
védnim oborim zabyvajicim se veskerymi aspekty od rostlin a Zivocichl pres c¢lovéka aZz po
vesmir a teorie jeho vzniku. Zkoumani pfirody s sebou pfindsi i dlilezité inspirace pro vyvoj a
technologie a zvysuje napfiklad Uroven lékarstvi a vSseobecného pohodli pro ¢lovéka.

Diky své inteligenci zacal mit ¢lovék uz davno nad prirodou urcitou moc, ale dnesni
véda ji v nékterych oblastech dokdze i velmi vyrazné prekondvat, ovlddat i obelstit a tuto
schopnost se snazi neustale zvySovat.

Fotografie byla uz od pocédtku svého vynalezeni s védou spjatd. Jeji informativni a
Ucelova, technickd rovina se uznavala jako primarni a trvalo delsi dobu, neZ se fotografie
stala i svébytnym ndstrojem uméni. Technickda vyhoda v porovnani s malifstvim spociva
pravé v objektivnim a relativné rychlém, vérném zobrazeni, coZ bylo pravé jednim z impulzQ
k uskutecnéni tohoto vyndlezu. Fotografie méla a ma dodnes pro védu velky vyznam, jelikoz

védclm slouZi jako presny referencni zapisnik pro katalogové rozfazovani subjektll, jako
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zaznam z pozorovani, pro porovnavani, pro studie a podobné. Spojenim sdalSimi
technologiemi se jeji pole puUsobnosti jesté rozsifuje a pokryva skalu svého wvyuZiti od
mikroskop( azZ po teleskopy.

U vSech téchto fotografii je osobni esteticky vklad ¢i jakakoli vytvarna stylizace zcela
nepodstatna, dllezita je informace a objektivnost. Pfesto ale na mnohé tyto fotografie dnes
mulzZeme nahliZet i jako na uméni. Divodem muUzZe byt jejich neimysina esteticka kvalita,
y,konceptualnost”, se kterou jsou zhotovovany, nebo jakakoli dalsi vyjimecnost, kterd
teoretika umeéni pfiméje kuvaZovani jako nad vytvarnym dilem. Vrané fazi vyndlezu
fotografie se setkdvame sjednoduchymi nehybnymi motivy demonstrujicimi schopnosti
fotografie cokoli vérné ,obkreslit“. Jeden z vyndlezcl Anglican William Henry Fox Talbot
(1800-1877) napriklad prikladal na citlivou vrstvu rdzné rostliny, které naslednym osvicenim
vytvofrily vérnou kontaktni siluetu podobnou botanické ilustraci. Prakopnikem, ktery vyuZil
benefitu fotografie pro studium pfirody jiz zcela jinak, experimentdlné, byl predchldce
kinematografie Anglican Eadweard Muybridge (1830-1904). Jeho ukolem bylo vyresit sazku
o to, zda ma v jednom momenté bézici kin vSechny ¢tyri nohy nad zemi. Dlouhou ptipravou
obnasejici mnoha technologicka vylepseni, jako napfiklad konstrukce jedné z prvnich
fotografickych zavérek, se mu nakonec podafilo zachytit rozfazovany pohyb koné na dvanacti
snimcich, pricemz jeden z nich dokazoval, Ze ma kln pfi trysku na chvili opravdu vSechny
nohy ve vzduchu. Své série snimkU studujicich pohyb pak dale rozvijel, az vznikly dva velmi
rozsahlé cykly: Animal Locomotion (Pohyb zvifat, 1872-1885) a The Human Figure in Motion
(Postava v pohybu, 1872-1885).

—e g /s ==z

Photographs by Eadweard Muybridge

William Henry Fox Talbot, cca 1839 Eadweard Muybridge: Animal Locomotion, 1878
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Francouzsky , chonofotograf“ a védec Etienne-Jules Marey (1830-1904) zase dokazal
rozfazovany pohyb vméstnat jen do jediného snimku a jeho fotografie se staly inspiraci pro
Francouzského umélce Marcela Duchampa (1887-1968) a dilo Akt sestupujici ze schodi
(1912). Chronofotografové ziskdvaji kontrolu nad pohybem. Dokazi jej ,prehravat” tam a

zpét, nebo ménit jeho rychlost.

Etienne-Jules Marey, 1890; Marcel Duchamp: Akt sestupujici ze schodd, 1912;
vpravo: Eliot Elisofon: Duchamp sestupuijici ze schodti, 1952

Umélecké presahy informativnich— védeckych fotografii mizeme dale v déjinach
fotografie nalézt naptiklad u Wilsona Bentleyho (1865-1931), ktery dokazal vyvinout postup,
diky némuZz mohl nafotografovat nékolik tisic Uzasnych mikrosnimk( snéhovych vlocek.
Predstavuji tak rozmérnou typologickou sbirku o nekoneénosti a dokonalosti pfirody. Snimky
z mikroskopl i s mnohonasobné vyssim zvétsenim neZz u Bentleyho jsou vidy urcitym
zplUsobem atraktivni, predstavuji nevidané, nékdy az utopistické ¢i surrealistické prostredi a
tvary, v€etné zvlastniho osvétleni. Karl Blossfeldt (1865-1932) v dile Pratvary uméni (1928)
pro zménu systematicky a stroze zachycoval nejrliznéjsi detaily rostlin pro studium botaniky.

Zaroven na nich chtél ale ukazat, Ze pfiroda je vidy pfedobrazem a inspiraci pro uméni.*

i Pozdéji v roce 1952 vyfotografoval Eliot Elisofon multiexpoi¢ni snimek s na kterém je primo Marcel Duchamp
a snimek nazval Duchamp sestupujici ze schod.

* Wilson Bentley i Karl Blossfeldt chtéli své subjekty nejprve rucné prekreslovat. Kvili sloZitosti a zdlouhavé
praci se rozhodli pro fotograficky zaznam.
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Wilson Bentley, cca 1902 Karl Blossfeldt: Pratvary uméni, 1928

Leckteré tyto snimky vznikaji pro védecké ucely, ale jejich ¢tenim a zapojenim teorie
uméni je dokazeme vnimat jako umélecka dila. Jejich velmi dalezitym prvkem je opakovani,
dlouha typologicka rada, sledovani variaci. Doposud byly ovsem zminéné priklady jen
védecko-fotografickym opisem ptirody takové, jaka je. Tyto snimky jsou uréené pro
pohodIné pozorovani, studium, porovnavani a informovani o danych subjektech. Véda se
ovsem stejné intenzivné vénuje i aktivnimu vyzkumu, vyvoji a pokusdm s ptirodou, dokaze ji
ovladat. Fotografie v téchto pripadech slouZi navic jako referenc¢ni zaznam z experimenta.

Velmi zajimavou a zarovernn pomérné starou ukazkou jsou ,portréty” francouzského
fotografa Adriena Tournachona (1825-1903), bratra slavného portrétisty Nadara (vlastnim
jménem Gaspard-Félix Tournachon, 1820-1910), ktery byl pfizvan, aby zaznamenal védecky
experiment. Na snimcich vidime neurologa Duchenna de Boulogne, ktery rozvinul systém
nervové a svalové stimulace elektrickym proudem, aby dokazal jejich vodivost, jeho asistenta
a razné dobrovolniky, na jejichz obliejich se experiment aplikoval. Vysledkem je sbirka
snimk( umeéle vyvolanych grimas z kombinovanych stimulaci obli¢ejovych svall, které nékdy

mohou plsobit humorné, ale i bizarné.

ELECTRO-PHYSIOLOGIE PHOTOGR APHIQUE.

Adrien Tournachon a Duchenne de Boulogne: Mécanisme de la Physionomie Humaine, 1862
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Vyzkumy provadéné se zviraty, rostlinami a vSemi moZnymi organismy jsou dnes
zcela béiné, ale nékteré z biologickych experimentl se jiz v mnoha ohledech dotykaji
pomysiné etické hranice miry zachazeni s prirodou. Na zavér obecné predmluvy se
podivejme na jednu soucasnou ukdzku pfimého védeckého manipulovani, béhem kterého se
pred ¢oCkou mikroskopu proménuje obycejnd muska octomilka v mutanta se ,sviticima
oCima“. Na Katedre molekuldrni biologie Prirodovédecké fakulty JihoCeské univerzity
v Ceskych Budéjovicich probiha vyzkum modelovani lidskych onemocnéni. K tomu je vyuZivan
genom octomilky, ktery je velmi podobny tomu lidskému a navic se da snadno geneticky
upravit. Klonovanim, vypinanim, zapindnim a modifikacemi gend dosahuje tym doktora
Tomase Dolezala simulovanych nemoci, které ovlivni vyvoj tkani, a tyto zmény se nasledné
sleduji a vyhodnocuji. Na snimcich od doktora Dolezala vidime nejprve na pohled dvé stejné
musky. Jakmile se zméni metoda snimani, projevi se vyraznd zména, vtomto pripadé

v oblasti oci. Nékteré védecké zasahy jiz maji vizualné blizko k surrealismu nebo k dfivejsim

namétlm science-fiction, které se jiz pomalu stavaji skutecnosti.

Mgr. Tomas Dolezal, Ph.D., zaznamy z vyzkum provadénych na octomilkach, 2012 (snimky z videa)

Vytvarna fotografie se informativni fotografii velmi rada inspiruje. VypUjcuje si jeji
charakter, jazyk a estetiku a dopliuje sva umélecka vyjadreni. Vzpomernime napfiklad na Pera
Krejciho a jeho soubor Deratizace, z prvni kapitoly, ve kterém reportdznim zplsobem, jako
jeden z deratizatord, zaznamenava odchyt fantaskniho tvora, nebo na pseudovédecka dila
Joana Fontcubertyho v téZe kapitole. Ten ve vSech tfech souborech programové pracuje

s vlastnostmi a charakterem prirodovédeckych snimkd, na kterych predstavuje rovnéz zcela
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fiktivni rostliny a zvifata. Tyto strategie Casto kombinuji védeckotechnické zachazeni,
popisnou informativni fotografii a uméni. lllka Halso a Janne Lehtinen, ktefi budou zminéni
dale v kapitole, jsou ale zastupci téch, ktefi nepracuji se stylem informativni fotografie. Jejich
dila jsou estetizovanym zaznamem védeckotechnickych akci — hraje zde roli i svétlo,
kompozice, prostiedi a podobné. Obecné se ale vsichni autofi dostdvaji do role badatel(,
experimentatord a podobné, vyménuji si role s témi skutecnymi, svou praci si jakoby ,také
fotografuji“, ovSem jejich vyzkum je hlavné umélecky. Néktefi z nich, podobné jako drive
zminovani v uvodu kapitoly, svym dilem pfispivaji nejen uméni, ale i védé. Pracuje se s
vytvarnou kvalitou technické véci. Konceptuadlni pfistup k prirodé zde probiha pod jakousi

zastitou vytvarné studie, kterd rovnéz pozoruje, zkouma, ale i manipuluje.

Ameri¢anka Dianne Kornberg (*1945) vystudovala malifstvi, ale vénuje se po
dlouhou dobu spiSe fotografii. Jeji dilo je znamé diky praci srostlinnymi a ZivociSnymi
exempldri, které jsou ,nezivou” soucasti sbirek rlznych biologickych ustavi. Najdeme zde
zakonzervované rostliny, zvifeci embrya nebo rGzné kosti. Svym dilem, které sestava
z plochych frontalnich snimkd, poukazuje na jejich hodnotu pro vyzkumné tcely, ale zaroven,
podobné jako Karl Blossfeldt, na jejich pfirodni estetickou kvalitu. V poslednich letech
nabrala jeji prace dalsi rozmér. Zacala spolupracovat s basniky, se kterymi spolecné vytvari
pusobivé prirodopisné-poetické obrazy. Poezie se tu projevuje nejen samotnym psanym
textem, ale i vizualné, jako by se jeji védecko-estetické snimky proménovaly v basnickou
ilustraci. V dile The Lore Which Nature Brings (Tradice kterou pfiroda prindsi, 2009) tyto
kombinace dokonale propojuje zvoleny spolecny namét, kterym je ptaci hnizdo. Védecky,
informativni pfistup, ktery s hnizdem zachazi jako s objektem, prfesné a vécné determinuje
jeho tvar, strukturu, pouZité materidly a podobné. Tento pragmaticky pristup vSak zmékcuje
kfehkost, jemnost a ,vrozend” poezie, kterou vsobé hnizdo md. Ta je jesté podporena
pouzitim pozadi ze starého zaslého papiru, ktery snimku doddava patinu, na némz je rucéné i
strojové psany text formou poznamek, katalogového oznaceni a rlznych dalSich popiskd.
Vysledné dilo plsobi jako poeticko-védecka studie tradi¢ni ,,rukodélné” architektury ptacich
domovd, jako jejich umélecky rozbor.

Pfiroda je pod zraky védc( a badatel( jako vysvle¢ena donaha. Exemplare se skrz na
skrz ,méfi a vazi “ budto ve svém prirozeném prostiedi, nebo jsou z ného vynaty. Snimky

hnizd Dianny Kornberg jsou sice z poloviny poetické, druha polovina nam ale stale pfipomina
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jejich nestabilni stav, jejich vyjmuti z pfirozeného prostredi a ukazuje nam, jaky polomér

hnizda a technologicky postup si pro jeho stavbu ptaci zvolili.

Dianne Kornberg: The Lore Which Nature Brings, 2009

Diana Scherer (*1971) z Holandska provadi obdobny rozbor, ktery ale tentokrat misto
pfirozenosti zkouma adaptivni chovani ve vytvorenych podminkach. Hlavnim zajmem Diany
Scherer jsou v nékolika jejich poslednich dilech kvétiny. Napfiklad v sérii Cups (Hrnicky2008-
2012) je pozoruje jako dekoraci na hrniccich, jejichz sbirdnim si vytvofila nékolika set
kusovou kolekci. Tyto hrni¢ky pak popisné nafotografovala a sestavila do publikace, ¢imz
vznikl zvlastni ,pseudo-herbar” z exemplar viceuroviiové reprodukovanych. Motiv obrazu
v obraze nalézame i v jejich dalSich souborech. Rovnéz jako dekoraci se kvétindm vénuje v
méstském prostredi, v ulicich Amsterdamu, jelikoZz ma dojem, Ze zdejSim kerdm pelargénii
neni vénovand dostate¢nd Ucta a pozornost a Ze lidem splyvaji s okolim, ackoli tak krasné
zdobi mistni chodniky. Umistuje za né proto velkou bilou desku, ¢imzZ je izoluje od okolniho
prostifedi, upfe na né veSkerou pozornost a typologickym, frontdlnim pohledem je
fotografuje. Projekt se jmenuje Geranium Hill (Kopec pelargonii, 2009). Nas ale zajimaji
predeviim dva posledni soubory: Flowerfield (Kvétinovd louka, 2009) a Nurture studies
(Studie péstovdni, 2010-2012). Jedna se o snimky kvétin vypéstovanych v kvétinacich nebo
ve vazach, které pro né predstavuji nepfirozené prostiedi. Zasazenim rostlin do téchto
nadob s urcitym tvarem jim pfidélujeme presné omezeny prostor a podminky pro vyvoj.
Autorka vypéstovanym rostlinam po néjakém case kvétinace odstrani, vysviékne je a sleduje

na nich, jakym zplisobem se s prostorem korenovy systém vyporadal a podle tvaru nadoby
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zdeformoval. Na snimcich nam ukazuje celou rostlinu, jak jeji ¢ast ,nad povrchem®, tak i

esteticky zmanipulované koreny s hlinou.

Diana Scherer: Nurture studies, 2010-2012

Nasledujici dva autofi z Finska se jiZz se svou praci presouvaji pfimo do terénu. U
Sanny Kanisto si opét jako v predchozich pfipadech mlzeme vSimnout, Ze jejich préace
propojuje jazyk , akademické fotografie” véetné technik a postupli s uméleckym vyjadienim.
lllka Halso v rané tvorbé pracoval obdobnym zplsobem (viz kapitola Konstrukce fauny a
fléry). Jeho novéjsi projekt Restoration (2000) sice stdle zachovava technické postupy, ale
vysledné snimky jiz nepracuji s informativni fotografii.

Sanna Kanisto (*1974) svou tvorbu soustfeduje do odlou¢eného prostredi
Amazonského pralesa, kde od roku 1997 pozoruje, zkouma a fotografuje mistni faunu a
floru. ,Moje prdce se zabyvd vztahy mezi pfirodou a kulturou. Dilo studuje metody, teorie a
koncepty, kterymi k pfirodé pfristupujeme vumeéni a védé. Jako umélce mé pritahuje
myslenka, Ze kdyZ pracuji v destném pralese, stavd se ze mé ,vizudini badatel”. Zaujalo mé
vypujcit si pro svou prdci metody z prirodnich véd, antropologické a archeologické praktiky a
zdroveri tradici vytvdreni malitskych zatisi.“*® Podstatnou &ast jeji tvorby, mimo daléi formy
pristupll, tvofi prdvé tato konstruovand zatisi, kterd se odehravaji v malém prfenosném
ateliéru s ernymi zavesy po stranach primo na lokaci. Zde aranzuje rostliny, laka sem zvitrata
(vétSinou ptdky, hady nebo netopyry) a pouziva rizné technické vybaveni — stojanky, drzaky,

provazky, izolepy a podobné. Zaroven se tu obcas kromé pomocnych propriet objevi i

% personal statement. Sanna Kanisto [online]. 2012 [cit. 2013-03-18]. Dostupné z:
http://www.sannakannisto.com/index.php?option=com_content&view=article&id=185&Itemid=5. Volny
preklad
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nastroje k vlastnimu zkoumani, jako je pravitko nebo mikrofon. ,Pfenosny fotograficky box,
ktery jsem vytvofila, je jako jevisté pro malé scény z prirody, kterou reZiruji. KdyZ se objekt
vyjme ze svého pfirozeného prostredi, z prirody, stdvd se neobylejnym. Motiv bilého pozadi,

které naznacuje védecké zdznamy a dokumentace mé zajimd. >’

Sanna Kanisto: Oporornis formosus, 2010 Sanna Kanisto: Act of Flying 13, 2006

V souborech Act of Flying (Akt Iétani, 2006) a Hummingbird flight (Let kolibfika, 2005)
je tento ptak zachycen jen na Cisté bilé ploSe bez cernych zavés(. Technicky narocna
produkce, jakou je nalakat pred bilé pozadi a vyfotografovat rychle leticiho kolibfika, je
provedena zcela bravurné. Pozdéji, tentokrat na cerném pozadi, zhotovila obdobné snimky
s leticim netopyrem. Motiv vyjimdani subjektl ze svého okoli pomoci néjaké kulisy jsme
zaregistrovali i u Diany Scherer, kterad timto zplsobem odizolovala méstské okrasné kere.
Sanna Kannisto ma ve svém archivu ale i fadu snimkd ptfimo z pralesa, kde konfrontuje
védecké vybaveni se zeleni, fotografuje své primé zasahy do prirody (jako je napftiklad
snimek s injek¢ni stfikackou a kvétinou), nebo zde rovnéz probiha odchyt dalSich exemplafd.
Znamy je nocni snimek odchytu hmyzu, kdy je v porostu rozprostifena osvicena bila latka, na
kterou se postupné slétd hmyz, pficemz je zde i samotna autorcina silueta. Mezi fotografiemi
narazime i na nékolik videoprojekt(, z nichz mé nejvice zaujalo kratké video nazvané number
13, where have you been? (Kde jsi byl, ¢islo 13?, 2008), na kterém rychle pobihaji mravenci a
nosi rizné predmeéty. Po chvili zpozorujeme, Ze se jeden mravenec s listkem otaci a ukazuje
nam jeho druhou stranu, na které ne napsano cislo 20. Jemna ironie a humor je podstatnou

soucasti dila Sanny Kanisto.

%7 personal statement. Sanna Kanisto [online]. 2012 [cit. 2013-03-18]. Dostupné z:
http://www.sannakannisto.com/index.php?option=com_content&view=article&id=185&Itemid=5. Volny
preklad
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Sanna Kanisto: Plant Stress Study, 2006 Sanna Kanisto: Frog studies 4, 2003

Terénni prace druhého Fina, kterym je lllka Halso (*1965) bychom mohli pomysiné
zaradit pod katedru ekologie a Zivotniho prostredi, jelikoZz je ochrana pfirody hlavni naplni
jeho pozdéjsich projektu. Jiz ve svych ranych dilech zminovanych v ¢asti Konstrukce fauny a
flory spdji védu a uméni. V nich se konceptualné zabyva sestavovanim vymyslenych zvifat,
prirodopisnymi metodami, jejich obrazovému prezentovani, archeologii a tématice
exponatl. Pozdéji se jeho zajem od ZivoCichl presunul k rostlinam, predevsim ke stromlm, a
namétem se stala ekologie a ochrana pfirody. Zacal na toto téma vytvaret rozmérnéjsi
exteriérové instalace podobné pracim land artistli a akénich umélc(, pro které byla ochrana
pfirody a jeji revitalizace také jednim z programovych bodu. ,Jednim ze zdkladnich symbold
spojeni nebe, zemé a nekonecného kolobéhu Zivota, ktery reprezentuje silu pfirody a zdroven
jeji krehkost a zranitelnost, je strom. V minulosti byl uctivany jako posvdtny, ritudlné
oSetfovany pfedmét, ktery md svoji dusi, a jeho poskozeni se pfisné trestalo.“*® lllka Halso a
mnoho land artist(i a akénich umélch si tedy pfirozené zvolili strom jako jeden z hlavnich
subjektd pro sva ekologicka sdéleni. Uvedme si pro ilustraci napfiklad v Gvodu zminovaného
Dezidera Totha, ktery v cyklu Ochrana prirody (od 1970) rGznym hravym zplsobem pomdha
zranéné prirodé. Na snimku Krabicka (1974) se snazi zranénim dokonce predejit, a to tak, Ze

na kmen mladého stromku pfipeviuje krabicku prvni pomoci s Iékarskym kFizem. Illka Halso
se v projektu Restoration (Restaurovdni, 2000), jak nazev napovidd, snazi velmi technicky a
védecky restaurovat ptirodu (kvétiny, kameny, ale hlavné stromy). Déla to stejnym

zpUsobem, jakym se opravuji domy, Cili kolem objektl postavi leseni, provlece jim klasickou

38 CARNA, Daniela. Z mesta von. Bratislava: Galéria mesta Bratislavy, 2007, s. 87. ISBN 978-80-88762-95-9.
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Desider Téth: Krabicka, 1974 lllka Halso: Restoration, 2000

stavebni sitku kvuli bezpec¢nosti a pofadku, ptipravi kladky, mustky a podpéry a rozsviti
halogenova svétla. ,Ukazuji ironické vidéni vztahu Cclovéka k prirodé a jeho divéru

v technologie pfi Ffeseni problémd zpisobenych jeho vlastni &innosti. >

Oproti jeho prvnim
projektim se zvifaty se zde neprosazuje prace s informativni fotografii. Technické pracovni
postupy a principy vSak zUstavaji. Jen kratce doplnim, Ze své ekologické koncepty dale rozviji
pouzitim pocitacového zpracovani, kde se proménuji ve vize a predstavy budouci doby.
Nikoli jednotlivé prvky jako v projektu Restoration, ale jiz malé nebo vétsi pfirodni celky
uzavira do chranéného prostredi, stavi kolem nich rGzné atrakce a instituce jako divadla (s
hledistém kolem vodopadu a jezera) a muzea (zastfesujici urcitou oblast v pfirodé) nebo
dokonce vytvari obfi futuristické sklady plné rGznych prirodnich prvkl. Jeho pohled do
budoucna je Uzkostny, ale prozatim ironicky. Tyto novéjsi projekty by bylo mozné zaradit do
kapitoly Pfiroda v interiéru, ovsem pro jejich vyrazné pocitaCové montaze je zminuji jen
kratce zde.

Posledni cast kapitoly bych rad uzavrel trojici umélcd, ktefi k tématu védeckého a
technického zachazeni s pfirodou pfistupuji ,alternativnéji“. Jaap Scheeren a Hans Gremmen
vytvareji zajimavé barevné a reprodukéni pokusy s umélymi kvétinami a Janne Lehtinen se

marné snazi pfekonavat gravitaci a vzlétnout, k cemuz si sestavuje rizné vlastni |étaci stroje.

Jeho snimky jsou jako estetické zaznamy nezdarenych experiment( opustit zemi.

** HALSO, Illka. Restoration [PDF]. 2012 [cit. 19-3-2013]. Dostupné z:
http://www.saunalahti.fi/halso/pdf_download/restorations.pdf. Volny preklad
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lllka Halso: Restoration, 2000

Jaap Scheeren (*1979) a Hans Gremmen (*1976) se rozhodli provést technicky
reprodukéni pokus. Chtéli zjistit, zda je moiné provést prostorovou barevnou separaci.
Obecné tisk kazdé barevné predlohy probiha vrstvenim jednotlivych tiskovych barev na sebe.
Pokud je predloha plnobarevna, pro tisk se pouzivaji vSechny ¢tyfi tiskové barvy — azurova,
purpurova, zZluta a Cernad. Jejich soutiskem je mozné vytvofit vSechny zbylé barvy a docilit
plné skaly odstinli. Pokud se plnobarevna predloha separuje, vzniknou nam jeji Ctyri verze,
jedna je celd azurova, druha celd purpurova a tak dale. Vychozim bodem tohoto projektu
byla vaza s pestrymi umélymi kvétinami jako objekt v prostoru a normalni fotografie této
vazy. Podle vazy v prostoru vytvorili ¢tyfi ,jednoodstinova” prostorova zatisi, jedno jen
azurové, druhé jen purpurové a podobné. Tato zatiSi nasledné nafotografovali a nechali je
pres sebe natisknout. Teoreticky by méla vzniknout stejna fotografie, jako byla na zacatku,
coz bylo cilem celého experimentu. Ve skutecnosti se do procesu samoziejmé vloudily
nepresnosti, jak béhem vyroby jednobarevnych zatisi, tak pfi jejich fotografovani i soutisku
vsech vrstev dohromady. Z vysledného tisku jim vznikla velmi zajimava zmét jednotlivych
vrstev a cely projekt nazvali Fake Flowers in Full Colour (Falesné kvétiny v plnych barvdch,
2008-2009). Tu a tam ale zahlédneme, jak soutisk funguje spravné a vytvofi napftiklad

zelenou na kousku stonku.
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Jaap Scheeren a Hans Gremmen: Fake Flowers in Full Colour, 2008-2009; vlevo: pocatecni bod a cil
projektu; uprostied: reprodukce purpurové varianry zatisi; vpravo: soutisk vSech reprodukci

Pokusy Fina Janneho Lehtinena (*1970) jsou vSak zcela jiného razu, obsahové i
vizudlné. Netykaji se ani zvifat, ani rostlin ale autora samého. , Lehtinen, syn znadmého pilota
kluzakd, se snazZi proZit zkusenosti svého otce a sam se pokousi opustit pevnou ptdu pod
nohama. Jeho cCetné snahy vzdorovat gravitacni sile vsak stdle k nicemu nevedou a k obfimu
skoku do nekonecna nikdy nedoslo. PfestozZe jsou jeho , stroje” extravagantni, surrealistické a
plsobivé, jsou svou konstrukci pfeduréeny k neuspéchu a zistdvaji samoucelné.”*° Na
fotografiich pod souhrnnym nazvem Sacred Bird (Posvdtny ptdk, 2006) se Janne Lehtinen
nednavné snazi vzlétnout. Svym pocinanim mi vzdalené pripomina postavu z filmu Cisaruv
pekar a pekariv cisar, kde pfi prohlidce alchymistické kuchyné Rudolfa Il. vidime starce
s kridly na zadech, jak poskakuje, a cisar jej komentuje slovy: , Ten se uci létat uz odmalicka.”
Kvali tomu si autor vlastnoruéné konstruuje riznd podivinska ,vzduchoplavidla®, kterd se
podobaji kridldm ptakl i hmyzu, dale jsou to rizné plachty, vzducholodé, nafukovaci balénky
i velmi alternativnim ,stroje”. Své romantické a naivni pokusy si ,,zaznamenava“. Budto stoji
na zemi, nebo si pomaha vyvysenym bodem ¢i rlznymi odrazovymi mustky. Pro své akce si

vybral velmi prosté, opusténé prostredi, které snimkim dodava Cistotu a jednoduchost.

a0 SOMERS, Dominique. Janne Lehtinen. Helsinki School [online]. 2007 [cit. 2013-03-19]. Dostupné z:
http://www.helsinkischool.fi/helsinkischool/artist.php?id=9024. Volny preklad
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Janne Lehtinen: Sacred Bird, 2006

6 POSMRTNA MANIPULACE SE ZVIiRATY

V posledni kratké kapitole této teoretické prace se budu vénovat autoriim, ktefi se
rozhodli sami po svém zachazet s mrtvymi zvifaty. Nemohu fict s uhynulymi zviraty, jelikoz
jejich smrt ma ve vétsiné pripadld na svédomi clovék. Kazdy z autord k tomuto citlivému
tématu pristupuje rdznym zplsobem. Diana Scherer se je dojemné snazi navratit zpét mezi
Zivé, Sam Taylor Wood naopak chladné pozoruje, jak se jejich mrtvé télo rozklada. Gregory
Crewdson, Tokushige Hideki a Nak Gyun Kim jim vytvareji vlastni pohtebni obrady.

Ritudlni pohrbivani zvifat je praktikovano po tisicileti v mnoha lidskych spole¢nostech.
Je to plsob, jak trvale ctit a vyjadfit emocionalni spfiznéni s nelidskou bytosti. Ze
starovékych civilizaci pohrbivajicich zvifata je nejznaméjsi Egypt, a to diky slozitym a velmi
cetnym mumifikacim psl, kocek, ptakd a podobné. Zvifecich mumii se nalezlo
mnohondsobné vice nez lidskych a byli to vétSinou domaci mazlicci, ktefi méli svého pana
doprovazet i po smrti. Podél feky Nil byla pfimo vyznacena mista uréena pfimo k pohrbivani
zvirat, pokud nebyli i s majitelem ve spolecné hrobce. Kdyz zemrel milovany kralovsky strazni
pes Abutiu (anglicky Abuwtiyuw, t2180pf. n. l.), faraon pfikazal, aby byl jeho sarkofag
vyroben z nejkvalitnéjsi a nejjemnéjsi tkaniny a aby k mumifikacnimu procesu bylo pouzito
nejkvalitnéjsich vonnych oleja. Pes byl pohiben ve své vlastni hrobce a stal se posvatnym.

KdyZz milovnikovi pst Alexandru Velikému (356-323 pf. n. |.) zemrela jeho Peritas, usporadal
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velky pohtebni privod a na jeji pocest vztycil velky pamatnik. Pfikdzal pak mistnim, aby v
tento den kazdoro&né oslavovali jeji pamét.*!

Dodnes je pochovavani domacich mazlitkéi béZnou zvyklosti. V Ceské republice je
napriklad znamy hrbitov v Praze, v méstské casti Bohnice, zaloZzeny roku 1999. Jsou zde
pochovani pfevadiné psi, ale najdeme zde i ostatni mald zvifata. Na kazdém hrobecku roste
okrasna drevina, a tak vypadaji jako malé zahradky. Sluzba zpopelfiovani se k nam oproti
zahranici dostala mnohem pozdéji. Prvni krematorium tohoto druhu se u nas objevilo v roce
2003 v Brné, ovsem se vSsemi vydobytky moderni civilizace. Jejich nabidka mimo jiné
obsahuje i saténové vystelky do rakvi, rozptyl nebo vsyp ostatkd na louc¢ku, mozZnost
sledovani prabéhu kremace on-line i jeji digitalni zaznam na DVD. Hospodafska zvifata tento
luxus nemaiji a jejich ostatky se dnes zpracovavaji v kafileriich.

Diana Scherer (*1971), ktera byla uvedend i v pfedchozi kapitole, zazila jako dité
jednu Spatnou zkusSenost, jez v ni vzbudila touhu znovu oZivovat ulovena zvirata. , Mdj
dédecek byl lovec. Jednou, kdyZ jsem si se sestrenici hrdla ve sklepé, nasli jsme mrtvd zvifata
zavésend u stropu. Byly jsme Sokované a smutné, ale zdroven nds fascinovala jejich krdsa a
nehybnost. Vymyslely jsme proto pldn, jak je znovu oZivime. Sundaly jsme je z hdkd, daly do
teplé utulné postele nasich prarodicii a nakrmily je. Babicka pak nebyla moc rdda, kdyzZ nasla

“42 Tento pfibéh se stal inspiraci pro soubor

zkrvavenou kachnu a zajice ve své posteli.
Anthology (Antologie, 2008-2009), ktery se dfive jmenoval Still-Life (ZGtisi*). Osobné davam
drivéjSimu oznaceni prednost. Autorka se vtomto souboru snazi zastrelena, posbirana a
nékdy i prdvé za nohu uvdzana zvirata vratit zpét do lesU, luk a na stromy. Déla to tim
zplUsobem, Ze je poklada na papir, na kterém jsou vytisténa pravé tato mista. Jeji naivni
snazeni ma trpkou pfichut. Smutné obrazy v sobé kombinuji krasu a chlad. Zvirata jsou ve
velmi nepfrirozenych polohach, nékdy i s nohama vzhiru a s vyvracenymi hlavami.

Nasledujici autofi, i v€etné Diany Scherer, vice ¢i méné remixuji tradi¢ni formu zatisi
aplikovanim novych vytvarnych postupld. Odkazuji se na pQvodni strategie prace

s pfedmétem a s kompozici. Zanr zatisi se ze svého principu i svym oznaéenim stal pro autory

“ The Hstory of Pet Burials. THURSTON, Mary. Hertsdale Pet Cemetery & Crematory [online]. 2010 [cit. 2013-
03-23]. Dostupné z: http://www.petcem.com/historypetburials.html. Volna parafraze

* Diana Scherer, Still-life. Landscape Stories [online]. 2011 [cit. 2013-03-23]. Dostupné z:
http://www.landscapestories.net/issue-05/020-diana-scherer?lang=en. Volny preklad

* Vzhledem k povaze souboru je anglicky nazev slovni hrickou, ktery bychom mohli prelozit jako “Strnuly” nebo
“Nehybny” Zivot.
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pracujici s tematikou smrti velmi vhodny. Anglické oznaceni ,still-life” predstavuje zastaveny

Zivot, strnulost, nehybnost a ticho.
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Diana Scherer: Anthology, 2008-2009

Velmi zfetelné odkazovani na klasicka holandska zatisi 16. a 17. stoleti nalézame ve
dvou dilech Anglicanky Sam Tailor-Wood (*1967). lJeji umélecka tvorba zahrnuje jak
fotografii, tak i video a film. V této kapitole, prestoze se vénuji fotografii, bych rad uvedl jeji
dvé kratkd staticka videa nazvana Still Life (Zdtisi, 2001) a A Little Death (Mald smrt, 2002).
Namétem je zde, obdobné jako na zatiSich holandskych mistrl, pomijivost, marnivost,
plynuti ¢éasu a smrtelnost, coz bychom mohli shrnout do jediného uméleckého pojmu
»vanitas”. Ve starS§im (3 minuty a 18 vtefin dlouhém) videu Still Life pozorujeme Casosbérny,
Sestitydenni zabér na misu naplnénou krasnym cerstvym ovocem. Jednotlivé fotografie
snimané v nékolikaminutovych intervalech jsou promitany kinematografickou rychlosti jedna
po druhé (24 snimk( za sekundu), coz pred nasSimi zraky vyrazné zrychli proces rozkladu.
Nékolik chvil od zacatku videa vidime, jak se hrusky, hrozny, merunky a jablka zacinaji kv(li
svému pozvolnému uhnivani pohybovat. Plisen se rozrista a kupi jako vata, plody se silné
deformuji a vyrazné ztraci objem. Vysledkem je Cernajici hromdadka ,hmoty“ a plisen rozlezla
vSude kolem. Stejné nastaveni ma i druhé dilo A Little Death (4 minuty), kde je tentokrat
hlavnim objektem mrtvy zajic. Zatimco Zivé ovocné plody béhem videa ,ladné” umiraji,
scéna s mrtvym zajicem postupné ¢im dal vice ,0ziva“, oviem velmi désivym a brutdlnim
zpusobem. Hordy bakterii a ¢ervi usilovné rozkladaji télo, které se rovnéz za¢ne pohybovat,
a aZz z néj zUstava jen kostra a chlupy, postupné scénu opoustéji. Sténa se také postupné

proménuje a méni svou strukturu i motivy jako animovany abstraktni obraz. Hrlzny
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posmrtny proces je v mziku zakoncen odpudivym zéernalym torzem, hromadami chlupl a
provlhlou zdi, o kterou byl zajic po celou dobu nohama vzhliru opreny. Obé videa vyuZivaji
klasickych odkazi a prvki zatisi, jakymi jsou svétlo, podlozka, pozadi, velmi tradi¢ni objekty
(ovoce, zvifata) a celkova patina scény. Probihajici ,staticky” déj a jeho fotografovani
sestavené do videa transformuje Zanr do soucCasného, moderniho jazyka. Drobné prvky
soucasnosti ale pfindsi i dva malé detaily. Ve videu Still life si mGZzeme vSimnout, Ze je vedle
misy s ovocem poloZend obycejna kancelarska ,propiska“ a ve videu se zajicem nas muze
prekvapit, Ze broskev poloZend vedle néj po celou dobu nejevi jedinou zndmku plesnivéni ani
hniloby. Toto zjiSténi prekvapilo i samotnou autorku, kterd nakonec usoudila, Ze broskev

musela byt geneticky upravovana—coz také neplanované odkazuje k dnesni moderni dobé.

Sam Tailor-Wood: A Little Death, 2002 (snimky z videa)

Od praktickych ukazek pomijivosti se pfesuneme jiz k posledni ¢asti posledni kapitoly,
ktera pojednava o ritudlnim zachdzeni s mrtvymi zviraty. S takovymito obrady jsme se setkali
uz v prvni kapitole. Gregory Crewdson (*1962) nam v souboru Natural Wonder (Pfirodni
zdzraky, 1992-1997) odhaloval skryty, tajuplny svét ze zvifeci perspektivy, ktery je
koncipovan jako dlikaz, Ze vSe ma svou druhou stranu. Motiv smrti je na téchto snimcich
pomeérné casty, jelikoz vytvafi velmi zfetelny kontrast s krdsou pfirody i sdokonale
opecovavanym maloméstskym prostiedim. V kefich a mezi rozkvetlymi tulipany vidime tlejici

lidskou nohu, kolem které se slézaji bilé mysi, kolem mrtvého ptdka nebo lisky se zase srocuji
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brouci, motyli i ptaci. Mezi zvifaty se ale odehravaji i zvlastni udalosti, které vidy néjak
souvisi s kruhem — kruhova zasedani ptak( pobliz farmy, kruhovy houf motyld nebo kruhovy
obradni (nebo obétni?) ,oltar”, uprostred kterého lezi mrtvé zvire. Jeden ,oltar” je sestaven
z hliny a véci pohozenych lidmi v kefich, jiny je postaveny kompletné z pestrych kvétin. Tato

mystickd mista naznacuji urcité skryté ritudlni pocinani, kterého jsme se na Crewdsonovych

fotografiich stali svédky.

Gregory Crewdson: Natural Wonder, 1992-1997

V prvni kapitole o vymyslené prirodé byl rovnéZz jmenovan autor zJaponska
Tokushige Hideki (*1974), ktery ve svém projektu ‘&1t (Honebana, Kvéina z kosti, od 2009)
sestavuje z mysSich kosti kvétiny. Mysi ziskava ze zverimexu, kde jsou uchovavany jako
zmrazené krmivo pro hady. Jen kratce pfipomenu, Ze jeho citlivy ritudl obnasi
nafotografovani vzniklé kvétiny v ateliéru na ¢erném pozadi, nebo v pfirodé, a nasledné jeji
rozebrani a pohrbeni do zemé. Autorem fizena spiritudlni akce , osvobozeni“ a prevtéleni

koresponduje s vychodni kulturou a ndbozenstvim.

Tokushige Hideki: Honebana, od 2009

78



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci
Kontrola nad ptirodou

V Asii ale jesté zlistaneme, jelikoZ posledni autor, kterym je Nak Gyun Kim (*1974),
pochazi z Jizni Koreje. Stejné jako Dianu Scherer ho zasahla jedna Spatna Zivotni zkuSenost.
Nikoli vSak v dobé détstvi, ale ve véku jednadvaceti let, kdyZ slouZil povinnou vojenskou
sluzbu jako vézensky dustojnik. ,Jednoho dne byl zloc¢inec odsouzen k popravé obésenim.
VSichni ddstojnici popravu sledovali, a jakmile byl dokoncend, mistnost ovilddlo naprosté
ticho. Sel jsem k mrtvému télu a uchopil provaz, za ktery byl odsouzenec povéseny. V ten
moment jsem si uvédomil hranici mezi Zivotem a smrti a zacal jsem se zamyslet nad smyslem
existence. Tento emociondlni sok mé od té doby prondsledoval a inspiroval mé k prdci se

h“**. Nak Gyun Kim poskytuje témto zvifatim dlstojny odchod ze

zvifaty zajetymi na silnicic
svéta. Umistuje je na bilou® latku, vatu nebo papir a prenasi do krajiny, kde nasledné vytvafi
razné estetické kompozice. Potom zvirat pohrbiva nebo je zpopelfiuje a rozprasuje v kruzich,

Ill

aby ,rozloZil“ samotné jadro jejich existence. Svij projekt nazyva Requiem for Roadkills
(Rekviem za prejetd zvirata, od 2005). Témito meditacemi se autor ponofuje i sém do svého

nitra a rozjima o Zivoté a smrti.

Nak Gyun Kim: Requiem for Roadkills, od 2005

* Nak Gyun Kim. Camera Austria. 2010, ¢. 112, s. 66. ISSN 3-900508-85-2. Volny preklad
* Bil4 barva je v asijskych kulturdch barvou duch( a smrti.
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ZAVER

Pfiroda byla vzdy velkym zdrojem inspirace nejen pro vytvarné umeéni. Jeji nedozirna
hloubka, v kombinaci s urovni lidského poznani a stejné nedozirnou fantazii, dokazala po
dlouhou dobu produkovat velmi nevsedni dila. Souéasna fotografie ovSem neproménuje
pfirodu jen ve smyslu surrealismu a fantazie. Rada uvedenych autor( byla pfikladem toho,
jak se umélecké sméry a zanry misi, navzajem se rozvijeji a svym konceptudlnim pfistupem
vyuzivaji pfirodu ke zcela novym sdélenim.

Zvolené téma ke zpracovani pro mé nebylo nijak snadné. Svij predchozi teoreticky
zajem jsem k namétim tykajicim se prirody pfiliS nesméroval. Nazev a obsah dila Tessy
Farmerové ,Kontrola nad pfirodou” byl vSak velmi inspirujici a podnitil mé zabyvat se touto
tématikou v soucasné fotografii. Cilem bylo predstavit alespon nékteré z poloh tohoto velmi
obsahlého tématu, jelikoz se béhem prvotni pripravy a studia materidld pro zpracovani
objevovalo neustale vice smérli a mozZnosti, jak tuto problematiku pojmout. Pro jeji zuZeni
jsem se béhem prace rozhodl| eliminovat (az na par vyjimek) autory pracujici s pocitaci a
vénovat se jen tém, ktefi dila vytvareji pfimo na misté. Zachoval jsem vsak, pro urcitou
pestrost, souhrnny zplsob pojednani, zahrnujici rostliny, zvirata i ¢lovéka, ackoli by bylo
rovnéz mozné soustredit se jen na jednu skupinu.

DaleZitym zjisténim bylo, Ze i pfes soucasné vyrazné promichavani a pestrost zanr(Q
bylo moZné mezi autory nalézt ty, jejichZ tvorba se dala (byt i vzdalené) navazat na prace
land artist ¢i akénich umélcl. Spousta z nich totiz rovnéz vyuziva fotografii jako soucast
celého procesu, kterému predchazi instalace, akce, socha a podobné. Bez tohoto zjiSténi
nebylo moiné sestavit kapitolu ,uvod do tématu” a vérfim, Ze se touto selekci text
zprehlednil.

Prace pro mé byla velmi pfinosna, jelikoz bylo pro jeji zpracovani nutné pochopit fadu
konceptl a myslenek, které z rznych stran obohatily mou teoretickou znalost fotografie.
Rovnéz jsem si osvojil urcité védomosti z historického pozadi tohoto tématu. V neposledni
fadé mi zpracovavani prispélo ke zformovani a Upravé teoretického zakladu pro praktickou

¢ast mé diplomové prdce, ktera se rovnéz tyka prirody.
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