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ABSTRAKT

Ve své praci jsem se zaméfil predev§im na uzké spojeni mezi filmovym a vytvarnym vizu-
alnim uménim. Pro piehlednost jsem praci rozdélil do jednotlivych bloki, které popisuji

moderni sméry, jez od pocatku kinematografie ovliviiuji jeji vyvoj.

Kli¢ova slova: vizualni, uméni, kinematografie, vyvoj

ABSTRACT

In my work, | focused mailny on the close connection between the film and fine visual
ATS. For clarity, I dividend the work into individual units that describe the modern trends

which from the beginning of the Cinda affect its development.

Keywords: visual, art, cinematography, development



Rad bych podé¢koval vedoucimu prace doc. Mgr. Laco Krausovi za ochotu, trpélivost a

cenné rady pii vypracovavani prace.

Dale také doc. Mgr. Juraji Fandlimu za pfinosné vedeni v pribéhu studia.

ProhlaSuji, Ze odevzdana verze bakalarské/diplomové prace a verze elektronickd nahrana

do IS/STAG jsou totozné.



L U 740 2 ) TP P PP PP PPPPRPPPPPPRP 8
1 FILM A UMELECKY SMER .........cooosiiiiiiiiiiiiesissie s 9
1.1 DELENI PODLE VYTVARNEHO SMERU.......cciuviiiieiiriaieesireasieesineesseesnessseesnneannesssneenns 9
1.2 VLIV ATREND .ooouiiititeietiete sttt sttt sa st sttt bt e e besbe b e se et et e esesteteneeneatns 9
1.3 NOVY POHLED NA SVET ....ciutteiuriaieesieeesieesssearee e asseessseasneessessnessnnessnessnnssnsesssnesnns 9
2 IMPRESIONISMUS ..ottt 12
2.1 ZAMERENI IMPRESIONISMUL.....cciutiiiiiirieieesireesieessneesseessneessesssneesneesnneessnssnneennnesnns 12
2.2 IMPRESIONISMUS A FILIM ...ottiierietisieiesisie e e st sesestestesassesseseesessessesessassesesessenes 12
3 EXPRESIONISMUS ...ttt 14
3.1 ZAMERENI EXPRESIONISMU .....coitiiiiiiaiiesiriateesireesieessneesseessnessneesnnessneessnssssessnnesnns 14
3.2 EXPRESIONISMUS A FILIM 1..uitiuiauiiteieseetesieseesesteseesassesseeesasseseessssessessessssessesensessens 14
4 KUBISIMUS ..ottt ettt sttt nn e 19
4.1 ZAMERENI KUBISMU ...uutiiiiiiiiiateesineaseessreesteesieeaseessssasseessseasneesnneasneessnesnsessnneenns 19
4.2 KUBISMUS A FILM ...ottirieriitesiesiesestesiesessesaeseesessessesassessessesessessessssessessassssessessssessens 19
5 DADAISMUS ..ottt ettt ettt be bt neene e 20
5.1 ZAMERENT DADAISMUL ... .cciutiitiiiuiiattesineateessreesteesseeaseesieeabeesseeebeesnneaneesnneeseennneenns 20
5.2 DADA A FILM .ottt ettt ettt ettt b ettt b e n e re e 20
B ABSTRAKCE . ... ..ottt ettt re st e ettt eneane e 21
TFUTURISMUS ..ottt sttt s 22
7.1 ZAMERENT FUTURISMU ...utviiiutiiessieeessieessssesssssesasssasssssessnseesssssesssssessnsesssssesssssesssssessnnns 22
7.2 FUTURISMUS A FILM....uttiitieiiit ettt ettt ettt sttt e ssseeabeeasbeesneeanneesbneaneennne e 22
8 KONSTRUKTIVISMUS ..ottt 23
O SURREALISMUS. ... .ottt sttt be st nes 24
9.1 ZAMERENI SURREALISMU .....uutiitiiiutiaieesieeesteesiteesteeasseassesssseasseesssessseesnseessnesnsesssnesnns 24
0.2 SURREALISMUS A FILIM ...cutiiiiiatie sttt aiee ettt e ssteasseessseenseeanneesneeanseesseesneennneanns 24
ZAVER .....ooovoiviiieieesee e 25
SEZNAM POUZITE LITERATURY .....c.cooriiiriiiieiecissesiesis s 26
SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK ...........cccccooovivmriirrrreeirsresrsninnns 27



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 8

UvVOD

Svétlo, je jednim ze zdkladnich stavebnich kament jakéhokoli obrazu, at’ uz se jedna o
obraz snimany fotografickym aparatem nebo kamerou, digitalnim ¢i filmovym médiem.
Svétlo utvaii vzdy zékladni charakteristiku obrazu, diky niz jsme schopni urcit atmosféru,
denni ¢i no¢ni dobu, zanr apod. U vytvarného umeéni jsou nékteré typy pouzivaného osveét-
leni v obraze tak typické, ze jsme schopni je zafadit do jednotlivych uméleckych smért.
Jednim z nejnazornéjsich piikladt je Serosvit (chiaroscuro), vynalezeny v 15. stoleti
v Italii, ktery se pozd&ji uzival pfevazné v manyrismu a baroku.

U videa, jsme dokonce schopni ur¢it o jaky film, potad, ¢i serial se jedna. Tzv. klikani dal-
kovym ovladac¢em televizoru, jez pouziva mnoho lidi ke zvoleni pozadovaného programu,
je toho dokonalym dikazem. Diky tomu, Ze jiz pro nas televize neni nic nového a
S pohyblivym obrazem se setkavame témér na kazdém rohu, je na§ mozek navykly natolik,
Ze béhem prvni poloviny vtefiny je schopen urcit, zda se jedna napiiklad

o telenovelu, romanticky ¢i kriminalni film nebo serial. U lidi, ktefi travi u televize vice
Casu, je naprosto bézné rozeznavani konkrétnich potradd, ¢i seridli. Samoziejmé toto urce-
ni neni zpuisobené pouze praci se svétlem, jez je bezesporu jeho velkou soucasti. Svou vy-
znamnou roli zastava také kamerova technika, stiih, herecké aranzma, zvuk a dalsi filmové

prostiedky, které si ndS mozek jiz navykl pfirozené vnimat. Nemame tedy potfebu utikat od

vvvvvvvv
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1 FILM A UMELECKY SMER

1.1 Déleni podle vytvarného sméru

U filmu se vétSinou setkavame s délenim podle zanru. Abychom mohli pfesnéji urcit sa-
motné obrazové prvky, je jednodusi rozebrat jeji zdkladni soucasti podle vytvarného sméru.
Filmové médium se od svého vzniku vyvijelo spolu s vytvarnym uménim. Reagovalo na

dobu, ¢i se ke konkrétni dobé vracelo a vraci. Vytvarelo a vytvaii nové pohledy na svét, ¢i

se snazi je skryt.
1.2 Vlivatrend

V uméni mizeme na konci 19. stoleti pozorovat trend, ktery se prosazoval pravé v dobg,
kdy se rozsifoval film. Obecné jde 0 modernismus, ktery upozornil na nové spolecenské
nazory i postoje, které byly spojeny sreakci na technickou revoluci. Zvlasté novinky
v piepravé a komunikaci asi nejradikalnéji ovlivnily lidské zivoty. Telefony, automobily,
letadla, to vSe zptisobilo obrovsky pokrok a zaroven vzbudilo strach pii predstavé mozného

vyuziti téchto a mnoha dalsich novych technologii pti valeénych konfliktech.

1.3 Novy pohled na svét

Ve vizuadlnim uméni zptsobila asi nejveétsi prevrat fotografie a film, nebot’ nabizel moznost
predstavit redlné obrazy lidi, krajin, ¢i napiiklad jinych technickych novinek. To mélo za
nasledek hledani nového tvaroslovi. Malifi se Casto odvraceli od klasicky realistického
pohledu na svét. Radu hnuti, které se objevily na po&atku 20. stoleti Ize oznagit jako avant-
gardu doslova ,,Pfedsunutou hlidku®. Tyto nové styly se Sifily po celém svété a odmitaly
realistické zndzornovani svéta. Jednim z prvnich byl na konci 19. stoleti francouzsky im-
presionismus. Autofi, tvofici v tomto stylu, odmitali malovat realisticky zevnéjsek a snazili
se zaznamenat pomijivost atmosféry zptsobenou svétlem a stinem. To se pozdéji projevilo
jako nebyvaly pokrok v praci s obrazem, nebot’ autoii se zaméftili na jednotlivé denni doby,
kdy v podstaté stale stejny malovany objekt, miize vytvaret nové pocity a dojmy. Jednotlivé
prvky vidime v podstaté stale relativné realisticky vyobrazeny, avSak svétlu a stinu je davan
mnohem vétsi smysl. Typickym piikladem pozorovani promény svételnych atmosfér je
série obrazi namalovana Claudem Monetem kolem roku 1894 s vyobrazenim katedraly de

Rouen (viz. obr. 1).
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(obr. 1)

Na pocatku 20. stoleti se objevil dal$i modernisticky smér Fauvismus. Vznikl ve Francii

a vzbudil u divaka emoce pfedev$im svou pestrou barevnosti. Tento smér jiz opustil per-
spektivu a zacal se na predméty divat z riznych uhli. V podstaté se jednalo o stylizaci,
ktera dosla ke svému vrcholu v kubismu. V pozdé&jsim obdobi kubismu doslo jiz k tak
velkému rozkladu na jednotlivé ¢asti tvaru, ze je tézko rozeznavame. Jde vSak o dalsi vy-
znamny posun, diky kterému i filmovy tvirci zacali vyuzivat deformovanych dekoraci.
Expresionisti¢ti autofi se zase snazili zdlraznit zakladni emoce. V malifstvi prostfednic-
tvim deformovanych tvrdych tvarti a kiiklavou barevnosti, v divadle nadsazenymi gesty,
které se dnes uzivaji také u filmu. Pracovali se strojenymi pohyby a zvyraznénym vyrazem
OCi.

Hledani novych pohledii na tehdejsi svét doslo tak daleko, ze se suprematismus Kazimira
Malevice zjednodusil na pouhé zakladni tvary, jako naptiklad ¢erny ¢tverec, kruh nebo kiiz
na bilém pozadi. Namalovany tvar se oprostil od asociaci a nijak se nevazal k realité. Sam
Malevic¢ uvedl: ,, Bilé pozadi obrazu predstavuje nezmérny, volny prostor, ktery lze povazo-
vat i za explozivni svételné pole nebo za nebeské svetlo. “ Nesnazil se tedy jiz realitu zobra-
zovat pomoci abstraktnich obrazi, ale vyjadioval pouhou pfedmétnost ¢i nepfedmétnost.
V podstaté jedina informace, kterou nam svymi obrazy podaval, byl tvar, vyjadiujici hmotu
a svétlo.

Oproti suprematismu se napiiklad futurismus snazil pomoci této stylizace vyobrazit realitu,

obsahujici kineticky pohyb ve statickém obraze. Fascinace modernim b&hem zZivota
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ptivedla dila az k jakési rytmizaci, kdy se pozorovany obraz stal jakoby sledovanim n¢ko-
lika filmovych poli¢ek najednou. Pokud se podivame na obraz ,, Dévcatko bézici po balko-
né* (viz obr. 2) od Giacoma Balla (1912), mame pocit, ze vidime spise zastup vice lidi. Ve
skutecnosti se vSak jednalo o jakysi zaznam pohybu, se kterym pozd¢ji pracoval i Marcel
Duchamp, kterého fadime spiSe ke hnuti dada. Jeho ,, Ready made “ zna dnes snad kazdy.
Kromé téchto objektl se vénoval 1 filmovému médiu. Jeho Anémic Cinema (1926) praco-
val s jednim ze zakladnich optickych klami a stal se tak jakousi pfedzvésti vyuzivani kine-
tickych obrazii, pozdéji vznikajicich Kinetic Art, mobild a stabilt.

Zastupci surrealismu pak dali pfednost absurdnim a iracionalnim kompozicim, kdy i pfi-
padné realné objekty stavéli do nerealnych situaci. VSechny tyto styly a hnuti objevujici se
nejen ve vytvarném umeéni, zpisobily ve velmi kratkém Case opusténi tradicniho realismu.

Vzhledem k tomu, Ze principy téchto hnuti se objevuji dodnes, neni divu, Ze ¢asto ovlivnily

1 filmové médium.
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2 IMPRESIONISMUS

2.1 Zaméreni impresionismu

Nazev tohoto sméru vznikl podle stejnojmenného obrazu Claude Moneta - Impression.
Snazil se o nejpravdivejsi pohled na skutecnost. Nejen aby odpovidal naptiklad konkrétni
krajing, ale i jeji denni ¢i ro¢ni dobé a atmosféie tohoto momentu. Byl zavisly na subjek-
tivnim pohledu autora. Impresionisté opustili anticky akademizmus a chtéli se nechat inspi-
rovat realitou, kterou mohli sami prozit. Vyuzili k tomu barevné skvrny, které ucinné
ztvarnily dojem, vjem, vzruseni. Autofi vyuzili rychlého kladeni kratkych tahi $tétce a za-
chytili tak ptedlohu pfimo v plenéru. Nehledali konkrétni linie pfedmétt, ale sledovali
svétlo a stin, jez spole¢né utvareli vysledny celek. Nejéastéjsimi naméty pak byla krajina,
rusné ulice, nadrazi, bary, dostihy, ¢i prosti lidé pfi praci a odpoc€inku. Kromé& malifského
mistrovstvi Eduarda Maneta, Claude Moneta, Camile Pissara, Edgara Degase a Auguste
Renoira mizeme obdivovat i sochatské dila Auguste Rodena.

Impresionistické hnuti vychazelo z predpokladu, ze filmovou tvorbu lze vnimat jako umé-
leckou formu. Toto presvédceni formulovali v ¢asto nesrozumitelnych poetickych esejich

a manifestech, které mély vymezit tuto skupinu. Nahlizeli k uméni jako formé osobniho

vyrazu umélce, jehoz emoce prenaseli na divéka.

2.2 Impresionismus a film

Filmy tohoto obdobi jsou zaméfeny na obrazovou a estetickou krasu, i na zaujeti
k psychologii filmovych postav. Kamera Casto vyuzivala slozenych obrazi, nebo jednotlivé
snimky dopliiovala o obrysové masky, kterymi tak upravovala samotny tvar vysledného
filmového policka.

Za prvni impresionisticky film je povazovana ,, Desdta symfonie (Dixiéme symfonie)“ 1918
Abela Gance. Aby v tomto filmu 1épe ztvarnil subjektivni vjem hudebni pasaze, vkopiroval
tanecnici do obrazu piana, podobné je to i u filmu ,, Limonddovy Joe“, ktery vznikl v roce
1964, reziséra Oldricha Lipského. Ve filmu ,,Kolo Zivota (La Roue)* 1922 (viz obr. 3) mu-
zeme vidét mnoho ovalnych a kruhovych masek, kterymi ménil obdélnikovy tvar obrazu, a
vytvarel tak jakysi procitény obraz. Vzhledem k tomu, ze kruhové masky byly povétSinou

pouzivany pii znazornovani snu, ¢i vizi postav, vnima divak tyto obrazy snovéji nez napfi-
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klad v ,, Riizi Francie (Rose-france) “ 1919 Marcela L'Herbiera. Obraz je rozdélen do jaké-
hosi triptychu (viz obr. 4), jez vnimame spiSe jako architektonicky prvek, nezli tvarovou
masku. Ve snimku ,,Stin Matydse Pascala (Feu Mathias Pascal)“ 1925 mtzeme sledovat
sérii obrazt z hrdinovy vesnice a jeho rodiny (viz Obr. 5), vlozenych do ubihajicich koleji.
Takto muze divak snadno vy¢ist, na co Pascal jedouci vlakem mysli, i pfes to, Ze thel ka-
mery ktery snima koleje, nemiize byt pohledem, kterym by Pascal pozoroval ubihajici ces-
tu. Divak si pomoci této stylizace snadno uvédomi jeji vyznam. Nevnimal obraz jako real-
ny, ale jako metaforu a soustiedil se na to, co se odehrava v obrazech, které jsou do této
pohyblivé grafiky vkopirovany. Podobné je tomu tak i ve filmu ,, Menilmontant*“ 1926 Di-
mitrie Kirsanoffa. V moment¢, kdy se hrdinka zastavi na mosté a uvazuje nad skokem do
feky (viz obr. 6), vidime jeji tvat exponovanou spole¢né s hladinou vody, coz umocnilo
dojmy z tohoto momentu.

Impresionistické filmy pak vyuzivaly i filtri, deformujicich samotny obraz, aby tak napfi-
klad podpotily dojem z konkrétnich postav. Pracovaly také se subjektivnim pohledem, kte-
rym upozornily na pocity a vjemy jednotlivych roli. Pokud se vratim k jiz zmifiovanému
dilu ,,Kolo zivota “, je tieba zdlraznit praci se stiihem, ktery pomahal kamete dramatizovat

scénu v momenté rozjetého vlaku. Postupné se zkracujici zabéry tak davaly diraz na stou-

pajici uzkost.

(obr. 3) (obr. 4) (obr. 5) (obr. 6)
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3 EXPRESIONISMUS

3.1 Zaméreni expresionismu

Nazev pochazi z latinského slova exprimere = vyjadfit, expressio = vyraz. Jednalo se 0
obecny nazor, vymykajici se racionalnimu chapani. Svou bezprostiednosti se zajimal pre-
devsim o stavy ¢loveka, tak jak jej vnimal ve svém byti. Nesnazil se Zivot a svét popisovat,
ale dojit k jeho podstaté. Jednalo se v podstaté o metodu znamou jiz z pravéku. Exprese se
stala jakousi zakladni potfebou projevit autorovi zakladni dusevni stavy. Byly zalozeny
umélecké skupiny Die Briicke (Most) a Der blaue Reiter (Modry jezdec). Ke skupiné¢ Die
Briicke se hlasil naptiklad E. L. Kirchner, K. Schmidt-Rottluff, E. hesel, O Miiller, n¢kdy
mezi né fadime i Emila Nolde. Clenové skupiny potradali nejriizngjsi vystavy, vydavali tzv.
alba. Vyuzivali ptedev§im grafickych technik, jako jsou dfevofez, rytiny, lepty, sucha jehla
1 litografie. Jejich obrazy a grafiky se vyznacuji hrubou, vyraznou linkou a tvarovou de-
formaci. Barva je vétSinou Cista az kiiklava. V podstaté mé expresionismus podobny za-
klad jako fauvismus, ktery se prosazoval ve Francii.

Skupina Der blaue Reiter vznikla spise diky osobnimu ptatelstvi Marca Chagalla a Vasilije
Kandinského, ke kterym se pozdé&ji ptidal i Paul Klee. Nazev skupiny vznikl udajné diky
tomu, Ze Marc Chagall mél rad koné¢ a Vasilij Kandinskij zase jezdce, pficemZ oba uzivali
modrou barvu. U této skupiny miiZeme pozorovat postupné uvoliiovani linii, které se do-
stava az vyjadiovani pocitii pouze barvou.

Expresionismus vSak muizeme vidét i v dile Oskara Kokoschky, Otto Dixe a Maxe

Beckmanna.

3.2 Expresionismus a film

Ve filmu se nejcastéji setkavame se studiemi lidskych potieb. Prostiedi téchto snimku bylo
zalozeno na mysticky deformovanych a ruéné malovanych dekoracich. Tvirci vyuzivali
kontrastni nasviceni, které bylo zvyraznéno maskovanim hercti. Casto se zde setkdvame

I S uméle malovanymi stiny, které vytvorily jesté vice metafyzicky svét.

Za prvni expresionisticky snimek je povazovan ,, Kabinet doktora Caligariho (Das cabinett
des Dr. Caligari® 1920 reziséra Roberta Weine, na jehoz dekoracich se podilela jedna
z némeckych expresionistickych skupin Der Sturm, pfedev§im nakladatelstvi stejnojmen-

né¢ho cCasopisu. Kromé¢ literarnich autori sem fadime také vytvarniky, jako jsou: Franz


http://en.wikipedia.org/wiki/Franz_Marc
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Marc , Wassily Kandinsky , Oskar Kokoschka , Rudolf Bauer a dalsi. Byly zde vytvoieny
deformované kulisy s ru¢n€ malovanymi stiny (viz obr. 7), které dodaly jiz tak nadptiroze-
nému svétu dramaticnost, a pomohly tak dotvofit scénu realnym svételnym zdrojim. Ve
vysledku tak muzeme napiiklad sledovat jasné nasvicenou tvai dané postavy stojici
Vv pomyslném stinu, ¢i efekt opacny, tedy pouze siluetu postavy na svétlém pozadi. Diky

tomuto prvku, lze vytvofit velké obrazové napéti i bez SirSi $kaly mezi absolutné ¢ernou a

bilou.

Po tspéchu tohoto filmu vzniklo mnoho dalSich expresionistickych dél a to pfedevsim diky
spole¢nosti Decla-Bioscop po fuzi spole¢nosti Deutsche Bioscop a Decla, zalozené roku
1920. Do vedeni této spolecnosti se brzy dostal Erich Sommer, jez produkoval mnoho dal-
Sich filmt, vyplnénych UZasn¢ deformovanymi kulisami, které se staly zdkladem pro tento
filmovy smér. Jesté v roce 1920, tedy kratce po premiéie Dr. Caligariho byly uvedeny jesté
dalsi filmy: ,,Angol“ Hanse Werekmeistera, ,, Genuine* Roberta Wieneho, ,, Torus* Hanse
Kobeho, ¢i,, Od rdana do pilnoci (Von Morgens bis Mitternacht) “ Karla Heinze Martina.

Uspéch zaznamenal i film reZiséri Paula Wegenera a Carla Boese ,,Jak Golem na svét pri-
sel (Golem, wie er in die Welt kam)““ 1920 (viz obr. 8). U tohoto snimku jiz divaci sledova-
li mnohem propracovanéjsi scénu nez u filmu ,, Kabinet doktora Caligariho “. Kulisovost
byla nahrazena propracovangjs$i scénografii, kterou jiz muzeme lépe vnimat jako kom-
plexni prostor, nikoli pouze jako jednotlivé plany. Prostory na sebe navazuji a divak tak
1épe pfijima svét na platn€. Stylizace prostoru je samoziejmé znacna a nelze zde ani pie-

hlédnout typickou, linedrni a redukovanou kresebnost. Svételna konstrukce je mnohem


http://en.wikipedia.org/wiki/Wassily_Kandinsky
http://en.wikipedia.org/wiki/Oskar_Kokoschka
http://en.wikipedia.org/wiki/Rudolf_Bauer_(artist)
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propracovan¢jsi a realistiCtéj$i. Vyuziva naptiklad sviceni skrze okno, které vSak v zabéru

nikdy nevidime (viz obr. 9).

(obr. 8) (obr. 9)

V roce 1921 vznikaly dalsi dila filmového expresionismu, nebot’ si producenti uvédomova-
li jeho potencial. Tentokrat se zamé&fili na vétsi technickou kvalitu, aby mohli divaka jeste
vice ohromit. To vSak zpusobilo vyssi naklady a na trh se dostalo mensi mnozstvi téchto
filmt. Mezi né patii:

., Unavena smrt (Der miide Tod)* Fritze Langa a ,, Mésicni dum (Das Haus zum Mond)
Karla Heinze Martina.

Téhoz roku sice pohltila UFA spole¢nost Decla-Bioscop, ta vsak i nadale zistalo samostat-
n¢ fungujici produkéni soucésti pod vedenim Ericha Pommera.

Velkym piinosem se stal rok 1922, kdy ptichazi do kin kultovni ,, Upir Nosferatu (Nosfera-
tu, eine Symphonie des Grauens) Friedricha Wilhelma Murnaua. VétSina ptedchozich
filma vznikala pouze v ateliérech, zatimco v Nosferatu miizeme sledovat scény natacené
v exteriérech, doplnénych o expresivni dekorace. Nékteré scény byly nataceny na sloven-
ském Oravském zamku (viz obr. 10), dalsi pak v Lubecku a Wiesmaru. Nosferatu opustil
ranné expresionistickou scénu, vyuzival realnych staveb rtiznych slohti a nevymezil se jiz
na puvodni scénografii. Mizeme zde vidét jak prvky baroka, gotiky, stfedovékého opevné-
ni, ¢i hrazdéné zdivo (viz obr. 11). Timto opustil ru¢n¢ malované kulisy, které sice stale
pouzival, ale jiZ v mnohem menS$im mnozstvi. Sviceni snimku bylo kontrastni jiz jen ve
vyhrocenych situacich, kdy misto umélych malovanych stinti, pouzival stin vrzeny. Je to
V podstaté prvek, ktery se spolu s podhledovym osvétlenim vyuziva dodnes.

Dalsim nemén¢ znamym filmem, ktery spatfil svétlo svéta byl tfidilny ,, Epos Dr. Marbuse

(Dr. Mabuse, der Spieler) ““ od Fritze Langa.
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(obr. 10) (obr. 11)

V roce 1923 bylo uvedeno pouze téchto pét filma: ,, Varovné stiny (Schatten)* od Artura
Robinsona, ,, Poklad (Der Schatz)“ klasika Georga Wilhelma Pabsta, ,, Raskolnikov“ Ro-
berta Wieneho, ,,Lulu (Erdgeist)“ Leopolda Jessnera a Fritz Wendhausen pftispél svym
., Kamennym jezdcem (Der steinere Reiter)”. V téchto snimcich se filmafi vraceli
K ptivodnimu expresionistickému pojeti, a tedy k nataceni ve studiich. Vzhledem ke stou-
pajicim rozpoctim se sice filmy staly vrcholem oblibenosti, ale zaroven piedzvésti konce

této éry.

Za konec tohoto hnuti je povazovan film ,, Metropolis “ 1926 Fritze Langa. Tento film patii
mezi prvni Sci-fi a je tedy pln nejruznéjSich technickych vymozZenosti (viz obr. 12). In-
dustridlni prosttedi tovarny jiz vSak pfipominal spiSe sklony k futurismu nez
k expresionismu (viz obr. 13). V podstaté jediné, co nam zde po ném zistalo jsou stylizo-
vané kulisy a typické lomené, ruéné psané pismo mezititulka (téch, které se dochovaly).
Budovy a jejich interiéry jiz nebyly fantaskné poktiveny, ale ohromovaly svou monumen-
talnosti. MliZeme zde sledovat nespocetné mnozstvi vizudlnich efekti, které byly piekona-
ny az v druhé poloving 20. stoleti. Film bohuzel nemél ve své dobé takovy ohlas a spolec-
nost UFA piivedl svym rozpoétem témét k bankrotu. Film ,, Metropolis stal 7 miliont
tehdejSich marek, coz byl v podstaté opak piivodniho produkéniho zdméru expresionistic-
kych filmu, které mély nahradit historické velkofilmy s pfemrsténymi rozpocty. Nicméné

dnes patfi ke Sperkiim nejen némecké kinematografie.
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Expresionistické filmy se staly obrovskym piinosem. Ukézaly svétu zptisob, jak jednoduse
se da vytvofit hororové prostfedi a napéti na filmovém platn¢. Zaroven zduraznily funkci
samotné scény, vV kombinaci s jednoduchou, ale promyslenou svételnou konstrukei (piede-
vS§im v piipadé ran¢€ expresionistickych snimktl), jez nema pouze esteticky tcinek, ale pre-
devsim pomaha vykreslit pocity a stavy filmovych postav. Tento zplisob prace si vyptj¢o-
vali 1 tviirci z jinych zemi a kinematografii ovliviiuji bezesporu dodnes. Asi nejvice ovliv-
nila expresionisticka filmova tvorba Francii, kde bylo prezentovano velké mnozstvi N¢-
meckych filmt. K vyuziti pokfivenych kulis expresionismus inspiroval napiiklad Marcela
L'Herbiera u filmu ,, Eldorado* (1921) a pozdéji také ve snimku,, Don Juan a Causy

cey

(1923). Jean Epstein, Polak zijici v Pafizi, se expresionismem nechal inspirovat pii tvorbé

snimku ,, Zanik domu Usherii “(1928).

Uzemi Francie viak neni zdaleka jediné, kam dosahl vliv téchto filmid. Teinosuke Kinuga-
sa, japonsky rezisér fascinovany avantgardnim umeénim, vyuzil expresionistickych prvka ve
filmu ,, Blazniva stranka (Krutta ippédzi) ““, kde miazeme sledovat piimé odkazy na doktora
Caligariho.

V Rusku to byl naptiklad Lev Kulesov, ale také Sergej Ejzenstejn se svym druhym dilem

filmu ,, Ivan Hrozny “.

Ve spojenych statech podobné pracoval Georg Orson Wells u filmu ,, Obcana Kan** (1941).
Tento film natocil jiz ve 26 letech a zahy se stal jednim z pravem vyzdvihovanych snimkii.
Vsechny filmové slozky zde predvedly nebyvalé vykony, a ani kamerové pojeti nezistalo
pozadu. Stiidani statickych, dynamickych zabérd, prace s detaily, ale i s velkymi celky
hromadnych scén, je vysledkem spoluprace s kameramanem Greggem Holandem, kterému
tento film oteviel nové moznosti. Pfi jedné z prvnich natacecich schiizek uvedl:

,,Po nataceni s celou radou vsevédoucich reZisérii mi bude potésenim spolupracovat s
amatérem.

Nekteré zdroje tohoto hnuti zahrnul i ceskoslovensky film z 60. let ,, Spalovac¢ Mrtvol

od Juraje Herze. Je jisté, Ze nebyl zamérn¢ budovan podle obrazu expresionismu, ale diky
kamete Stanislava Miloty, doslo k podtrzeni vysinutych dusevnich stavii hlavniho hrdiny

Karla Kopfrkingla v roli Rudolfa Hrusinského.
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4 KUBISMUS

4.1 Zaméreni kubismu

Nazev pochazi z francouzského cube = krychle. Pivodné §lo o hanlivé pojmenovani obra-
zu George Braqua. V podstaté se snazil piijit s novym tvaroslovim zobrazovani véci, figur
a prostoru, coz souviselo s novymi fyzikalnimi objevy a vnimanim svéta. Slo o vyjadieni
prostoru, ¢asu, hmoty a pohybu. Nejvyznamnéjsimi predstaviteli jsou Pablo Picasso a jiz
vyse zminovany Georgie Braque. Samotny kubismus délime do tii zakladnich fazi: Proto-
kubismus, analyticky kubismus a Synteticky kubismus.

Protokubismus (Prekubismus, Kuboexpresionismus) byl samotnym pocatkem kubistického
pohledu na svét, ktery se poprvé objevil ve slavném Picassové obraze ,, Avignonské slecny *
(1907), ve kterém zacinal malované objekty rozéleniovat na samostané tvary. Vychazel
vSak stale z pozorované reality.

Analyticky kubismus byl utvafen analyzou ptedméti. Porusuje obrysovou kresbu, diky
¢emuz dochazelo k rozkladu na samostatné tvary, na které se autor dival jakoby z riznych
pohledd. Vysledkem byla mnohopohledova kompozice, ve které se uzivalo pfedevsim okri
a hnédych tond. V obrazech se ¢im dal ¢astéji objevovalo pismo a papirova kolaz.
Synteticky kubismus byl v podstaté vrcholnou fazi, kdy jiz neslo o sledovani reality, skla-
dani tvard, vytvarelo realitu novou. Umélci vyuzivali jiz i reliéfu a asamblaze. Navraceli se
zpét k obrysu a vyraznéjsi barevné Skale. Kubismus se projevoval i Vv sochaistvi Otto
Gutfreunda a Henriho Laurence. V ¢eskych zemich se kubismu vénovalo velké mnozstvi
autort a dale jej rozvijeli. Vyobrazovali slozitéjsi a naro¢néjsi témata. Velkou raritou byla

pak napfiklad kubisticka architektura, kterou pozd¢ji vyuzil i film.

4.2 Kubismus a film

V kinematografii se tento smér pfili$ neprojevil. VétSinou se jednalo pouze o snimky, které
vyuzivaly kubistické dekorace. Jednim z mala, u koho mlizeme sledovat prvky kubismu je
Ferdinant Léger. V jeho kratkometraznim snimku ,, Mechanicky balet (Ballet mécanique) “,
1924 se objevily také prvky futurismu a dadaismu. Déale sem muzeme zatadit napiiklad
., Diagonalni symfonii* od Vikinga Eggelinga. Vzhledem k tomu Ze se jednalo spise o ex-

perimentalni film, nema smysl jej z hlediska kamery vice rozebirat.
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5 DADAISMUS

5.1 Zaméreni dadaismu

Nazev udajné vznikl pfi nahodném otevieni nau¢ného slovniku u slova ,,dada* — détské
ptitakani. Toto hnuti vzniklo pfevazné jako odpor vii¢i nesmyslnosti valky a jednani teh-
dejsi spolecnosti. Zamérné vytvaiel nesmyslna dila, kterymi se snazil provokovat ¢lovéka i
spole¢nost. Do tohoto hnuti fadime tvorbu Hanse Arpa, Maxe Ernsta, Kurta Switterse,
Marcela Duchampa, Man Raye i Francise Picabia. VSichni tito autofi se svym dilem boufili
proti kultufe a moralnim hodnotam pomoci destrukce a negace. Absurditu vyjadiovali po-
moci nahody, spontannosti, hravosti i humoru. Vyuzivali k tomu kolaze, asamblaze, ready

made 1 fotomontaze.

5.2 Dada a film

Filmy ve stylu ,,dada“, nemaji d¢j ani logiku. Vyuzivaly animace i ,.hranych* obrazi. Jed-
nim z nejznaméjsich prukopniku byl Hans Richter, ktery nato¢il nespocet kratkometraznich
snimkd, ,,Rytmus 21 (1921), ,,Rytmus 23 (1923), ,, Filmova studie* (1926) ,, Inflace
(1928), ,, Strasidla pred snidani*“ (1928), ,, Dvé pence* (1929), ,, Vse se pohybuje “ (1929).
Vétsina dél natoCenych po roce 1923 maji spiSe surrealisticky nadech. Tyto studie méli

velky vliv na Frintze Langa a Louise Butiuela.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 21

6 ABSTRAKCE

V dobé néstupu této vyjadfovaci metody nastupoval samoziejmé i abstraktni film. Slo spise
o experimenty vychazejici z hudby a vytvarného uméni, které protestovaly proti divadel-
nosti a komer¢ni kinematografii. Tvirci opustili hrany i dokumentarni film a ptesli spise
k jakymsi svételnym vyjeviim bez srozumitelného obrazu. Kromé Hanse Richtera sem patii
také rezisér a vytvarnik Walter Ruttman a jeho experimentalni ,, Opusy ““. Postupem ¢asu se
odvratil od abstraktnich experimentd a natoCil své nejslavnéjsi dilo ,, Berlin, Symfonie més-
ta“ (1927). Tomuto dokumentarnimu filmu byla pozdéji vycitana kamerova estetika, ktera
Sla spiSe po vizualni strance jednotlivych zabéri, nikoli vSak po redlném socialnim Zivote
meésta. Ackoli z dokumentarniho hlediska film pfili§ nevypovida o zivoté Berlina,
z estetického hlediska m4a mnohem vyss§i hodnotu. Nekteré zabéry vytvéreji kompoziéné
dokonale grafické momenty, nekdy téméi abstraktni, diky vyuzivani linearnich, kontrast-
nich a rytmickych prvkd. Ve scénach, kde pozorujeme konkrétni objekty, obrazova kvalita
neklesa. Kamerova koncepce, je trochu nejasna, coz zpuisobuje ¢asteény rozpad na jednot-
livé pohlednice, jez podtrhuje samotnd stiihova skladba. V podstaté nema dégj, vyobrazuje

jeden den Berlina.
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7 FUTURISMUS

7.1 Zaméreni futurismu

Futurus = budouci, byl fascinovan rozvojem védy a techniky. Znazornéni pohybu se stalo
zakladem téméi vSech d¢l, Casto doplnénych symbolikou sily a rychlosti. Byla objevena
krasa stroji a nadhera kolobéhu moderniho zivota. Samotné ztvarnéni pohybu dé€li na dva
zakladni typy.

Absolutni — vyjadfovalo pohybové napéti pomoci statickych objekti postavenych vedle
sebe, jako napiiklad valec a koule.

Relativni — vyjadiovalo pohyb samotného piedmétu, tedy jeho zmnoZeni, ¢i v podstaté
rozfazovéani pohybu v ramci jednoho obrazu. Tak je to naptiklad u jiz zminovaného obrazu

., Dévcatko bézici po balkoneé“.

7.2 Futurismus a film

Mezi futuristické autory fadime obrazy Giacoma Balla, Luigi Russola, dale pak sochy Um-
berta Bocioni a architektonické ndvrhy Antonia Sant’Elia.
Co se filmu tyce, ovlivnil pfedev§im ruskou montédznickou Skolu, ale také pozdné&jsi expre-

sionistické filmy (viz ,, Metropolis “).
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8 KONSTRUKTIVISMUS

Nazev pochazi z latinského slova constuctio = slozeni, setrojeni, stavba. Jedna se o smér,
ktery reagoval na moznosti rozvijejici se technické civilizace po¢atku 20. stoleti.

Filmy tohoto sméru se nesnazily popisovat, casto se prolinaly s futuristickym ¢i abstrakt-
nim filmem. Ovlivnén jim byl i Sergej Ejzenstejn v dilech ,, Kriznik Potémkin*“, ,,lvan

Hrozny*.
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9 SURREALISMUS

9.1 Zaméreni surrealismu

Cesky tento smér nazyvame nadrealismus, tedy zhmotnéni nerealnych vizi. Snazil se vy-
tvoftit obraz lidského podvédomi ¢i snil a to prostiednictvim dvou zakladnich typa.
Veristicky surrealismus - V podstaté popisuje konkrétni vidinu pomoci redlnych predméti,
které vSak stavi do neredlnych situaci a seskupeni. Piikladem veristického surrealismu jsou
Salvétor Dali, Renné Margitte, Max Ernst a dalsi.

Absolutni surrealismus - je zalozen na technice vyuzivajici psychicky automatismus. Au-
tor nechaval bezmyslenkovité plynout napiiklad ruku s tuzkou po papife, jako to mizeme

pozorovat u dél Joana Mir6 ¢i Paola Klee.

9.2 Surrealismus a film

Film vyuzival grotesknich i hororovych situaci, absurdnich, snovych, skandalnich scén,
naruSujicich vétSinu zdkladnich hodnot. Andalusky pes reziséra Luise Buiuela vznikl ve
spolupraci s malifem Salvatorem Dalim. I pfes to, ze byl tento film zalozen na pfimém po-
pisu snli Luise Buniuela a Salvatora Daliho, daji se zde nalézt redlnd vyobrazeni.
V momenté¢, kdy se objevi titulek ,, Ve 7 rdano “ ptejde osvétleni pokoje skute¢né do no¢ni
atmosféry, i kdyz v pfipadé posledniho titulku , Na jare“, se kamera nijak nesnazila navo-
dit pocit jara, respektive jediné co nam ukazala je slunny den. Dale uz jej nekonkretizovala,
tedy neukazovala kvetouci kefe ¢i mladé pary prochazejici se po nabiezi. To co v nas zane-

chala je spise obraz toho, co v tak slunném dni ziistalo po zimé.
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ZAVER

Tak jako obraz na malifském platné, tak obraz na platné filmovém, miize mit obrovskou
hodnotu a moc. At se jedna o estetické ¢i informativni hledisko, vzdy bude soucasti nasi
kultury tak, jako vSechny klasické druhy uméni. Stejn¢ jako literatura, hudba a vytvarné
uméni nam mutize poskytnout neuvéfitelné pocity, prozitky a dojmy a zaroven informovat o
udalostech z okolniho svéta.

Od samého pocatku nabizi toto médium tnik nespoctu lidi na celém svéte. Pomohl odpou-
tat divaka od drsnych skute¢nosti, jindy jej se skutecnosti seznamuje. Stal se tovarnou na
sny, zabavu, i politickym médiem. Ukazuje jak lasku, tak nenavist, dobro i zlo.

S filmovymi postavami se stale ztotoznuji miliardy divaku, ktefi se vzdy radi ponoii do
svéta filmu. A 1 pfes to, Ze je kinematografie stdle mladym a neustéle se rozvijejicim obo-
rem, nabira nepredstavitelnou dynamiku. Je to masmédium ménici svét, podobné jako vy-
nalez toaletniho papiru, ¢i knihtisku. Médium, které se stalo pifirozenou soucasti naSich
zivotl, stejné jako pocitace, ¢i auta.

Proto véfim, Ze budoucnost filmu je stale neptedstavitelné obrovska, a Ze hodnoty, tlcta 1

pocit vzruseni, které vzbuzuje samotné vysloveni slova FILM, v lidech 1 nadéle ptetrva.
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