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Diplomová práca Bc. Libora Nemeškala sa zaoberá analýzou strihovej skladby vo filmoch českej filmovej avantgardy tridsiatych rokov 20. storočia. Ide o filmy Hackenschmieda, Vávru, Kučeru, Záhradníčka, Lehovca, Dodalovcov a ďalších.
V rámci svojej koncepcie diplomovej teoretickej práce rozdelil prácu na dve časti. V prvej časti sa sústredil na vymedzenie terminológie a stav českej kinematografie v 20. a 30. rokoch a v druhej časti diplomovej práce urobil analýzu strihovej skladby vybraných avantgardných filmov.
Bc. Libor Nemeškal súbežne so štúdiom magisterského stupňa strihovej skladby FMK UTB študoval na Filozofickej fakulte Univerzity Karlovej teóriu filmu. Z tohto prostredia prišla motivácia sústrediť sa na tému, ktorú dlhodobo sledoval z iných teoretických hľadísk a pretlmočiť ju aj z pohľadu svojho štúdia na FMK v Zlíne. Toto jeho rozhodnutie som považoval za možné a dobré, napriek tomu, že je to oblasť skúmania, ktorá mňa veľmi neinšpiruje a nemám k nej osobný vzťah. Na druhej strane je to vedecká disciplína ako každá iná a má svoje miesto v kognitívnom skúmaní filmových vedcov narácie filmových tvorcov.
Teoretická práca prebehla všetkými potrebnými konzultačnými fázami, pri výhradách absencie určitých avantgardných prúdov k prevažujúcemu prúdu symbolizmu boli diplomantom pridané pojmy kinetizmu, nemeckého expresionizmu, ďalej abstraktný film, čistý film, optofoneticko experimentálne filmy, zákazkové, reklamné a vedecké, absolútne filmy ... a ďalšie vo filmovej vede dôležité pojmy.
Práca sa zaoberá vzťahom veľkostí záberov k avantgarde, popisuje odlišné teoretické postoje abstraktného filmu k čistému filmu, tempo, rytmu, dynamiku, práca s farbou, tvar, priestor a pohyb v avantgardných filmoch.
Pri ohliadnutím sa na obdobie realizácie predkladanej diplomovej práce musím vyzdvihnúť predovšetkým maximálnu samostatnosť diplomanta pri vzniku práce. Zároveň 
Zdôrazniť, že práca má všetky potrebné formálne prvky, ktoré má mať. Odkazy a citácie, grafickú úpravu, obrazové znázornenie problematiky, práca ďalej obsahuje priložené DVD s filmovými ukážkami reprezentujúcimi predvádzanú tému.
Plánovanou súčasťou teoretickej práce mal byť aj autorský dokumentárny film na identickú tému českej avantgardy, ktorú však z časových dôvodov a z dôvodu realizačnej náročnosti nedokončil ku dňu obhajoby tejto práce. Avšak tento 
Dokumentárny film je nadhodnotou študentských výsledkov Bc. Libora Nemeškala a nedá sa považovať za nedostatok, skôr naopak. Po ukončení pripravovaného dokumentárneho filmu bude dôkladne uzavretá kapitola skúmania českej avantgardy aj z hľadiska strihovej skladby.
Váženej komisii odporúčam teoretickú prácu prijať a za dvojročné pôsobenie na Mgr. stupni štúdia strihovej skladby navrhujem Bc. Liborovi Nemeškalovi hodnotenie A.
Otázka:
Kedy sa predpokladá ukončenie realizácie dokumentárneho filmu.
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Bc. Libor Nemeškal predkladá ako svoju praktickú diplomovú prácu film „Romance rytířské doby“, na ktorom spolupracoval s režisérom Janom Hubáčkom, zvukárom Milošom Henzelym, kameramanom Marianom Rylkom - rovnako študentmi FMK UTB Zlín. Vznik filmu som mal možnosť sledovať skutočne od jeho začiatkov okrem iného aj konzultáciou literárneho scenára. Časť mojich pripomienok bolo akceptovaných a tá časť neakceptovaných pripomienok, ktoré do filmu nevošli, sú pre mňa naďalej možnou rezervou, v ktorej táto práca mohla byť ešte lepšia. Touto formuláciou zároveň vyjadrujem celkovú spokojnosť s úrovňou remeselných zručností študentov v realizácii diplomovej práce.

Ako realizátor strihovej skladby Bc. Libor Nemeškal strávil na filme veľké množstvo času. Bolo to spojené jednak s technológiou nakrúcania, nakrúcalo sa na fotoaparát a nie kamerou, to predovšetkým z dôvodov finančno-technických, ale aj spojené s novým školským strihovým pracoviskom v prostredí Final Cutu na Meku, a nakoniec aj z titulu preťahujúcich sa postsynchronov, farebných úprav, komponovania hudby, ozvučenia a ďalších mikroskopických, avšak dôležitých rozhodnutí, ktorými sa film posúval vždy o krok ďalej k svojmu remeselno-technickému zvládnutiu. Všetci sa dobre pamätáme na premiéru filmu, na snáď 200-250 čakajúcich divákov v sále kultúrneho domu v Zlíne a čakanie na stále nevyexportovaný film v strihovom počítači. Len tak tak, že technika nezlyhala a premiéra sa skutočne konala.

Na tomto filme diplomant určite spoznal, čo znamenajú pre strihača slová ako vytrvalosť, trpezlivosť, zhovievavosť, diplomacia, skleslosť, ale aj radosť z ocenenia práce a úspech. V spomínanej sále pri premiére diváci úprimne tlieskali a asi to nebolo len tým, že po dvoch hodinách čakania sa skutočne dočkali titulkov.

Medzi prijatými konzultovanými úpravami sa vo filme objavilo prehovorenie Márie v úvodnej scéne vetešníctva, charakterizácia Márie a pomenovanie vzťahov vo filme zúčastnených hrdiniek. Vzťah diplomantského filmu k celosvetovo úspešnému filmu Amélia bol jasný v scenári od prvých riadkov. Dôraz na malichernosti a motívy, ktoré sú ornamentom a pre príbeh nie sú podstatné. Tak sa dá chápať pomenovanie motívu Bulharska, červených piluliek, motívu Holešovíc a ďalšie motívy. Už v scenári bol naplánovaný plynulý prechod z obchodu do bytu pani Kovaříkovej a následné plynutie času prepojené na návštevu kamarátky pani Kovaříkovej. Filmová plynulosť zobrazených priestorov a časov je technicky veľmi pekne urobená, aj keď už v scenári som zdôrazňoval, že viac ako technická väzobná prepojenosť týchto scén je dôležité predstavenie exteriérového prostredia ako charakterizačného prvku postáv a doby v ktorej sa príbeh odohráva. Tak sa stalo, že keď sa vo filme objavuje rytier zo zašlých dôb, oblečený v brnení a spôsobmi, ktoré patria do iných storočí, nikoho to veľmi neprekvapí, (tak ako silno by to prekvapiť malo) pretože expozičný exteriérový kontrast voči rytierovi, poznanie priestoru a doby odohrávania sa príbehu sme v exteriéri neodexponovali. Kontrast aj prekvapenie z jeho zjavenia sa neobjaví ani u pani Kovaříkovej ani u diváka. Divák nepozná celkom pravidlá hry, ktoré mu autor predkladá. Celá situácia rozhovoru stretnutia rytiera s pani Kovaříkovou sú strihačsky vedené vo veľkostiach záberov polodetail a detail, čím na jednej strane strihač vyjadruje vznikajúci vzťah, ale v tej istej chvíli popiera absurditu takéhoto stretnutia. Širšie a široké zábery jednoducho neboli nakrútené, a preto ich strihač ani nemohol použiť. Keď konečne objavíme prvý široký záber, v ktorom Rytier ide ku koňovi, aby si vzal doklad potvrdzujúci jeho totožnosť, akoby len nechtiac objavíme v pozadí moderné domy bežného mesta. Ich existencia je podaná veľmi rozpačite a tu sa vlastne prejaví dôvod, prečo pani Kovaříková mala byť odsnímaná na ceste domov v exteriérovom prostredí. 

Podobne som režiséra Ján Hubáčka upozorňoval na dotiahnutie motívu detí pri nasadaní rytiera na koňa. Deti, ktoré sa vo filme objavia nemajú dušu, sú mŕtvymi rekvizitami, ktoré nijak nekomentujú mimoriadnosť situácie objavenie „zázraku“ – rytiera v meste,.

Posun, ktorý nastal v porovnaní so scenárom je aj vývoj charakteru Márie. V prvej verzii scenára, to bola plochá postava bez túžby a bez budúcnosti. V našom realizovanom filme sa uprostred filmu odrazu zmenila, je namaľovaná, rozkvitla, aby nakoniec svoje šťastie na konci filmu zavŕšila odchodom s neznámym rytierom neznámo kde. 

Zdroj svetla v interiérových záberoch. Je to prvok, s ktorým strihač nemohol nič spraviť, avšak nemožno nespomenúť chaos, ktorý kameraman svojou svetelnou koncepciou do rozprávania priniesol. Neurčiac zdroj svetla a neukážuc zdroj svetla vyhol sa konfrontácii o zdôvodnení umiestnenia svetiel v priestore na jednej strane, ale na druhej strane dostal sa k samostatne svetelne komponovaným záberom bez vnútorných vzťahov, čoho výsledkom sa stala určitá svojvoľná gýčovitosť a svetelná anarchia.

Pokiaľ ide o situáciu scény rytiera a pani Kovaříkovej pri robení poriadku v skladišti, bc. Libor Nemeškal počas strihu sa dlho nemohol zmieriť s jej dĺžkou. Pri konzultáciách som pripustil predvedenú dĺžku s jediným odporučením, že sa pod ňou vo zvuku bude celý čas rozprávať už spomínaný malicherno charakterizačný komentár. Charakterizačný preto, aby sme sa o hrdinoch a ich citovom živote dozvedeli čo najviac. Komentár vznikol a scéna má svoj význam vo filme.

Pokiaľ ide o autorský komentár, v pôvodnej verzii scenára komentár nebol. Som rád, že režisér prijal moje tvrdenie, že žiaden výrazový prostriedok pred divákom nie je lepší alebo horší, že prijal komentár ako dôležitý výrazový prostriedok rozprávania a že ho urobil presne v kontexte filmu, rovnako vytvorený na princípe Amélijských malicherností a slovných ornamentov.

To, čo autor z mojich pripomienok neakceptoval a čo filmu zásadne nepoškodilo je jediná vo filme uvedená retrospektíva. Mojim odporúčaním bolo retrospektívu zaradiť ešte na jednom mieste vo filme, napríklad v situácii spomienok na manžela, ale nakoniec ani jediná retrospektíva do mladosti pani Kovaříkovej nie je úplne neprijateľná.

Postprodukciou, hudbou, strihom, strihovým rytmom predovšetkým v záverečných scénach s rytierom a pani Kovaříkovou sa dosiahlo podporenie ústrednej myšlienky filmu - nelakomosť, striedmosť a vyrovnanosť človeka so svojim ľudským osudom a zmyslom života a životného šťastia prostredníctvom pragmatického prístupu k jedinečnosti detailu v živote človeka.

Film je výborným reprezentantom toho, ako sa z malých technických a finančných možností dá vytvoriť ucelené a zmysluplné filmové dielo.
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