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Študent Ateliéru reklamní fotografie Filip Györe k obhajobe predkladá teoretickú bakalársku prácu s názvom Umelecká postprodukcia analógovej fotografie v tvorbe fotografov slovenskej novej vlny. Ako už raz bolo spomenuté, autor si vybral tému, ktorá je z teoreticko - historického hľadiska komplexne prebádaná a spracovaná s množstvom publikačných výstupov. Filip Györe sa vo svojom výskume zameral na oblasť postprodukcie a jej rozmanitých možností v rámci umeleckej tvorby, ktoré práve hojne využívali i fotografi slovenskej novej vlny.  

Hneď na úvod treba povedať, že sa autorovi nepodarilo nájsť v rámci tejto frekventovanej témy polohu, ktorá by odzrkadľovala inovatívne či netradičné nazeranie na tvorbu autorov z okruhu slovenskej novej vlny, respektíve prehodnocovala tento fenomén z pohľadu súčasného premýšľania o fotografii (azda akýsi náznak predstavuje záver práce, v ktorom autor trefne pomenúva „úpadok“ tvorby fotografov slovenskej novej vlny pod vplyvom meniacich sa paradigiem fotografického média). 
Tradičné je i komponovanie samotného textu, ktoré vychádza z osvedčeného modelu. Po úvodnej stati sú to dve hlavné kapitoly práce a síce životopisy fotografov a druhy postprodukčných techník a ich využívanie konkrétnymi autormi. 
Z obsahového hľadiska teda práca prináša dobre známe informácie a zdalo by sa, že je to iba ďalšia kompilácia – koncentrovaný súhrn známych faktov. Autor nevyužil poskytnuté rady, ktoré by prácu dokázali posunúť na o stupeň vyššie.

Na práci môžeme vyzdvihnúť fakt, že jej vypracovanie bolo podmienené úprimným a vážnym záujmom autora o túto špecifickú oblasť fotografie (teda analógové postprodukčné princípy) a cez vlastné premýšľanie o fotografii i samotnú tvorbu mu tento teoreticko - historický výskum umožnil preniknúť ešte hlbšie do tejto problematiky. 

Formálna stránka práce však opäť pokulháva. Autor si dal síce už viac záležať na úprave textu i jazykovej korektúre (hoci chyby najmä v podobe chýbajúcich čiarok sa v práci stále nájdu), závažnejšie nedostatky sa však opäť vyskytujú pri odkazovaní na použité zdroje. Z čisto formálneho hľadiska sa poznámky pod čiarou umiestňujú na samotný koniec jednotlivej strany a vždy na konkrétnu stranu, kde sa citovaná informácia nachádza. To sa autorovi nie vždy v práci darí. V poznámkovom aparáte chýbajú pri niektorých publikáciách miesta vydania i čísla strán, na ktorých sa konkrétna informácia má nachádzať. Nesprávnu formu má i citovanie internetových zdrojov, kde chýba najmä dátum, kedy autor danú stránku navštívil. 
Titulok Jano Pavlík – Enfant terrible slovenskej novej vlny si autor vypožičal z článku Jiřího Zahradnického, túto výpožičku však v texte nepriznal. 
V časti o Kamilovi Vargovi (na strane 50) autor cituje z monografie Václava Maceka, podarilo sa mu však Hieronyma Boscha označiť za barokového maliara. 

 

Veľa z týchto chýb by sa dalo pri dôkladnejšom sústredení sa na text veľmi jednoducho odstrániť. 
Je škoda, že si autor nedal aspoň tú námahu a nedoplnil zoznam použitej literatúry o ďalšie publikácie. Tonovi Stanovi vyšli najmenej štyri monografie, autor pracuje iba s jednou, Vasil Stanko má na konte tri monografie, Filip Györe uvádza opäť iba jednu, nehovoriac o chýbajúcej dôležitej monografii Václava Maceka Slovenská imaginatívna fotografia i množstve katalógov venovaných výstavám autorov slovenskej novej vlny. Posledná monografia Petra Župníka z nakladateľstva Torst v zozname opäť chýba, hoci v texte z nej autor cituje. Je to však spoločný problém väčšiny študentov, ktorí vo svojich prácach nepracujú s primárnymi zdrojmi literatúry, ale spoliehajú sa na informácie na internete. 

Vzhľadom k vyššie napísanému a predovšetkým kvôli nevyužitej šanci a akémusi nedôslednému prístupu k informáciám hodnotím predkladanú prácu známkou D – uspokojivo.

Návrh klasifikace  
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POSUDEK BAKALÁŘSKÉHO VÝSTAVNÍHO SOUBORU




FILIP GYÖRE / TINTORETTO

Biblické novozákonní texty- texty staré dva tisíce let, byli v dějinách nespočetněkrát citované, interpretované a reinterpretované. Avšak kniha knih, jak se Bibli říká (biblio- řecky kniha), to určitě unese. Pro nás všechny, potomky židovsko-křesťanské tradice a kultury, ať už si to uvědomujeme víc, míň, nebo vůbec, je to nesporně historicky nejdůležitější soubor textů.

Filip Gyóre z 2000 let starého  příběhu vybírá devět citátů, které ilustruje navýsost nečekaným, nepatetickým, současným obrazovým jazykem, v podobě dokumentárně- inscenovaných „flashovaných“ momentek.
1.) „ Vystupujem k môjmu Otcovy a Vášmu Otcovi, k môjmu Bohu a Vášmu Bohu“ (Ján 20/17).   Ilustrace transcendentně  odhmotněného závěru Kristova pozemského putování. Konec, který je zároveň i začátkem.
2.) “…peňazomencom rozhádzal peniaze a poprevracal stoly“ (Ján 2/15). Zdemolovaný nábytek na divoké párty.

3.) „ Ježiš hneď vystrel ruku, zachytil ho a povedal mu: malomocný prečo si pochyboval?“ (Matúš 17/7). Detail zeleno-červené ruky s jednoznačným gestem.

4.) „ Stretli človeka z Cyrény, menom Šimon. Toho prinútili aby niesol kríž“ (Matúš 27/32).

    Matouš je ona, kříž je on, Římský voják je osoba s dredama, portrétem Jimiho Hendrixe          
    na tričku a rukou v gestu, do kterého chybí už jenom byč.

5.) „ Vyzliekli ho z plášťa a obliekli mu jeho šaty, potom ho vyviedli, aby ho ukrižovali“ 
   ( Matúš 27/31). Stolek, na něm židle, na židli kbelík, na kbelíku stojí postava. Další dvě     
    postavy u toho asistují. Takhle může klidně vypadat i výměna žárovky u lustru.

6.) „Keď sa večerilo, zasadol s dvanástimi za stôl“ (Matúš 26/20). Hockneyovsky navrstvený obraz účastníků stolování na horské chatě. Uprostřed dívka zabalená do deky, pod dekou tričko v barvě královské modré, s gestem, které v sobě také má královskou grácii. Kolem sedí postavy, každá ve svém vlastním vnitřním světě. Nemůže nás nenapadnout Leonardova Poslední večeře.

7.) „…Toto je moja krv novej zmluvy, ktorá sa vylieva za Vás všetkých na odpustenie hriechov“ (Matúš 26/28). Jediný nefigurativní, strukturální snímek v souboru. Víno- krev, pečeť utrpení a vykoupení.

8.)  „ …Išiel teda a sňal jeho telo“ (Ján 19/38). Dívčí torzo plachtící prostorem. Pobavený dav pod ním.

9.) „…Uložili ho do nového hrobu, ktorý vytesal do skaly“ (Matúš 27/60). Pietní atmosféra pohřbívání umučené tělesné schránky.
Tolik stručný průvodce tímto výstavním souborem, na kterém oceňuji hlavně nevídaný myšlenkově-kvalitativní posun, který v tvůrčím procesu proběhl od jeho původní ( naprosto odlišné) koncepce, ke koncepci stávající, až k výslednému tvaru. Ten považuji za, jak obsahově, tak i formálně vyvážené a vyzrálé dílo.

Výstavní soubor Filipa Gyóreho navrhuji k přijetí a hodnotím stupněm „A“ - výborně

POSUDEK BAKALÁŘSKÉHO KATALOGU FILIPA GYÖREHO






DREDY

Na úvod  popravdě přiznávám, že jsem se docela obával potom, co jsem se dozvěděl, že mám spolupracovat na publikaci s tímto tematickým zaměřením. Musím však hned také říct, že výsledek dopadl vysoko nad moje očekávání. 

Je tu znát silné grafické cítění autora, jeho cit pro dynamickou, neotřelou obrazovou skladbu. To dohromady s punkově - přímočarou estetikou a neotřelou typografií, vytváří svěží vizuální celek, ve kterém však fotografie sehrává ústřední roly. Kontakty planfilmů - gelážově oživené dvojportréty  an-facu, plus účesů, se tu střídají s graficky pojednanými dvojstranami, v kombinaci: fotografie- grafika- kaligrafie. Snímek dívky s rovnátky, grafickým zásahem vytváří dojem chobotnice, či prapodivné rostliny z botanického atlasu. Je to milé i nebezpečné zároveň.  

Dynamické sekvence rovněž vhodně rytmizují obrazovou skladbu publikace.  

Jediné co tady postrádám, je závěr. Divák se těší na vyvrcholení děje, které však nepřichází a dějová linie tak zůstává bez obrazové pointy. Proto je vhodné zalistovat publikací i pozpátku, kde si divák vše bohatě vynahradí.

Katalog Filipa Gyoreho navrhuji k přijetí a hodnotím stupněm „B“ – velmi dobře.

Za jeho bakalářský soubor jako celek se pak přikláním k celkovému hodnocení stupněm „A“ - výborně.

Rudo Prekop                                                                            V Praze  17.6.2011 
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