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ABSTRAKT

Tato teoreticka prace se zabyva animovanym filmem ve spojeni s tancem z hlediska
technologie filmu, postaveni samotného tance ve filmu, historii animovaného filmu i tance.

Zaveretné kapitoly jsou vénovany tvorbé Walta Disneye a Jitiho Trnky spojené s tancem.

Kli¢ova slova: animovany film, loutkova animace, kreslend animace, tanec, balet, moderni

tanec, choreografie.

ABSTRACT

This theoretical work analises animated movie in connection with dance. It analises
it in term of technology of movie, in situation of the use of the dance, in term of history of
dance in animated movies, and the history of the dance separately. Final chapters are apply

to work of Walt Disney and Jifi Trnka. Again in connect with dance.

Keywords: animated movie, puppet animation, drawn animation, dance, ballet, modern

dance, choreography
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UvVOD

Uvodem bych Vas chtéla sezndmit s obsahem této prace trochu blize. Tanec Se
v zivoté lidi objevoval od pocatku byti, stejné tak hudba(zpév, rytmus) a pohyb. A protoze
animace se rovna pohyb, je docela logické, ze se tanec objevil i v pocatcich animovaného
filmu a objevuje se neustale. A stejné tak jako v naSich zivotech ma tanec dulezitou roli a
pravem své misto, vzdyt’ i kdyz neumime zrovna balet, nebo tango, je tanec soucasti ko-
munikace a sblizovani. Mym cilem je seznamit Vas s ukazkami z historie tance v animaci
pomoci vybranych d¢l, historii samotného tance a pfiblizeni tvorby dvou umélct, ktefi at’
tanec milovali, nebo ne, jisté se zaslouzili o to, Ze se dodnes tanec objevuje v mnoha ani-

movanych filmech.

Toto téma jsem si vybrala, protoze jak animace, tak tanec jsou mi blizké jiz po vel-

mi dlouhou dobu.
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. TEORETICKA CAST
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1 NECO Z HISTORIE TANCE

Nebudu se zde zabyvat do hloubky problematikou tance a ani jeho funkci historicko-
spolecenskou, to by bylo dlouhé, i kdyZ ne nezajimavé. Pokusim se o stru¢ny piehled, za-

kladni informace, a jeho funkci v uréitych etapach pro spolec¢nost jako celek.

1.1 Historie podle véki
1.1.1. Pravék

V prvnich spolecnostech a dodnes u kmena a narodnosti, zijicich mimo civilizaci,
m¢él a ma tanec funkci magickych obfadt. Byl to prostfedek k zajisténi uspéchu lidského
konani rizného druhu. Tanec provazel ¢lovéka po cely Zivot, od narozeni po tmrti — tanec
pred narozenim a po narozeni ditéte, zasvécovaci obfady, snubné tance, svatebni tance,
pohiebni tance, valecné tance, lovecké, tance k piivolani desté, ¢i slunce. Dulezitou roli
mél Saman-kouzelnik, provadéjici exorcistické tance, k vyhnani ducha nemoci z téla ne-

mocného, velmi ¢asto dramatickymi, nékdy az drastickymi zptsoby.

Typické pro tehdy tfidn€ nerozdélenou spolecnost bylo, Ze tancili vSichni dospéli,
nebylo zadnych divakd, ani piihlizejicich jako tomu bylo pozdéji a dnes. Jako doklady o
téchto druzich tance nam slouZi jeskynni malby a sosky ve Francii a Spanélsku. Tanec totiz
probihal ¢asto s rekvizitami, objevily se i formy tance s imaginarnim partnerem a to nejen

v tancich k ovlivnéni naptiklad plodnosti, kde se projevilo i eroti¢no.

Doprovod k tanci vtomto obdobi nebylo nic jiného nez pokiiky, zpév, dupani,

tleskani, rytmicky doprovod chiestitek, pozd¢ji bubny, gongy, pistaly.

Formy tance — kruh, chorovod, fady — podobn¢ jako jesté¢ v neddvno, nebo dosud

ptezivajicich détskych hrach.

1.1.2. Starovék

Tanec Vv teokratickych kulturach (vladce je zaroven nejvy$Sim knézim). Zde se jiz
setkdvame s rozdélenim spolecnosti na tancici a piihlizejici. Tanec se d€li na nabozensky a
profanni (Egypt, Indie). Nabozensky obfad je fixovan, na rozdil od pravéku, pohyby jsou
zde ladng&jsi, doslo k ustaleni a opakovani urcitych tanecnich pohybt, nebyly to pouze na

sebe navazujici neuspotradané pohyby, jez lidi pouzivali napt. pfi bojovém tanci. Bylo to
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pravé tancovani v chramu, kdy knézky — profesionalky tancily tance jako projev uctivani
boht. V Egypté tyto knézky a knézi za doprovodu harf a pistal predvadély velkolepé ta-
necni pohyby, jimiZ pfevypravovaly ptibehy ze Zivota bohli. Béhem pohiebnich obtadii pak
egyptské zeny (ne knézky) tancem vyjadiovaly smutek nad ztratou svého blizkého. Tyto
nadherné a velkolepé pohyby slouZzi k oslnéni prostého lidu, pfispivaji k upevnéni moci

panovnika a vladnouci tridy.

Kromé¢ tance nabozenského a obiadného probiha vyvoj tance lidového — jako spole-

¢enského tance té doby.

Starovéké Recko je predeviim povazovano za kolébku evropské vzdélanosti a zdroj
velké inspirace pro uméni . Tato anticka kultura méla velky vliv na vyvoj tance. Ze Rekové
byli nadSeni tanecnici dokazuji napf. tancici figury na vazach a ostatnich nadobéach pocha-
zejicich z tohoto obdobi. Jejich tanec se také délil na nabozensky a profanni, ale teprve
S nimi se pravé onen svétsky tanec stal vyznamnou soucasti vefejného zivota. Tanec byl
vice a vice vnimam jako zdbavni prvek, slouzici k rodinnym a spolecenskym slavnostem.
Mladé tecké divky jim napf. zahajovaly Olympijské hry (8. st. pf. n. 1.). O par stoleti poz-
déji se z tance stal i divadelni utvar a to diky privodim na pocest boha Dionysa. Vznikly
ustalené formy tancii pro tragédii, komedii a drama. Existoval nadéle i tanec zbrojny —
pyrrhiché — ktery existoval v riiznych podobach a obtiznostech a byl péstovan i v Rimé.
Tanec a divadlo se v Recku stalo sou¢asti vychovy lidu, vedle klasickych gymnazii, orien-

tovanych na rétoriku, boj apod., byly zakladany i skoly tanec¢ni.

Obr.1. Recky tanec kordax v komedii
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Ve starovékém Rimé, neZ piisli do styku s feckou kulturou, bylo uméni naopak
velmi chudé. Jako kmen vale¢nikli uznavali pouze tance véalecné a obfadné (napft. byli také
zemé&délskou kulturou, obtancovavali pole k zajiiténi trody). Po dobyti Recka byli ovliv-
néni do té miry, ze pro Siroké obecenstvo poradaji zabavy ne divadelni, ale razu gladiator-
skych her. Divadla si stavi zdmozni lidé a pofadaji soukroma piedstaveni, herci v nich od-
kladaji masky a predvadéji slavné monology z antickych autort.. Z toho se vyviji #imsky
pantomimus — ptibéh znazornény taneéné a mimicky jednim ptedstavitelem, jenz se neusta-
le ptevtéluje v jiné jednajici postavy. Namétem jsou Casto milostné ptibéhy bohi. Objevila

se zde i forma baletti — tane¢né hereckého vypravného kusu .

1.1.3. Stfedovék

v a4

Po rozpadnuti fimské fiSe a kfest'anstvim jako stale se Sificim a hlavni slovo piebira-
jicim naboZenstvim, jsou oficidlné poradané svétské zdbavy potlaceny. Pfesto se tanec
uchovava ve vsednich oslavach lidi (na svatbach, ¢i pohibech). Zasluhu na jeho udrzeni,
ovSem v omezené form¢, maji také potulni kejklifi a trubadufi, jenz putovali po krajich a
své kramaiské pisné doprovazely pohybem s tane¢nimi prvky. Jsou nazyvani univerzalnimi

umélci, casto rodiny, zavrhovani cirkvi, milovéni lidem.

Divadlo s tancem v profesionalni podobé pieziva diky Salvdtorim, tzv. komedianti,

minstrelové, skdkaci)

Ptes zakazy cirkve si lid udrzuje své jesté¢ pohanské zvyky, mravy a obtady i tance,
vysoka feudalni spole¢nost dokonce pofada plesy a hostiny, kde se samoziejmé tanci. Tady
se da mluvit o spolecenském tanci. Zacal se délit na tance /idové (tancené lidem) a tance

dvorské a panské (tancené Slechtou).

Ve 14. stoleti se objevil tzv. dance macabre — tanec smrti, dale tanec sv. Vita — jako
tanec proti moru, moriskové tance — sélové s rolnickami, skupinové tance s meci - znazor-
nujici boj kiestanti s Maury, tance cechovni — s meci, obru¢emi apod. Vyviji se i tanec
parovy — tanec dvojice. Objevuji se tanecni mistii, které mizeme nazyvat i ucitely spole-
¢enské vychovy, ktefi upravuji tance lidu pro Slechtické pojeti etikety.

A konecné i cirkev sahd ke zdivadelnéni obtadi, kvili nesrozumitelné a nepfistupné

latin€ prostému lidu, a tak kromé pantomimy do kostelti pronika i tanec. Toto obdobi zna-

mena rozkvét pro tanec, 1 kdyZ v kostelich byl po ¢ase opét zakazan, protoze jeho forma se
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vyvinula do pfebujelosti, coz neschvalovali svati otcové. Nicméné mezi prostym lidem,
tato forma holduje oblib¢, tane¢ni kroky jsou nespoutané a velmi zivé, zatimco vyssi slech-
té tanec slouzi k spolecenskému styku a vyznacuje se klidnymi a presnymi pozicemi, které
urcuje etiketa. Tanec se lisi dle mista vzniku, napt. allemanda je némecky tanec, courante,
sarabanda je Span¢lsky tanec. Jako jediny dvorsky to¢ivy tanec se oznacuje volta, u n¢hoz
se poprvé uzije zvedacky — tane¢ni pozice, pti které partner zvedne partnerku a otoci se

s ni. Volta byla oblibenym tancem celé Evropy.

1.1.4. Renesance a Baroko

Po tvrdé kiestanské éfe prichazi vina asketismu a navrat k antice, nejvétsi rozkvet
probihd samoziejmé v Itdlii, kde na slavnostech nechéavaji tancem bavit pravé papezové a
vibec cirkevni hodnostéfi. Za néjaky ¢as se centrum tance piesouva do Francie. Tady se
vyviji tanec, ktery se op¢t stal velice oblibenym a to na dlouhd dvé stoleti, jmenoval se me-
nuet. Jednalo se jiz o technicky naro¢néjsi a komplikovanéjsi formu tance, kde bylo potie-
ba uz jen perfektniho drZeni téla. Ndzev a choreografii mu urcil hudebni skladatel Jean

Baptiste Lully, ktery toto své dilo piedstavil ve Francii jiz Ludvikovi XIV.

Obr. 2. Pierre Ramenu, Le Maitre a Sander, Paris 1725, Figure de Menuet
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Lidovy tanec — kola, kotek (svatebni tanec fetézového charakteru), parovy tocivy ta-
nec — na prelomu 18. a 19. stoleti se objevuji dva kolové (toCivé) tance, jenz par nutil
k tésné&jSimu kontaktu, nez kdy diiv — valcik a ceskd polka. Valcik se objevuje diive, zpo-
¢atku byl vSak odsunovan prave k onu tésnému kontaktu, nicméné po Case jeho oblibenost
stoupla, hlavné na soukromych, ale i vefejnych balech. Inspiroval také nemalo hudebnich
skladatelti. Druhy tanec, polka, vznikla na uzemi Cech. Pivodnd nazyvana madérou, a
podle svého polovi¢niho rytmu také piulka, z ¢ehoz pak vznikla polka. Velmi rychle se

rozsifila v podstaté do celé Evropy.

Dvorské tance — tance provadéné na plesich a slavnostech jako improvizovana forma,

slouzici k zabaveé samotnych tancicich.

Balet — dvorské tance se upravuji v padorysu a vznikaji prvni tzv. opery — balety.
Mytologické naméty predvadéji Slechtici — amatéfi k oslavé monarchy, nebo pii slavnost-
nich prilezitostech (kralovské svatby, kitiny apod.) D&j byl posunovan recitaci, zpévem..
Z téchto oper — baletii se postupné vyviji forma samostatné opery a baletu. V baletu se za-
mistii se stavaji choreografy v pravém slova smyslu — baletni mistfi. Technice baletu se
tika klasicka technika. Vyvoj baletu je v riznych zemich ponc¢kud odlisny. Shodné rysy
spocivaly v namétech predevsim antické mytologie, a v dvou liniich baletni formy, ktera se
piekryvali dle rozkvétu — priklon k déjové dramatické lince, a dle upadku — diraz na sa-

motnou podivanou, efekt, samoucelna technika, myslenka potlacena, d¢j vedlejsi.

Béhem Francouzské burzoazni revoluce se uméni stava vyznamnou slozkou vychovy
a agitanim prostfedkem. Balet na tyto nové pozadavky odpovida alegorickymi obrazy do-

by, zobrazujicimi republiku, tanci se tance Svobody, symbolizujici rovnost v§ech narodu.

1.1.5. Ptelom 19. a 20. stoleti

Romanticka éra pak, zvlasté 30. a 40. 1éta 19. stoleti nastolila baletni formu nam
znamou dodnes. Hlavnimi rysy jsou — dvoudilnost déje (stfetnuti redlného svéta s nadpftiro-
zenym, napf. laska rusalky a prince), zaliba v exotickych a orientalnich namétech (Sylfida,
Ondina, La Péri), ke zvySeni zajimavosti a koloritu tance redlného svéta se do baletnich

choreografii misi prvky tance lidového (tzv. charakterni tance Spanélské, italské, madar-
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ské), hrdinkou baletu se stava balerina, muzsky tanec¢nik ustupuje tedy do pozadi (pomaha
balerin¢ v provadéni narocnych tocek na Spickach a zvysuje jeji skoky vzdusnym pienase-

nim).

Na prelomu 19. a 20. stoleti je balet ¢im dal vice jen féricnou podivanou s lacinymi
efekty, nadhernou vypravou s mnoha ochotnickymi triky, akrobatickymi prvky v tanci, ba-
let pfestal byt dramatem, stal se velkou, ale myslenkové velmi ubohou podivanou. Hudba
je pouze rytmickym doprovodem. A jen diky tane¢nikiim samotnym se zacinaji objevovat
nové tane¢ni styly. A tak s zaroven vedle sebe vyviji tyto techniky tane¢nikii jako Isidora
Duncanova, Rudolf Laban, Mary Wingmanova zaloZzené¢ na zaklad¢ klasické techniky
s novymi prvky uvolnéni, zaméteni opét na myslenku, reagujici velmi silné na nové vznik-
1¢ umélecké smeéry, dale se o znovuvzkiiSeni klasického baletu pomoci hodnotné hudby,
nové dramaturgie a vytvarné slozky baletu snazi Dagileviiv soubor ,Ballets Russes”
v Patizi, a dale pfichazi nové vlny a zcela nové tance ze Severni a Jizni Ameriky, jako fox-

trot, jazz, ale i tango.

1.1.6. Tanec jako rovnocenny partner vSem uménim

Ve 20. stoleti se balet stava v Evropé i v Americe jednim z nejoblibenéjsich divadel-
nich tvart, v mnoha zemich vznikaji stalé baletni skupiny a baletni §koly. Ve Francii je
balet stale ovlivnén Dagilevského skupinou ,,Ballets Russes®. Ve tficatych letech se vytvaii
staly baletni soubor i v Anglii a béhem dvou desetileti dosahuje pozoruhodnych vysledki.
Roku 1933 tane¢nich a choreograf G. Balachnin zakladd v New Yorku baletni $kolu a
vznika zde 1 ,,New York City Ballet*. Po druh¢ svétové vélce se hlasi o slovo Svédsky ba-
let, ktery pfinasi nové choreografické prvky a vytvaii si vlastni domaci repertoar. Postupné
tak vznikaji ndrodni baletni soubory témét ve vSech zemich Evropy a Ameriky, spolecnymi
rysy jsou inspirace lidovymi povéstmi, domaci a svétovou klasickou literaturou, v choreo-
grafiich se opét objevuji scénické tpravy lidovych tanct a obfadu. Balet v Rusku, tehdy
vV Sovétském svazu se soustfed’oval na klasické pojeti baletu, s d¢jovym zaméfenim na

revoluci, soucasny zZivot a piepis nejznaméjsich ruskych roman.

Rika se, Ze moderni tanec se ,,zrodil z padu®. Vsechny ty tisice let taneéniho vyvoje
se odehraly na nohou, s osou téla viceméné kolmou k tane¢ni podlaze. At v tancich klasic-

kych, lidovych, & spoledenskych. At se podivime na tance Indie, Egypta, Ciny, Recka,
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tance orientalni, africké, vSe se odehralo ve stoje. Snad jen v détskych hrach jako ,,ud€lalo
bac!* se objevil pad (,,kolo, kolo mlynsky; ring o’ring of roses... we all fall down). V mo-
dernim tanci se nejen diky novym technikdm ovladani téla, napt. pomoci vlastniho dychani
a naslouchani télu, pohybti vychazejicich z kontrakci, vyuziva pad jako novy prostiedek
K praci se zemi. Jedna se o tzv. floorwork, ktery tanci dodava novy, obrovsky rozmér a
moznost realizace. V modernim tanci se ke slovu opét hladsi muzsti tanecnici, jak
Vv choreografiich, tak jako choreografové, co je ale nové — Zeny choreografky se objevuji
poprvé. Novym rysem je také pozvolné uvolnéni zajetych koleji, kdy zen je stejné jako
muzt, z ¢ehoz vyplyva divakovo ocekdvani milostného aktu, Zzeny s muzi po boku jsou
schopny vytvofit univerzalné¢ platnou uméleckou vypovéd. A pravé vedle pohybovych
moznosti tane¢nika, nespoutanymi jen klasickou baletni technikou, rozdilem mezi baletem
a novymi technikami, je také vyuziti ,,skryté feci téla“ v choreografii a myslenkach tance.
Tanec je mnohem vice kontaktni, to v§e nahravd modernimu tanci do dramati¢nosti a §iro-
kého spektra uziti. Tanec vykracuje z divadelni scény do oteviené¢ho prostoru meésta, piiro-
dy, do nezvyklych, ¢asto odumftelych prostiedi jako tovarny aby jim vnukl novy zivot. Ta-
nec hovoii k sou¢asnym udélostem, nejzndméjsi pocin je asi Zeleny stiil Kurta Joosse —
meznikova choreografie z roku 1932. Slo o taneé¢ni divadlo s protivaleénou tématikou,
V jehoz nejzdafilejsi scéné vidime politiky v grotesknich maskach, rozhodujici v karikuji-

cim tanci u zeleného stolu o osudech svéta.

Obr. 3. The Green Table, Kurt Joosse, 1932

Choreografové uzivali klasické tanecni techniky jako zdkladni vybaveni tane€nika,
jako prosttedek osvojeni si jistého poctu automatismil a télesnych zakonitosti a spojovali je

s mySlenkami a city, dusevnimi stavy vyjadifovany té€lem témito myslenkami naskrz pro-
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niknutym. Na tato téma a na popsani své vlastni nové techniky choreografové a choreogra-
fky psaly staté, knihy a vlastné takové manifesty, protoze tanec se stal vic, stal se smyslem

Zivota, zivotnim stylem.

Béhem 2. svétové valky byl vyvoj tance, stejné jako ostatni kulturni a spolecenské
aktivity, pozastaven. O to vétSi uspech a nastoleni tanec proziva v druhé poloviné minulého
stoleti, kdy se do Evropy dostavaji i jiné latinskoamerické tance nez jen tango, ale cha cha,
nebo paso doble. S vyvojem popové hudby a rock'n’rollu se s oblibou tan¢i tanec nesouci
stejné jméno, z néhoz pak vychazi jive. Koncem 60. let se objevuje hip hop, ktery je dnes
velmi popularni a mé jiz mnoho svych odnozi. Tanec je dnes Zivy a rozmanity, stale se

vvvvvv

a hip hop, nebo hip hop a jazz dance aj. Tanec je plnohodnotné uméni jako kazdé jiné.
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2 NECO Z HISTORIE ANIMOVANEHO FILMU Z HLEDISKA
TANCE

S prvnimi pokusy o animovany film, spojeny s tanecnim pohybem, mizeme spojovat
karikaturistu paiizskych novin Emila Cohla, ktery své filmy uvadél v ramci kabaretu. Jed-
nalo se o pohybové faze kreslené na karton, snimané na bézn¢ dostupny filmovy péas kame-
rou umisténou nad stolem. Mtizeme tedy mluvit o technice kreslenky. Cim byl ale inova-
tivni byla prikopnickd dramaturgie a objev Zanrovych zvlastnosti kresleného filmu — ne-
chal pracovat fantazii a uvolnil kontury z kresby a tak se stalo, Ze slon se zménil v tane¢ni-

ci...

Obr. 4. Emile Cohl — zména slona v tanecnici, 1907

1.1. Historie na konkrétnich ukazkach s ohlédnutim na techniku filmu i tance.
2.1.1. Winsor McCay — The Little Nemo, 1911

Fiml je také nazyvan jako Winsor McCay, the Famous Cartoonist of the N.Y. Herald
and His Moving Comics. Ptibéh nata¢eny na 35 mm film se sklada ze dvou ¢asti - grotesky,
jenz divaku vysvétluje jak doslo k napadu a vzniku rozpohybovaného animovaného komik-
su a samotného animovaného dila, rozkresleného inkoustem na papir do 4000 fazi. Mize-
me tedy mluvit opét o kreslené animaci. Z témét desetiminutové metraze filmu, ma animo-
vand Cast zhruba jen dvé minuty. Pfedchazi ji obeznameni divaka, jak vlastne cely proces

animace vypada a nasleduje pak kolorovand animace postav a jejich groteskniho vystoupe-
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ni s prvky tance — mrzutého klauna s doutnikem a tane¢nika v oble¢eni snad domorodce.
Prvky tance se objevuji po jejich vzajemném postuchovani, kdy se ob&é postavy to¢i na
misté a zéroven spadnou do kotoulu. Jsou to jednoduché pohyby, ale jedna se o prostoro-
vou choreografii, varietniho pohybu animovaného s absenci hudby. Cela animovana ¢ast je

zobrazena na jednoduchém bilém pozadi, ale vyuziva perspektivy.

Obr. 5. Winsor McCay - The little Nemo, 1911
2.1.2. Walt Disney - Silly Symphonies, 1929 — 1939

Kratkometrazni animované filmy, soubézné se sériemi piibéhti Mickey Mouse, odliSu-
ji se vzdy novymi charaktery, tzn. neni zde vzdy stejny hlavni hrdina, tak jako Mickey.
Plvodné Cernobilé filmy plné vyuZivaji nastup zvuku a jeho potencial, stejné tak je to 1
nastupem barevného filmu. V téchto kratkych animacich byl pohyb a tanec hlavni sloZkou,
mely obrovsky smysl pro praci W. Disneye, cvicil si zde totiz techniku animace, charaktery
postav a dramaturgii filmu pro svou budouci, jiz naplanovanou praci. Tyto filmy mu pfi-
nesly 7 vitéznych ocenéni Akademie za nejlepsi kratké animované filmy. Postupné se
z jednoduchych ptibéht reagujicich tancem a tane¢nim stylizovanym pohybem na hudbu,
staly komplikovanéjsi a myslenkové bohatsi ptibéhy, kdy tanec ustoupil do pozadi. Vice

Vv kapitole vénované W. Disneymu.
2.1.3. Georgie Dunning — Three Blind Mice, 1945

Kratkometrazni animovany film, na motivy pisn¢ sahajici hluboko az k roku 1609.
Pisen, piivodné fikanka s docela morbidnim textem, byla obménovana v pribéhu stoleti,
pro tento animovany film je jeji interpretace provedena ve stylu hudby tehdejsi ameriky, a
tedy jazzu. Tanec zde interpretovany tfemi mySkami nemulze byt tedy ni¢im jinym, nez

klasickym jazzovym tancem, svymi houpavymi kroky korespondujicim s hudbou, tleska-
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nim do rytmu, déale podpoien hiilkami, coz je typické, jesté spolu s bufinkou, pro kabaretni
ztvarnéni tance na tento styl hudby. Ploskova animace se odehrava na cerném jednoduchém
pozadi, podobné jako The Little Nemo, vyuziva ale opét perspektivu a rekvizity. Choreo-
graficky z hlediska technologie filmu nenaro¢né. Rozdil v pohybu mezi kreslenkou a plos-
kou je déan jen tim, Ze v ploSce je animator nucen v rdmci technické ptipravy vyrabét posta-
vy z ptrednich, zadnich a boc¢nich pohledd, a pokud je tak ddno scénafem, pak v riiznych

perspektivnich velikoStech. Zatimco v kreslené animaci je tohle pfirozené a provadéné

rovnou na papir pfi animaci.

Obr.6. Georgie Dunning - Three Blind Mice, 1945 Obr. 7. Karel Zeman - Inspirace,
1949

2.1.4. Karel Zeman — Inspirace, 1949

Céste¢né hrany a materidl-loutkovy animovany film o inspiraci umélce piirodou.
Tanecnice zrozend z lekninu pluje po hladin€ v tanecné stylizovaném pohybu krasobruslar-
ky, provadgjice skoky a otocky v demi-plié i relevé (ve snizené pozici nohou a naopak zvy-
Sené¢ — na Spickach). Tento pohyb ndm je zndmy 1 z jiného kombinovaného filmu Karla
Zemana — Vanocni sen, kde se loutka pohybuje v realném prostiedi , s tim rozdilem, Ze se
jedna o klasické pojeti loutky. Zde je télo tanecnice zjednoduseno, tim je pohyb snadnéjsi a
Cistéjsi, jeji nohy vypadaji neustale propnuté, jako v baletni obuvi, i kdyZ bychom ocekava-
li brusle. Provedeni sklenénych loutek je ziejmé dvoji. Prvni — tane¢nice ma koncetiny pii-
pevnéné k trupu dratky, skrytymi v limecku a sukni, pro jednoduché faze k usnadnéni po-
hybu. Druhé provedeni — k né€kterym pohyblim je jasné, Ze musely byt vyrobeny loutky na
kazdou jednotlivou fazi pohybu, pravé pii ptipravach ke skokiim, kdy bez kloubku v misté
kolenou loutky nelze tento pohyb provést. Choreograficky v uvazeni techniky filmu neo-

mezené, Cisté, nepietazené.
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2.1.5. Jiti Trnka — Starée poveésti ceske, 1952

Celovecerni lotkovy film na oslavu ¢eského naroda. Ocefiovany u nas i v zahranici -1953 —
Mezinarodni filmovy festival Benatky - stfibrnd medaile prezidenta festivalu, stfibrnd sos-
ka lva sv. Marka, Mezinarodni filmovy festival Locarno — cena Svycarské film. kritiky,
v CSR - statni cena 1. stupné za pritkopnické pojeti vytvarné tvorby v loutkovém filmu, aj.

Vice v kapitole vénované Jifimu Trnkovi.
2.1.6. Walt Disney — Toot, Whiste, Plunk and Boom, 1953

Kratky, jiz typicky disneyovsky animovany film pro jeho pozd¢jsi obdobi az po sou-
¢asnost,0 hudebni vychové edukacniho charakteru, popisuje rozdéleni, funkénost a vyvoj
hudebnich nastroji — pomoci piikladd z historie. Tanec se zde objevuje pii popisu vyvoje
trubky z tuby. Praclovek pred faradnem fouka do zvifeciho rohu, coz faradnovi trha usi a
tak mu vrazi do ruky trubku. Ta pak rozvine swingovou melodii, na kterou se postupné
roztan¢i nasténné malby v tanci zékladnich jednoduchych figur a krokli smésice swingu.
Technika kreslenka - choreografické moznosti neomezené z hlediska techniky, z hlediska

namétu a uplatnéni tance nejsou zamérné vyuzity.

Obr. 8. a 9. Walt Disney - Toot, Whiste, Plunk and Boom, 1953

2.1.7. Jiti Trnka — Sen noci svatojanske, 1959

Celovecerni lotkovy film, oznacovany téz jako baletné-pantomimicka feérie, na moti-
vy pohadkové komedialni hry Williama Shakespeara. Sirokouhly film se stereofonnim
zvukem ocenény na Mezinarodnim filmovém festivalu v Cannes — Velka cena nejvyssi
filmové komise za filmovou techniku, Mezinarodni filmovy festival v Benatkach — plaketa
Jitimu Trnkovi za Sen noci svatojanské, Mezinarodni filmovy festival v Montevideu — 2.

cena V kategorii loutkového filmu, aj. Vice v kapitole vénované Jitimu Trnkovi.
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2.1.8. Bruno Bozzeto- Una Vita In Scatula, 1967

V tomto kratkém animovaném filmu, se tanec viibec neobjevuje ve smyslu taneéni
techniky, ale tanec jako symbol. Film ukazuje Zivot ve zkratce, v jeho rychlém toku v némz
se odehraji 3 zasadni okamziky zobrazené jako pobyt v raji vedle vSedni Sedi, ve které se
nese cely film, a to — détstvi plné fantazie ustupuje povinnostem, setkani s laskou — svatba,
narozeni ditéte, a pak samoziejm¢ pfichazi smrt. Tanec se objevuje ve spojeni setkani
S laskou, kdy na velkém celku, rovnou z univerzitni budovy ptejizdi mladik k budové
s napisem ,,Dancing®. Poté vyjdou dvé postavy ven tancujic, ukazat divakovi, Ze se objevi-
V raji a pak jejich zivot plyne dal jiz spole¢né. Z hlediska techniky tance, ani animace nema

smysl toto zminovat. Z hlediska ndmétu a scénare vSak ano.

Obr. 10. Bruno Bozzeti — Una Vita In Scatula, 1967

2.1.9. Norman McLaren — Pas de Deux, 1968

Tento film ocenény cenou BAFTA v kategorii animovany film, nelze zcela povazovat
za animaci. Jedna se totiz o film hrany, resp. tanceny parem profesionalnich tane¢nikii. Co
tomu ale dava raz animace je zpusob natoceni a prace s filmovym materidlem — baletni
choreografie je natoCena na vysoce kontrastni film, tanec¢nici jsou nasviceni velmi ostrym
bo¢nim svétlem, takze pisobi jako kreslené siluety, efekt animace je umocnén tzv. step and
repeat, coz je vysledku vypada nakopirovani sekvence pohybu postavy, v ur¢itém bodu
spusténém o n€kolik oken pozdéji nez ptivodni zdznam. S tim zde Norman McLaren pracu-

je natolik, ze vysledek vypada jako stroboskop, vidime vSechny faze pohybu, otocek, nese-
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nych skoku a parovych pozic. Pohyb ptisobi az nebesky étericky, protoze kazda slozka fil-

mu at’ obraz, hudba, nebo tanec plisobi samostatn¢ velmi nadpfirozené a jemne.

Obr. 11. Norman McLaren — Pas de Deux, 1968
2.1.10. Georgie Dunning — sekvence Lucy in the Sky with Diamond z filmu Yellow Subma
rine, 1968

Tato hudebni sekvence filmu George Dunninga Zlutd ponorka (Yellow Submarine)
animovana na pisefi Lucy in the Sky with Diamond skupiny The Beatles (cely film vznikl
na motivy pisni této skupiny a je o této skuping), je asi nejznaméjsi pasazi tohoto filmu. Co
ji dela tak vyjimecnou a zapamatovatelnou je zajisté technika rotoskopingu a novy pfistup
k ni. Kreslené siluety tancicich postav, opakujicich se v panoram¢, nebo pomalu plynou-
cich pfes obraz, volné pfemalovava intuitivnimi tahy §tétce dalece pies okraje ve volné
manyte, navic po n€kolika fazich vZdy se ménicich barev. To dava animaci opravdu fan-
taskni zjev jako z jiného svéta. Tango, kankan, standardni spolecenské tance, charleston —

vzdy jen kratka sekvence, zakladni pohyby. Hlavni forma je ta vytvarna.
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Obr. 12. George Dunning — Lucy in the Sky with Diamond, 1968

2.1.11 Frederic Back — Crac, 1980

Kratkometrazni kresleny film, opét na téma zivot a jeho rychlé plynuti a upozornéni na
zautomatizovani civilizace. Pocatek filmu nés vraci do dob starych bohatych tradic v Ka-
nad¢. Tanec se objevuje na slavnosti svatby, kdy manzelsky par zahajuje veseli. Krasn¢
barevna atmosférickd animace nds prenasi piiblizn€ do obdobi konce 19.stoleti a tanecné
vypovida o kanadskych tancich té¢ doby - parové tocivé, S vymeénou partnerd, toceni
v zaklesnuti, pod rukou. Na rozdil od soudobych ceskych tancii maji volnou formu co po
prostoru tanecnika, tak i parketu. Tato animace je propracovana a s perspektivou pracuje

precizng, s prostorem a tancem velmi realisticky.

Obr. 13. a 14. Frederic Back — Crac, 1980
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2.1.12. Zbigniew Rybczynski — Tango, 1982

Animovany film ocenény Akademii v roce 1983 za Nejlepsi kratky animovany film. Zde
op¢t nemiizeme mluvit o tane¢ni technice, jedna se o pojeti filmu na hudbu, pojeti jako
choreografii velkého mnozstvi postav v malém prostoru, pii riznych kazdodennich ¢inos-
tech. Ve filmu se objevuje 36 lidskych postav piichazejicich z nékolika dvefi, dokonce i
okna, a postupné zapliujicich prostor podle matematickych propoctt tak, aby se nikde ne-
stretly. Kazda postava vSak nejednou za sviij vystup pohybem reaguje, nebo spis dopliuje

hudbu uréenou pro tango. Technika — nazivo nata¢ena akce, postavy pienesené na celuloid.
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Obr. 15. a 16. Zbigniew Rybczynski — Tango, 1982
2.1.13. Nicole Van Goethem — A Greek Tragedy, 1986

Kratky animovany film rezisérky belgického ptivodu, v roce 1987 ocenény Akademii za
Nejlepsi kratky animovany film. Jedna se o kreslenou animaci. Hlavni postavy — fecké ka-
riatidy nesouci zbyly §tit chramu, odsouzeny k bdéni a véénému bfemenu, zkouseny veky 1
pocasim, vyCerpany vzdavaji sviij boj a ulevou nad volnosti baletn¢ odplachti za horizont.
Tanec je ¢ista technicka baletni choreografie, se skoky, krokovymi variacemi, pli€ i relevé,
celé to vSak pusobi velmi smés$né a to hlavné diky vzhledu i charakteru postav. A jako tec¢-

ka odchazi tanecn€ nemotornym zplisobem nejvic zkouSena postava ze vSech..
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Obr. 17. Nicole Van Goethem — A Greek Tragedy, 1986
2.1.14. Wendy Tilby — Strings, 1991

Debut kanadské rezisérky ziskal mnoho cen na mezindrodnich filmovych festivalech a také
cenu Akademie za Kratky animovany film. Precizni animace malovana olejovymi barvami
na sklo o dvou lidskych osudech — star$i sousedé, Zena a muz, jenz o sob& vi a maji vétsi
zajem, jen se boji vystoupit z ,,ulity*. Tanec vV tomto filmu mé obrovské kouzlo - je ¢asti
pouta téchto dvou sobé¢ cizich lidi, které je vlastn¢ velmi silné sblizuje, aniz by o tom na-
vzajem veédeli. Pani, velkd fanynka lodi a dob jiZ minulych si na hudbu, kterou produkuje
druhé hlavni postava s prateli v byté o patro niz, pfedstavuje zivot na lodi, co ji plave ve
vang. V této Casti se objevi tanec parl, tancici val¢ik, z mirného nadhledu. Zajisté, kvili
narocnosti animace, nejsou diky tmavsi atmosfére konkrétnéji patrné celé postavy tan¢icich
part.

2.1.15. Chris Landreth — The End, 1995

TaktéZ tento debut animatora Chrise Landretha byl nominovan na cenu akademie,
nicménéé nevyhral. Film, jehoZ technika je 3D pocitacova animace, je dilo tzv. (dle autora
pojmenovaného) psychorealismu. Ptibéh je koncipovan jako surrealistickd podivana na dva
charaktery, muze a zenu, v ne zrovna lidském pojeti, béhem pohybu, tedy pfimo tanecni
improvizaci moderniho tance s prvky technik limon a graham, debatujicich o smyslu byti,
technologiich a jinych modernich problémech. Hudba je zmatecni, slozena z ruchii a ume-
Iych zvuk, jako interludia mezi zménou tématu debaty nastupuje neuroticka klavirni hud-
ba, pii které postavy svou ,,improvizaci® zvyrazni. (mluvim tu o improvizaci, kdyz je vice
nez jasné, Ze autor pohyb animoval podle nahrané piedlohy tane¢niki. Jedna se o soucasny

tanec, zalozena na technice graham — kontrakci téla, a limon, kdy tane¢nik pracuje
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s klouzanim a plynutim téla, rukou a nohou vzduchem s kyvadlovym charakterem pohybu.)
Postavy ale nohy a ruce nemaji, jsou slozeny jakoby ze systému krevniho ob&hu, ovSem
zjednoduseného. Tyto ,,zily-cancoury* pravé vyuzivaji vzduchu a pohybu toho, co se da
povazovat za paze a nohy a dotvaii tak pohyb dodate¢n¢. Tohle bychom mohly srovnat
S jiz zde jmenovanym filmem Normana McLarena Pas de Deux, kde pohyb ptisobi stejné
vzdusné pomoci zanechavani dohravajicich fazi. Narocnost z hlediska techniky by byla
ponékud snazsi, kdyby autor nezvolil tento vzhled postav. To by ovSem nebylo to, co to je

— izasnd podivana.

Obr. 18. a 19. Chris Landreth — The End, 1995

2.1.16. Michéle Cournoyer — The Hat (Le Chapeau), 1999

Tento mimofadné emocné silny film, zaloZzeny na zasadnich vécech — Zena
V hol¢i¢im a dospélém véku, klobouk ji zndme osoby (se v§i pravdépodobnosti piibuzné-
ho), tanec, ruce a utrpeni v podobé sexualniho zneuziti - neustale dokola se objevujicich. A
to Vv transformaci postav, prolinajicich se rukou sahajicich na détské i Zenské télo, tanec,
ktery nelze brat jako néjak technicky, ale Citelny jako tanec nahé Zeny pied publikem. Pii-
béh je silny ndmétem 1 provedenim, jedna se o kreslenou animaci (malba tusi) jednoduse
stylizované do Cernobila. Malba je nervozni a tékava, znazornujici vnitini kiik postavy.

Tanec zde ma funkci nevyrovnani se s nepiijemnou udalosti v Zivoté.
2.1.17. Michael Siber — Wunderwerk, 2002

Kresleny kratkometrazni film o tvlirci mechanického ptéka, jenz ptesto, Ze jej stvo-
fil k 1étani, neptedpokladal, ze bude jeho vytvor chtit 1état se skute¢nymi ptaky a tak jako
se svym vytvorem, do kterého vloZzil kus sebe a jako spole¢nikem, protoZe je patrné, Ze
tvlirce Zije sam, se jen tézko louci. Tanec se tu d& popsat jako rozpohybovana pantomima,

kdy vynalezce ukazuje ptaku, jak se ma létat, le¢ nadarmo, protoZe ptak to pochopi az pfi
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pohledu z okna, kde spatii skute¢né 1étavce. Technika, jak uz jsem zminila, kreslena ani-

mace precizniho provedeni naprosto pracuje s prostorem a perspektivou.

Obr. 20. Michael Siber — Wunderwerk, 2002

2.1.18. Arnaud Demuynck — Signes de Vie, 2004

Desetiminutovy kresleny film kombinovany s pocitacovou 2D a rotoskopingem o
zeng, které zemiel manzel a tak se rozhodne skoncit i se svym zivotem. Béhem noci
v uplitku jde k pobieZzi a chysta se skocit ze skaly. Jiz diive divak vycte, Ze jezena t¢hotna a
ze ji duch manzela doprovazi od chvile co navstivila jeho hrob. V okamziku, kdy se chce
nahd odevzdat mofi a tak 1 smrti ji vitr silou odvrati od padu. V tuto chvili se dosud propra-
cované a stinované Cernobilé vytvarno méni na jednoduchou cernobilou siluetu a za¢ina
plnohodnotna taneéni choreografie. Zena zde tanéi s Zivlem vétru, vyuzivéa jeho proudd a
téla posouva mimo centrum téla a téla viibec. Tane¢ni vazba (choreografie) je plnohodnot-
na do té miry, ze vyuziva tanecnich technik moderniho tance, stejné tak floorwork, kdy
lezici na zemi reaguje v partneringu (kontaktni tanec dvou tane¢niku, velice ¢asto muze a
zeny, zalozeny na vyuzivani sil toho druhého, ke zvedackam aj.) na vitr-mlhu-ducha. Na-
sleduje spole¢na stejnd choreografie Zeny 1 ,,ducha®, pfi které si Zena uvédomi pfitomnost
nekoho druhého a oddd se mu v nasledujicich zvedackach. Timto kontaktem se vlastné
rozlou¢i se svym mrtvym muzem. Nasleduje vychod slunce a Zena se rozhoduje dal Zzit.

Choreografii vytvotil Cyril Viallon.
2.1.19. Tomek Baginski — Fallen Art, 2004

Kratky 3D animovany film na motiv rumunské pisné ,,Asfalt tango®, se odehrava ve

vojenském prostiedi, které paroduje tak, Ze s vojiny je zachazeno doslova jako s kusem
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hadru (velitelem nuceni seskocit z véze a zabit se). Tanec je zde neCekanym vyusténim a
vtipnou pointou, mrtvi vojaci jsou totiz jeden po druhém fotografovéani. Fotografie jsou
totiz fazemi pro tlustého animatora, ktery z poloh, ve kterych vojaci dopadli na zem, sklada
,2tanec de la muerte’. Po vlozeni posledni fotografie spusti projekci — vidime 2D tanec mrt-
vol vojakii na platné a 3D interpretaci tance animatorem samotnym. Choreografie 2D je
svym provedenim i ndpadem velmi vtipna a originalni, vidime v ni gagy v podob¢ p6z tan-
cujiciho (ve skutec¢nosti stovek riznych tél) jako letici v baletnim skoku Grand jeté — velky
skok (nohy ve vzduchu ve $itife), parodovani slepice aj. Skvéle také vyuziva i neurcitého
pozadi betonu a také faktu, ze téla lezi, takze efektu letu se dociluje opravdu lehce (viz
grand jeté). Uméleckému razu také ptispiva krev vojaki rozstiiknuti vzdy okolo tél. Pfi-
pomina to efekt G. Dunninga v Lucy in the Sky with Diamond v poruseni siluety a fantask-
niho pojeti. Tanec v 3D provedeni — tedy tanec animatora je velmi profesionalni jak z hle-

diska pohybu, tak animace, protoze plné zohledniuje a vyuziva hmoty tuku obrovské posta-

vy. Pohyb je velmi realisticky a velmi dobte koukatelny.

Obr. 21. a 22. Tomek Baginski — Allen Art, 2004
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3 WALT DISNEY

3.1 Zivotopis

Walt Disney je oznacovan za nejvétsiho prikopnika animovaného filmu predvalec-
nych a mezivalecnych dob, také je ale jeho tvorba oznacovana za pieslazenou az kycovitou.
Co mu ale nelze upfit je jeho pfinos na poli imaginace kresleného filmu, rozvedené pomoci
technologii a dramaturgie a v neposledni fadé¢ zaméteni hlavné na détského divaka a jeho

edukaci touto zabavnou formou.

Walt se narodil 5. prosince roku 1901 v Chicagu jako jedno z péti déti. Jeho détstvi, a
stejné tak détstvi jeho sourozencti, bylo plné prace, kvili uziveni velké rodiny. A tak ve
Skole spise spal, nez daval pozor. Jediné co nezanedbaval bylo kresleni. Ovlivnéni ptirodou
za zivota na rodinné farm¢, tvrda prace ve mésté a charaktery jeho rodiny se projevovali
V jeho tvorbé. Co do filmu jej ovlivnila rodina spoluzdka Waltrea Pfeiffera, jehoZ otec znal
vSechna kina okoli a miloval divadlo. S timto kamaradem vytvoftili duo Dva Waltové a se
svymi komickymi vystoupenimi ziskali n€kolik cen a Walt si uvédomil, Ze neni nic krés-
né&jSiho, nez stat na pddiu a bavit lidi. A do toho zacal navstévovat kurzy kresleni. Kvili

mnozstvi prace prestal navStévovat Skolu, ale kresleni se nevzdal.

Rozhodl se byt ,,umélcem*. Z Chicaga odesel do Kansasu za bratrem Royem, ktery mu
byl nejblizsi ze vSech sourozenct, pozdé&ji se staly i obchodnimi partnery. Ten mu sehnal
praci v reklamni agentute, kde se setkal Ubbem Iwwerksem. Posléze tito dva zacali praco-
vat pro agentury ve vlastnim studiu. Koncem roku 1920 se Walt poprvé setkal s vyrobou
animovan¢ho filmu ve spolecnosti Kansas City Slide Company, §lo o reklamni Sot, kdy
vystiihané figurky a udy pfiSpendlenymi k té€lu byly animovany na papirovém pozadi, Walt
zde zuUstal pracovat, zatimco Ub pracoval dale v jejich studiu, ale samotnému se mu nedafi-
lo a o ateliér pfisel. Walt mu tedy zafidil misto v této firmé, ktera se piejmenovala na
Kansas City Film Ad Company.. Walt neustale hytil napady a protoze byl zvykly neustale
pracovat, a byl tim zndmy po cely sviij Zivot, vybudoval si dobrou pozici. Kromé& prace ve
firmé toc€ili i vlastni tvorbu, tentokrat ale kreslenou technikou a rozhodli se ji nabizet sami
za sebe. A tak po né&jakém case vznikly tzv. Laugh-O-Grams - Smichogramy - Soty jako

satirické zpravodajstvi na aktudlni, nebo komunalni téma. Byly promitany v kinech pied
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filmem 1 o prestavkach, vybudovali vétsi ateliér a pronajali si nékolik mladych lidi jako
kreslie. Zaroven vznikaly dobrodruzstvi The Alice Comedies, jenz jsou kombinaci zivého
herce (hol¢icky) a kreslenou animaci. Po Case, kdy bylo jasné, Zze Alice uz nenabizi nic no-
vého a ani Gspéch, se roku 1926 objevil hrdina kralik Oswald — ptedchidce Mickey Mouse,
ktery se objevil v roce 1928 ve filmu Létanim posedly. S nastupem zvuku Walt neotalel, a
kdyz praci animatord zvuk komplikoval (z ptivodnich 16ti obrazt na sekundu jich nyni
bylo potieba 24 kvili korespondovani s hudbou) velice rychle se v tomto novém prostied-
ku zorientoval... Svou nasledujici tvorbu postavil na komicko-edukacnich kratkometraz-
nich filmech — Silly Symphony, ve kterych zkousel praci pro velké plany, které nosil
v hlavé. S prichodem barevného filmu stejné jako u zvuku neotalel. Jeho tvorba se da

oznacit jako zaméfend na détského divaka a na rodiny.

3.2.  Zvukovy Mickey a Silly Symphony

Na n¢kolika ukazkéch projdeme vyvoj jeho tvorby a jeji pfinos na pole animovaného

filmu.

1. Steamboat Willy, 1928 — postava Mickey Mouse, ktery pii zachrané své lasky
Minnie z lodi svého protivnika Peg-Leg Peta, stihne i improvizovany koncert na v§e co mu
na lodi pfijde pod ruku. Nemluvime zde jesté o tanci, ale pohupovani do rytmu, a pohyby
rytmicky ur€enymi hudbou, rytmem, vidime zaklad, ktery Disney rozvijel s kazdym dal§im

filmem dal.

2. The Barn dance, 1928 - Mickey jede se Minii na tancovacku, zde se jiz objevuje
tanec téchto dvou mysek, zatim jednoduchy ve smyslu pteslapovani, pfechdzeni tam a sem

v klasickém drzeni téla standardnich tancu.

3. The Skeleton dance, 1929 — prvni Silly Symphony, naprosto odlisna od lyrickych
filmu diive. D&j se odviji v noci na hibitove, kdy ozivaji kostlivci, vychazi z hrobt, tanci a
své kosti pouzivaji jako hudebni nastroje. Stylizovany tanec koster v fadé se opakuje, ale
choreografie obohacena o tanec v kruhu a skakanymi oto¢kami na misté. Dale se objevuje
dvou kotoul t€l dvou kostlivet, prvek znamy z gymnastiky, tak i z modernich tanct. Tanec

se V nasledujicich filmech Smésnych Symfoniich moc nelisi. Vzdy se jednd o stylizovany
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pohyb, dle charakteru postav. Tanec a kostlivci se objevili i dalsich filmu 4. Mickey and the

Haunted House.

5. The Merry Dwarfs, 1929 — vesnice trpaslikit béhem praci ve dne, veskera jejich
¢innost se odehrava do rytmu hudby. Opét zde tanci v fadé, kdy na tdery palicek reaguji
rychlejsi a pomalejsi chlizi do stran, na vySku tonii pak chlizi na Spickach (relevé) zvyraz-
nénou protahnutim postav do vysky, ¢i naopak ve snizeni (demi-pli¢). Opét se objevuji

gymnastické prvky — chiize na rukou.

6. Springtime, Summer, Autumn, Winter, 1930 — pfib&hy zvifat typickych pro to které
obdobi, vzdy do rytmu chodicich, 1étajicich.. Tanec je vzdy v fadé, nebo kruhu a stale ob-
sahuje akrobatické — gymnastické prvky.

7. Mickey Steps Out, 1931 — prvni film, ve kterém Disney pouzije konkrétni styl tan-

ce, V tomto pripad¢ se jedna o step, ktery je v USA velmi popularni do ted’.

8. Egyptian Melodies, 1931 — novinkou Vv pojeti tance je zde tanec ¢tyf mumii, kazdé

ve své digonale ke stiedu obrazu, tzn. nové pojeti prostoru.

9. Blue Rythm, 1931 — Mickey jako kabaretni umélec — pianista, Minnie jako femme
fatale zpévacka, tan¢i spolu duo jako v kabaretech tehdejsi doby.

vvvvvv

myslenkou, stale zde mély dilezitou roli pisné, nékdy jako vypravéci, postavy zpivaly, ale
tanec postupné vymizel. Ve tvorbé Walta Disneye m¢l totiz dostat mnohem vyrazngj$i ro-

li...

A to tance dotazen¢ho do redlné podoby, nato¢eného s zivymi herci a pomoci roto-
skopingu, tedy nato¢ené tane¢ni akce promitnuté na papir a piekreslené v lince faze po fazi.
Pomoci rotoskopingu pak vznikaly celé Disney filmy kde vystupovaly postavy princezen,
Prvnim priikopnikem tohoto jeho nového pojeti techniky byl film Snéhurka a sedm trpasli-
ki, 1937. Nasledujici filmy se nesly ve stejném duchu a tanec v nich byl tedy Cisty, vétsi-

nou druhu standardnich tancu.
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4 JIRI TRNKA

Velké osobnost ¢eského a svétového animovaného filmu a viibec vytvarného umeéni.
Narodil se 24. unora v Plzni. Svij zivot zasvétil loutce, i kdyz jeho sen o loutkovém diva-

dle nevysel, diky filmu si vytvofil vlastni loutkovy svét.

Diky Josefu Skupovi, ktery si jako profesor plzenské realky vSiml obrovského talentu
Vv tom skromném mladém klukovi a zasadil se o to, aby se jeho talent projevil nejen tim, Ze
mu dal moznost spolupracovat ve svém loutkovém divadle Josefa Skupy. Trnka dale stu-
doval na UMPRUM u profesora Jaroslava Bendy, ale ptesto stale navrhoval loutky a scény
pro Skupu. Po ukonceni Skoly se ale vé€noval malbé, jeho prace se vystavovaly ve
Stockholmu, Lipsku i doma v Ceskoslovensku, jeho loutkové postavy ale dal Ziji v ilustra-
cich Karafiatovych Brouckt, v ilustracich pohéadek K. J. Erbena, bratii Grimmu, H. CH.
Andersena. Ale pted loutkovym filmem zkusil i film kresleny, roku 1945 se stal spoluza-
kladatelem studia Bratri v triku, kde vznikly filmy Zviratka a petrovsti, Darek, Pérdk a SS
(vSechny roku 1946). Poté se Trnka rozhodl s kreslenym filmem skoncit a s nim odesli i
jeho spolupracovnici a animatofi jako Bfetislav Pojar, Stanislav Latal, Bohuslav Sramek,

Jan Karpas. V této dobé¢ se také Trnka spratelil s Vaclavem Trojanem, ktery se stal jeho

vérmym skladatelem.

Pro sviij prvni loutkovy film si Trnka vybral téma narodnich pisni, fikacek, tanci a
venkovskych tradic, film nese nazev Spalicek,1947, a je seskladan z jednotlivych Gasti -
Masopust, Jaro, Legenda o sv. Prokopu, Pout, Posviceni a Betlém. Jak uz bylo uvedeno
film se sklada i z nérodnich tancd, loutky jsou velice jednoduché, malé a baculaté, kon-
strukéné v pohybu omezené, roztomile nemotorné. Krom ceské polky tanci v paru jedno-

duché krokové variace v zaklesnuti za ruce.

Po Spalicku nasleduje film Cisariiv slavik,1948, na motivy pohadky H. CH. Anderse-
na, Roman s basou, Certitv Mlyn, Arie Prérie (vie 1949), Bajaja(1950), Vesely cirkus, O
zlaté rybce (0ba 1951), Staré povésti ceské (1952).

Ve starych povéstech ¢eskych ma tanec mnohem citelnéjsi podobu, uz jen loutky svou
protahlejsi vizazi umoznuji ladnéji vyznivajici pohyb. V povésti o Bivoji a kanci je tanec
na lidovou pisen Cizecku, ¢izecku chorovodem Zen drzicich se za pas a ramena, kruhem,

V Divci vdlce je tanec parovy muze a zeny.
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Trnkova dalsi dila tanci nedala tolika prostoru - Jak starecek meénil az vymenil (1953),
Kutasek a Kutilka, Dva mrazici, Dobry vojdik svejk (1954), Cirkus Hurvinek (1955), Pro¢
UNESCO? (1958) a kone¢né Sen noci svatojanské (1959), ktery je nazyvan pantomimicko-

baletni feérii.

4.1. Sen noci svatojanské

Loutkovy film, na ¢eskoslovenské poméry natocen novatorsky na Sirokouhly format
a ve stereofonnim zvukovém formatu. Slovo opét ustoupilo do pozadi, aby déj misty dopl-
nilo vtipnym komentarem, byl-li d&j prili§ spletity, aby divaka uvedl zpét do déje, ktery se
odehréava ve trech ,,svétech®, které¢ spolu nemaji zdanlivé nic spole¢ného — svét srdecnych

femeslniki Trnkovi nejblizsich, svét Théseova dvora a kone¢né nadherny pohadkovy les.

Tane¢ni pohyb v tomto filmu je loutkovy balet a pantomima a jeho vyznam je dile-
zity pro nadlehCeni Shakespearovy jiskrné predlohy, kiehkost baletniho pohybu tak jen
podporuje Trnkovo stejné kiehké a fantaskni vytvarno. Ne vSechny postavy ale tanéi, hlav-
nimi tane¢niky v pravém slova smyslu jsou zde zamilovany poeta Lysandr a Puk sluha
Oberontv. Ti celé své role protanci od zacatku do konce baletnimi kroky a prvky. Dalsi
postavy , které maji étericky taneéni raz jsou zde zeny — kralovna vil Titanie, Hermie milo-
vand dvéma muzi Demetriem a Lysandrem, touzici v§ak po jemném umélci Lysandrovi, a
nakonec Helena, nestastna kraska zamilovand do vojaka Demetria. Stylizovanym panto-
mimickym pohybem oplyva pravé vojak Demetrius, jenZ neustile dupe a pfedkopava nohy

jako by pochodoval.

Dtivod, pro¢ najednou tanec¢ni pohyb Trnkovych loutek vypada tak jemné, je nova
konstrukce loutek a choreograf. Vizual loutek je od Starych povésti ceskych jesté protahlej-
$i a vlibec nejvic podobny lidské realné postave, uz i fakt, Ze jim Trnka nadélil pét prsti
latexu. A aby mohly tancit na Spickach, je jejich chodidlo rozdéleno v pil a pfisroubovava
se ve Spicce aby pata byla odleh¢ena. To vSe ale ztrocCily a samoziejmé dodali onu nadpo-
zemskou krasu a ladnost ruce animatorti — B. Pojara, S. Latala, J. Karpase a B. Sramka. A
protoze Trnka v tane€nim pohybu hledal ekvivalent verSe, pfizval si ke spolupraci tane¢ni-
ka Ladislava Fialku, ktery jim choreograficky navrhoval tane¢ni scény a sam pak predtancil

hlavni tanec¢ni skoky, kroky, obraty a tocky a Spolecn¢ s tane¢ni partnerkou Ludmilou Ko-
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varovou ztvarnili zamilované dvojice. Ta pak jesté zatancila roztouzenou Helenu a nékteré

pasaze Hermiiny. Tyto pohyby Trnka natocil na film, ze kterého pak animatofi vychazeli.
Postavy v tanci:

Titanie — jeji pohyb, ackoliv viibec netanci, je ladny jako musi byt pohyb solistky
narodniho divadla, ptisobi étericky, nézné i eroticky. Jeji nadpozemskost je ale dana i pra-
hlednosti ve scénach kdy se vznas$i nad zemi, pfi jejim prvnim pfichodu na scénu

v kvétinovém plasti velice kiehce a lyricky znazornil Jan Karpas.

Puk — Trnka ztvarnil tuto postavu tak, jak ji znal z inscenaci Plzeiiského divadla,
kdy se v této roli sttidali zeny i muzi, a tak je to pohlavné neurcita rostacka bytost. Co ale
dodal sam, je jeho détsky vzhled a tak i choreografie vyjadiuji détskou spontannost cupita-
vého kroku a poskokil, gesty. Scénu na ostrové, kde hleda kouzelny kvét hrav€ naanimoval

Bftetislav Pojar.

Hermie s Helenou — vzhledové sobé navzajem velice podobné postavy antického
kouzla, avsak s rokokovou kiehkosti a libeznosti, pohybujici se neustale ladn¢ jako lané.
Ackoli Stanislav Latal byl animator groteskniho a komediantského pohybu, zde si sviij

rejstiik rozsifil o lyri¢nost a naanimoval milostné pletky obou parti v kouzelném lese.

Lysandr — jemny blond’a¢ek s flétnou neustale tancici a to€ici piruety v baletni po-

zici piké a zaroven hrajici na nastroj. Poeta a romantik nejéastéji promlouval z rukou Bfeti-

slava Pojara.

Obr. 23. a 24. Jiri Trnka — Sen noci svatojanské, 1959
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ZAVER

Tanec a animovany film jdou od pocétku filmovych technologii ruku v ruce. Pojeti
tance a téchto filmech je rtizné, ale vzdy dilezité. VEtsinou jako vyraz radosti, lasky, lyric-
na, ale i smutku a bolesti. Tanec a animovany film zvIast¢ v dnesni dobé obrovského na-
rustu z4jmu o tanec, nejen moderni, dava tusit, Ze tato kombinace jest¢ zdaleka nebyla vy-

cerpana.
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK
Aj.  Ajiné

Apod. A podobné

Napt. Naptiklad

Tzv.  Tak zvany, tak zvané



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

38

SEZNAM OBRAZKU

Obr.1.Recky tanec kordax v KOMEOIT...........coooiii i 11
Obr. 2. Pierre Ramenu, Le Maitre a Sander, Paris 1725, Figure de Menuet................. 13
Obr. 3. The Green Table, Kurt Joosse, 1932 .........cuiiiiiiiiiiiii e 16

Obr. 4. Emile Cohl — zména slona v tanecnici, 1907 .................couuiueeieiiiiiiieeeiin, 18
Obr. 5. Winsor McCay - The little Nemo, 1911 ... 19

Obr. 6. Georgie Dunning - Three Blind Mice, 1945 ..., 20
Obr. 7. Karel Zeman - Inspirace, 1949 ... ...t 20
Obr. 8. a 9. Walt Disney - Toot, Whiste, Plunk and Boom, 1953 ...............cccooeinenn.n. 21
Obr. 10. Bruno Bozzeti — Una Vita In Scatula, 1967 .............coooiiiiiiiiiiiiiinenn, 22
Obr. 11. Norman McLaren — Pas de Deux, 1968 ............cccoieiiiiiiiiiiiii, 23

Obr. 12. George Dunning — Lucy in the Sky with Diamond, 1968 ............................ 24

Obr. 13. a 14. Frederic Back — Crac, 1980 ...........coeiiiiiiiiiiiiiiieeeeea 24

Obr. 15. a 16. Zbigniew Rybczynski — Tango, 1982 ...........cccoiiiiiiiiiiiiiee 25
Obr. 17. Nicole Van Goethem — A Greek Tragedy, 1986 .............cooiiiiiiiiiiiiiiinnn. 26
Obr. 18. a 19. Chris Landreth — The End, 1995 ....... ..ot 27
Obr. 20. Michael Siber — Wunderwerk, 2002 ............cooiiiiiiiiii e 28
Obr. 21. a 22. Tomek Baginski — Allen Art, 2004 ..........cooiiriiiiiiiiiiiee e, 29
Obr. 23. a 24. Jiri Trnka — Sen noci svatojanské, 1959 .............cccoiiiiiiiiiiiinninn... 35



