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ABSTRAKT

Hlavnimi tématy teoretické casti této bakalatské prace jsou prumyslova revoluce, hnuti Arts
and Crafts, spojené s osobnosti Williama Morrise a bratrstvem Prerafaelitt. Je zde popsano,
jak prudky nastup industrializace méni prostiedi, spolecnost a dalsi odvétvi v Anglii v
19. stoleti, a jak pravé myslenky tohoto hnuti chtéji vzdorovat vS§em Spatnym nasledkim této

pramyslové revoluce.

Prakticka ¢ast je vyusténim poznatki z teoretické Casti a sklada se z kolekce damské obuvi,
ktera je inspirovana hlavné vizualnimi podnéty a barevnymi kombinacemi z textilnich vzort

Williama Morrise.

Kli¢ova slova: prumyslova revoluce, industrializace, Arts and Crafts, William Morris,

Prerafaelité, funkcnost, krasa

ABSTRACT

The main topics of the theoretical part of this bachelor's thesis are the Industrial Revolution,
the Arts and Crafts movement, associated with the personality of William Morris and the
Brotherhood of the Pre-Raphaelites. It describes how the rapid onset of industrialization is
changing the environment, society and other industries in 19th century England, and how

ideas of this movement wants to resist all the bad consequences of this industrial revolution.

The practical part is the result of knowledge from the theoretical part and consists of a
collection of women's shoes, which is inspired mainly by visual part and color combinations

from the textile patterns of William Morris.

Keywords: industrial revolution, industrialization, Arts and Crafts, William Morris,

Pre — Raphaelites, functionality, beauty
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UvVOD

Vybér tématu mé bakalaiské prace ovlivnilo néco, co je mi velmi blizké. Tim je radost
z vyroby ¢ehokoli, at’ uz se jedna o odév, dopliiky ¢i predméty z uplné jinych oblasti. Radost
se pak pro mé stavd mnohonasobné vétsi nez z toho, co si zakoupim v riznych prodejnich
fetézcich. Mam k predmétu takové vétsi pouto. A kdyz je to spojeno i s vyrobou na misté,
které¢ mam velmi rada, nejen ze mi to pfinasi jest¢ vetsi potéseni, ale pokazdé mi to misto

predmét pfipomene.

Proto se velmi ztotoziuji s mySlenkami hnuti Arts & Crafts a jeho stoupenct, jez vyjadiuji,
ze kdyz ¢loveék vyrabi esteticky hodnotné predméty v krasném prostredi, ovlivituje to nejen
ho, ale i spole¢nost samotnou. Z osobnich zkuSenosti mohu tohle jen potvrdit. Tohle tvrzeni
mi také velmi pfipomind dne$ni dobu, vyrobu ve fast fashion fetézcich a mnoha dalSich
spole¢nostech, kde se nehledi na potieby pracovnikli ani na dopady na zivotni prostiedi.
Duiraz je kladen pouze na nejvétsi zisk za co nejmensi naklady. Sice dostupnost pro vSechny,
ale za jakou cenu. Lidé v dnes$ni dobé& si mnohdy radéji koupi véci, jez jsou sice levné, ale
vydrzi kratce. Misto toho, aby pfekonali potfebu konzumerismu a snazili se nekupovat
zbytec¢nosti se spolecnost fidi heslem i kdybych to mél pouzit jen jednou tak to musim mit
za tak dobrou cenu. Za coz plati jini. S tim je spojena také myslenka ndkupu sice drazsiho
ale kvalitn¢jSiho, coz taky vydrzi déle a investice se vrati. Ale naStésti jiz probiha
uvédomeéni, Ze tvoftit kvalitni véci s ohledem na Zivotni prostfedi a spole¢nost je velmi
dalezité. Taky si myslim, ze pro mé jako pro designera je velmi dutlezité dodrzovat
rovnovahu mezi funk¢nosti a vzhledem vyrobku, a od koho jiného se to 1épe naucit nez od
téch, jez se témito pravidly snazili fidit.

V teoretické Casti je popsana situace v Anglii v 19. stoleti a jak rozmach primyslové
revoluce ovlivituje spolecnost a v§echno ostatni. Kapitoly postupuji od popisu Anglie v 19.
stoleti, znazornén je popis spolecenskych udalosti, jez vedly ke zméndm v celkové struktuie
ekonomiky. Postupné se ptrechazi k ménicim se ndzorim obyvatelstva na nariistajici
primyslovou revoluci, kde se rodi prvni myslenky hnuti Arts & Crafts, jez bylo tizce spojeno
s bratrstvem Prerafaelitii a spole¢né usilovali o osvétu v odvétvi umeéni a designu. Také se
zminuji hlavni osobnosti hnuti Arts & Crafts v ¢ele s Williamem Morrisem, jehoZ ikonické
textilni vzory a jejich barevnost se staly hlavni inspiraci pro moji praktickou ¢ast. Zavérem
nasleduji kapitoly znézoriiujici dobovou modu a obuv, v nichZ se popisuje uvedenim
jednotlivych ptipadl rozmach strojové vyroby, se kterym se muselo hnuti jako Arts & Crafts

potykat.
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I. TEORETICKA CAST
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1 SPOLECENSKO - EKONOMICKA SITUACE V 19. STOLETI

V prvni kapitole piedstavuji nahled na déni kolem spolecnosti a ekonomiky na izemi Anglie
v 19. stoleti. Jak vznik novych stroji a technologii zlepsuje, ale i komplikuje kazdodenni

zivot vSech vrstev spoleCnosti.

1.1 PRUMYSLOVA REVOLUCE

Prabéeh prvni poloviny 19. stoleti je znamy predevsim vznikem nespoctu novych vynalezi,
technologii a proménou spolecnosti po revolucich v Evropé. V roce 1825 Anglie sestavuje
prvni zeleznice a na konci stoleti uz celou Evropou vznika pln¢ funkcni Zeleznicni trat,
zasahujici 1 do dalSich svétadilli. S tim je spojeno 1 zlepSeni komunikace mezi zemé&mi
pomoci telegrafu, kterou posunuje dale i vznik transatlantického kabelu v roce 1866, diky

kterému lze poprvé komunikovat mezikontinentalné.

Co se ty€e malifstvi tak to ptestalo slouzit pouze k propagaci naboZenstvi, vladate nebo
zobrazeni dé&jin. Malit byl tedy nucen dodrzovat urcité technické predpoklady a drzet se
chténych pravidel. Na zacatku 19. stoleti vSak zacinaji do uméni prostupovat subjektivni
pocity umgélce, a to se tak oprostuje od funkce plnit vyklad zaloZzeny na rozumu a umélec
vyjadiuje své vlastni myslenky, které md nutkani zachytit. Tyto dva odliSné zpiisoby

vyjadfovani se staly diivodem k mnoha sporim. (Dgbicki Jacek, 1998, s. 187)

V prvni poloving 19. stoleti po padu cisafe Napoleona se Anglie stava nejvice pokrokovym
statem Evropy. Své kolonie trvajici jiz v Australii, na Novém Z¢landu a Kanadé¢ rozsifila 1
do Indie. Zakaz Ciny v dovozu opia zapfi¢inil to, Ze Anglie napadla nékolik Cinskych
ptistavil a vynutila si pfistup 1 do nich, zéroven s obsazenim Hongkongu. Co se ty¢e déni
pfimo v Anglii tak politici posilili moc mé&tanti volebnim fadem a délnicka tfida tak byla
zbavena volebniho prava. Rok 1833 pfinesl zruSeni otroctvi ve vSech koloniich, zacala
svoboda tisku a Skolstvi se téchto zmén ucastnilo také. V1ada kralovny Viktorie, jez trvala
od roku 1837 do roku 1901, kone¢né zlepsila autoritu monarchie po nezpusobilych

ptedeslych panovnicich. (Mraz, 2001, s. 114-115)
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Rozvoj techniky a vynalez pokracoval i v druhé poloving 19. stoleti. Patfilo mezi to
propojeni Anglie a Francie podmotiskym kabelem v roce 1851 a roku 1866 jiz byla takto
propojena s Evropou i Amerika. Werner Siemens v témze roce objevil elektrické dynamo a
roku 1867 Alfred Nobel vynalezl dynamit. Novou teorii o vzniku lidstva a jeho vyvinu se
velmi zaslouzil Charles Darwin svou knihou O vzniku druht ptfirozenym vybérem v roce

1859. (Mraz, 2001, s. 130)

1. kvétna 1851 zahajila Britanie Svétovou vystavu na predstaveni své rozrustajici se
pramyslové velmoci. Konala se v Kiist'alovém palaci Josepha Paxtona, ktery byl postaven
v londynském Hyde Parku béhem pouze osmi mésicti. Velikost této stavby o rozmeérech
43 metrti na vysku a 549 metrd na délku méla ptedstavovat odvahu a silu naroda, ktera mé¢la
byt patrna 1 zrychlosti sjakou byla stavba postavena. Intelekt ndroda ptedstavovala
architektura se svoji slozitosti a pouzité materidly symbolizovaly narodni bohatstvi.
Obrovské prostory poskytly misto pro patnéct tisic vystavujicich rozdélenych do Ctyr
kategorii, mezi které patfili strojirenstvi, suroviny, manufaktury, sochafstvi a vytvarné
uméni. Kralovna Viktorie vladnouci v t¢ dob¢ vyjadrtila své sympatie pro tuto vystavu a
sd¢lila, Ze priimysl a jeho rozvoj obyvatelstvu prospéje. Velka ¢ast obyvatel ale byla jiného
nazoru, rust industrializace chapali jako jev pro narod neprosperujici. Od zacatku stoleti si
totiz mnoho lidi uvédomovalo, ze pramysl pfispiva obéma sméry, jak k bohatstvi, tak i
k chudobé. William Cobbett jiz roku 1807 zminil obyvatele primyslového mésta Coventry,
z jehoz dvaceti tisic obyvatel tvofili necelou polovinu chudi lidé. Bohatstvi, které pramysl
sice produkoval tak pfeddval pouze do rukou jen mala z obyvatel, ¢imZ rozdéloval narod na
dva. Bedfich Engels dokonale vyli¢il ve své knize ,,The Condition of the Working Class in
England* situaci, zaZivajici obyvatelé z chudSich fad. Napsal: ,,VSude se valeji hromady
odpadkt a Spiny a pachnouci splasky, vylité pfede dveimi, se slévaji do smrdutych louzi.
Zde 7iji ti nejchudsi z nejchudsich, nejhiife placeni délnici, zlod&ji a obéti prostituce se tu
tisni bez rozdilu, vétSinou Irové nebo lidé irského plivodu, a ti, ktefi jesté¢ neutonuli ve viru
moralniho upadku, ktery je obklopuje, klesaji kazdym dnem hloubéji a postupné ztraceji silu

odolavat demoralizujicimu vlivu nouze, Spiny a prostiedi. (Adams, 1997, s. 14-16)
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LALAAREIETS 2
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Obr. 1. Crystal Palace Joseph Paxton

Potieba udrzovat spolecenskou loajalitu a odpovédnost bohatych k chudym, jez podle
tehdejsich nazorti v predeslych stoletich mezi vrstvami spole¢nosti fungovala, nyni chybéla.
Myslenka, ¢init trochu Spatného pro vysledek dobra dokonale zbavila bohatou vrstvu
potieby starat se o chudé. Vznikal tak narod pant a otro€icich délniki.
(Adams, 1997, s. 16)

Velky rozvoj kapitalismu a industrializace zapocal vznik nékolika mezinarodnich
délnickych hnuti, které se snazili prosadit si alespon néjaké zasady socidlni spravedlnosti.

(Mraz, 2001, s. 128)

V priibéhu 19. stoleti méla opozice n€kolika podob. Na jedné stran€ vznikalo romantické a
rytifstvi zaslibené ,,Bratrstvo®, zalozené¢ Williamem Morrisem a Edwardem Burne-Jonesem
za jejich studii na Oxfordu. Snazili se Spatnosti industrializace zahalovat krasou uméni a
zabyvali se duchovnimi a cirkevnimi zalezitostmi. A na druhé strané vidéli Karel Marx a
Bediich Engels boje mezi rozdélenym obyvatelstvem do jednotlivych tiid, smétujici
k revoluci a pocatku vlastniho zaniku spolecnosti. Mezi témito extrémy existovalo nespocet
kritik®, jez uznéavali emancipaci dé€lnické tfidy, nebo vid€li spasu v obnoveni minulosti.
Samoziejmé probihali mezi jednotlivymi seskupenimi neshody, avSak vSechny spojovali

myslenky, Ze industrializace spolecnosti neprospiva. S tim se poji i protesty, které se v prvni
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polovin€ 19. stoleti staly velmi Castymi proti straSnym nésledktim primyslové revoluce.
Mnohé z nich ale zadny vysledek nepfinesly, spiSe slouzily jako tnik ze smutného Zivota
viktorianské éry nez jako feSeni problémi, vici kterym vznikaly. Protesty, vSak ziskaly 1 na
vaznosti diky ptisobivéjsimu zplisobu upozornovani na n¢€. Slouzily k tomu spisy Thomase
Carlyla a Johna Ruskina, které pravé William Morris Cetl pfi studiich na Oxfordu a nasledné
z nich Cerpal své vlastni nazory. Hnuti Arts and Crafts, kterého byl Morris hlavnim ¢lenem,
tak od nich ziskalo pomémé velmi zietelny odpor vici modernimu primyslovému
kapitalismu. Carlyle se ve svych spisech vénuje jak hrizdm primyslu a mechanizované
spolecnosti, tak hnutim, které proti tomuto protestovaly. Odsuzoval také nazor, ze
hospodarska politicka ¢innost si nemiize dovolit starost nad chudymi a ma se fidit pouze
zakonem nabidky a poptavky, s tim, Ze pokud se stroje projevi jako piinosny néstroj zisku
maji byt pouzity bez ohledu na disledky, které zasahnout méné produktivni lidskou pracovni
silu. Choval také nesouhlas s majetkem chtivou stfedni tfidou a proti ni bojujici hnuti
demokratickych dé€lnikti. Demokracie pro n¢j znamenala vznik spolec¢nosti jedinct
s vlastnimi nazory, bijicich se mezi sebou, které by hnala chamtivost. Zadost délnické vrstvy
po demokracii byla podle né€j jen zndmka volani po moci tfidy, kterd neméla Zadné slovo.
Reseni pak shledaval ve znovuzrozeni jednotlivych vrstev spole¢nosti, znajici uslechtilost a
,silna srdce®. V podstaté tedy navrat k rytitskym vzorim stfedovéké Anglie. Ruskin sdilel
podobny nézor a upozoriioval predev§sim na hodnotu tviiréi prace. Strojova vyroba a prace
s ni spojend nebyla podle néj schopné lidem poskytnout pocit naplnéni. (Adams, 1997, s. 16-
18)

Obdobi od roku 1870 se oznacuje jako druhd primyslova revoluce, kdy se ¢im dal vice
rozvijel tézky prumysl, strojové zaméfend vyroba samotnych stroji a chemicky a
elektrotechnicky primysl. Velkovyroba zboZi postupné zacala nahrazovat lidskou praci.
Tento velky rozvoj ve vyrobé ovlivnil také naroky na pohonné hmoty a energie. Nafta
letecka doprava nahradila vzducholodé¢. Elektricka energie ovlivnila jak vyrobu v tovarnach,
tak zivot v domécnostech. Mezi nejvétsi vynalezy patfil telefon od Grahama Bella v roce
1876, v témze roce Thomas Alva Edison vynalezl mikrofon a elektrickou zarovku (1879) a

FrantiSek Ktizik ptiSel s obloukovou lampou. (Mréz, 2002, s. 9-10)
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2 UZITE UMENI 19. STOLETI

V nasledujicich kapitolach se vénuji tvorbé Williama Morrise, a jak myslenky jeho
samotného 1 jeho soudobych tvirct daly vzniknout bratrstvu Prerafaelitt a hnuti Arts and

Crafts.

2.1 WILLIAM MORRIS

William Morris se narodil 24. bfezna 1834 ve Walthamstow rodi¢im Emmé Morrisové
(rozené Sheltonové) a Williamu Morrisovi star§imu. Jeho rodice vlastnili velky majetek diky
partnerstvi v makléfské firm¢ Sanderson & Co. Co se tyce jeho détskych let, ty pro néj
znamenaly velky pfinos v utvareni jeho osobnosti. Venkov, kde pobyval Casto se svymi
sourozenci a ¢teni knih jako Herball od Johna Gerarda v ném jen podpofilo jeho pozdéjsi
velkou lasku k ptirod¢ a inspiraci v ni. Rostouci zdjem o témata ptirody a kvétin sli ruku

v ruce s jeho pfirozenym nadanim pro psani a ¢teni. (The William Morris Society, 2022)

Obr. 2. Fotografie Williama Morrise



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 15

Od tfinacti let prozival soukromé vzdélani na Marlborogh College a v roce 1853 absolvoval
studium teologie na Exeter College v Oxfordu. Od zdjmu stat se knézem ho oddalilo ptecteni
spist kritikii tehdejsi doby jako byli Thomas Carlyle nebo John Ruskin. Po univerzit¢ se tak
vyucil architektem a pfi studiich v Oxfordu navéazal dlouhodobé a pevné pratelstvi s umelci
z Prerafaelitského hnuti Dantem Gabrielem Rossettimm and Edwardem Burne-Jonesem,
ktefi v ném jesté vic rozsitili zdjem o umeéni a architekturu. (The William Morris Society,

2022)

Jako zastance nazorti Johna Ruskina a jeho spisti uznaval, ze stfedovéci femeslnici se tésili
ze své prace mnohem vic nez prumyslovou revoluci zotroceny tehdejsi protéjsek. Prace
v tovarnach byla zalozena pouze na vidin¢ zisku, obrovské velkovyrob¢, a odbyté praci jez
umoznovaly také levngj$i a nekvalitni materidly. ,,Uméni bylo pro néj jen nejvyssi formou

femesla, zadkladu veskeré kreativni ¢innosti.“ (Johnson, 2007, s. 131)

Jako jedna z hlavnich osobnosti Arts and Crafts disponoval velkou kreativitou a znalostmi.
»Jeho manualni zrucnost byla fenomenalni. Umél vyfezavat, odlévat, tkat, Sit, tisknout,
barvit a zejména vyrabét ndbytek, stejn¢ jako kreslit vSechny navrhy. Morris rovnéz vyborné
vafil, coz byla v té dob€ pro muZe jeho postaveni aktivita velmi nezvykla.* (Johnson, 2006,

. 482)

Jeho manzelkou se stala Jane Burdenova a po svatbé se nast€hovali do rodinného domu,
Cerveného domu v Kentu, kde Zili v letech 1859 az 1865 a ktery pro né na Morrisovu zadost
navrhnul jeho pfitel architekt Phillip Webb. V roce 1861 nasledovalo zaloZeni jeho firmy
Morris, Marshall, Faulkner a spol. spolu s Burne-Jonesem, Rossettim, Webbem a dalSimi.
Firma se rychle dostala do povédomi spolecnosti a stala se velmi oblibenou. Pomérné velkou
mirou tak ovlivnila interiéry viktorianského obdobi svymi tapetami, nabytkem a vitrazemi.
V roce 1875 uz setrvavala firma pouze pod Morrisovym vedenim. (The William Morris

Society, 2022)
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Obr. 3. Red House

Morris byl schopen se velmi posouvat v oboru uméni a designu hlavné diky své finan¢ni
nezavislosti. Vyborné movité rodinné zazemi a obratnost v obchodu s akciemi a podnikéani
mu vyneslo nemaly majetek. JizZ béhem studia si byl schopny vyd¢lat nemaly peniz, s tim Ze
ziskal 1 900 liber ro¢n¢. Firma Morris, Marshall, Faulkner a spol. kdyz do ni investoval

15 000 liber, byla schopna udélat obrat i 1800 liber rocné. (Johnson, 2006, s. 482)

Diky tomu, Ze jeho podnikani probihalo uspéSn€, mohl si tak dovolit zlistat vérny svému
vkusu a presvédCeni a vyrabét si své navrhy bez jakychkoli hranic. Obchodni partnefi
délnici s chuti plnili jeho ptikazy, nebot’ védeli, Ze on by to vyrobit dokazal, ne-li 1épe a

s velkou jistotou a kvalitn€. (Johnson, 2006, s. 482)

On sam kupodivu jako malif nebo architekt neusp€l a jeho socialistické smysleni mélo par
chyb. Svoji firmu chtél provozovat jako druzstevni podnik kde d€lnici pfimo piispivaji
k vydélku, ale navzdory tomu spolecnost fungovala jako standartni komeréni podnik, kde
pracovnikiim, co se ty¢e penéz, moc divéry poskytovano nebylo. Od jeho konkurence ve
vyrobé nabytku mu bylo pomérné opravnéné vycitano, ze je nepohodlny a neprakticky.

(Johnson, 2007, s. 131)
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Nekomfort pfi uzivani vétsSiny jeho navrhnutych zidli a sedacek byl tak trochu komplikaci.
Kdyz si 1idé na nepohodlnost stézovali tak jim Morris se svym tvrdym charakterem odvétil
,»Lak si mizou jit lehnout do postele®. Tuto situaci dobfe znazornil Max Beerbohm ve svém
kresleném vtipu. Jeho silné ego komplikovalo 1 manzelstvi s jeho Zenou Jane a panovali tak
mezi nimi jisté neshody. Byla proto ¢asto nervézni a unavena, trpéla ¢astymi migrénami.
Réno pozdé¢ vstavala na rozdil od Morrise, ktery byl brzy rano na nohou. ,,Morris byl naopak,
jak fikal ,,zdravy jako fipa“, po cely rok mél okna oteviena dokotan, ve dne v noci povidal,
prozpévoval si a pokiikoval. Vstaval v ptl Sesté rano a cely dim se ottasal klapanim jeho
tkalcovského stavu.® Bohuzel tak nebylo posléze velkym ptekvapenim, kdyz si Jane nasla

milence. (Johnson, 2006, s. 482-483)

Avsak o Williamu Morrisovi bylo se se v§i opravnénosti dalo fici, Ze Spatny nebo obycejny
navrh nikdy nevytvofil. (Johnson, 2007, s. 132)

»~Nemuzeme jednoznacné urcit, ze by se Morris nikdy nedopoustél chyb, ale zadny jiny
navrhat pracujici v tak Sirokém zabéru nikdy nedosahl takto trvalé vysoké kvality své
produkce.® (Johnson, 2006, s. 482)

Nikdo ho tak nemohl piekonat v jeho navrzich vzord pro textilie a tapety. Mezi jeho
nejznamejsi patii Trellis, Pomegranate, Chrysanthemum, Jasmine, Tulip, Willow, Larkspur,
Acanthus, Honeysuckle, Marigold a Willow Boughs. Tyto vzory 1 mnohé dalsi byly
vyuzivany piedné pro potisk tapet, kachli ale také baviny na ¢alounéni, pokryvky, zavésy a
mnoho dalsiho. Jejich obliba vydrzela pies 150 let a stale trva dodnes. (Johnson, 2007, s.
132)
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Obr. 4. vzor PIMPERNEL © Morris & Co

Obr. 5. vzor JASMINE © Morris & Co
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Mimo své prace pro firmu také sepisoval islandské sagy prelozené do anglictiny s Eirikrem
Magnussonem, po svych cestach na Island, jez ho velmi inspirovaly. Do povédomi se také
dostal svymi epickymi basnémi a romany jako je napiiklad Pozemsky r4j. V 80. letech 19.
stoleti se intenzivné zapojoval jako socialisticky aktivista. V roce 1884 s podporou Friedrich
Engels zalozili Socialistickou ligu. Kelmscott House kam se Morris pozdéji prestehoval
z Cerveného domu, se stal mistem pro debaty fe¢nikit z Hammersmith Socialist League.
V roce 1891 zalozil Kelmscott Press, kde vydaval limitované edice tiSténych ilustrovanych

knih. Své posledni 1éta vénoval pravé této oblasti. (The William Morris Society, 2022)

Svymi Ciny se zapsal do historie jako jeden z nejvyznamnéjSich designéra v déjinach. Jeho
vzory z tapet, zavési latek, keramiky a nabytku se stali ikonickymi po celém svété a stale
jsou vmodé i1 dnes dlouhd 1éta po jeho smrti. Motivy z pfirody pievzaté a vyjadrené
v nezaménitelném stylu se stavaji velmi zndmymi v historii uméni. Nelze je napodobit a jsou

velmi nad¢asové a vkusné. (Johnson, 2006, s. 482)

William Morris zemfel v roce 1896, ale podatilo se mu po sob¢ zanechat piinosné dilo, které
nadale ovliviiovalo jak praktickou, tak intelektudlni ¢innost Arts and Crafts. Vyvoj, ktery od
60. let 19. stoleti prod¢lal, kdy dokazal ptejit od romantického smysleni az k revolu¢nim
tahtim, dokdazal ukéazat na obtize, se kterymi se potykaly nasledné i umélci ve 20. stoleti. Ale
ze romantické myslenky dokaZou piekonat hriizy kapitalistického systému si n€kteti mysleli
1 dlouho po jeho smrti. Morris dal ale jasné€ najevo, Ze architektura, uméni a femesla mohou

prosperovat jen a pouze po ukonéeni nezdravé industrialni spole¢nosti. (Adams, 1997, s. 52)

Obr. 6. William Morris s rodinou a ptateli
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2.2 PRERAFAELITE

Prerafaelitské bratrstvo, setrvavajici v opozici, nechtélo sympatizovat s tradi¢nim soudobym
uménim Akademie, jeZz zastdvala ndzor, Ze uméni zaCalo rozkvétat ve 14. stoleti a
dokonalosti nabylo ve vrcholné renesanci, s tim, Ze se uchované na Kralovské akademii
dokézalo velkym vlivem zasahovat do déni i kolem roku 1768. Velké mnozstvi umélct
z tohoto hnuti tak zacalo kritizovat akademickou okézalost a ukazovalo oblibu ve sttedovéku
a jeho prostoté. Zastavali nazor, ze uméni ma vystupovat z mén¢ vyumeélkovanych maleb ze
14. a 15. stoleti, nebo z tvorby v plenéru a sledovani ptirody. Nemohli se spokojit s nazorem,
Zze uméni ma vystupovat z nadcasovych akademickych ideall, za které byl povazovan i
Rafael Santi a snazili se vystupovat pouze z vlastnich védomosti a schopnosti a inspiraci

Cerpat z ptirody. (Adams, 1997, s. 28)

Bratrstvo, tvotici nejen malifstvi ale 1 poezii vzniklo roku 1848 diky studentim Kralovské
akademie v Londyn¢, a vytklo si tedy za svlij smér obnovit myslenky italskych umélcii
tvoticich pravé pred Rafaelem. Ovlivnéni jejich tvorby spocivalo i v myslenkach Johna

Ruskina a jeho spisech. (Kolesar, 2009, s. 41)

Ze zacéatku se jmenovali ,,Prvni kiestané coz ale brzy zménili ze strachu z fimskokatolické
cirkve. Mezi ¢leny vystupovali Dante Gabriel Rossetti a William Michael Rossetti, John
Everett Millais, William Holman Hunt, F. G. Stephens a Thomas Woolner spolecné jesté

s Edwardem Burne-Jonesem a Williamem Morrisem. (Adams, 1997, s. 28)

vvvvvv

mySlenky hnuti. Patfilo mezi né studovani ptirody, obdivovat v uméni to opravdové a

odmitat v§e konven¢ni a mechanické. (Adams, 1997, s. 28)

Také méli ndméty na sva dila ziskavat dle W. M. Rossettiho z kiestanstvi a stfedoveku,
z okruhd, jez se zabyvali moralnimi hodnotami spojené s nabozenstvim a velmi duchaplné
a kvalitni literatury. Na svych obrazech vyjadiovali ¢lenové bratrstva i témata ze spolecnosti
jako hazardni hracstvi, prostituce, touha po zméné politiky a lepsi vladé a snatky
zprostiedkované rodi¢i. Od Everetta Millaise tak vznikl obraz Lorenzo a Isabella ktery prave
predstavuje téma svatby pro penize se stal jednim z nejzajimaveéjSich obrazl viktorianského

éry. (Johnson, 2006, s. 478-479)

Ruskin se stal velkym obdivovatelem Johna Everetta Millaise a kdyZ spole¢né odjeli na
dovolenou do Skotska, vznikl Ruskintiv obraz v Zivotni velikosti s vodopadem v pozadi a

posléze 1 Ruskinovy manzelky Effie, kde sed€la na stejnych skalach. Mezi Eftie a Millaisem
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vznikla vzdjemna néklonost a kdyZ se potom rozvedla s Ruskinem kvili pocitu nenaplnéni
manzelstvi tak se za Millaise provdala. Navzdory tomu, Ze jsou jeho dila zaloZena na zcela
vSednich predstavach se stavaji velmi vyjimecnymi, také diky tomu, jaké pocity dokézou
vyjadfit. Prikladem je jeho obraz Ofélie (1853), kdy inspiraci mu byla sama Ofélie a jeji
sebevrazda ze Shakespearovy hry Hamlet. Millaise také ilustroval romany Anthonyho
Trollopeho, kdy si vzdy potadné prostudoval dilo, aby dokonale vystihl zapletku a atmosféru
knihy. (Johnson, 2006, s. 481-482)

Obr. 7. John Ruskin, 1853, John Everett Millais

Technika malby Prerafaelitii spocivala ve smichani barevného pigmentu s pryskyfiénym
lakem, aby barva vydrzela déle cerstva. Do podkladové baze, kterou byla béloba a fermez,

zacali malovat jeSté za mokra, podobné jako pii malbé fresek. (Johnson, 2006, s. 479)

Mezi prvni obrazy bratrstva se zahrnuje ,,The Girlhood of Mary Virgin“ od D. G. Rossettiho
z roku 1848, ktery mél znazornovat dokonalost Zenstvi a nesl jiz oznaceni PRB coZ znacilo
Pre-Raphaelite Brotherhood, jimZ si umélci tohoto hnuti spole¢né obrazy znacili. Obecné

vyobrazeni ptirody zde bylo zapuzeno a kazdému detailu obrazu byla vénovéana velka
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pozornost. Rossetti dosahl dokonalého prosviceni obrazu, diky pouziti jemnych $tétcti na
akvarel a velmi hladkého a bilého povrchu, snazil se dosdhnout efektu jako u malifi z Italie
z 15. stoleti. VSechny prvky a pfedméty v obraze maji sviij skryty vyraz a na néco
upozoriuji. Dal§i malby byli s podobnou archaickou a naturalistickou tematikou. Obraz
»Isabela® od Johna Everetta Millaise nachazi inspiraci v Boccacciové Dekameronu a narazi
na vztah postav Lorenza a Isabely. Nevyjimaje samoziejmé duraz na detaily se zaméfenim
na jejich presny vyznam. Stoji také za zminku obraz Williama Holmana Hunta ,,A Converted
Bristish Family Sheltering a Christian Missionary from the Persecution of the Druids* z roku
1850. Misionaf na obraze predstavuje Krista, Jana Kititele zobrazuje chlapec s miskou, voda
v mise symbol kitu a trnitd vétev zaroven s myci houbou je prvek umuceni. Skryty a tajemny
podtext jednotlivych prvkd, jak nabozenskych, tak z literatury, byl zndmou soucasti
britského prerafaelitského malifstvi. Typické znaky tohoto malifstvi postupné zacaly
nachazet své uplatnéni i v uméleckém femeslném odvétvi. William Morris byl tim kdo

tomuto velmi napomohl diky svym katolickym zajmam. (Adams, 1997, s. 29-31)

Obr. 8. Ophelia, 1851, John Everett Millais
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Morris byl sezndmen s Prerafaelity v roce 1856 pfi svych studiich na Oxfordu pomoci
casopisu The Germ, ktery bratrstvo vydavalo. K Morrisovi se ptidal i Burne-Jones sdilejici
jeho ovlivnéni Rossettim, spocivajici v ndzorech Ze odpor k industrializaci lze vyjadrit
pouze pomoci malifstvi. (Adams, 1997, s. 31)

vvvvvv

k zakryti pravé podoby svéta, pravé pro své jemné umélecké zobrazovani. Predstavy a

fantazie nabizeli romanticky unik pted skute¢nosti. (Adams, 1997, s. 16-17)

Rossetti pochdzel z excentrické rodiny, trpél nespavosti a tihl k alkoholu a drogdm. Kviili
jeho touze naplnit cile prerafaelitd si nedokazal dlouho udrzet ptatele. Inspiraci nachazel
v dilech od Shakespeara a Danteho, nejvic v oblibé mél ale kresbu exotickych divek
s dlouhymi vlasy odéné do stfedovékych rob. Mezi jeho nejslavnéjs$i obrazy se ftadi

Proserpina z roku 1871 a La Ghirlandata z roku 1873. (Johnson, 2006, s. 479)

Spolek pak zalozil v Londyné¢ sviij vlastni atelier na Red Lion Square. Bohuzel Morrisovo
pusobeni v malif'stvi dlouze netrvalo a rozhodl se to pfenechat nadanéjSim v tomto sméru.
Jeho nepftili§ vyrazné nadani naznacuje jeho jedind existujici olejomalba ,Kralovna
Guenevere”. Rozhodl se uplatnit spiSe v navrhovani ndbytku a vybavil tak nékterymi
sttedovékem inspirovanymi kusy, pravé jejich ateliér. Patiilo mezi to n¢kolik zidli, stil a
velka lavice jejiz rozméry se moc nelibili Burne-Jonesovi, ktery prohlésil, Ze zabere tfetinu
ateliéru. VéEtsi rozmach uz potom probihal po Morrisoveé prest¢hovani do jeho domu —

vvvvvv

1997, 5. 32)

Edward Burne-Jones se dlouho potacel v utvareni vlastniho osobitého stylu, ktery se ale pak
stal velmi znamym v dé€jinadch uméni. Diky jeho silné vife se s uménim poprvé seznamil ve
formé¢ vitrazi. To byl totiz velmi zndmy prvek znovuobjeveni gotiky a obliba vitrazi se
rozrustala rychlym tempem a s tim i1 vysoka produkce kvalitniho skla. Burne-Jones pracoval
se sklem u firmy Clayton & Bell, pozd¢ji ale plisobil vyhradn€ pro firmu, kterou zalozil
William Morris — Morris, Marshall, Faulkner & Co. Spolecn€ s Morrisem si tak oblibil
paletu barev jako tmavé modrd, vinova, zelena a Zlutd, které kombinoval v riznych
pomérech. Casto se vénoval zobrazeni §tihlé Zenské postavy se smutnym vyrazem a bledou
pleti. Mezi jeho nejznamé&;jsi dilo patii cyklus Sipkova rtize (1874-90). (Johnson, 2006, s.
483)
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Prerafaelité vyjadrovali sviij nesouhlas proti viktoridnskym uznavanym konvencim pomoci
mnoha odvétvi, jak pomoci malby fresek, tak vyrobou nabytku. Jiz zmifiovany Cerveny déim
slouzil ¢lentim bratrstva jako jejich spole¢ny ateliér slouzici pro unik pied problémy se
socialnim zaméfenim viktorianského obdobi. Diky majetku Williama Morrise, pochazejicim
z doli v Cornwallu, které zdédil po svém otci, si mohli umélci a femeslnici pisobici
v Cerveném domé dovolit nezabyvat se politickymi revolucemi, které probihaly v Evropé.
Morris a Rossetti navic nevénovali politické situaci pfili§ redlny postoj a snazili se o navrat
sttedovéku a jeho spiSe rytitskych nez praktickych hodnot. Touha po zméné spolecnosti a
celkové mysleni hnuti Arts and Crafts o revoluci v primyslu, se mély v Morrisovych
nazorech a nazorech jeho spolecnikil objevit az pozdéji. Ale snaha postavit se straSnym

dasledkim rozriistajiciho se primyslu uz se zacinala probouzet. (Adams, 1997, s. 35)

Obr. 9. Red House

Bratrstvo se rozdélilo po pouhych péti letech, kdy pfi¢inou se stali vlastni ambice
jednotlivych umélcii posouvat se dale, také hadky kvili prodeji obrazii a problémy

s modelkami a milenkami. (Johnson, 2006, s. 479)
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2.2.1 Jane Burden

Predstaveni Jane jako modelky pro Prerafaelity zapocalo jejim plisobenim v Drury Lane
Theatre v Oxfordu, kdy méla poézovat pravé pro Dante Gabriela Rossettiho a Edwarda
Burne-Jonese. Na schiizku se ale nedostavila. Bala se mozného neprofesionalniho chovani
umélcii. Jeji zapojeni do projektu Guinevere a La Belle Iseult ji uz ale rozjelo jeji ikonickou
kariéru modelky a zde doslo i k sezndmeni pravé s Williamem Morrisem, ktery se projektu
také ucastnil. Roku 1859 se z Jane a Williama stali manzelé a piest¢hovali se do
Bexleyheath. Postupné ovlivnila svoji praci i firmu Morris a spol. kde pomahala s tvorbou
vysivek. Zaroven stale fungovala jako modelka pro Rossettiho prace od roku 1865. Jejich
vztah se mél preklenout v milostny pomér a trval vic nez deset let, béhem kterych se ji
Rossetti obsesivné inspiroval. Jejich vztah nemél byt vefejnosti skryty a védél o ném i
samotny William. Ackoli ptihliZeni této situaci pro néj muselo byt velmi bolestivé zatidil
spole¢ny prondjem ve venkovském sidle Kelmscott Manor v Oxfordshire, kde mohli Jane a
Rossetti nadale pokraovat ve svém ne pfili§ spoleCensky vhodném vztahu Iépe skryti pred
londynskou spole¢nosti. Morris toto obdobi prozival cestovanim po Islandu. Jane opustila
Rossettiho v roce 1876, ale Kelmscott Manor si ponechala ve svém vlastnictvi do konce
svého zivota a je tak neobycéejnym odkazem jeji prace ve vyzdobé¢ tohoto sidla. Diky mnoha
zpodobnénim v Rossettiho dilech se Jane Burden stala hlavni mizou prerafaelitského hnuti

a zaroven je tak 1 jednou z nejzndméjSich modelek vSech dob. (National Trust, 2022)

Ve svém stylu vystupovala z klasické mody té doby. Oblibila si noSeni sttedovékych Sati,
které doplnila nékolika fadami koralkd, na misto korzetl a krinolin, jez se tehdy nosivaly.
Byla dychtivou ¢tenatkou a plynule mluvila francouzsky a italsky. Zasahovala do déni nejen
prerafaeliti ale 1 ve vyS$Sich kruzich basnikli, politikii a aristokratd. V praci modelky
pokracovala i ve svym dalSich letech naptiklad pro Evelyn De Morgan. Svoji hlavni roli
v oblasti vysivani ve firm¢ Morris a spol. pozdéji prenechala své talentované dcefi May

Morrisové. (National Trust, 2022)
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Obr. 10. Fotografie Jane Burden

Obr. 11. Reverie, 1868, Dante Gabriel Rossetti
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2.3 ARTS AND CRAFTS

,Nemg¢jte doma nic, o ¢em nevite, k cemu to slouzi, nebo o ¢em si nemyslite, Ze je to
krasné.” William Morris

(Dempseyova, 2002, s. 19)

Velké Britanie v 19. stoleti zaznamenala nejrychlejsi narust priimyslu a ekonomiky, ale
velmi zfetelné se tady projevily 1 negativni nasledky této velké industrializace. Tézba
nerostu, rozrustajici se zeleznicni trat’, pach a hluk z tovéren, s tim spojeni otupé€li délnici pti
dokola se opakujici jednotvarnych ukonech a jejich Spinavé a chudé bydleni v méstskych
slumech. To vSechno byly padné dikazy a argumenty proto, Ze tento v€k dokonale uslapava
esteticky cit lidi, a je ¢as se navratit k dobam kdy tomu tak nebylo. (Kolesar, 2009, s. 36)

U nekterych tak panovalo pfesvédceni, ze struktura a moralni hodnoty spolecnosti byly
v minulosti daleko privétivejsi, at’ uz to bylo v dobéch stredoveéké Anglie, nebo v Americe

za dob jejich prvnich osadnikl. (Adams, 1997, s. 9)

V tomto ojedin¢lém samostatném hnuti vzniklém v Anglii, probihal protest proti strojové
vyrobé, ktera se dostavala ¢im dal vic do povédomi spole¢nosti. Snazili se tak upfednostnit
kréasu kterou doplioval funkéni design, pfiznani materidlu a opravdovost a zaroven jit ruku

v ruce s femeslnou vyrobou. (Johnson, 2006, s. 485)

Toto hnuti také vedlo k zaloZeni tisicii femeslnych firem v riznych oblastech uméleckého
femesla i v Americe a celé Evropé. Nejen, Ze byly schopné velkoprodukce kvalitniho zboZi,
ale jejich plisobeni pretrvalo do dvacatého prvniho stoleti a dale ménily zpiisob, jak se

spolecnost diva na pfedméty kazdodenni potieby. (Johnson, 2007, s. 132)

Pocatky tohoto spolecenského a umeleckého hnuti, které se zacinalo dostavat do povédomi
v 60. letech 19. stoleti, je nutno hledat u bratrstva Prerafaelitii, ale také ve viné neogotiky,
jez se zacCala objevovat v prvni poloving 19. stoleti. Myslenky A.W.N. Pugina velmi
ovlivnily nasledovniky tohoto hnuti kdy jeho néazor reagoval na to, Ze pravé obdobi
sttedovéku a jeho femeslo bylo prosperujici pro idedlni spolecenské podminky. (Kolesar,

2009, s. 36)
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Nejvétsim ovlivnéni pro hnuti vSak poskytl John Ruskin (1819-1900). Oxfordsky profesor,
umélecky i1 socidlni kritik ve svém dile Seven Lamps of Architecture (Sedm lamp
architektury, 1849) uvedl, Ze spolecnost je svazovana stroji a velmi kritizoval industrializaci.
I on byl jednim z kritiki londynské svétové vystavy v roce 1851, sviij nazor vyjadiil ve svém
dile Stones of Venice (Kamenné Benatky) kde prohlasuje: ,,Z tvora lze udélat bud’ néstroj,
nebo clovéka. Oboji neni mozné. Lidé nebyli stvofeni k tomu, aby pracovali s pfesnosti
nastroji, aby ve vSem, co dé€laji, byli bezchybni a dokonali. K tomu, abyste je k takové
presnosti ptiméli a donutili jejich prsty méfit thly jako ozubena kola a jejich paze vytyCovat
ktivky jako kruzidla, museli byste je odlidstit.” Manifestem pro Arts and Crafts se potom
stala v roce 1854 ¢ast jeho dila ,,O povaze gotiky* kde se Ruskin pfimlouval ke gotice a jeji
cechové usporadané vyrobé. Zastaval nazor, ze v renesanci diky zapojeni védy do uméni

doslo k jeho velkému upadku. (Adams, 1997, s. 18)

Strojova vyroba podle n¢j postradala osobity vyraz a chtél dokédzat navrat k femeslné vyrobe,
kterd ma nezaménitelny dotek lidské ruky, diky krasné ,,nedokonalosti jezZ stroje zapudily.

(Kolesar, 2009, s. 36-37)

Ruskin se drzel svého ndzoru, kterym shledaval praci ve stiedovéku distojnou a
dobrovolnou, at’ byla jakkoli t¢Zzkd a namahava. Muzim i zenam piinasela diistojnost

spocivajici v Cisté a femesIné praci. (Adams, 1997, s. 18)

BohuZel v druhé poloving 19. stoleti jiz nebylo mozné srovnavat produkci strojové vyroby
s femeslnou, a proto jeho vize byly neuskutecnitelné. Piedev§im ale inspiroval dalsi

generace snahou navratit umeéni do kazdodenniho Zivota. (Kolesar, 2009, s. 37)

Stoji také za zminku, Ze desetileti pfed tim neZ Ruskin a Thomas Carlyle zacali psat o
moznych katastrofalnich disledcich industrializace a snaze se navratit k podle nich skvélym
casim anglického stiedovékého venkova, vyrabélo spolecenstvi Shakerti ve Spojenych
statech prosty nabytek a staveli obydli, které v mnohych ohledech odpovidala mysleni hnuti
Arts and Crafts. (Adams, 1997, s. 9)

Pronasledovani Shakerové odesli z Anglie v 17. a 18. stoleti, a jako jedni z prvotnich
osadnikii Spojenych stati zde zacali zakladat hospodaiské a nébozenské spolecenstvi,

smyslejici ve velmi podobném duchu jako Arts and Crafts, jiz vice nez o sto let diive. Tim
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jsou mysleny témata jako spolecny majetek patiici obyvatelim jako celku, rovnocennost
v praci muzii a zen a femeslnici pracovali v uzavienych skupinach pfipominajici cechy.
Industrializace kupodivu Shakery nezasahla, na rozdil od hnuti Arts and Crafts, které ho
védomé ignorovalo. Nakonec tak lze tvrdit, Ze hnuti Arts and Crafts se rozvijelo v Britanii a
Spojenych statech oddélené, ale vystupovalo ze stejnych zakladl a tradic. Tyto dvé tradice
navzdory riznym kontinentiim, chovali stejnou nelibost vii¢i vyumélkovanosti a shledavali
praci posvatnou. Udavali, jakym smérem se bude ubirat vzhled uméni a femesel v Britanii a

Spojenych statech v 19. a 20. stoleti. (Adams, 1997, s. 24-25)

A pravé v devadesatych letech 19. stoleti zacaly vznikat dilny zalozené na britské podstaté
Arts and Crafts ve Spojenych statech. Predméty zdilny Gustava Stickleye, bez
nadbyte¢nych ozdob a jednoduchého designu propagoval ¢asopis The Craftsman a jejich
oblibeny vzhled ptesahuje i dodnes. Jejich jednoduchd konstrukce umoznovala strojovou
vyrobu, kterou Stickley na rozdil od Morrise neodmital, a tim padem byla i dostupnéjsi pro
niz8i vrstvy obyvatel, diky levnéjsim ndkladim na vyrobu, jeZ pak ovlivnili findlni cenu.
Nekteré z designti se dali vyrobit i podomacku dle ndvodl prave v ¢asopisu The Craftsman.
Dalsim architektem pokracujicim tematicky v hnuti Arts and Crafts ve Spojenych statech se
stal Frank Lloyd Wright, ktery uz ale také upfednostiioval strojovou vyrobu. (Dempseyova,

2002, s. 22)

,PiesvédCeni, Ze dobfe zkomponované prostiedi — tvofené krasnymi a dokonale
provedenymi stavbami, nabytkem, tapiseriemi, tkaninami a keramikou — zuS$lechtuje
spole¢nost a tim slouzi vyrobctim i spotiebitelim, je spoleénym tématem celého hnuti Arts

and Crafts 19. 1 20. stoleti.” (Adams, 1997, s. 9)

S touto myslenkou se pojil i diraz na pracovni podminky obyvatel a vyrobcd, jez se na
produkeci uzitého uméni podileli. Obydli, stavba, nebo nadbytek méli byt nejen piivétivé na
pohled, ale také méli byt vysledkem préce, ktera ptinasela radost a pfi niz nemuseli lidé trpét
tvrdou praci a odlid§ténim v tovarnach. Rukod€lnd prace jim méla pfinaSet potéSeni.
Nejvétsi osobnosti tohoto hnuti jako Morris, Ruskin a Carlyle hléasali, Ze prace je svym
zpusobem cosi posvatného. Poskytuje zenam i muzim moznost projevit své tvarci
schopnosti. ,,Ve svych ,,Lectures on Socialism* (Pfednasky o socialismu) Morris napsal, ze
,Lumeéni je vyrazem lidské radosti z prace, kterou tlak primyslové tovarni vyroby lidem

bere.”“ (Adams, 1997, s. 9)
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Zaroven ucastniky tohoto hnuti spojoval spole¢ny cil, produkovat uméni tak, aby byla jeho

dostupnost pro kazdého. (Dempseyova, 2002, s. 19)

Primyslovy kapitalismus vedl dle hnuti k produkci nekvalitniho designu zbozi, snizoval 1
jeho esteticky vyraz a nehledél na potteby délnikd. Spocival ve vyrobé pro zisk, a ne pro
potiebu. Tento nevyhovujici systém vysoce kontrastoval s predpriimyslovou dobou, kdy
podle obecného nazoru panovaly pro vyrobu mnohem lepsi podminky. Remesla stiedovéku
sice nedosahovala pfesnosti strojii, ale pfedstavovala lidskost, jeZ si umélci tohoto hnuti

velmi oblibili. (Adams, 1997, s. 10)

V praci navrhaii tohoto hnuti 1ze vypozorovat dvé faze. V prvni pod vedenim Morrise
nachazeli inspiraci v pfirodé, ve form¢ ptakd, rostlin a zvifat, jez je viditelné na Morrisovych
navrzich tapet té¢ doby. V druhé fazi si designeti oblibili abstraktnéjsi tématiku. Dynamické
siluety vyjadiujici pohyb nebo inspirace v mytickych stvofeni. Skvélym piikladem této
druhé faze je keramika Williama de Morgana, Waltera Cranea anebo designer Charles

Asbee. (Bhaskaranova, 2007, s. 24-25)

Obr. 12. Twin-handled vase, merton abbey period 1882-88, William De Morgan
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Architektura tohoto hnuti byla pronikava a svym dopadem velmi zasahla. Architekti jako
Webb, Voysey, Norman Shaw a Charles Rennie Mackintosh se vénovali principtim a
postuptim, které byli nasledn¢ hojné vyuzivany architekty z 20. stoleti. Zde totiz vznikaly
nazory, ze design zavisi na funkci, Ze je tieba brat ohled na mistni architekturu a materialy,
taky ze stavba musi zapadat do svého okoli a je potieba se oprostit od historizujicich styli.

(Dempseyova, 2002, s. 20)

Nejvetsi rozkveét zazivalo hnuti v 80. letech 19. stoleti, kdy pfibyvalo nejvice zdjemct o
roz$iteni femeslné vyroby. Spolecenstvi jako Century Guild nebo Art Workers® Guild
obnovovalo povédomi o stiedovekych cesich, myslenky hnuti ukazovaly ¢asopisy jako The
Studio nebo Hobby Horse a vystavovani praci a tvorby od roku 1888 prezentovala Arts and
Crafts Exhibition Society (Spolecnost pro vystavovani uméleckych femesel).

(Kolesar, 2009, s. 38)

Bohuzel nikoli vSe, co se Arts and Crafts snazilo dokazat bylo uskute¢néno. I sam William
Morris pronesl ke konci svého zivota pochybnosti o vdze a hodnoté svého snaZeni a
prohlasil, ze nepopiratelné krasné predméty vytvorené jeho spolecnosti byly urc¢ené pro vyssi
a bohatsi vrstvy obyvatelstva. Prakticky neunikl paradoxu jako hodné femeslnikli v tomto
hnuti, Ze ru¢né tvofena produkce a pfedméty z ni jsou mnohem drazSi nez ty strojoveé
vyrobené, a tim padem nedostupné pro méné majetnou vétsinu, pro kterou byly zamysleny.
(Adams, 1997, s. 11)

A pravé obyvatelé, jez se mohli t€sit ndkupem jejich produktii se paradoxné stali ti, jez
zbohatli na strojové produkci. (Kolesar, 2009, s. 38)

Nakonec nasledovalo uvédoméni, Ze jednotlivci ztohoto hnuti nemohou dosédhnout
spolecenskych reforem, kterych se dozadovali a vznikla tim pddem dals$i fada Gsili, jak tento
problém vyftesit. Hnuti, jeZ zapocalo romantickym tUnikem z industrialismu, nasledovali
prerafaelit¢ v 19. stoleti, postupovalo rozristanim femeslnych spolkii na obou biezich
Atlantiku a konci v tomto stoleti zakladanim tovaren na design po celém svéte, hlavné
v Evropé¢ a Americe, které snizily romantické idedly a smifily se se

skute€nosti mechanizovaného primyslu. (Adams, 1997, s. 11)
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2.3.1 Red House

Red House patii mezi prvni piiklady hnuti a architektury Arts and Crafts. Nachazi se
v Uptonu v Kentu a v roce 1859 jej navrhnul na Zadost Williama Morrise jeho pftitel Philip
Webb jako rodinné sidlo pro n¢j a jeho manzelku Jane Burdenovou. M¢l vSak také slouzit
jako sidlo pro umélce a femeslniky spolecenstvi a jejich spole¢né zajmy. Sviij nazev ziskal
diky pouziti mistnich cervenych cihel, ze kterych je postaven. Vzhled domu nemél
pfipominat zadny z historizujicich stylti a bylo zde dodrzeno i estetickych zasad Arts and
Crafts, podle kterych by nemélo dojit k zamaskovani struktury nebo materialu. Tim bylo
dosdhnuto nezakrytim schodist¢ a v prvnim patie lze vidét i konstrukci stechy.
Jednoduchost interiéru zptisobujici bile vymalované stény, pomohly vyvazit bohaté zdobené
kusy néabytku, sklo, vySivky a rizné fresky, jez vznikly i za pomoci femeslnikt a umélcii
z bratrstva prerafaelitii. Vzhled ndbytkd se odrazil 1 v oblibé téZzkého, robustniho stylu
tudorovského nebo karolinského obdobi, jez neodpovidali tehdejsi zalibé v elegantnim
strojoveé vyrabéném nabytku, ktery byl tehdy v méde. V dekorovani domu pomohl i Burne
— Jones malovanym sklem v dlouhé chodbé domu a malbami na sténach v salonu. Manzelé
Morrisovi se ujali vyzdoby stropu a Jane také vySivala draperie na st€énach. Rossettiho malby
na nabytku byli zdobeny naméty z Dantovy Bozské komedie a zaslouzil se o prvky na stropni

fresce. (Adams, 1997, s. 34-35)

Obr. 13. okno v Red House
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Obr. 14. Okno v Red House

Obr. 15. Interiér Red House
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Obr. 16. Exteriér Red House

2.3.2 Morris, Marshall, Faulkner & Co.

Firma Morris, Marshall, Faulkner a spol. vznikla v roce 1861 a méla pro vyvoj hnuti Arts
and Crafts velky vyznam. Mezi umélci, kteii se zabyvali vyzdobou Cerveného domu se
rozbehla diskuse o tématu stfedovekych cechll a jak femeslnici v nich provozovali své
profese. Nasledné¢ Rossetti, Madox-Brown, Burne-Jones, Webb, P.P. Marshall, C. J.
Faulkner a Morris seskupili mensi finance, které jim poslouzily jako zakladni kapital, a tak
vzniklo jejich vlastni spolecenstvi ,,délnika vytvarného umeéni®. Faulkner se stal ucetnim
firmy a Morris nabyl funkeci feditele pro sviij nemaly majetek a také dostacujici ¢as, jez mohl
pln€ vénovat spolecnosti. Existovala také firemni brozura, ktera piedstavovala vse, jehoz
vyrobou se zabyvali. ,,Zabyvali se rozmanitymi obory, jako bylo malované sklo, nasténné
dekorace, fezbarstvi, prace s kovem, vyroba nabytku a vysivky a celou svoji vahou ptispéli
k reform¢ dekorativniho uméni v Anglii.“ Morris obhajoval dekorativni neboli ,,nizsi
uméni® v jedné ze svych prednéasek. Vysvétloval, ze dekorativni uméni se odpojilo od toho
krasného, jako jsou sochafstvi a malifstvi, teprve nedavno, a to zptsobilo sniZeni kvality

toho dekorativniho. A pravé z malif'stvi a sochafstvi se podle n¢j staly jen hloupé honosné
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pfedméty. Dekorativni uméni ma uslechtilé poslani jen tehdy, pokud pfi své vyrobé dba na
sttedoveké tradice. Historicky Morris definoval dekorativni uméni jako zakladni potiebu
vyjadreni lidskych pocitt, jako ,,uméni neuvédomélého porozuméni®. Také zastaval nazor,
ze pokud si umélec vybere inspirovat se v pfirod¢ jeho dilo bude krasné. Pokud se ale
rozhodne pfirodu piehlizet, bude jeho vyrobek nevzhledny. Pfirozenost a krasa je podle n¢j
hlavnim inspira¢nim zdrojem pro umeélce, takova ptirozenost, jakou vyjadiuje ,,zelené pole,
bieh feky nebo horsky hieben. Dle Morrise zhyralost v navrhovani predméti pramenila
vyrobct, ktefi s radosti tyto potieby uspokojovali, aby si naplnily vlastni kapsy. Proti tomuto
se spoleCnym usilim snazili vystupovat projekty této firmy a zameétovali se predev§im na
vlastni domy, které navrhovali ptedstavitelé firmy nebo jejich pratelé a piibuzni. (Adams,

1997, s. 40-41)

Zalozeni firmy se nedostalo velké oblibé u ostatnich vyrobcii. Takze prvni zakazky pro firmu
pochazeli prfedevsim od anglikanské cirkve, ke které méla spolecnost snadnéj$i ptistup, diky
oblibenosti cirkve v novogotické architektute, ve které se firma pohybovala. Dila
jednotlivych ¢lenti spolecnosti lze spatfit v kostelech svatého Michala v Brightonu
v Sussexu, VSech svatych v Sesley v Gloucestershiru, svatého Osvalda v Durnhamu a
dalSich. Morris poskytl jedno se svych malovanych skel pro kostel svatého Gilese
v Camberwell v Londyné. Typickym prvotnim navrhem firmy byl lakovany ptibornik
z dfeva napodobujici eben s iluminovanymi vyplnémi, ktery se nachdzel i ve firemnim
katalogu z roku 1862. Potom jiz nasledovaly pokusy s dal§imi materidly a vznik prvni série
vzorovanych tapet. Morris se pokusil mezi prvnimi posunout tisk k lepSimu, ale nastaly
komplikace a bylo nutné zadat praci externimu dodavateli. Phillip Webb, poméhajici
Morrisovi v navrhovani tapet, navrhl vroce 1864 vzor zvany ,Trellis“ zobrazujici
popinavou riizi a ptactvo, inspirovany zahradou Cerveného domu. Morristiv vzor ,,Daisy*
navrhnuty ve stejném roce si vzal inspiraci ve francouzském iluminovaném rukopisu a
pozdéji se prenesl i na vysivku a navrh kachli. Jane Morris se svou sestrou Elizabeth Burden

se zabyvali vyrobou vySivanych ubrust a hedvabi. (Adams, 1997, s. 42-43)
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Obr. 17. Vzor TRELLIS © Morris & Co

Majetek firmy nedosahoval zpocatku Zadnych velkych obnosii, coZ se ale zménilo v roce
1862 kdy dodali své navrhy sklenénych i1 kovovych vyrobkil, vySivek a nabytku na
Mezinarodni vystavu, coz jim poskytlo fadu svétskych zakazek. Mezi né patiila vyzdoba
jidelny v South Kesington Museum a zbrojnice v St. James Palace takze obrat firmy nartstal.

(Adams, 1997, s. 42-43)

VétSina prvotnich navrhl byla drahd a padali ndzory, Ze musite byt bohati, abyste mohli Zit
podle tohoto vkusu. Proto se rozhodli navrhnout i néco pro zékazniky s mensimi finan¢nimi
moznostmi. Produkty se méli zaméfovat spiSe na funkcénost a byli prakticky bez ozdob.
Nejznaméjsim piikladem takového ndbytku vyrobeného spolecnosti Morris a spol. byla
»sussexska“ fada zidli. Inspirované byly lidovym stylem venkovského nabytku z 18. stoleti.
Cena tohoto vyrobku se pohybovala v nizsich ¢astkach nez ostatni produkty spolecnosti, a
tak se zidle staly dostupnéjsi i pro stfedni vrstvu obyvatelstva. Stoji ale za povSimnuti, zZe
slozita vyroba této Zidle odporovala mySlenkdm Arts and Crafts naptiklad v tom, Ze aby se

zamaskovalo levné pouzité dievo, tak se zabarvilo, aby pfipominalo eben. (Adams, 1997, s.

45)
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Obr. 18. Zidle Sussex

V roce 1874 zacali Morrisovi prvni experimenty s barvenim pfizi. V proudu mySleni Arts
and Crafts se pouZzivaly jen pfirodni materidly jako indigo, koSenila a mofenovy kofen.
Slavny design ,,Marigold* vznikl v roce 1875 tistény motfenovym barvivem a jeho autorem
byl Thomas Wardle. S jeho pomoci pak Morris zlepSoval své dovednosti v tomto oboru a
studoval tradi¢ni postupy barveni. Ve stejné dob¢ také zacaly jeho experimenty s textiliemi
a koberci. Inspiraci pro své ndvrhy Cerpal z ranné€ renesan¢nich vysivek. Ukazoval také svoji
nelibost v komplikovanych vzorech a technikach ze 17. a 18. stoleti. Po roce 1874 nastala
ve firm¢ spousta zmén. Morris se stal jejim jedinym feditelem, firma rozsitila své okruhy
v tkani, barveni a tisku. Také zacali hledat misto, které by umoznilo provozovat vSechnu
jejich praci pod jednou stfechou, a to jim poskytlo Merton Abbey v Surrey, vzdalené pouze
sedm mil od Londyna. Tak zacalo vroce 1881 jedno znejlepSich obdobi spolecnosti.

(Adams, 1997, s. 45)
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Obr. 19. vzor MARIGOLD © Morris & Co

Pomoci starych metod tisku vyrabé€li rozsahlou paletu barevnych latek. Ale i1 fada tapisérii
na jejichZ navrhovani se podileli 1 dal$i umélci a navrhati jako Walter Crane. Morris a Webb
spolu vytvofili tapiserie ,,Datel* a ,,Les* a Burne-Jones pomahal pii navrhovani kolekce jejiz
inspiraci mél byt svaty gral a byla pouZita v sidle Webba. V Merton Abbey pracoval 1
William De Morgan na vyrobé keramickych kachlli a barevného skla. Morris v té dobé
zasahoval 1 do déni Spole¢nosti na ochranu starych budov, diky které zabranili zboteni nebo
predélani mnoha starSich budov jako byla naptiklad katedrala v Canterbury. To vyustilo v to,

ze firma odmitala jakékoliv zakazky novych a modernich pfistaveb ke starym stavbam.

Prosttedi staveni Merton Abbey velice prospivalo vSem, kdo v ném tvofili a pracovali.
Stavba byla prostornd a plna svétla. Nachazela se na bfehu feky Wandle. Morrisovi
zaméstnanci mohli dat do ndvrhii vlastni invence podobné jako femeslnici ve stredoveku.
Pracovali na svych vyrobcich s klidnym tempem a snazili se dosdhnout spise kvality a krasy
nez kvantity, jak tomu bylo pravé ve strojni primyslové vyrobé. VétSinu okruhl prace

provadéli muzi, zeny se zabyvaly tkanim kobercti. (Adams, 1997, s. 46-47)

Na konci 80. let se spolecnost Motris a spol. stala i pocatkem pro spoustu dalSich umélcti a

femeslniki smyslejicich s hnutim Arts and Crafts anebo uZ i spousta téch co ve spolecnosti
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ucinkovali se po Case osamostatnili a zakladali vlastni cechy a spolecenstvi. Béhem
osmdesatych let se také posunuly Morrisovy myslenky na hodnoty Arts and Crafts. Jeho
romantické piedstavy se zaCaly zmenSovat. Firma byla sice komer¢né€ tspésna ale nepodarilo
se ji presvédCit spoleCnost o tom, ze s pomoci industrializace dobra cesta nepovede.
Sympatizanti strojii nadale pokracovali ve strojové vyrobé, a jesté ke vSemu dokazali
napodobovat Morrisovy navrhy pravé s jejich pouzitim. Bohuzel také jeho ptivrzenci ¢asto
pochéazeli ze spoleCenskych podminek, které méli za nasledek vznik toho, co tolik nenavid¢l.
Kritikové taky komentovali jeho nazor, Ze krasné véci mohou vznikat pouze v lidskych a
ptivétivych pracovnich podminkach. Takovy princip se jim zdal velmi finanéné narocny.
Morris tak nakonec uznal, ze zptsobtl, jak zménit tuto spolecnost je velmi malo. Ale 1 tak
byl nadale velmi pfesvéden o nazorech na kterych vzniklo hnuti Arts and Crafts a
upfednostiioval rucn€ jednoduché vyrabéné predméty, na rozdil od téch, které byli
vysledkem konzumniho kapitalismu. Ale i tak ho nepfestavala trapit myslenka, ze uméni ma
jen zastinit bolestnou skutecnost. Zjistil, Ze bude muset vstoupit i do jinych okruhl nejen
téch uméleckych, a tak se snazil zapojovat v radikdlni politice a stal se ¢lenem marxistické
organizace a podilel se na zaloZeni opozi¢ni Socialistické ligy spolu s dcerou Karla Marxe
Eleanor a Edwardem Avelingem. Marxovy nazory pomohly Morrisovi si uvédomit, Ze jeding
zapojeni do politiky pomize ovlivnit industridlni kapitalismus vétsi mérou a jen to mize

vést ke zmeéné spole¢nosti, ve které budou uméni a femesla prosperovat.

V 80. letech zalozil Kelmscott Press, s vidinou moZnosti osobniho vyjadfeni neZ zbohatnuti.
Vyroba a tisk byli velmi sloZité. Zdobena vazba, ru¢né vyrabény papir se vytvarel ve
specidln¢ vyrobenych lisech, druh pisma si Morris sam navrhnul, a dokonce se zamyslel 1
nad tvorbou vlastniho inkoustu, jelikoz mu nevyhovoval ten primysloveé vyrabény. Firma
Morris a spol. naddle prosperovala pod vedenim George Jacka a Morris tak mohl nadale
pokracovat v Socialistické lize az do roku 1890 kdy se rozhodl zalozit Hammersmith
Socialist Society. Nadale pokraoval v psani poezie a prozy. Diky psani mohl vyjadfit popis
spolecnosti o kterou usiloval — napiiklad v jeho dile ,,News From Nowhere*. (Adams, 1997,

s. 48-50)
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2.4 MODA 19. STOLETI

V nasledujicich kapitolach se uvadi, jak se spolecnost v 19. stoleti odivala a obouvala a jak

strojova produkce ovlivnila tyto dvé odvétvi v jejich vyrobe.

24.1 Moda

Pocatkem 19. stoleti se vyvijeni mody dostdva do vétsi rychlosti nez kdy predtim.
Zodpoveédna je za to primyslové revoluce a s ni spojeny rozvoj védy a technologii, Francie
a jeji obCanska revoluce spojena s padem Napoleona, ale také nové druhy podniki a
spolecenskych vrstev. Tkaniny a textil se diky exportu $ifily mezi vychodnim a zdpadnim
svétem a také vyndlez Siciho stroje vyrobu velmi urychlil. To v§e také umoznilo hromadnou

konfekéni vyrobu ve velkém. (Kybalova, 2004, s.7)

V ptedchozich stoletich byla mdéda navazéna na tehdy aktualni dominujici historické slohy,
architektura a styl svazany v jedno. To ale zanikd s koncem 18. stoleti. Po nastupu
Napoleona Bonaparteho k moci se antikizujici styl odévu méni a navrat zazivda moda
dvorska, kterd se snazi navdzat na kulturu nékdej$iho bourbonského kralovského dvora. Po
nastupu vlady Ludvika XVIIIL. se neocekavané krase dvora vétSimu ristu nedostava, ale
praveé naopak v okruzich mody docasné sldbne. Francie v roce 1848 vyhlaSuje republiku a
postupné tak mizi jedna z poslednich absolutistickych monarchii v Evrop&. Mést'ané jsou
tak v pozici, kdy ziskavaji lepsi postaveni mezi obyvatelstvem diky svym podnikatelskym
zajmim a maji tak moznost fidit a zasahovat do zivotl spolecnosti. (Kybalova, 2004, s.7-

20)

Evropsky romantismus mél v zésluze sjednoceni obyvatelstva, které bylo stale rozdéleno na
ty, ktefi chtéli navrat starych ¢asii a ty kteti uz pozadovali zménu. Romantismus tak poskytl
mnohym Unik z reality anebo moZnost prosazeni své individuality. Velmi se $ifi celou
Evropou z prostfedi Anglie a do Francie pronika az jako posledni, kde stale panuji od
pocatku 19. stoleti klasicistické tendence a empir. V mnoha evropskych zemich politicky
smétfované smysleni velkou mirou ovliviiuje vyvoj nadrodniho odévu, ktery mé za ukol posilit

narodnostni hnuti. (Kybalova, 2004, s.7-20)

Druhé polovina 19. stoleti znamena zjednoduseni v muzské modé a nositelkami krasného
odévu se stavaji Zeny, které maji svym vzhledem vyjadfovat bohatstvi své rodiny a
prezentovat svého manzela. Na rozdil od obdobi biedermeieru, kdy Zena travila vétSinu casu

v domacnosti jako oddand hospodyné, ted’ bohaté méstanky zaujimaji pfedni mista ve
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spole¢nosti. Pro svoje nové postaveni ale neoblékaji zadny novy styl, ale vraceji do mody
odév, kterého se vzdaly dvorské kruhy a prezentuji ho se vsi krasou ale 1 jeho neprakti¢nosti,
spojenou s pouzivanim tésného Snérovani a podkladacimi spodnickami, vypadajice ze
neberou v tvahu pokrok techniky, ale ani slova Iékait a filozofi smétujici k jejich zdravi.
Ptitom na pocatku 19. stoleti se jiz mluvi o noSeni volnych Sata dle feckého vzoru, a v Anglii
se upfednostiiuje vyuzivani volnych stiihd, jez budou schopné respektovat piirozené
proporce nositelky. Zasluhu na tomto tvrzeni méla pravé anglickda Slechta, jez
uptfednostnovala krasu ziti na venkové, a zménila tak do té doby bézny zplsob Zzivota.

(Kybalova, 2004, 5.7-20)

Obr. 20. Moda z let 1860-69

Francie, ktera si byla schopna udrZet silnou nadvladu v ur¢ovani médnich stylti od 17. az do
20. stoleti je ale nutna brat i ohled na prosazovani vlivii z Anglie. Ne sice tak velmi
vyraznych, ale nachézejici své ptivrZzence ve vybranych kruzich. Béhem 19. stoleti
Francouzskd moda nesla oznaceni jako elegantni se smyslem pro dekorativni detail a
anglickd brala ohled na pohodli a prakti¢nost se zachovanim elegance a dokonalého
krejCovstvi. Stiithy byly peclive stiezené jako vysoce cenény rodinny majetek a piredavany
z pokoleni na pokoleni. Panské obleCeni je zbavovano vSech zbytecné zdobnych vysivek a
davaji prednost Cisté prakti¢nosti. Materidly jako hedvabi jsou vystiidany vinou, nosi se

uvolnéné kabaty a prodlouzeny frak s dlouhymi kalhotami. (Kybalova, 2004, s.7-20)
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Nové se dostava do popiedi také lidovy odév, ktery ma také za tkol splnovat prvky
jednoduché prakti¢nosti. Dosud také platilo, Ze moda postupovala od nejvyssSich
v prubé¢hu 19. az do pocatku 20. stoleti, postupné také vznikaji typy odévii pro rizné
pracovni profese. Anglie tak zapo¢ina dobu kdy neni poznat dle odéni kdo je pan a kdo sluha,
jelikoz vys$si vrstvy ztraceji zajem nosit vzneSeny odev jako u dvora. Zakladnim odévem se
pro mnoh¢é stane frak a redingot, kdy tento stav velmi ovlivnil pravé vyvoj lidového kroje.
Doposud se také odév délil na denni a vecerni, ktery se jesté délil na bézny a vice slavnostni.
Nyni ale ptibyva pftilezitosti, pro které je nutné volit jesté dalsi typy odéni. Tim se mysli
vEétsi mira cestovani, za setkanim nebo navstévou oblibenych 14zni. Nejen vyssich vrstev ale
1 obyvatel ze stiedni tfidy. K Zivotu se také pfipojuji ndvstévy divadel a vznik plesovych
sezon, kde se lidé bavi hranim her a rozdavanim darki. Novym pojmem se také stavaji
maskarni baly, na které si obyvatelé kupuji i drahé prevleky. Také nova zaliba spolec¢nosti
ve sportu jako jizda na koni, hrani tenisu a kriketu, pfispiva k proméné¢ stylu oblékani. Nesmi
se taky opomenout modda bohatych kurtizdn. Ty svym vzhledem spole¢nost nejen
provokovaly ale i jistou mirou ovlivnily. Casto byly spole¢nosti kritizovany, ale na druhou
stranu se mnohdy stalo, ze jejich styl byl napodobovan anebo si nechavaly §it obleceni u
stejné Svadleny jako ostatni ¢ast po€estnych dam a slecen. Nekteré kurtizany si také oblibily

noSeni maskulinnich prvki jako uniforma nebo frak. (Kybalova, 2004, s.7-20)

V obdobi 40. aZ 60. let se pIn¢ dostava do poptedi jednoduchost v muzském odivani, jelikoz
pln€ pienechavaji roli reprezentace rodiny na Zen¢ a sami zaujimaji nové postaveni ve
spolecnosti, jin€, nez dfive kdy jejich hlavnimi ¢innostmi byli naptiklad jizda na koni nebo
spolecenské konverzace. Misto toho zaujimaji nové pozice ve vedeni a spravé vyrobnich a
obchodnich podnikii. Zeny tedy naopak piebiraji vice zdobeny odév. Krinolina se navraci
do mody a ddmy jsou stahovany do nekomfortnich korzetl a nosi velké mnozstvi spodnicek.
Diky pokroku techniky je vyuzivana tzv. ,krinolizace* latek, které diky tomu lépe drzely
pozadovany tvar. Latky se proSivaly siln€j§imi materiadly jako konskymi zinémi. Krinoliny
se postupné velice rozSifovaly a zvétSovali az skoro zmizely zédkladni prvky Zenské siluety.

(Kybalova, 2004, s. 161-167)
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Obr. 21. Oblékani krinoliny
V Sedesatych letech se obliba krinolin za¢ina vytracet, ale stale je noSena v prodlouzeném
stylu do vlecky. Casem ji nahrazuji sukné zvané polonéza. Svazované horni sukné stuhami
anebo pfipinané Spendliky, aby byla vidét sukné pod ni. (Kybalova, 2004, s.168-169)
Krinolina také slouzila jako uschovné prostory k ulozeni mensich nezbytnosti, jelikoz se
kabelky v té dob¢ jesté moc nenosivaly. Damy tak méli své ruce volné k pouzivani dopliki

jako sluneénik, vé&jif nebo kapesnicek. (Kybalova, 2004, s.190)

'

Obr. 22. Denni ddmské Saty, 1868
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2.4.2 Obuv

Manufakturni rozvoj ve vyrobé obuvi zapocal jiz v druhé poloviné 18. stoleti. Tovarny
s primyslovou vyrobou obuvi zacaly vznikat v prvni poloving 19. stoleti, ale i tak jen ziidka
a v menSich méstech stale ptevazovala femeslné vyroba. Nékteré tovarny a velkoprimyslové
podniky zanikly, ale ty zbylé prosperujici dokdzaly velmi ovlivnit hospodatskou situaci.
Ptivedeni parniho pohonu do vyroby a obrovského rozmachu ve strojirenstvi se zvySoval
daraz na produktivitu. S tim uzce souvisel zvySujici se vyvoz a dovoz materiala i vyrobkd,
rozvoj, ale bohuzel zaroven odsunula na okraj zru¢né femeslniky, které stroje zatim umély
jen stézi nahradit. Tim se vyplnila progndéza mnoha lidi, ze diky industrializaci bude
odstranén z vyroby tviiréi prvek. Dlikazem toho byl i rychly pokles kvality i estetické stranky
v poéatcich primyslové a tovarni velkovyroby. (Stybrova, 2009, s. 148-149)

S postupem casu ale obuvnické stroje pomohly s rozvojem technologii ve vyrobé obuvi,
usnadnily d€lnikiim v tovarnach proces pii vyrobé a poskytly tak i vétsi produktivitu prace.
Postupné také dokdzali umoznit vétsi precisnost a celkové zlepSeni vzhledu vyrobku. Prvni
zaznamy nahradit rucni $iti mechanickym pochézi jiz z druhé poloviny 18. stoleti. Nejdiive
byly stroje vyrabény jako krej¢ovske, ale v roce 1842 na tizemi USA byl udélen prvni patent
na Sici stroj, ktery jiz slouZzil na seSivani usni, Johnu J. Greenoughovi. V roce 1845 byl
vynalezen stroj Americanem Eliasem Howem jiZ s clunkem a jehlou s ouskem u hrotu, ktery
pozdéji slouZzil k navrhnuti obuvnického Siciho stroje tak jak ho zname dnes. Byl schopen
vykonat 300 stehli za minutu. Nejvetsi piinos v oblasti Sicich stroji uskute¢nil zakladatel
tovarny v USA J. M. Singer. S postupem cCasu byly kladeny vétsi a vEétsi naroky na stroje,
které¢ obuv vyrabély, a tak byly v dalSich letech vynalezeny vicetcelové Sici stroje, které
dokazaly spojit svrsek obuvi se spodkem. Na vytvofeni téchto strojli pracovali Lyman Reed
Blake, ktery v roce 1858 sestavil proSivaci stroj podesvi, ktery prod¢lal zlepSeni v roce 1861,
na ¢emz se podilel Gordon Mac Kay. Nasledn¢ se objevuje i1 prvni vysekavaci stroj 1
s vysekavacimi noZi diky firm& Graves z Rochestru v roce 1876. Napinaci stroj svrsku,
zhotoven v roce 1883 Jeanem Matzeligerem se fadil mezi nejvyznamnéjsi piinos mezi stroji

v obuvnické vyrobg. (Stybrova, 2009, s. 151-152)

Na pocatku 19. stoleti se jiz zacaly zmenSovat rozdily v odivani pro vysokou spole¢nost a
obyCejné méstany. Z obuvi pro muze se zacaly vytracet zbytecné ozdoby a aristokraté a
méstané nosili prakticky velmi podobné druhy obuvi, které se liSily jen v pouzitém

materidlu, zpracovani nebo mife obnoseni. Cela Evropa se také na pocatku 19. stoleti fidila
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stylem dvora Napoleona Bonaparte a jeho Zeny Josefiny. Damska obuv nebyla schopna
odolavat odéru pfi uzivani jejich majitelkami, jelikoz byla tvofena z textilii nebo velmi
jemnych usni. Obvykle byla v pastelovych odstinech, které mély ladit s barvami zbytku réby
jez k nim byla noSena. Nartovou c¢ast obuvi jemn¢ zdobily jednoduché a mensi masle ¢i
tkanicky, ornamentalni vysSivky, popfipadé koralky. Béhem 30. let 19. stoleti se dostal do
mody sliprovy stiih. Tvar Spicky se s postupem Casu zménil z 1zké a podlouhlé k hranaté

tzv. karé. (Stybrova, 2009, s. 152-154)

V roce 1839 byla objevena tepelnd vulkanizace pryze a s tim pfisel 1 novy typ obuvi tzv.
perka, ktera slouzila jako méstska vychdzkova obuv. V druhé poloving 19. stoleti se stala
oblibena jak u muzf, tak u Zen. Snérovani nebylo zapotiebi jelikoZ jej nahrazovala tzv.

pruzinka, kterd umoznovala snadn&jii obuti i vyzuti obuvi. (Stybrova, 2009, s. 156)

V Anglii se na pocatku 19. stoleti musela méda a obuv pfizplsobit kapitalistickému zpiisobu
hospodateni a Slechta zapojujici se do obchodu s tovarniky, obchodniky a bankéii musela
prejit na vice prakticky a méné zdobny styl oblékani. Coz ovliviiovala i jizda na konich i
lodich, potaddani lovii a dalSich aktivit. Angli€ané si tak oblibili obuv velmi pevnou a
odolnou, kterou nosili s vysokymi kalhotami a dlouhymi plasti. Ale i Zeny, statkarky z fad
Slechty, si samoziejmé odpustily noseni pantoflickli z hebkych a jemnych materialt a roby,
jez se nosily na francouzském dvofe. S ohledem na mistni podnebi a klimatické podminky
dosahly velké obliby holinky a kotnickové boty pozdéji znamé jako ,,wellingtonky*, jako
oznaceni vysokych bot nad holefi nebo pryzovych gumadkii. Oblibu si ziskaly jak u

muzského, tak Zenského obyvatelstva. (Stybrova, 2009, s. 159)

Détska obuv v 19. stoleti se kone¢né zacala liSit od obuvi pro dospé€lé. Zmizel vysoky
podpatek a pro obuv Sitou na miru byly kladeny i vétsi zdravotni poZzadavky. Byl bran zietel
na nevyvinutou stavbu détského chodidla, zacaly se pouZivat asymetricka kopyta a celkové
se pouzivaly poddajn€j$i materidly nez u obuvi pro dospélé. Prvni détské boticky se
uchovavaly v rodinach na pamatku, donoSené se zadivaly do zdi obydli nebo zastrkéavaly za

krovy, na znameni udrZeni zla dal od domu. (Stybrova, 2009, s. 161-162)

Velmi praktickou funkci na obuvi zastavali tzv. psi decky, jeZ chranily nart nebo i1 holen
obuvi pied chladem a vlhkem. Nejdiive byly pouzivany ve francouzské, pruské, rakouské,
britské a americké armadé jako soucast uniforem, pozd¢ji se ale staly nedilnou soucasti
formalngjsitho panského obleceni. Zistaly vmodé az do 30. let 20. stoleti.

(Stybrova, 2009, s. 163)
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Novym typem obuvi se také stala domaci obuv, ktera nositeli umoznovala vétsi pohodli,
které bylo v ramci pobyvéani v prostorech domova poZadovano. Casto pantofle na nizsi
platformé, zhotovované z jemnych textilii a usni nosili jak muzi, tak Zeny. Byly vyrabény
obracenym vyrobnim zplsobem, damské pantoflicky ponckud vice zdobeny koralky ¢i
vysivkami vice nez panské. Uzivala je jak bohata Slechta, tak méstané. VétSinu takovéto
obuvi zhotovovali obuvnici, ale i zruéné Zeny byly schopné vytvotit ha¢kovanou, pletenou

nebo ruéné sitou domaci obuv. (Stybrova, 2009, s. 164-165)

Velky rozmach sportovnich aktivit v 19. stoleti jako byla cyklistika, tenis, golf, jizda na koni,
lyzovéni, brusleni ale i vychazky, ovlivnil spole¢nost v odivani a obouvéni. V zavislosti na
druhu sportu a na klimatickych podminkach se pouzivaly kotnickové boty nebo lehké
stievice, nejcastéji se vSak pouzivala jiz obnoSend obuv. Hraci golfu ¢i tenisu pouzivali
polobotky na tkanicky. Také rozmach baletu, si diky jeho obrovské oblibé, vynutil vyvoj
specialni baletni obuvi, dnes znamé jako baletni ,,Spicky* ¢i ,,piSkoty*. Balet vzniknul v 19.
stoleti v Rusku a kdyz v roce 1908 poprvé piijel do Francie uvedl tim do tzasu celou Paiiz.

(Stybrova, 2009, s. 167-169)

Obr. 23. Hrani tenisu v dobové modé 1885

Obr. 24. Saty na hru tenisu
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2.4.3 Pouziti arsenu ve vyrobé

Zdravi obyvatel Anglie v 19. stoleti bylo bez pochyby velmi ohrozovano podminkami, které

wrwe

vvvvvv

nebo tyfus tyto nemoci se nekontrolovatelné §ifily mezi obyvatelstvem. Lidé ze stfedni tiidy
se dozivali 45 let kdezto pracovnici v tovarnach méli Stésti, kdyz se dozili 30 let. V ulicich
Londyna to diky Spatnému ovzdusi nékdy bylo jako dychat kajensky pept. (Weird History,
2020)

S tim je taky spojeno pouzivani arsenu jako barviva v textilnim primyslu pfi vyrob& odévii
ale 1 interiérovych dopliikl jako jsou tapety nebo koberce. Diky schopnosti arsenu, barvit
latky mnohem jasn€jSim a krasn€jSim odstinem, se velmi rychle stal oblibenym mezi
obyvatelstvem jak v Anglii, Francii tak i severni Americe. Krasné svitivé barvy se dosahlo
smichdnim médi a oxidu arsenitého (znamého jako bily arsen).

Styk lidského téla s arsenem ma katastrofalni G¢inky. Nejen, Ze je samoziejmé smrtici ale
po styku s kiizi vytvari bolestivé viedy a strupy, vypadavani vlast a zvraceni krve, po tom,
co selzou ledviny a jatra a dal$i organy. Arsen se v roce 1871 dokazal pfenést naptiklad
z rukavic na pokozku damé, poté co se ji zpotily ruce a nasledné se vytvortily strupy. Pienos
samoziejmé probihal i na ostatni Cleny spolecnosti, kteti se zic€astnili jakychkoli plesi a
oslav, kde nositelky zelenych Satii pobyvaly. Dalsi hrozné udalosti se vztahuji k détem, které
umiraly v pokojich, kde byla pravé zelena v tapetach nebo na kobercich po kterych déti
lozily. Ironii je, Ze lidé, kteti trpéli Spatnym zdravim prave z disledku barviva, byli ukladani

k odpocinuti a 1é€eni praveé v prostorach, kde je arsen nakonec zabil.

Utinky arsenu samoziejmé netrpéli jen ti, kteii byli bud’ jeho nositeli nebo uzivateli, ale
hlavné ti, ktefi s nim pracovali pfi samotné vyrobé. Matilda Scheurer byla 19leta Zena ktera
pracovala v Sici diln€é a zemfela v roce 1861, kdyZ nepfetrzité¢ pouZzivala arsen k barveni
ozdobnych kvéth, které pozdéji nasivala na Saty. Pfiznaky jeji smrti byly zelené o€ni bélmo,
s tim Ze zelené 1 vidé€la, a samoziejmé strupy které pokryvaly celé jeji t€lo a naslednd otrava.
S tim je spojeno 1 nasledné vySetfovani Damskou hygienickou asociaci (Ladies’ Sanitary
Association), ktera dilnu navstivila a odhalila dalsi divky ve zuboZeném stavu, s obvazanymi

krvavymi ranami a postupnou zvysujici se slepotou. Ozdobné kvéty, které se pouzivaly na
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pokryvku hlavy se nechaly otestovat celosvétové znamym chemikem A.W. Hoffmanem,
ktery zjistil Ze obsahuji dostatek arsenu na zabiti dvaceti lidi. Dalsi délnici, co pracovali
s arsenem Vv tovarnach nejen trpéli v prostiedi, které v nich vznikalo ale zaroven si nosili

zbytkové mnozstvi i do svych domovi na oble¢eni, kde tim nakazili dalsi obyvatele.

Obr. 25. Ilustrace $atd s arsenem

Lékati té doby se samoziejmé snazili dat do povédomi spolecnosti, Ze noseni a pouzivani
tohoto druhu barviva je velmi nebezpecné a Skodlivé pro zdravi. Spole¢nost to ale v mnoha
ohledech odsoudila z divodu nedostupnosti alternativ, které by vynahradily krasu a jasnost
této barvy. Tim padem byli ochotni ptehlizet imrti obyvatel, aby nemuseli nosit ostatni
dostupné barvy jako byly nevyrazné odstiny Sedé¢ a hnéd¢, poptipadé zluté. Nekteti dokonce
polemizovali nad tim, Ze pokud latku nebo tapetu pfimo neoliznou tak bezprostiedni
nebezpeci nehrozi, coZ samoziejmé nebyla pravda. Taky se objevily nazory, Ze 1ékafi prosté
1zou a nemaji pravdu. Bohuzel vSe navzdory skutecnosti, Ze skoro v kazdé Viktorianskeé
domaécnosti byl arsen v jedu na krysy, takze bylo povédomi o tom Ze je zdravi Skodlivy.

Teprve v roce 1868 byl vydan zdkon na omezeni mnozstvi, které je mozné prodat jednotlivci,
protoze do té doby byl bézné dostupny naptiklad v Iékarnach a az v roce 1895 byly zavedeny

pfisné piedpisy upravujici zachazeni s arsenem v tovarnach. (Jezebel, 2015)
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Obr. 26. Saty s arsenem

Arsen je spojovan i s Williamem Morrisem a jeho tapetami. Pomoci studie Andy Meharg z
University of Aberdeen ve Skotsku bylo zjisténo ze jeho ranné piiklady tapet vyrobené mezi
lety 1864-1875 ho obsahovaly. Morris vSak chtél brat zietel na zdravi pracovnikl a obyvatel
té doby a vyvratil ve svém dopise z roku 1885 skutecnost, Ze by tato latka méla byt pfitomna
v jeho vyrobcich. Také odmitl pouZivani syntetickych barviv, které se objevily jiz od 50. let
19. stoleti a chtél pouzivat pouze piirodni. AvSak pozdéji se ukazalo, ze ne vzdy bylo konano
tak jak chtél. Jedna zjeho prvnich komercné vyrdbénych tapet Trellis dle Mehargovy

chemické analyzy slou€eninu médi a arsenu obsahovala. (Philip Ball, 2003)
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II. PRAKTICKA CAST
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3 KOLEKCE BEAUTY AND UTILITY

Koncept mé kolekce je zalozen na spojeni krasy, pivabu Cistoty a jednoduchosti. Snazila
jsem se také dosdhnout nadcasového vzhledu, spojeného s jemnou barevnou kombinaci,
ktera se bude hodit jak k lezérnimu odéni, tak poslouzi jako doplnéni elegantniho vzhledu.
Heslo hnuti Arts and Crafts zni krdsa spojena s funkénosti. I kdyz zvoleni typu obuvi lodicka
nemusi velmi odpovidat funk¢nosti spojené s chuzi, jelikoz podpatek se jevi jako trochu
neprakticky, tak funk¢nost tfech navrhl lodicek vidim v jejich zpracovani a materidlech,
které podpofi dlouhou Zivotnost a nad¢asovy vzhled. Krasu a eleganci Zenského chodidla

zdurazni pfijemnym zptisobem.

3.1 Inspirace

Vizuélni inspiraci pro moji kolekci byly nejen vzory samotné ale hlavné barevné odstiny a
kombinace v nich. Konkrétné¢ nejvice jsem se nechala inspirovat vzory Marigold a
Pimpernel. Vzory spojovany s Williamem Morrisem na stélce u vSech tfech parti a na
podsivkach doplnki, maji byt svym vzhledem pfipominkou jeho prace a myslenek. Zamérné
jsou skryty do vnitini ¢asti obuvi a doplnkt, aby nebyly hned na prvni pohled patrné, ale
udrzovaly si jakysi skryty vyznam a slouzily k pfipomenuti tohoto navrhéate. Jistou inspiraci
jsem také ziskala z kiivek Slahounti jednotlivych kvétin a rostlin ve vzorech. Linie téchto
ktivek jsem zdiraznila tvarem podpatku a také pomoci francouzské lemovky, upravujici

horni obvodovy okraj dilcti.

3.2 Barevnost, materialy

Cela kolekce je sladéna do jemnych tont zelené, modré a bilé barvy. Barevné kombinace
jsem volila ze vzori Pimpernel a Marigold. Na svrsky obuvi jsem pouzila kozi useni v bilé,
svétle zelené a modré barvé. Stejnou usni jsou obaleny i podpatky, které jsem ziskala
odlévanim epoxidu. Podesve lodicek jsou vyrobeny z ttislocinéné usné bézové barvy pouze
upraveny povrchovou Upravou, ¢imz jsem chtéla vyzdvihnout pfiznani ptirodniho materialu,
jenz méli v oblibé umélci hnuti Arts and Crafts. Souc¢asti spodku obuvi je 1 napinaci stélka
z Celstelenu a kovové klenky, jenz slouzi jako nosné dilce spodku. Vlepovaci stélky jsou
potisknuty vzory Morrise. Vyztuzné dilce svrSku, opatek a tuzinka jsou zhotoveny z vrstev
platna. Vrchové dilce kabelek jsou ze stejného materialu jako lodicky, z kozi usné. Podsivka

kabelek je zhotovena z polyesterové tkaniny, kterd je potisknuta vzory Williama Morrise.

Oba vzory pouzité pro tuto kolekci, Marigold a Pimpernel patii spolecnosti © Morris & Co.
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Obr. 27. Produktova reSerSe obuv

Obr. 28. Produktova reserSe doplnek
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3.3 Moodboard

V moodboardech jsem znazornila vSechny vizualni podnéty, které jsem ve své kolekcei chtéla
zachytit. Jsou jimi lehkost, jednoduchost, oblé tvary a €istota vzhledu. Obl¢ linie a kiivky
jsou hlavni inspiraci, jelikoz jsou vice organické a maji tak vétsi spojitost s kvetinovymi
vzory a ptirodou. Proto jak tvar kopyta, jez jsem pouzila, kdy $picka je zaoblena, tak tvar

kabelek jsou drZzeny v oblém tvaroslovi.

Obr. 29. Moodboard



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

54

Obr. 30. Moodboard 2
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3.4 Cilovy zakaznik

Cela kolekce je tvofena pro mladou Zenu, sle¢nu, jenZ se zajima o modu, ale u kazdé koupi
nového kousku dobte zvazuje, jestli se bude hodit ke zbytku jejiho Satniku a poskytovat ji
radost z jeho uzivéani dlouhou dobu. Proto by pro ni tato kolekce byla ideélni jak z vizualni
strany produktii, tak i jejich kvalitniho zpracovani. Vytvofila jsem si predstavu sle¢ny, jenz
ma romantickou dusi a stara se jak o svilj zevnéjSek, tak o svij vnitini klid. Sviyj volny Cas
vénuje tvorbé riznych produktil, jak uz z odvétvi odévu, tak dopliki. Myslenka prace
spojené s pifijemnym prostiedim je pro ni velmi dulezitd. S tim je také spojeny jeji zajem a
eticky ohleduplnou vyrobu produkti jak k lidem, tak zivotnimu prostfedi. Z vlastnich
zkuSenosti obdivuje kvalitni ru¢ni praci a femeslo a rada si v tomto ohledu pfiplati, protoze
ji nevadi investovat do produktu, ktery ji bude poskytovat dlouho radost. Nepodléha

chvilkovym trendiim, ale ma vlastni styl, ktery doplnuje jedinecnymi kousky.

Obr. 31. Cilovy zékaznik
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3.5 Prvni par

Obr. 32. Navrh prvniho modelu

Prvni par mé kolekce jsou ddmské nazouvaky na niz§im podpatku, ktery je pouzity u vSech
ttech part kolekce a jehoz oblé kiivky maji odkazovat na linie v textilnich vzorech Williama
Morrise. Tyto stfevicky maji plsobit zensky, nad¢asové a elegantné. Zvolila jsem jemny
odstin zelené barvy na svrsku, jehoz obvodovy okraj zdobi francouzska lemovka odkazujici
na Slahouny kvétin, objevujici se v Morrisovych vzorech. Par je doplnén textilnim vzorem

s nazvem Pimpernel, jeZ je na vlepovaci stélce.

Obr. 33. Prvni par
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3.6 Druhy par

Obr. 34. Navrh druhého modelu

Druhym péarem jsou damské nazouvaky s podpatkem a jsou variaci prvniho paru. Pouzila
jsem na svrSek kozi usen svétle modrého odstinu, kdy obvodovy okraj svrsku je také

zakoncen francouzskou lemovkou. Vlepovaci stélku zdobi vzor Marigold.

Obr. 35. Druhy par
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3.7 Treti par

Obr. 36. Navrh tietiho modelu

Ttetim parem v mé bakalatské kolekci jsou ddmské lodicky s otevienou ¢asti klenku. Zvolila
jsem zde kombinaci svétle zelené a modré barvy na svrsku, kde je také na obvodovych
okrajich obou dilcii francouzsk4 lemovka bilé barvy, opét odkazujici na Slahouny kvétin,
objevujici se v textilnich vzorech Morrise. Na vlepovaci stélku je opét jako dopliujici prvek

pouzity textil, tentokrat se vzorem Marigold.

Obr. 37. Treti par
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3.8 Kabelka Pimpernel

Obr. 38. Navrh doplitku

Kabelka Pimpernel dopliiuje kolekci volbou stejného oblého tvaroslovi, inspirovaného
tvarem kvétiny vyobrazené na vzoru se stejnym nazvem. Na vrchové dilce jsem zvolila
svétle zelenou kozi usen, kterou dopliuji barevné kombinace vzoru Pimpernel, jez je pouzity
na podsivce. Klopna kabelky je zhotovena z bilé kozi usné a jeji okraj je zapraven

francouzskou lemovkou, jakoZto prvkem, ktery provazi celou kolekei.

A

Obr. 39. Kabelka Pimpernel
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3.9 Kabelka Marigold

Obr. 40. Navrh dopliku

Kabelka Marigold je druhym doplitkem mé kolekce. Tvar je obdobny jako u pfedchoziho
navrhu, s tim, Ze jsem zvolen niz$i a podlouhlejsi rozmér. Modrobild barevna kombinace na
vrchovych dilcich ma odkazovat na odstiny textilntho vzoru Marigold, jez je pouzity na
podsivce této kabelky. Obvodovy okraj klopny, ktera je z bilé kozi usné, je opct zdoben

francouzskou lemovkou.

Obr. 41. Kabelka Marigold
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ZAVER

Studiem literatury pro psani teoretické ¢asti mé bakalaiské prace jsem rozsitila své znalosti
o dobé¢, ktera sama o sobé mé velmi fascinuje. Porozuméla jsem udalostem, které ovlivnily
obdobi 19. stoleti, jak nastup primyslové revoluce, tak zmény ve struktufe spolecnosti.
Taky jsem pochopila, jak dulezité je mit sviij vlastni nadzor a vizi a toho se drzet i kdyz
okolnosti doby a spole¢nost jim odporuji. MySlenky hnuti Arts and Crafts a Williama
Morrise samotného se staly revolu¢nimi jiz jen z toho divodu, ze do té doby mnoho lidi
podobn¢ neuvazovalo a mély tak i obrovsky dosah do budoucna. Byla jim sice vycitana
spousta véci, ale i tak si stali za svym. Zjistila jsem tak, ze mit jiny pohled na véc je dulezité

a uvazovat jinak neni Spatné.

Pti tvorbé kolekce do praktické Casti jsem se nechala vést ovlivnénim z prace v prostiedi,
které mné obohacuje a podporuje, a tak jsem mohla vytvofit néco z ¢echo mam opravdu
radost. Trochu se opirdm o vyrok Williama Morrise, kdy mu bylo vycitano, Ze na jedné z
jeho navrzenych zidli se neda sed¢t a on odvétil kritikiim at’ jsi jdou tedy lehnout do postele.
Nepatrné jsem tedy vyuzila této mySlenky a pfizndvam, nechala se vést spiSe vlastnimi

pocity nez byt ovlivnéna okolim.

Pti vyrobé kolekce jsem se snazila mit radost ze samotného procesu vyroby, kterou jsem

v poslednich letech velmi postradala a z kone¢ného vysledku mém radost.
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PRILOHA P I: TECHNOLOGICKY POSTUP PRVNI PAR

Damské nazouvaky na podpatku jsou zhotoveny lepenym vyrobnim zpiisobem. Vrchovy
dilec je sesity s podSivkou dvounitnym stehem a nasledné je jeho vrchni obvodovy okraj
zapraveny francouzskou lemovkou z kozi usné. Vrchové dilce jsou z kozi usné. Podsivka je
zhotovena z kozi usné¢ také. Hotovy svrsek je poté napnut na pfedem vytvarovanou a
obalenou napinaci stélku. Soucasti svrsku jsou i ztuzovaci dilce opatek a tuzinka, zhotovené
z vrstev platna. Napinaci stélka je obalena kozi usni, tvofena dv€ma vrstvami celstelenu a
vyztuzena ocelovym klenkem. PodeSev je vyrobena z tfisloinéné usné, kterd je
predtvarovand, povrch je upraven saténovym ¢irym finiSem, nésledné je okraj zbrouseny a
zapraveny leStici smési na bazi ptirodni gumy. Krckovy podpatek, ktery je potaZzen kozi usni
je zhotoveny z epoxidu, technikou odlévani. Nakonec je vlepena usiiova stélka z veprovice,

potazena textilii.



PRILOHA P II: TECHNOLOGICKY POSTUP DRUHY PAR

Damské nazouvaky na podpatku jsou zhotoveny lepenym vyrobnim zpiisobem. Vrchovy
dilec je sesity s podSivkou dvounitnym stehem a nasledné je jeho vrchni obvodovy okraj
zapraveny francouzskou lemovkou z kozi usné. Vrchové dilce jsou z hovézi usné a podsivka
je zhotovena z kozi usné. Hotovy svrsek je poté napnut na pfedem vytvarovanou a obalenou
napinaci stélku. Soucasti svrSku jsou i ztuzovaci dilce opatek a tuzinka, zhotovené z vrstev
platna. Napinaci stélka je obalena kozi usni, tvofena dvéma vrstvami celstelenu a vyztuZena
ocelovym klenkem. PodeSev je vyrobena z tfislo¢inéné usné, ktera je predtvarovana, povrch
je upraven saténovym cirym finiSem, nasledné je okraj zbrouSeny a zapraveny lestici smési
na bazi pfirodni gumy. Krckovy podpatek, ktery je potaZzen hovézi usni je zhotoveny
z epoxidu, technikou odlévani. Nakonec je vlepena usiiova stélka z vepiovice, potaZzena

textili.



PRILOHA P III: TECHNOLOGICKY POSTUP TRETI PAR

Damské lodicky, které jsou tfetim parem kolekce jsou také zhotoveny lepenym vyrobnim
zpisobem. Vrchovy dilec jak Spicky, tak paticky je sesity s podSivkou dvounitnym stehem
a nasledné jsou vrchni obvodové okraje zapravené francouzskou lemovkou z kozi usné.
Vrchové dilce Spicky jsou z hovézi usné a paticky z kozi usné. PodSivka je zhotovena z kozi
usné. Hotovy svrsek je poté napnut na pfedem vytvarovanou a obalenou napinaci stélku.
Soucasti svrsku jsou 1 ztuZovaci dilce opatek a tuzinka, zhotovené z vrstev platna, vlozené
mezi vrchové a podsivkové dilce. Napinaci stélka je obalena kozi usni, tvofena dvéma
vrstvami celstelenu a vyztuZena ocelovym klenkem. PodeSev je vyrobena z tfislocinéné
usné, kterd je pfedtvarovand, povrch je upraven saténovym ¢irym finiSem, nasledné je okraj
zbrouSeny a zapraveny leStici smési na bazi ptirodni gumy. Krékovy podpatek, ktery je
potazen kozi usni je zhotoveny z epoxidu, technikou odlévani. Nakonec je vlepena usiiova

stélka z veprovice, potaZena textilii.



PRILOHA P VI: TECHNOLOGICKY POSTUP KABELKA
PIMPERNEL

Vrchové dilce kabelky jsou zhotoveny z kozi usné, vyztuzeny keprovou tkaninou a spojeny
obracenym vyrobnim zplisobem. Nejdiive je seSito dno se stranickami, Sev je rozklepan a
poté se vsivaji hlavni dily. Nasledné je horni obvodovy okraj zaklepany, okraje dilcti jsou
pfedem okoseny. Nasleduje spojeni textilniho podsivkového kompletu s usiiovym dilcem
limce, jehoZ okraj je také zaklepany. Klopna je zhotovena spojenim usiiové Casti s textilni
podsivkou dvounitnim stehem, nasledné je tato ¢ast vyztuzena nalepenim keprové tkaniny a
dilcem z usn¢. Obvodovy okraj klopny je zapraven francouzskou lemovkou a okraj bez ni je
zaklepan. Drzadlo je okoseno a zaklepano, nasledné proSito dvounitnym stehem. Klopna je
poté pfiSita na zadni dilec kabelky, nasleduje vloZeni drzadla, podSivkového kompletu a
celkove spojeni v hornim obvodovém okraji. Uzavirani je na stfibrny druk, ktery je umistény

mezi vrchovymi a podSivkovymi dilci klopny a kabelky.



PRILOHA P V: TECHNOLOGICKY POSTUP KABELKA
MARIGOLD

Vrchové dilce kabelky jsou zhotoveny z hovézi usn€, vyztuzeny keprovou tkaninou a
spojeny obracenym vyrobnim zpuisobem. Nejdfive je seSito dno se strani¢kami, Sev je
rozklepan a poté se v§ivaji hlavni dily. Nasledné& je horni obvodovy okraj zaklepany, okraje
dilct jsou predem okoseny. Nasleduje spojeni textilniho podSivkového kompletu s usiiovym
dilcem limce, jehoz okraj je také zaklepany. Klopna je zhotovena spojenim usiiové ¢asti
s textilni pods$ivkou dvounitnim stehem, nasledné¢ je tato ¢ast vyztuzena nalepenim keprové
tkaniny a dilcem z usné. Obvodovy okraj klopny je zapraven francouzskou lemovkou a okraj
bez ni je zaklepan. Drzadlo je okoseno a zaklepano, nasledné proSito dvounitnym stehem.
Klopna je poté pfiSita na zadni dilec kabelky, nasleduje vlozeni drzadla, podsivkového
kompletu a celkové spojeni v hornim obvodovém okraji. Uzavirani je na stfibrné druky,

které jsou umistény mezi vrchovymi a podsivkovymi dilci klopny a kabelky.



PRILOHA P VI: STRIHOVA DOKUMENTACE PRVNIHO A
DRUHEHO PARU
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PRILOHA P VII: STRIHOVA DOKUMENTACE TRETIiHO PARU
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PRILOHA P VIII: STRIHOVA DOKUMENTACE KABELKA
PIMPERNEL
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PRILOHA P IX: STRIHOVA DOKUMENTACE KABELKA
MARIGOLD
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PRILOHA P X: FOTODOKUMENTACE POSTUPU PRACE













PRILOHA P XI: FOTODOKUMENTACE MODELU
















