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ABSTRAKT

V teoretickej praci opisujem proces vyroby kratkeho animovaného filmu Tyranosaurus vali.

Od prvych napadov a inSpiracii, cez literarny a technicky scenar aZ k samotnej animacii.

V texte sa tiez zaoberdm mojim osobnym prepojenim s hlavnou postavou.

KTI'ucové slova: tyranosaurus, dinosaury, animovany film, ukulele
9 b 9

ABSTRACT

Theoretical work describes the process of making animated short T-rocks. From the very-
first ideas and inspirations, through literary and technical script to animation itself. Text also

discusses my personal bond with the main character.

Keywords: tyrannosaur, dinosaurs, animated short, ukulele
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UvVOD

Spominam si na ¢asy, ked som sa ako dieta tesila az ma rodicia vyzdvihnu zo
Skolky a ja budem moct doma pozerat kreslené rozpravky. VSetky boli v anglictine
a ja som nerozumela ani jedno slovo, no nedokazala som od obrazovky odtrhnut
oc¢i. Mamina mi dodnes pripomina ako som v Uzase sedela na gauci s otvorenymi
Ustami. Tymito postavickami som pocas rokov potom pokreslila nespocetné ski-
care. Ocino mi odjakziva hovoril, Ze raz aj ja budem kreslit takéto rozpravky. Vra-

vievala som mu, Ze ja také veci nikdy nedokazem.

A predsa, po tolkych rokoch dnes pracujem na svojom prvom kratkometraznom
animovanom filme. Dufam, Ze som sa v mojej tvorbe aspori trochu priblizila k
tomu, ¢o kedysi to malé dievCatko sediace pred televizorom v obyvacke tak obdi-

vovalo.
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I. TEORETICKA CAST
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1 PREPRODUKCIA

V tejto Casti teoretickej prace opisujem ako som patrala po namete filmu, ako
som sa potykala s technickou pripravou, so zmenami scenara a moju cestu za vy-

tvarnym stylom.

1.1 HPadanie nametu

Hl'adanie témy/nametu mojej bakalarskej prave ma popravde strasSilo uz niekedy
koncom prvého ro¢nika. Rozpravali sme sa so spoluziackami o nametoch pre
nase cviCenia na ateliér a vtedy jedna z nich vyhlasila, Ze uz ma tému na svoj krat-
kometrazny bakalarsky film. V tom momente sa mi stiahol Zalidok a myslienka

mojej nepripravenosti ma odvtedy strasila po zvySok méjho studia.

DIho som premyslala nad animovanym videoklipom, uz odmala strhavali moju po-
zornost. Animacia na hudbu ponuka nespocetné moznosti jej pIného vyuzitia. Ob-
zvlast mam vo videoklipoch rada animovanu kameru, rozne metamorfézy a
farebné prechody. Nikdy som v§ak nenasla tu pravu skladbu, ktord by som rada

rozanimovala.

Dal&i ndmet, nad ktorym som &asto rozmyslala bol skér enviromentalneho cha-
rakteru. Mala som v hlave obrazy r6znych lesnych duchov alebo bytosti prizeraju-
cich sa na skazu spdsobovanu l'udstvom. Chcela som vytvorit nieGo snové a fan-
tazijné, no zaroven so silnym odkazom pre divaka. Tento napad bol velmi am-
bocidzny a mne blizky, pretoze zachovanie prirody a Ucta k nej su pre mna velmi
dolezité ako aj rozne nadprirodzené bytosti z baji. AvSak ani po dihej dobe sa mi
namet nepodarilo zhmotnit. Aj ked posolstvo filmu bolo jasné, nemala som dej

pribehu. Bol letny semester druhého ro¢nika a ja som zacinala naozaj panikarit.

Jeden vecer, pocas nasledujiceho skuskového obdobia som pracovala na ilu-
straciach pre pana doc. akad. mal. Michala Zemana. Bola som unavena a po-
stupom ¢asu ma to stéle viac tahalo k prokrastinacii. Zapla som pocita¢ a

utiahla som sa k socialnym sietam. Chvilu som scrollovala, no potom som sa



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 11

zastavila na vtipnej kresbe tyranosaura.
Tyranosaurus “lezal” na zemi oprety o T-Rex hates pushups
hlavu a nohy, no nemohol sa postavit,
lebo medzi jeho rukami a zemou bola
prili§ velka medzera. Vtedy sa mi nad
hlavou rozvietila ta povestna Ziarovka.
Zhrabla som pero a papier a zaCala som

vypisovat vSetky ¢innosti, ktoré tyrano-

saurus s mali¢kymi ruc¢ickami nemoze

Obr. 1: podnet k filmu, 9gag.com

vykonavat. Kone¢ne som mala namet.

Spociatku som sa priklanala skér k epizodickému rozpravaniu filmu. Po tom ako
mnozstvo roznych trampot tyranosaura zaplnilo dvojstranu v skicari, som mala
predstavu o filme zaloZzenom na gagovych situaciach. No po konzultaciach v
Skole som dosla k zaveru, Ze takyto film by mal tendenciu k akejsi plytkosti a di-
véak by si z filmu toho moc neodniesol. Pripadalo mi, Ze okrem tyranosaurovych
mali¢kych ruk a jeho neschopnosti pribeh viastne ni¢ nespojuje. Za¢ala som teda
vyuzivat myslienkové mapy. Chcela som nejaku hlbsiu myslienku, odkazat nejaké

posolstvo. A nim sa stala tuzba byt v nie€om dobry/akceptovany.

Tuzba po akceptécii ma asi pévod niekde hlboko v mojom podvedomi. Viastne,
odkedy si pamatam som sa snazila zaclenit sa medzi ostatnych. Vzdy som bola
priatel'ska k ostatnym, ¢i uz to bolo v $kolke alebo v skole, no aj ak som mala
nejaku blizsiu skupinu priatel'ov, citila som sa od nich vy¢lenenda. Aj dnes mam
pocit, Ze tak Uplne nezapadam. Neustale ma na pozadi mojej mysle prenasleduje
ten pocit, Ze ma ostatni nemaiju radi, s so mnou len z 'itosti, Ze moje nazory su
hlipe, Ze nezapadam. Tento slaby hlas, niekedy az krik, mi nasepkava negativne
myslienky meniace sa v nepekné pocity. Tuto stranku mojej osobnosti som pod-

vedome preniesla do mojej postavy tyranosaura.
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Zo vsetkych ¢innosti, ktoré by tyranosaurovi sposobovali problémy som si vybrala
hru na gitaru. Chcela som, aby mal nejaku zal'ubu, nie¢o ¢o ho odtrhne od reality
a pomodze mu zabudnut na tazkosti jeho Zivota. Tou zalubou mala byt hudba. No
gitara je prili$ velka a on ju kvoli svojim malym rukam nevie ani len udrzat. A tak

sa v mojej hlave zrodil napad s ukulele.

Pribeh sa zacal kone¢ne ucelovat. Uz to neboli len jednotlivé gagy nenavazujlce
na seba. Teraz dej spojovala hra na hudobny nastroj a tizba po uznani. Bol no-

vember a ja som kone¢ne mala ndmet mojej prace.

1.2 Namet

Tyranosaurus ma uz ako maly problém sa zaclenit medzi ostatné dinosaurie

“deti” kvoli svojej nesikovnosti spdsobenej malymi rukami. Jedného dna, ked ho
otec vyzdvihne zo $kolky, prechadzaju okolo obchodu s hudobnymi nastrojmi.
Maly tyranosaurus si vS§imne velku gitaru vo vyklade a zatlzi po nej. Je prenho ale
prili§ velka. Na narodeniny dostane ukulele, ktoré sa stane jeho Unikom z naroc¢-
nej reality. Ukulele ho sprevadza az do dospelosti, kedy pracuje ako vypomoc v
miestnom hudobnom podniku. Kazdy dern pocas prace sleduje tamojsieho gita-
ristu a tuzi byt ako on, stat na pddiu a nechat sa unasat muzikou. Raz vecer, ked
po zavere¢nej umyva podlahu, sa kone¢ne odvazi vziat svoje ukulele a vystupit na
pddium. Spociatku otal'a, no hudba tyranosaura preniesie do viastného sveta a
vobec si nevsimne, Ze si ho niekto prisiel vypocut. Ked jeho piesen skonci a otvori
o¢i, uvidi gitaristu, ktorého tak obdivoval. Spociatku sa zdesi, no ako uvidi v gita-
ristovych ociach uznanie, naberie odvahu, nadychne sa a za¢ne znova hrat. Ko-

necne sa prestane bat a schovavat.

1.3 Scenar

Ked som uz mala zakladnu kostru pribehu, prisiel na rad literarny scenar. Na radu
pana Hejcmana som napisala niekolko verzii, ktoré som potom s nim konzulto-

vala. Dlho som sa upinala na variant, kde tyranosaurus ako tinedzer v $kole poku-
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kuje po jednej dinosaurici. Kone¢ne sa odhodla ist za riou, no predbehne ho spi-
nosaurus so svalnatymi rukami. Tyranosarus sa teda rozhodne zacat cvicit, no
nedokaze spravit ani jeden klik. Tato verzia pribehu vydrzala az do fazy animatiku.
Po konzultacii s panom Gregorom som ale uznala, Ze sa tak Uplne nezhoduje s

charakterom tyranosaura.

S prvym aktom filmu som nemala problém. Expozicia mi bola totiz od zaciatku
jasna: do deja nas uvadza scéna v dinosaurej $kolke. Tyranosaurus sa snazi po-
skladat veZzu z kamennej stavebnice, no nedoc¢iahne na jej vrch, strati balans a
nesikovne rozhadze vSetko navokol. Divak sa tak dozvie o tyranosaurovej nesi-

kovnosti a jeho malom nedostatku.

Otec vyzdvihne tyranosaura zo $kélky. Cestou domov prechadzaju okolo ob-
chodu s hudobnymi nastrojmi, kde sa maly tyranosaurus zamiluje do velkej elek-
trickej gitary. V tomto momente nastava podnecujlca udalost- pravy zaciatok pri-
behu'. Sdm seba si predstavuje ako rockovu hviezdu hrajlcu na gitaru so Siale-
nym make-upom, topankami na platforme a vSetkym, ¢o k tomu patri. PIny nad-
Senia zavola otca, ktory mu ale da najavo, Ze gitara je pre ich tyranosaurie ruky
prilis velka. Sklamany tyranosaurus tak odchadza domov naprazdno. ESte raz sa

zastavi, aby sa smutne pozrel na vysnivanu gitaru.

Nasleduju tyranosaurove narodeniny. Sedi sam, skleslo sa pozera von z okna na
hrajluce sa deti. Na rad vSak prichadza osudovy moment. Rodic¢ia mu daruju velku
Skatulu s maslou. Ked'ju tyranosaurus otvori, uvidi v nej nie¢o ne¢akané. Vnutri
sa totiz nachadza mali¢ké ukulele. Chvilu nan hl'adi, no potom ho schmatne a ob-
jime. Pan Gregor mi poradil dat déraz na okamih, kedy tyranosaurus zbada uku-

lele po prvy raz. Vytvori sa tak napatie kedy divak nevie, ako postava zareaguije.

! MCDONALD, Brian. Invisible ink: a practical guide to building stories that resonate. Seattle: Libertary, 2010.
ISBN 9780984178629
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Ako som uz napisala vyssie, najvacsi problém mi robila druha tretina scenara.
Obmenila som viacero verzii. Vedela som, Ze chcem aby sa odohravala pocas ty-
ranosaurovho $kolského veku. Ostatne, je to prirodzeny vyvoj deja. Rozhodla som
sa pre scénu v Skolskej jedalni. Dinosauri dostanu na obed burger (bylinoZravci
maju samozrejme vegetariansky). Zda sa, Zze nikto nema s tymto jedlom problém,
napokon kazdy jednoducho chyti jedlo do ruk a spokojne dor zahryzne. Nie vSak
tyranosaurus. Burger je obrovsky a jeho ruky primalé. Ked sa mu kone¢ne podari
pokrm uchopit, nedokaZze ho udrzat v rukach cely pokope a zahryzne len do

prazdnej zemle.

ESte v poévodnych skicach som mala tyranosaura ako Studenta vysokej Skoly.
Predstavovala som si, ako mu sposobuju problémy jednoduché ¢innosti akymi su
pisanie na pocitaci alebo pitie piva. Scéna, kde sedi so spoluziakmi v bare, snazi
sa socializovat, no méa problém uchopit obrovsky pohar s pivom a nakoniec ho
rozleje, mi pripadala nesmierne vtipna. Vydrzala az do fazy storyboardu, no nako-

niec som ju z ¢asovych doévodov vyhodila.

Do druhého aktu filmu som chcela dostat rutinu tyranosaurovej prace v hudob-
nom podniku. Praca ho nenaplfiuje, naopak je skor stresujlica a naviac je ndteny
sa kazdy den pozerat na kapelu hrajucu na pédiu. Pozornost strhava najma gita-
rista pterodaktyl. Kiez by mal tyranosaurus tak dlhé ruky ako on, dokonalé pre gi-
tarové sola. Tyranosaurove ruci¢ky su dobré jedine na utieranie stolov a podlahy.
Jedinou ul'avou je pre nho malé ukulele. Kazdy vecer, ked'sa vrati z prace, sada si

na postel' a nechava sa unasat brnkanim po jeho strunach.

Ku kolizii v pribehu déjde, ked tyranosaurus narusi rutinu a odhodla sa vziat uku-
lele na pédium. Dochadza v$ak u neho k akémusi vnitornému boju, ma strach, ze
by ho tam niekto nasiel. Po chvili odhodlavania zahra prvé noty a necha sa hrou
pohltit. Ani si nevS§imne dvoch ¢lenov kapely pod pédiom, ktorych zvonka prildka
melddia. Ked spokojne dohra a otvori oéi, zarazi sa. Pod podiom stoja dvaja ¢le-
novia kapely, hlavne teda gitarista, ktorého tyranosaurus tak obdivuje. Nastane

dolezita chvila ticha, moment napétia. Dvaja hudobnici zaénu s Usmevom tlieskat.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 15

Tyranosaurus v nemom Uzase hl'adi na svoj hudobny idol. Pochopi, Ze v hre na
ukulele je skuto¢ne dobry. Zatvori o¢i, nadychne sa a pokracuje v hrani. Zacu-

jeme prvé noty a vtedy film kon¢i.

Zavere€na Cast filmu sa vsak neobisla bez debaty. DIho som sa nevedela rozhod-
nut, ¢i budud pod pddiom stat len dvaja muzikanti, alebo cely dav dinosaurov. Aj
ked druha moznost ponukala velkolepy, uspokojivy zaver, rozhodla som sa pre
prvd. Grandiézne finle mi akosi nebolo po chuti. Mala som pocit zo skiznutia ku
klisé ak by som sa rozhodla pre skandujuci dav. Na druhej strane variant, kde pod
podiom stoja len dvaja divaci, naviac taki, ktorych tyranosaurus obdivuje, sa mi
zd4 omnoho vyznamnejsi. Castokrat je uznanie prave od nasich vzorov délezitej-

Sie. Taktiez je tato forma deja citlivejSia a celkovo tak sedi viac ku mne.

Nastal v8ak problém so zvolenym zaverom pribehu. Pdsobil vel'mi nudne, nedoslo
ku Ziadanej gradacii. Nechcela som sa vzdat toho intimneho zakonc&enia pribehu.
Pan Gregor mi navrhol vyriesit tento otaznik potitulkovou scénou. V zavereénom
momente ked'tyranosaurus zahra prvu notu, zac¢inaju titulky, no hudba pokracuje.
Piesen skonci az v potitulkovej scéne, kde tyranosaurus stoji na velkom pdédiu
spolu s muzikantmi. Pod nimi jasa nadseny dav dinosaurov. Ked hudba dohra,
spusti sa velky aplauz. Tymto spésobom sa pribeh ucelil, dostal svoje zaslizené
findle a zarovert som v fom mohla nechat urgitu citlivost, ktora je pre mra doéle-
zit4. Ulohou potitulkovej scény vo filme je naznagit divakovi pokradovanie pribehu
alebo kompletne zmenit jeho vyznam. Stopaz je zvacsa niekolko sekund az 3

minuty.?

2 KOLCHINA, T.F; BORISENKO, E.G; KRAVCHENKO, O.A; FOMINA, Z.V. Post-credit Scene as a Com-
ponent of the Final Credits in a Modern Film Text. . 2017, . ISSN:2303-9868.
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Premyslala som tiez nad vedl'ajSimi postavami v bare, kde tyranosaurus pracuije.
Mala som verziu so $éfom, ktory nariho neustale tlaci, ¢o tyranosaura este viac
stresuje. Tento napad som rychlo zavrhla, pretoZe postava $éfa nemala pre mna
opodstatnenie, zavadzala mi. Tiez sa objavila
verzia, kde v podniku miesto kapely na podiu
sedi spevacka. Tyranosaurus sa na fiu kazdy
den z dialky pozera a tuzi stat vedla nej hrajuc
na ukulele. V tejto verzii pribehu dinosauria
spevacka nachadza samotného tyranosaura
hrajliceho na pddiu, so spevom sa k nemu
prida a nakoniec spolu skoncia ako par. S

touto variantou som vsak nebola prili§ stotoz-

nena, nakolko podla mna zachadza k prilis-
nému klisé. Po konzultacii s panom Gregorom

sme napokon dosli k zaveru, ze romanticka li-

nia v pribehu nie je potrebna.

Obr. 2: Dinosauria slecna,
stadia

1.4 Technicky scenar

Kone¢ne som pred sebou mala literarny scenar.

Ako dalsi prisiel na rad scenar technicky. Vzala
som ceruzu a par papierov, z ktorych sa po par
drioch stala poriadna kopa. Sice som uz mala nie-
kol'ko stran skic tyranosaura v roznych situaciach,

no storyboard je velmi dolezita ¢ast pripravy a ja

som ju nechcela podcenit. Rozne velkosti zaberov

poskytuju divakovi odlisné informacie. Velké celky

pomahaju divakovi pri orientacii v priestore, de-
taily slizia k upozorneniu na uréitl vec alebo k vy-

jadreniu emécie.

Obr. 3: $tudia scenara
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Ked som bola spokojna so svojim obrazkovym scenarom, papiere som oskeno-
vala a importovala do programu TvPaint Animation Pro, kde som jednotlivé za-
bery rozostrela na ¢asovl os. Dostala som tak pribliznt stopaz a dizku zaberov.

Vdaka digitalnej verzii bolo tiez jednoduchsie scenar upravit a skonzultovat.

1.5 Charakter postav

Dej filmu sa sustreduje na hlavnu postavu tyranosaura a jeho cestu zivotom. Vy-

skytuju sa v fiom aj ved!aj$ie postavy, ktoré pribeh dopifiaju.

1.5.1 Tyranosaurus

Tyranosaurus to nema l'ahké. Zivot mu uz odmala dava najavo aky je tazky, ked
mate malé ruky. TUzi zapadnut medzi ostatnych, no nedari sa mu. V $kélke nech-
tiac zni¢i vezi¢ky zo stavebnice. Ked uvidi krasnu, nablyskanu gitaru otec mu da
najavo, ze je ur¢ena pre dinosaurov s dlhsimi pazami. Ani na jeho narodeninovu
oslavu nik nepride. Tyranosaurus ma odjakziva pocit odlu¢enosti a osamotenia.
Ked vsak dostane ukulele, nie¢o sa zmeni. Sice to nie je gitara, ktora sa mu tak
pacila, no ukulele je pre neho o to drahsSie. Predstavuje onen Unik od vSednej rea-
lity, ponorenie sa do vlastného sveta, kde zabuda na svoje nedostatky. Hra na
ukulele mu vzdy vy&ari ismev na tvari. Postava tyranosaura pocas filmu prejde
vyvinom od smutného utiahnutého dietata, cez vystresovaného zamestanca pod-
niku k dinosaurovi, ktory naberie odvahu, ¢eli svojmu strachu, zmieri sa s vlast-

nym nedostatkom a premeni ho na prednost.

1.5.2 VedlPajsie postavy

Prva vedlajSia postava, s ktorou sa v snimke stretadvame je maly triceraptos. Ob-

javi sa hned'v prvom zébere filmu, kde poklada kameri na vrchol kamennej veze.

Ma rolu akéhosi uvadzaca do deja. Zaroven sluzi ako kontrast vodi tyranosaurovi,
ktory ma problém dodiahnut na vrchol veze a svojou nesikovnostou ju zhodi. Tri-

cerapta to samozrejme nahneva.

Dal$imi postavami su tyranosauri rodi¢ia. S ako prvym sa stretdvame s otcom-ty-

ranosaurom, ked berie svojho syna zo $kolky. V nasledujlcej scéne pri vyklade
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obchodu s hudobnymi potrebami dava synovi najavo, Ze gitary su prili$ velké pre
ich malé tyranosaurie ruky. Nato ale tyrannosaura s Usmevom pohladi po tvari a
zaveli na odchod.

Rodic¢ia mi tiez posluzili k uvedeniu malého ukulele do deja. Po¢as osamele;
oslavy narodenin daruju tyranosaurovi velky obal na gitaru s maslou. Tyranosau-
rus daréek otvori a ked vnutri zbada malické ukulele okamzite si ho zamiluje.

S nasledujucim parom vedlajSich postav sa stretavame v $kolskej jedalni. Bron-
tosaurica a spinosaurus sedia za stolom, bavia a smeju sa, popritom bezsta-
rostne odhryzaju z burgrov. Tyranosaurus sa po chvili pozorovania rozhodne do
burgru zahryznut, ¢o ale preriho moc dobre nedopadne.

Poslednym parom vedlajsich postav je kapela z podniku, kde tyranosaurus pra-
cuje. Bubenik ankylosaurus a gitarista pterodaktyl. Pterodaktyl je z dvojice dolezi-
tejsi, hra totiz na elektricku gitaru a pre tyranosaura je akymsi vzorom, ktorému by
sa chcel aspori trochu priblizit. Bubenik slUzi len k dokresleniu prostredia, vo filme

nema ziadnu dolezitu ulohu.

VysSie spominanda charaktery su sice vedlajsie, no su dolezité pre vyvin hlavnej

postavy a deja, taktiez vSak pomahaju dokreslit prostredie.

1.6 Prostredie

Dej filmu je zasadeny do prehistorického obdobia, méa vSak prvky modernej doby.
Budovy su vytesané z kamenria, naokolo je bohata vegetacia. Myslienku mi vnukol
serial Flinstonovci, ktory sa odohrava v praveku, no existuju v fom vydobytky
modernej doby. Sprvu som sa pohravala s myslienkou spojenia dinosaurov s mo-
dernou technolégiou ako napriklad smartfény. To mi v8ak pripadalo silené. Svet
tyranosaura je teda zasadeny do akejsi civilizovanej dzungle, kde dinosaury by-
vaju v jaskynnych domoch, deti chodia do $kélky a dospeli do prace. Nachadzaju
sa v fom aj rockové hviezdy ¢i dopravné prostriedky, moderna technolégia ako

poditace nie je zobrazena. Nechavam to na fantazii divaka.

Tyranosaurov pribeh sa odohrava na ¢asovej linke niekolkych rokov, od detstva

az po dospelost. Z toho niekol'kokrat v jeho izbe. Aby bolo jasné, Ze tyranosaurus
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dospieva, musela som vizualne odlisit nielen jeho postavu, ale aj prostredie jeho
izby. PoCas detstva sa v nej teda nachadzaju hracky, cez dospievanie sa zbavi
hraciek a pribudnu plagaty muzikantov na stenach a ked dospeje do izby pri-
budnu knihy. Ukulele vSak ostava polozené na posteli, na svojom ¢estnom

mieste.

1.7 Vytvarné rieSenie

Odjakziva som v mojej tvorbe tiahla k americkému cartoonu. Typické su pren

hrubé Cierne kontury, syte farby a $tylizované tvary. Tieto znaky som podvedome
zahfiala do svojich kresieb uz ako dieta. Vel'mi ma ovplynili Looney tunes, serialy
od Studia Hanna-Barbera ¢i Powerpuff girls. V mojej bakalarskej praci som chcela

dosiahnut vyzor cartoonu, no zaroveri som nechcela stratit svoj vlastny rukopis.

y Obr. 4: The Jetsons. Hanna-Barbera
Obr. 5: Powepuff girls, Warner Bros

Pri tvorbe dizajnu postav som sa pozastavila na oc¢iach. Vaésinou ich kreslim kla-
sicky ako dva biele kruhy s ¢iernymi zreni¢kami vnutri. No posledné roky stravené
vyfarbovanim tisicov o&nych buliev ma naudcili, Ze v animovanom filme je najjed-
noduchsie ako oc¢i pouzit jednoduché ¢ierne bodky. Méze vSak nastat problém,
kedy tieto “o¢né bodky” nie su dostato¢ne expresivne. Preto, ak to situacia vyza-
duje, pridavam do oc¢i odlesk alebo ked'je postava vydesena pridavam o¢né

bielko pre efekt vyplestenych o¢i.
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DIho som premyslala, ¢i spravit film s linkou alebo bez nej. ESte v prvom ro¢niku
som sa po druhej semestralnej praci zaprisahala, Ze uz nikdy nespravim film s lin-
kou nakol'ko kreslenie peknych, preciznych kontur mi zabralo ve¢nost. Naviac,
filmy bez hrubého obrysu postavy sa mi vel'mi pacia a tento prvok som chcela do-
stat aj do mojej tvorby. No po niekolkych navrhoch bez vonkajsej linky, len s vnu-
tornymi kontlirami som tuto myslienku zavrhla. Tento S$tyl sa jednoducho nehodil

do méjho filmu.

S vyberom farieb pre postavy
som bola tiez vel'mi neroz-
hodna. Chcela som zachovat
obmedzenu paletu zemitych t6-

nov aj napriek vysledkom §tu-

dii, ktoré ukazuju dinosaury po-

kryté pestrymi farebnymi pe-

Obr. 6: farebnné variacie

rami®. Pan Gregor mi v8ak nazna-

¢il, ze odtien, ktory som vybrala pre tyranosaura sa pre hlavnu postavu velmi ne-

hodi. Mam sice rada zemité tony okrovej a vyblednuté farby, no musela som suh-
lasit. Postava tyranosaura by tak medzi ostatnymi zanikala. Vybrala som preto tri

farby: zelenu, zemitejSiu oranzovu a horcicovu ZItu. Poc¢as vyfarbovania filmu sa

rozhodnem pre finalnu farbu.

Riesila som aj otazku, ¢i budu vSetky dinosaury chodit len po dvoch nohach. V
povodnych navrhoch sa totiz objavil stegosaurus stojaci na vSetkych Styroch. Ked'
som skice doniesla na konzultaciu, pan Hejcman podotkol, Ze ak postavy chodia
po Styroch nohach pdsobia viac divoko a menej ludsky. VSetky postavy som teda
vzpriamila aby stali na dvoch nohach a predné konc&atiny pouzivaju ako ruky.

Tymto krokom sa svet znova o trochu viac zjednotil.

3 LI, Quanguo, Ke-qin GAO, Jakob VINTHER, et al. Plumage Color Patterns of an Extinct Dinosaur. Science
[online]. American Association for the Advancement of Science, 2010, 327(5971), 1369-1372 [cit. 2019-05-
07]. DOI: 10.1126/science.1186290. ISSN 00368075
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Obr. 8: Stegosaurus, skica Obr. 7: Spinosaurus, nepouzity ndvrh

Co obliect dinosaurom? Iba nohavice &i sukfiu? Alebo nosia aj kosele a tricka?
Oblecenie bolo dalsSim otaznikom nad mojou hlavou. Ak by ostatné dinosaury no-
sili nohavice, ako by sa do nich tyranosaurus obliekal? Kratke ruc¢i¢ky by mu to
urcite nedovolili a on by musel chodit nahy. Podobny problém ma aj Kacer Do-
nald, ktory sice nosi kosel'u bez nohavic, no na plaz si nedovoli ist bez plaviek.
Tejto trapnej situacii som sa ale chcela vyhnut a tak nakoniec Ziadny z dinosaurov
nenosi oble¢enie. Aby vS§ak nepdsobili prili§ plocho a nudne pridala som im tiene.
Obcas ale maju na sebe aj doplnky: tyranosaurus nosi v praci motylika, aby bolo
poznat, Ze je zamestanec baru alebo brontosaurica v Skolskej jedalni ma na sebe

nahrdelnik.
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1.8 Character design

1.8.1 Tyranosaurus

KedZe som postavy vo filme musela rozpohybovat, nechcela som ich prili§ kom-
plikovat roznymi detailami. Snazila som sa o ¢o najjednoduchsi tvar, zaroven vSak
muselo byt jasné, Ze sa jednd o rozli¢nych dinosaurov. Tyranosaurus presiel
mnozstvom zmien. Povodne som sa drzala kostry realneho tyranosaura. Pri ski-
covani som v$ak siluetu postupne viac a viac zjednodusovala a stylizovala. Moja
postava nie je zZiadny predator, no skor utiahnuty a bojazlivy jednotlivec. Tyrano-
saury su v dnesnej popkultire ¢asto vykreslovani ako krvilaéni, nenasytni vraho-
via ni¢iaci vSetko, ¢o im skrizi cestu. Pravda, tento druh dinosaura je sice oba-
vany predator, s ktorym sa vacsina dinosaurov urcite stretnut nechcela. Podsta-
tou ich bytia bolo vyvolavanie strachu v ostatnych. Moj tyranosaurus ma vSak
strach ukryty vnutri seba. Do urcitej miery je to akasi metafora, kde najobavanejsi
jedinec ma tie najvacsie obavy. Tento aspekt som potrebovala dostat do tyrano-
saurovho dizajnu. Dospela som k zakladnému tvaru obrateného pismena L.
Chcela som vytvorit milo pdsobiacu verziu tyranosaura, ktoru by si divak obl'Ubil a
sucitil s fiou®. Zo siluety hlavnej postavy som vychadzala aj po¢as tvorby tyrano-

saurich rodic¢ov.

Obr. 10: Tyranosaurus ako dietaT

Obr. 9: otec tyranosaura—

* GREGOR, Lukas. Typologie a chovani postav v animovanych filmech Walt Disney Com-
pany. Zlin: VeRBuM, 2011. ISBN 9788087500064.
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Ostatné postavy su Stylizované o nie€o menej a viac sa priblizuju k realnej siluete

dinosaurov.

1.8.2 VedlPajSie postavy

Ked som som sa rozhodovala, aké dinosaury pouzijem ako vedlajSie postavy,
hl'adela som hlavne na dizku ich prednych kong&atin. Chcela som tym tyranosaura
este viac izolovat od sveta ostatnych a vytvorit ur€ity kontrast. Z historického
hladiska som na presnost nedbala a tak sa v mojom filme objavuju druhy, ktoré
realne spolu nenazivali v rovhakom obdobi. Jednak som nebrala ohl'ad na stravu
dinosaurov: mésozravé druhy nejedia bylinozravych dinosaurov, naopak nazivaju

spolu v pokoji.

S prvou vedlajSou postavou sa stretdvame uz v prvom detailnom zabere filmu,
ked poklada kameri na vezu. V zapati dojde k strihu na celok a divak uvidi, ze
ruka patri malému triceratopovi. Triceratops bol jednym z prvych kandidatov do
filmu, vdaka skuto¢nosti, Ze je jednym z najznamejsich dinosaurov a ma relativne
vhodnu dizku prednych konéatin. Taktiez mi predstava malého, nadurdeného a
bacul'atého triceratopa pripadala mila. Kedze realnemu triceratopovi vyrasta z
lebky typicky plochy a kosteny Utvar nemohla som nari pri tvorbe navrhov zabud-
nut. Az pri animacii som zistila, aky bi¢ som si na seba uplietla. Vdaka plochému

utvaru na hlave bolo animovanie tejto postavy nelahkym orieSkom.

V tyranosaurovej Skole prichadzaju na rad brontosaurica a spinosaurus. Este v pr-
vych verziach scendra brontosaurica hrala Ulohu tyranosaurovej tajnej lasky.
Tento druh dinosaura je tiez jednym z najznamejsich, preto som ho chcela dostat
do filmu. Nakreslila som ju ako protivné, namyslené dievéa s topankami na
plaforme. Spinosaurus mal byt tyranosaurov protivnik so svalnatymi rukami, ktory
mu dievéa ukradne. Ako agresivny masozravy dinosaurus a protivnik tyranosaura
vo filme Jursky park bol pre mna dokonalou vol'bou. Tuto verziu pribehu som
vSak vo faze technického scenara zavrhla a spolu s rfnou aj postavy. Neskor som

sa k nim ale vratila a pouzila som ich v Skolskej jedalni jediacich hamburgre. Ich
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dizajn je pomerne jednoduchy a drzi sa realnej predlohy. Brontosaurica vsak ne-

prirodzene ohyba krk a ma tiez dopinky ako topanky a nahrdelnik.

NajdolezitejSimi vedl'ajSimi postavami su kapelnici z hudobného baru. Volba gita-
ristu bola jednoducha. Vybrala som pterodaktyla. Vdaka svojim dlhoc¢iznym rukam
je pre hru na elektricku gitaru ako stvoreny. Oproti redlnym proporciam som ruky
o nieco skréatila a prediZila som mu nohy. Chcela som aby jeho postava pdsobila

ako bezstarostny umelec a tak dostal zhrbeny chrbat a vystréeny krk.

Nejaku dobu som premyslala, ktory dinosaurus by bol vhodny ako bubenik.
Chcela som aby pdsobil tazkopadne. Pocas reSerse na internete som nasla anky-
losaura. Jeho zagul'atena silueta s akymsi ostnatym brnenim a chvost zakon&eny
kyjakom boli dokonalym kandidatom pre dinosaura-bubenika. Aby som vsak prilis
netrpela pri jeho animacii, snazila som sa jeho dizajn ¢o najviac zjednodusit.

YnJeas

Ko ks

Glaow @@

Obr. 12: Pterodaktyl, navrh Obr. 11: Ankylosaurus, navrh

1.9 Pozadia

Vymysliet zakladny dizajn postavy mi vaésinou zaberie par minut, no nakreslit po-
zadie, to je uz horsie. Kresba prostredi vobec nepatri do mojej komfortnej zony.
Pocas studia som tuto Ulohu vzdy odlozila nabok, aby som mohla ¢o najviac ¢asu
venovat animacii. Dobehla ma moja nezodpovednost voci kresbe prostredi. Spo-
¢iatku som s tymto nedostatkom bojovala tak, Ze som skicovala rézne rastliny,
hladala som $tyl, s ktorym sa mi dobre pracuje. InSpiraciu som brala z plosnych,
dohranata stylizovanych pozadi od Hanna-Barbera. Paci sa mi retro pocit, ktory

dodavaju. Zaroven som sa tiez inSpirovala v su¢asnom cartoone. Vizual serialu
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Gravity Falls ma uchvatil uz v prvom zabere. Pozadia su kreslené digitalne, pouzi-

vaju konturu, zaroveri maju v niektorych aspektoch hranatu stylizaciu cartoonov

minulého storocia. V prostrediach sa taktiez velmi pekne pracuje so svetlom.

Obr. 13: Gravity falls, Walt Disney company

Na Vianoce som od sestry dostala komix Hilda od Luka Pearsona. Velmi sa mi
pacila vymedzena paleta farieb. PIna nadSenia som zacala pozerat rovnomenny
serial. Vytvarné rieSenie sa mi tak pacilo, Ze aj ja som sa rozhodla vymedzit si nie-

kol'ko farieb a pozivat len ich odtiene.

BYRD WA

- -

/L

Obr. 14: Hilda the series, Netflix

Obr. 15: pozadie, Hucklebery
Hound, Hanna-Barbera
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Samozrejme, nikdy nechcem kopirovat existujuci styl kreslenia. VSetky tieto
vplyvy som vzala a skibila som ich dohromady s mojim vytvarnom. Sice som ko-
necne vedela, akym smerom sa chcem s pozadiami uberat, narazila som v$ak na
prekazku. Pozadia, ktoré som nakreslila boli az prili§ detailné. Fraser MacLean

v knihe Setting the Scene: the art & evolution of animation layout® pie, ze divak
by sa mal pozerat hlavne na animaciu, nie na pozadia. Musela som sa teda vzdat

prili§ popisnych detailov.

e

e T

e e e i Y 1
Obr. 17: pozadie, navrhT

Obr. 16: nepouzité pozadie—

Na kreslenie pozadi pouzivam aplikaciu Procreate. Od zaciatku som bola rozhod-
nutd, ze moj bakalarsky film bude kresleny vyhradne digitalne. Mala som vSak
problém s kreslenim v programe TvPaint Animation. Program sice pouzivam na
animaciu uz asi tri roky a naozaj mi vyhovuje, nie som vSak zvyknuta v nom ilu-
strovat. DIho som sa trapila so snahou vyprodukovat styl pozadi, s ktorym by
som bola aspon trochu spokojna, no kazda moja snaha putovala do virtualneho
kosa. Kamarati mi navrhli skusit Procreate. V aplikacii som vtedy kreslila uz
zhruba rok a nedam na ru dopustit. Ponuka Siroku skalu Stetcov a cerlz, ktoré su
takmer na nerozoznanie od realnej kresby na papier. Taktiez sa ovlada velmi intu-

itivne, ¢o zrychluje workflow.

5> MACLEAN, Fraser. Setting the scene: the art & evolution of animation layout. San Francisco: Chronicle
Books, c2011. ISBN 9780811869874.
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II. PRAKTICKA CAST
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2 PRODUKCIA

Ako som vyrabala film. O prekazkach, ktoré ma stretli pocas tejto cesty. Ako som

sa pokusila ich prekonat a ¢o som sa vdaka nim naucila.

2.1 Animatik

Animatik vlastne slizi ako storyboard na ¢asovej osi. Vdaka animatiku ma autor

lepSiu predstavu o dizke a navaznosti zaberov.

Prvy raz som oskenovany storyboard dala na ¢asovu os este v decembri 2017.
Zabery boli ale prili$ kratke a divak mal problém sa vo filme kvoli rychlosti zorien-
tovat. Pripomienky z konzultacie som vzala do Gvahy a zabery som predizila. A
predizila som ich snad este stokrat. S dizkou zaberov som poéas $tidia mala
vzdy problém. Nemam moc cit pre rytmus, ¢o nie je pre animatora zrovna velka
vyhra. Mgj film je plny emacii, takze pomalSie tempo je potrebné, aby sa divak ve-
del vcitit do postavy tyranosaura a prezivat tieto emdcie spolu s nim. Postupne

som zmysel pre rytmus zacala nadobudat, no mam pred sebou este dihu cestu.

Spociatku som sa snazila mat animatik ¢o najlepsie pripraveny na finalnu anima-
ciu. Detailne som si naskicovala vSetky pozadia aby mi pri animacii vSetko pekne
sedelo. Rozhodla som sa poriadne si rozkreslit vSetky hlavné fazy a potom uz len
dokreslit medzifazy. Tato predstava sice v mojej hlave fungovala bez problémov a
Setrila ¢as, no opak sa stal pravdou. Metdda mi vydrzala asi do tretiny filmu. Za-

¢ala som teda robit volnejSie, menej preanimované skice.

Pravdou je, Ze treti ro¢nik pre mfa nebol najl'ahsi. SnaZila som sa dodrzat ¢asovy
plan ateliéru a film som chcela stoj ¢o stoj odovzdat v riadnom termine. Krok sa
mi darilo udrziavat do decembra roku 2017, potom som zacala zaostavat. Moje
psychické zdravie bolo v tej dobe velmi zIé a ja som sa pocas viano¢nych prazd-

nin ocitla na Uplom dne. Nechcela som si v§ak priznat vlastnu slabost a nechat
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depresiu zvitazit nado mnou. Ako som uz pisala vys$sie, dostala som sa asi do tre-
tiny filmu a potom som spomalila. Ked' sa na to pozeram spéatne, vidim Ze som
bola skuto¢ne velmi unavena nielen psychicky ale aj fyzicky. Stalo predo mnou
rozhodnutie: budem sa snazit dokongit film do méaja 2018 alebo predizim $tadium
a film odovzdam o rok. Rozhodla som sa pre druhd moznost. Oddych som sku-
to¢ne velmi potrebovala. Nasledujuci zimny semester som stravila Studentskym
pobytom v Nérsku, kde som si okrem iného vyskusala techniku stop-motion. Tu-
Zba a nadsenie z prace na animovanom filme sa po dlhom ¢ase navratili. Odstup
od filmu mi urc¢ite pomohol ziskat nar novy pohlad. Ked som mala volny ¢as vra-
cala som sa k méjmu pribehu o tyranosaurovi a robila som na iom. Domov som
sa vrétila v polovici decembra 2018 a zaviazala som sa ¢o najrychlejSie dokongit

animatik.

V januari 2019 som sa vratila do Zlina. Vzapati som animatik konzultovala s pa-
nom Hejcmanom. Vytkol mi opakovanie zaberov v druhej polovici, s ¢im som mu-
sela suhlasit. Bala som sa, Ze film nestihnem doanimovat a tak som v ¢asti, kde
sa tyranosaurus dostava do stereotypnej prace, recyklovala niekolko zaberov. To
vSak posobilo prili$ repeti¢ne a hrozilo, Ze divak sa bude nudit a strati zaujem. Za-
bery som teda prerobila tak, aby sa liSili uhly kamery, ¢i ich samotna velkost. Ked'
sa na pracu pozeram dnes, osobne by som pouZzila viac velkych celkov pre pod-
poru tyranosarovho pocitu osamotenia. Celkovo vidim, Ze sa nesmiem bat vyuZi-
vania zaujimavych uhlov kamery. Tiez chcem viac experimentovat s animovanou
kamerou, ktorl som v bakalarskej praci nevyuzila vobec, ¢o mi je trochu I'Gto. Ne-
chcem vSak na existujucich zaberoch robit prili§ vel'a zmien, pretoze film by som
tak nikdy nedokongila. Tieto poznatky budem brat na vedomie v nasledujuicich

projektoch.

2.2 Animacia

Po hotovom animatiku som sa konec¢ne vrhla na finalnu animaciu. KedZe som ani-
matik tvorila v programe TvPaint Animation Pro prechod k animécii bol jednodu-

chy a prirodzeny. Najnovsia verzia ponuka aj moznost pohybu kamery, ¢o mi pri
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praci velmi pomohlo. Je v§ak trocha kostrbata a preto budem finalnu kameru ro-

bit az v postprodukcii v programe Adobe After Effects.

Pri animacii sa snazim ¢o najviac dodrziavat character sheets, ktoré som si na-
kreslila. No obcas sa animatorovi stane, Ze si dizajn postav musi podl'a potreby
trochu prisposobit. Toto neobislo ani mfia a méjho tyranosaura. Film je sice po-
staveny na jeho kratkych ruci¢kach, no pri niektorych akciach som bola nitena
mu ruky o nie¢o predizit. Spravila som tak napriklad v scéne, kde tyranosaurus
sedi na posteli a rozhodne sa vziat ukulele do rik. PrediZzené ruky sa mi ale poda-
rilo zamaskovat pouzitim principu Squash and Stretch — po¢as pohybu objektov
dochadza k neustalemu natahovaniu a naslednému zmrstovaniu. Najznamejsim
prikladom tohto pravidla je takzvany “Bouncing ball”.® Tento princip osobne pou-

Zivam vel'mi rada, nakolko sa mi paci ten “bouncy effect” ktory animacii dodava.

Animovanie Casti, v ktorej si tyranosaurus predstavuje, Ze je rockova hviezda som
si uzila. KedzZe sa nachadzame v tyranosaurovej fantazii, dovolila som si popustit
uzdu a pri animacii sa trochu odviazat. Vzdy sa mi pacili videoklipy, kde sa anima-
tori hraju s prehnanou perspektivou. Nie¢o podobné som si sice uz skusila pri
animovanom spote pre ateliér, no tuto techniku chcem zaclenit do mojej prace a
zlepsit sa v nej. Tyranosaurovu predstavu som tak vyuzila ako zamienku pre pou-
Zitie iného typu animacie. Scénu tiez planujem vyfarbit inym Stylom ako zvy$Sok

filmu.

Velky déraz som kladla na gistu skicu, nielen preto, aby som neskér nemala pro-
blém film okonturovat. Som tak trochu perfekcionista ¢o sa tyka dokladnosti na-

¢rtov. Tato vlastnost je vSak pre mna pozehnanim a prekliatim zaroveri.

¢ KWON, Ji-yong; LEE, In-Kwon. The Squash-and-Stretch Stylization for Character Motions. IEEE Trans-
actions on Visualization and Computer Graphics. 2012, vol. 18, no. 3 s. 488-500. ISSN:1077-2626.
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Méj povodny plan bol preanimovat dva zabery denne. Spociatku som sa méjho
umyslu drzala, no postupne, ako prichadzali na rad tazsie a tazsie zabery, som sa
zaCala opozdievat. Pocas prace na animatiku mi film vychadzal na 5 az 6 minut,
no po niekolkych zmenach a pri riadnej animacii sa stopaz vysplhala na viac ako
7 minut. Dostala som sa do nenavratného ¢asového sklzu. Fazovanie animatiku
som zahdjila vo februari. Zamyslala som animaciu dokonc¢it do konca marca. Ma-
rec sa vSak prehupol do druhej polovice a ja som mala preanimovanu len o nie¢o
viac ako polovicu filmu. Snazila som sa zabrat a urychlit tempo. No mala som po-
cit, Ze moja snaha funguje skér opacne. Praca na jednom zédbere mi obc¢as trvala
aj dva dni. Pravda, zavisi to od naro¢nosti animacie. No moja frustracia sa zac¢ala
prehlbovat. “V polovici aprila to snad uz budem mat hotové.” Ani nahodou. Sku-
to¢ne som verila, Ze film odovzdam dokonale naanimovany, s bezchybnou kontu-
rou a podfarbenim. LenzZe nastal koniec aprila a moje sny sa Uplne rozplynuli. Film
teda musim so zvesenym chvostom odovzdat “len” s hotovou animéciou.
NemoZem schovavat sklamanie zo samej seba, chcela som zakongit bakalarske
Studium mojou doteraz najlepSou pracou. No o to viac mam motivaciu v nasledu;j-
ucich mesiacoch film vyg¢istit a vyfarbit. Chcem ukazat sebe samej aj ostatnym, ze
to predsa len dokazem. Tato skidsenost mi poslizi ako ponaucenie pri praci s ¢a-

som v buducnosti.

2.3 Hudba

Film je audiovizualne médium. Pre mnohych je nemoZzné predstavit si oblUbeny

snimok bez jeho originalnej hudby. Soundtrack dodava filmu novy rozmer. ’

Zvuk &i hudba celkovo nikdy neboli mojou silnou stankou. Ked sme ako deti mali
v §kole hudobnu vychovu, dostala som triangel a moja uUloha bola trafit jedinu

notu v celej piesni. Netrafila som ju. Tato spomienka sa mi pred o¢ami vynori za-

7SCHWARTZ, LLOYD. Movie Tunes. Salmagundi. 2005, s. 211-222. ISSN:0036-3529.
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kazdym, ked'mam za Ulohu pracovat s hudbou. Strasi ma kdesi v podvedomi, pri-
pomina mi, Ze som v podstate hudobne hlucha ¢o pri animacii nie je prave
najStastnejSia vlastnost. Napriek tomu som ale v priebehu $tudia zistila, Ze anima-
cia na zvukovu stopu ma vlastne vel'mi bavi. Pri bakalarskej praci sa mi to poda-
rilo aspon trochu vyuzit v scénach, kde tyranosaurus hra na ukulele. Kedze sa s
hudobnymi nastrojmi prili§ nekamaratim, musela som sa obratit na kamaratov a
znamych. Nastastie, hned prvy kamarat, ktorého som kontaktovala s nad$enim
prikyvol. Stretli sme sa es$te niekedy zaciatkom roka 2018. Tyranosaurovu pes-
ni¢ku som si predstavovala ako vesell, no intimnu melddiu, vdaka ktorej sa po-
nori do vlastného sveta a zabudne na vSetky starosti. Lenze ked som mala svoju
predstavu viac rozvit, narazila som na onen méj hudobny nedostatok. Nedokazala
som mu priblizit ¢o chcem, lebo som to sama vlastne nevedela. Musel teda vy-
chadzat len z atmosféry, ktord som si pri piesni predstavovala. O par tyzdriov mi
poslal prvé skusky. Zdali sa mi prili§ dynamické, no zakladny akord sa mi pacil,
tak sme sa rozhodli pracovat s nim. V tej dobe si ale tlak okolia za¢al vybert svoju
dan a mne sa pracovalo tazsie a tazsie. S hudobnikom som prestala na dlhé me-

siace komunikovat. Znova som sa ozvala az v januari 2019.

Zacali sme tam, kde sme skon¢ili, ¢o ma potesilo. Tentoraz som mala pripravenu
aj inspiraciu: Uvodna piesen serialu Steven Universe a song House of Gold od
skupiny Twenty one pilots. Oba songy su hrané na ukulele a prinasaju ten vesely
pocit, po ktorom som patrala. Hladala som vSak nie¢o menej dynamické, no ako
odrazovy material poslizia dobre. V priebehu mesiacov som obdrzala niekolko
dalSich verzii tyranosaurovej piesne. Postupne sa blizili k mojej predstave, no
stéle to nebolo to pravé. Kazda nova verzia posobila viac a viac mechanicky- ne-
ustalym hranim piesne dookola sa stratila akasi intimita ¢i dévernost prvej verzie.
Preto som sa rozhodla v scénach, kedy tyranosaurus sedi vo svojej malej izbe, pri
animacii pouzit pdvodnu, osobnejsiu verziu piesne. V poslednom zabere filmu,
kedy tyranosaurus stoji na podiu pred svojim hudobnym idolom a viac uz ne-
skryva svoj talent, som pouzila novu, rezkejSiu verziu, doplnenu o gitaru a bicie.

Piesen pokracuje pocas titulkov a skon¢i koncertom v potitulkovej scéne.
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3 POSTPRODUKCIA

Ked som bola kone¢ne hotovéa s animaciou, prisla na rad postprodukcia. Zahfhala
skladanie scén, pohyby kamery, prelinacky, ¢i synchronizaciu zvuku s obrazom.
Vsetko som riesSila v programe Adobe After Effects. Pretoze film odovzdavam bez

finalnej linky a farby, za postprodukciu povazujem aj konturovanie a kolor.

3.1 Zvuk

Koncom aprila 2019 som sa ziSla so zvukarkou. Opéat som v$ak narazila na mo;
nedostatok hudobného talentu a celkovo na problém orientacie vo svete zvuku.
Mala som ako-taku predstavu o ruchoch: zalezalo mi hlavne na dokresleni
prostredia a vahy dinosaurov pomocou zvuku. Jediné, ¢o mi bolo in§piraciou bol
znova zaner cartoonu. Povzbudila som teda zvukarku, aby sa nebala pouzit viac
Stylizované ¢i zvelicené efekty. Chcela som aby ju praca na projekte bavila, tak

som jej nechala zvac¢sa vol'nu ruku.

3.2 Strih

Striha¢a som kontaktovala e$te poc¢as vyroby prvej verzie nacasovaného storybo-
ardu. Prebrali sme nefungujlce scény, navaznost a tempo. V expozicii, kde mal
tyranosaurus pévodne v panike rozhadzat veze z kameriov, sme vymenili po-
merne animacne naroénu a zdihavi scénu za zostrih kratkych detailov nardzania
do kameriov. Zmena pomohla s dynamikou a dramatizaciou Uvodnej ¢asti. Naj-
vaci problém bol v druhej polovici filmu, kde som sa pomocou rapid montage
snazila zobrazit stereotyp tyranosaurovej prace. Pévodné tempo bolo prili§ po-
malé a nedochadzalo ku gradacii. Otaznikom bola tiez scéna, v ktorej sa tyrano-
saurus konec¢ne odhodla pokorit svoj strach. Mop, ktorym doteraz utieral podlahu
pusti na zem a zhlboka sa nadychne. Nasledoval zaber, kde vystréi hlavu z dveri a
za nim pokracuju zabery, kde nesmelo stlpa po schodoch a nakoniec celok, kde
stoji na podiu. Nikdy predtym som vsak vo filme neukazala na akom mieste sa
dvere nechadzaju, ¢o by divaka zmiatlo. Po konzultacii s viacerymi ludmi som za-

ber s dverami vyhodila Uplne.
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MozZnost spolupracovat s ¢lovekom, ktory sa strihu venuje bola pre mna prinosna

a pomohla mi dostat film na Uroveri, kam by som to sama nezvladla.
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ZAVER

Ked som nastupovala do prvého ro¢nika, nemala ziadne predoslé skisenosti s ani-
maciou. Vedela som, Ze animacia vyzaduje nesmiernu trpezlivost a nekone¢né ho-
diny stravené kreslenim rovnakej veci dookola. No ja som bola odhodlana stat sa
animatorom stoj ¢o stoj. Zaciatky boli nesmierne tazké — ¢astokrat som chcela za-
hodit vSetky papiere do kosa, alebo vyhodit pocita¢ von z okna. Ustaviénym po-
rovnavanim sa s inymi, som postupne samu seba zahnala do hlbokej priepasti. Ne-
byt rodiny a priatel'ov, nikdy by som sa z nej nevystverala nazad. Pravdupovediac,
stale sa stveram. Pomali¢ky, kazdym driom sa posuvam vyssie a vyssSie. No nikdy
som nezanevrela na animaciu. Animéacia ma tesi. Dokonca aj po dvoch rokoch
prace ma moj bakalarsky projekt tesi. Neviem sa dockat, kym moj film dostanem
do finalnej podoby. Som plIna in$piracie a hladna po zlepseni sa, ako nikdy pred-
tym. Ukoncenie bakalarskeho studia nie je pre mna zaverom. Prave naopak - je pre
mna novym zadiatkom, tuZzbou podielat sa na vyrobe filmov. Chcem zuzitkovat

nadobudnuté skusenosti a naudit sa novym.

Obr. 18: tyranosaurus na kolobezke
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