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ABSTRAKT

Ve své praci popisuji vznik mého absolventského filmu od uplného pocatku. Co mé
inspirovalo k vybéru tohoto tématu, kterymi tvirci a dily jsem byla ovlivnéna a pro¢ jsem
si vitbec zvolila techniku poloplastu. Chronologicky se zabyvam jednotlivymi vyrobnimi

fazemi, problémy, které mne provézely pfi natdceni a vV neposledni fad¢ také postprodukei.

Kli¢ova slova: poloplast, animace, stop motion, ¢erna komedie, vliv médii

ABSTRACT

I am describing making of my graduate movie from the beggining. What inspired me to
choose this topic which artists and movies effected me and why did | choose semi-plastic
technique. I am dealing with each phases of progress, problems which | dealt with during
shooting and postproduction.

Keywords: semi-plastic, animation, stop motion, black comedy, influence of media
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UvVOD

Vznik kazdého animovaného filmu je svym zpisobem porod. Na pocatku otéhotnite
myslenkou, ktera ve vas roste a z malého embrya se vyviji néco, co vam vice a vice
pfirtsta k srdci. Termin, ktery je na zacatku stanoven na dokonceni filmu, je pevné dany,
avSak s terminem, jez je stanoven k porodu, nemlze nikdo pevné poditat, proto se i ten
k odevzdani filmu musi n€kdy chté nechté posunout. Vzdyt nikdy nevite, k jakym
komplikacim miize dojit. J& si tento proces uzivam i pies spoustu kontrakei, které k nému
patii. Chce to potadnou davku odhodlani a trpélivosti, obklopit se lidmi, ktefi vas podpofi,

pomohou vam a jde to mnohem 1épe.

Na zacatku své prace se vénuji vybéru tématu a vlivu prostfedi, ve kterém jsem sviyj
diplomovy projekt vymyslela. Kone¢né jsem méla moznost sama na sobé pozorovat, jak je
vase okoli dulezitym cinitelem pfi tvorbé néc¢eho nového. Nemohu nez doporucit kazdému,
kdo se bude citit v temné ulic¢ce svych kreativnich sil, absolutné zménit prostredi ve kterém
je zvykly pracovat ba dokonce Zit. Tento vystupni krok z vasi komfortni zony vés zavede
do oblasti plné novych moznosti, napadd, kterych by se vam nikdy nedostalo, kdybyste
zlstaly ve svém pohodIlném hnizdecku.

Dalsi ¢ast je vénovana inspira¢nim zdrojim a dulezitym Cinitelim, jez zna¢né ovlivnily
mou praci, a v neposledni fadé¢ hovofim o samotném nataeni filmu doplnéné o uZite¢né

rady a poznatky.
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1 LITERARNI PRIPRAVA

vvvvvv

vvvvvv

ptatele. Rad¢&ji nez pro sebe vytvaiim filmy pro pobaveni ostatnich a to, co se mné zda jako

perfektni napad, miize ostatnim ptipadat hloupé.

1.1 Brainstorming

Na pocatku mam vétSinou alespont smér, kterym se chci vydat, zanr nebo charakter
postav, o nichz chci film vytvofit. Pracuji s mySlenkovou mapou zaméfenou na muj
budouci film. Dle n€kolika jednoduchych pravidel pro jeji vznik, jako je linearnost,
piehlednost, barevnost ¢i jednoduchost, tak podtrhnu hlavni body namétu [1]. Poté vezmu
par pratel k sobé a pofddame spolecny brainstorming. Uprostfed stolu rozlozim velky
papir, kde zachycujeme at’ slovy ¢i obrazem své ndpady. Nechdvame nasi mysl plout
a zachycujeme sebemens$i mozkové zachvéni. Muze to znit jako zabava na cely vecer, ale
popravde je to velmi vycCerpavajici. Nejvice produktivni doba trva zhruba ptl hodiny, ale
to je vskutku dostatek Casu na popsani n€kolika archl papiru a vytvofeni databaze pro
pozd¢jsi psani scéndie. VEétSinou poradam dvé sezeni s dvéma riznymi skupinami pratel.
Prvni skupinou mi tentokrat byli mi spolubydlici, taktéZz animatofi, tedy ti se zkuSenostmi
z oblasti filmové fe¢i a animovaného filmu. Druhou skupinu tvofili ti, jiZ jsou pouze

divaky nebo fanousky bez jakéhokoliv filmového vzdélani.

| brainstorming, a¢ se to zda jako naprosto spontanni zalezitost, ma nékolik
jednoduchych pravidel. Népady by mély byt co nejdivocejsi, nic v hlavé vas nesmi zarazit
a fict: ,,To uz je pfili§!“ Mé&li bychom ze sebe dostat maximum, odrazet se od napadi
ostatnich a vyhnout se okamZitému hodnoceni napadl ostatnich. V mnoha pfipadech se
stava, ze brainstorming nefunguje, tak jak ma. Vétsinou je tomu na ving jakési zablokovani
Vv jednotlivci. Diive nez se dostane ke slovu, napad zapomene, nebo se dokonce boji jej
vytknout nahlas [2]. Pravé ztohoto divodu volim své blizké ptatele, pred kterymi se
nebojime vyfvavani ani sebehloupéjSiho ndpadu, nebot’ z téch se to vétSinou vSechno

odviji.
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1.2 Namét, téma

Od pocatku jsem védéla, ze mij film bude uréen dospélému divakovi a jeho ukolem
bude pobavit. Pfedtim, neZ muj namét odpovidal finalni podobé&, si prosel mnoha stadii.
Vse zacinalo jiz na mém studijnim pobytu v Izraeli. Tehdy jsem si poctivé zapisovala
denik, do kterého se Cas od Casu pfimichal ndpad na magistersky film. Kdyz vSechny
napady poté prosly spolecnymi brainstormingy s prateli, piibé¢h se formuloval mnohem
zietelnéji. Posledni a nejdulezitéj$i krok je ofezani piibéhu, aby se z n&j stal opravdu
takovy, ktery je mozné zvladnout v dobg, jaka je na néj urcena. Jako pomysiné ofezavatko
mi vyborné slouzi mij supervizor pan Sebesta. Ma nes¢etné mnoho zkuSenosti
s animovanym filmem, a proto vidi véci, které jsou v ptfibeéhu naprosto nepodstatné, jiz po
prvnim precteni scénafe. Nejen ze z piibéhu odstrani nepodstatné ¢asti, doplni jej o gagy,
které jsou ve vysledku tim nejlep$im na celém filmu. Jsem velmi rada, ze jsem méla

moznost s nim opé€t spolupracovat.

Prvni podoba mého ndm¢étu ¢itala tfi hlavni postavy. Tyto na prvni pohled obycejné lidi
spojovalo jedno, a to naprosta zavislost na televizi. Kazdy znich mél sviij oblibeny
televizni potad, ktery sledoval po cel¢ dny. Jeden muz by sledoval pouze valecné a brutalni
filmy plné krve a nasili, druhy by mél na programu jen porno a tieti postava, Zena, by
nedala ranu bez roztomilych $ténatek a jakychkoli zprav ekologie se tykajicich. Chtéla
jsem docilit toho, aby se vSechny postavy ocitly v urcité situaci, ve které by kopirovaly
chovani jejich oblibeného televizniho potadu, coz by vedlo k naprosté katastrof¢. Prestoze
namét se vyvijel pomérné dobie, musela jsem od n¢j ustoupit. Bylo by zde nespocetné
mnoho prostiedi, jeZ bych musela vyrobit, a k tomu, abych vykreslila charakter kazdé

postavy, bych potfebovala daleko vice ¢asu.

Piestoze se d€j v pribéhu své ,,evoluce™ rizn¢ menil, téma, které nese, se za celou dobu
nezménilo ani jedinkrat. Pro¢ jsem chtéla hovoftit o vlivu médii a lidské zavislosti na nich,

tomu vénuji fadky na nésledujicich strankach.

1.2.1 Pro¢ poloplast?

Je také dulezité uz od pocatku pocitat s technikou animace, kterou si zvolime, nebot’
kazdd ma své jiné vyhody. Zatimco kreslenda ndm dovoluje nekonecné transformace,
loutkové se ndm po dlouhodobé ptipraveé odvdéci tim, Zze nemusime travit spoustu ¢asu nad

zhotovenim jednoho okna akce.
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Rekla bych, Ze jako prvni bychom si méli vymyslet nAmét a poté se rozhodnout, pro
jakou techniku se jeho ztvarnéni hodi nejvice. Musim se vSak pfiznat, Ze jsem méla jiz od
pocatku jasno, ze budu pracovat s technikou poloplastu, coz mé trochu svazovalo pii
vymySleni namétu, nebot’ jsem si okamzité uvédomovala naro¢nost scén, a tak jsem se je
snazila redukovat predtim, nez byly vibec dotdhnuty do konce. Technika poloplastu ma
v Cesku své rodné misto a diky medvédim pana Pojara (Potkali se u Kolina, Bfetislav
Pojar, Miroslav Stépanek 1965) je zde velmi oblibenou. Laik jen tézko véii tomu, Ze

pohadka je toCena v horizontalni poloze, a to je dikaz vyborné zvladnutého femesla.

Pro poloplast jsem se tedy rozhodla proto, abych do svého dila vlozila kousek Cecha,
ktery ve mn¢ diima, ale také predev§im z diivodu mého kladného vztahu k této technice.
Virtualni svét je pro m¢ uplné jiny vesmir a j& mnohem radé¢ji vytvaiim véci vlastnima
rukama. Mohu piimo komunikovat s materialem, citit jeho vlastnosti a nemusim se
spoléhat na digitalni techniku (v pfipravné fazi). Vysoka Skola mne sice nenaucila, jak si
vyrobou filmu zaopatfit zivobyti, ale nauc¢ila m¢ milovat to, co délam a to je pro zacatek to

vvvvvv

projevi se to i na vysledku.

1.3 Inspirace a reSerse

Jak uz jsem se zmifnovala, chtéla bych v€novat pozornost vlivu médii na ¢lovéka a jeho
chovéni, a to z toho divodu, nebot’ kdyZ jsem byla dité, ma generace jeSté¢ nebyla na
médiich tak zavisla jako ta dne$ni. Dé&ti béhaly po venku a lezly po stromech. Nemohu
samoziejmé sebe srovnavat s generaci jesté starSi a musim uznat, ze 1 j& jsem prosedéla,
troufnu si fici, tisice hodin u pohadek. Na druhou stranu dnes déldm animaci a i j& budu
rada, kdyz lidé (v mém ptipadé€ déti nejspis ne) budou u mych filml vysedavat bez pojmu
o case.

Nechtéla jsem, aby film vyznél jako néjakd prvoplanova bezduchd poucka. Nechtéla
jsem hlasat: ,, Televize je zlo! Vyjdéte do ptirody a rozhlédnéte se kolem sebe!* Ma ivaha
mi slouzila ¢isté k vytvofeni zcela fiktivniho satirického pfib&éhu, kam az muze zajit

ptiliSna zavislost na televiznim médiu.

1.3.1 Vliv televize na populaci

V dnesni dob¢ vlastni televizi osm z deseti domacnosti. Jako nejcastéjsi formu relaxace

voli lidé posezeni u televize. Stalo se to naprosto nezbytnou soucasti naseho zivota. Aniz si
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to uvédomujeme, jsme do jisté miry ovliviiovani informacemi pfichazejicimi k nam skrze
toto médium. Dle vétSiny studii zaujima televize pticku vedouciho média, a to i v dob¢
masového rozmachu internetu. Naptiklad déti od 10 do 18 let sleduji televizi v priméru
dv¢ hodiny denné a z téchto 120 minut zabira 11 % reklama [3]. Navic diky audiovizualni
podobé¢, vyuzivajici pismo nebo abstraktni zobrazeni, je schopna plsobit na kohokoliv bez
ohledu na gramotnost ¢i urcité dysfunkce (slepota, hluchota). To, o ¢em jsme diive neméli
ani tuSeni, se stava b&Zné dostupnym. Ze televize piisobi negativné na déti a mladez, je

vSeobecné znamo. MlUzZeme urcit dva rizné druhy plisobeni:

a) Viditelné vlivy — do této kategorie mizeme zatadit nasili, sex, zlo¢in. JiZz bylo
provedeno pies 5500 studii na toto téma a témé&f 70 % se shodlo na tom, Ze nasili
prezentované televizi pisobi negativné na détskou psychiku [4]. Svédomi, jeZ nas
ptirozené odrazuje od tohoto spolecensky nepiijatelného chovani, se utvari v raném
détském véku. Je-li tomuto pisobeni tedy vystaven détsky divak, zanecha to
neblahé stopy na jeho svédomi, tzv. superegu. Muze dojit k utlumu, ke zméndm
hodnotového systému, v nejhorS$im piipadé i k uplnému zniceni détského superega.
Muze dochéazet i ke ztratdm vysSich spolecenskych citi a ke zméndm emocni
inteligence [5].

b) Cilené ovliviiovani divaka — toto zahrnuje jakoukoli formu reklamy. At uz se jedna
0 podprahovou ¢i védomou, miZzeme o ni fict, Ze je vSudyptitomna. Jejimu vlivu se
Ize jen téZce ubranit a predstavime-li si, ze dité, jehoz osobnost je teprve vyvijena,
je ji pln€ vystaveno, dovedeme si snadno piedstavit, jaky deformacéni ucinek to na
ném muze zanechat [6]. Reklama mu diktuje, co se mu ma libit, co je aktualni a

moderni mezi jeho vrstevniky, formuje jeho vztah ke znacce a ur€uje jeho styl.

Déti si ani neuvédomuji, €O je a co neni fikce, a televizni svét pro n¢ predstavuje jakousi
dal§i fiktivni realitu. I v pfipadech, sleduji-li realné zabéry =z valecnych oblasti,
automaticky toto fadi do kategorie ,,vzdyt’ to je jenom v televizi®. Chtéla jsem si pohrat
s myslenkou, co by se mohlo stat, ztotozni-li se ¢loveék s televizi natolik, az je uplné

televizi. Jeho vlastni ja je zcela vyté€snéno a on piebira chovani odehravaného.

1.3.2 Studijni pobyt v Izraeli

Meéla jsem to Stésti vycestovat na pul roku do Izraele, jez se objevuje v médiich

pomérné Casto diky neustalému valceni mezi Palestinou a Izraelem. VétSinu Casu jsem
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stravila v Jeruzalémé, jez je svatym mistem pro oba narody, tudiz jsem se nemusela tolik

obéavat teroristického utoku, obzvlasté v dobe, kdy vypukl dalsi z ostrych konflikta.

Palestinci z pasma Gazy bombardovali Izrael n¢kolika desitkami bomb denné. I ja jsem
si zazila ut€k do krytu a cekani, zda mi néco spadne na hlavu. Nechci se poustét do
rozebirani pfic¢in jejich konfliktu ani toho, kdo mé a nema na co pravo. Zhlédla jsem
dokument natoceny v roce 2009 piimo v pasmu Gazy a byla jsem naprosto Sokovéna tim,
co jsem vidéla. Dokument byl natocen tak, Ze ukazoval Izraelce jako ty Spatné, jako ty, kdo
vrazdi malé déti, kdo odpaluje $koly a nemocnice v pasmu Gazy. OvSem to, Ze pfimo ze

stiech $kol a nemocnic jsou odpalovany bomby na lIzrael, uz se v dokumentu nedozvime.

Byl zde zabér ze vSedniho dne nékolika déti v obyvaku sledujicich pohadky. Dité
pfepina kanal a najednou sledujeme vojaky izraelské armady, stfilejici smé&jic se u toho,
k tomu hraje death metalova hudba a vystrazny hlas vSechny varuje pied tim, ze kazdy
Izraelec se za kazdou cenu snazi zabit kazdého Palestince, ktery mu zk#izi cestu. Déti
s klidem pfepinaji na dal$i kandl a ani to snimi nehne. Néco takového nejspis vidi
Vv televizi kazdy den a co je horsi, opravdu tomu véfi. Je totiz tézké nevéfit nécemu, co je
vam servirovano pod nos jako ta nej¢istsi pravda. Pokud toto sledujete jiz od Gtlého véku,

jen tak vadm to z hlavy nikdo nevymluvi.

Toto je jen ukazka, jak silny vliv mohou média (propaganda) mit. Je zde ovSem jesté
jeden hacek. Kdo rozhoduje o tom, co se v televizi pusti? Kdo za nas vybira a tfidi nase
nazory? Zase lidé. Tedy spiSe nez 0 vlivu médii na lidi bychom se mohli bavit o vlivu
¢lovéka na lidi skrze média. Proto, jak se nechavame ovliviiovat médii, neni nic jiného, nez

do jaké miry se nechame ovlivnit druhymi lidmi.

1.3.2.1 Dotyk propagandy

Piestoze propaganda byla jednim z hlavnich inspiracnich zdrojt, byla to zaroven
hranice, kterou jsem jiz prekrocit nechtéla. Chtéla jsem se ji zlehka dotknout a stejné tak
rychle od ni odejit. Myslim si, ze toto téma je maximalné zajimavé a zavazné. Ja jsem se
snim vsak chtéla vyporadat s nadsazkou a humorem a ne ho nucené davat divakovi na

stiibrném podnose a prvoplanove tak ukazovat jeho Spatnost.
Charakter postav jsem nechtéla popisovat nijak dopodrobna z jednoduchého davodu.
Kdybych ukazala, kdo je kdo a jaké mé zasady a zvyky, mozna by se divakovi hife

chapala jeho zména v chovéni. Naopak jsem hrdiny postavila pfed hotovou situaci a divak
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az tehdy poznal, co jsou vlastné zal. Zena se v této situaci zachovala jako diktator a
vyuzivala muze k vlastnimu pobaveni a potéSeni, nez aby se jej snazila ze sparu
televizniho diktatu vymanit. Ten ji oddané slouzi, je jeji loutkou bez jakékoli Sance prestat.
Skrze hororovy film a monstrum, na néjz je na néjaky Cas pfeménén, jsem také chtéla
ukézat riziko kolapsu a nefunk¢énost propagandy, ale jak nasledné zabéry ukazuji, Zena je

ochotna zit s timto rizikem a voli pokracovéni ve zneuziti muzovi bezmoci.

1.3.3 Nové obzory, nova inspirace

V lzraeli se mi také oteviela perspektiva, co se vytvarné stranky filmu tyée. Musim
uznat, ze tolik originalnich napada ve stop- motion animaci jsem nevidéla za celou dobu
svého studia jako za tohoto pul roku na Bezalel Academy of Arts and Design. Studenti
animovali vse, na co jim pfislo pod ruku — stromy, ovoce, sirky, otfechy, vinu, cukr, ryzi
a spoustu dalsiho. Pomohli mi tak zacit o filmu pfemyslet ,.trochu jinak® a navic jsem
objevila spoustu novych mladych a uzasnych tviirci. Do té doby jsem se snazila drzet se
Ceské tradice, ale az tehdy jsem pochopila, ze bych se od ni nejspi§ méla oprostit, protoze

tim, Ze se ji budu drzet, ji rozhodné nepiekondm.

1.3.3.1 Filmova inspirace

Pii prizkumu novych stop-motion animovanych filmi jsem néhodou narazila na
korejského animatora Kangmina Kima. Ten se specializuje na experimentalni animaci
a videoart a vynikd vybornou praci se svétlem a citem pro dramatizaci. Ve svém kratkém
filmu 38/39 (Obr. 1) si pohrava s narativnim a nenarativnim stylem vypravéni. Mnohem
2D loutku ve 3D kulisach a atmosféra vznikla timto spojenim plus mistrovské nasviceni
scény a kombinace pouzitych barev je naprosto nepopsatelna. Tento kratky film vznikl bez
rozsahlejsi literarni ptipravy, tedy bez storyboardu, a pfesto vSe vypada, ze presné tak to

bylo doptedu zamysleno.
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Obr. 1. Screenshot z filmu 38/39 experimentatora Kangnama Kima.

DalSim silnym inspiranim zdrojem pro vytvarnou stranku mi byl (bohuzel pouze)
trailer na poloplastovy animovany film Hollow Land (Obr. 2) izraelskych animatort
Michelle a Uriho Kranotovych (2013 Dénsko, Francie, Kanada). Nikdy jsem nebyla
fanouSkem uhlazenych loutek a perfektnich symetrickych tvart, proto se mi svym filmem
presné trefili do noty a ja védéla, ze presné tak bych chtéla stylizovat i své postavy. Navic

z filmu pisobi jakasi Cistota a velmi piijemna nalada.

Obr. 2. Screenshot z filmu Hollow Land.
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ProtoZe uZ jsem dfive spolupracovala s panem Sebestou, védél, jaky vytvarny styl je mi
blizky, a po inspiracni strance mi vySel velmi vstiic. Seznamil mé s dilem ruského tvirce
Garri Bardina, ktery pracuje s neuhlazenymi plastelinovymi loutkami piesné podle mého
gusta. Jeho filmy jsou plné origindlnich napadt a slovnich hiicek. Napiiklad jeho pojeti
Cervené karkulky (Seryi Volk a Krasnaya Shapochka, 1990) je asi nejlepsi, jaké jsem kdy
vidéla. Uz jen typologie kazdé postavy je sama o sobé legracni a k tomu spojeni perfektni
animace a dobrého néapadu, ztoho prost¢ nemiize vzejit nic Spatné¢ho. PIné pracuje

s materialem a vlastnosti hmoty vyuziva az po okraj jejich moznosti.

Dalsi kapitolou sama o sobé je vynikajici stop-motion animator znamy pod
pseudonymem PES. Jeho videa patfi mezi jedna znejsledovangjSich z kategorie
animovanych na serveru youtube.com a je jednim z mych oblibenych tviirci. Mezi jeho
nejznaméijsi patii napiiklad Western Spaghetti (2008) nebo Fresh Guacamole (2012). Jeho
kouzlo je v tom, Ze vyuziva a kombinuje piedméty kazdodenni potieby. Jeho pixilace jsou
velmi plynulé a kazdé dilko ma v sobé hravost a lehkost. Kdyz se vSak zamyslite nad
hlubsi mySlenky, jsou to jen jakési ukazky postupl. OvSem je to to, co vas napadne pii
sledovani jeho filma? Nikoliv. Myslim, ze kazdy, kdo sleduje vysledky jeho tvorby, je
naprosto uchvacen preciznosti provedeni a variaci napadi. Proto u animovaného filmu
nezalezi jen na pfibéhu nebo jen na provedeni, ale celé gros je v tom, jak dokazete

jednotlivé slozky zkombinovat a prodat je divakovi.

1.3.3.2 Balkanska hudba

Jsem velkym fanouSkem rytmické balkanské hudby, a proto byla jednim ze zasadnich
aspektli ovlivitujici mdj ndmét. Chtéla jsem, aby muj film plsobil stejné rozverné
a energicky, jako zni pravé muzika typicka pro vychodni Evropu. Sami hudebni kritici
publikujici v odbornych ¢asopisech oznacuji tento typ dechovky za ,,nafez* ¢i ,,energeticky
vyzivnou®. Stala se inspiraci n€kolika filmovym tvircim (Emir Kusturica, Sasha Baron

Cohen, dokumentarista Fatih Akin,...) a nakonec udala smér i filmu mému.

1.3.4 Odkazy
Kdyz se v jakémkoli filmu objevuji odkazy na jina dila, je to pro divéka jakysi svétly
bod. Kazdého potési, kdyz si v néCem novém vSimne néceho, co uz zna. Ja sama mam

rada, kdyz tato situace nastane, a také to rada divakovi dopfeji. Zaroven je to vyjadieni
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diku autorovi, na jehoz dilo odkazuji, proto se vzdy snazim volit to, ¢eho si sama vazim
nebo k ¢emu mam uréitou osobni vazbu. A protoze hlavni rekvizitou v mém filmu byla

televize, nebylo viibec t¢zké vymyslet zakomponovani odkazl a slouceni s mym ptibéhem.

Jako prvni se muz ocita v kizi hrdiny telenovely, poté fotbalisty, Franka Sidebottoma,
tanecnika a nakonec nahého pozéra. K vétsin€ z odkazovaného jsem zvolila méné ¢i viibec
znamé tvare. Nejznaméjsi je tak nakonec Frank, a i ten u mnoha lidi vyvolaval otazku,
0 koho se vlastné jedna. Nejenze jsem odkazovala na origindlniho hudebnika Chrise
Sieveye vystupujiciho v 80. letech s velkou papir-masovou hlavou pod jménem Frank
Sidebottom, ale zaroven na film s jedine¢nou atmosférou Frank. Tento snimek z roku 2014
rezirovany Lenny Abrahamsonem byl okouzlujici predeviim svou divnosti. Zadny
Zz modernich filmi mne nedokézal ptimé&t vtélit se do hrdinovy duse tak hluboce jako praveé
Frank. Nekopiroval piesné Zivot onoho umélce, ale bral si jej jako inspiraci k vytvoreni
hlavni postavy. Tim vice mne potésilo, kdyz ve filmové adaptaci romanu Svindk (Filth,
2013, Jon S. Baird) Irvina Welshe sahli po stejném odkazu. Kazda kniha Irvina Welshe je
smrst’. Kazdou jsem precetla jednim dechem z toho diivodu, Ze se s ni¢im nepare. Nastavi
situaci tak, jak je, nic zbyte¢né nepopisuje, zkratka postavi ¢tenare pred hotovou véc. Proto

mi udélalo toto malé propojeni s kouskem jeho tvorby velkou radost.

1.4 Scénar

Ve filmu se objevuji dvé hlavni postavy. Prvni z nich je muz, néco mezi 30 a 40 lety.
Zije samostatné ve svém byt& jen se svou televizi. Vedl by spokojeny Zivot, kdyby mu
kazdodenni névrat z prace domil nekazila jeho o poznani starSi sousedka, jejiz city k nému
jsou daleko za hranici ptatelstvi. Netrpélivé vyhlizi pted domem, aby souseda jakoby
nahodou potkala a navézala tak kontakt. Plachy soused se ji vSak viceméné UspéSné

vymaruje, kontaktu s ni se vyhyba a dostava se domtl.

V pfibchu jsem zaexperimentovala S vystavénim expozice. SnaZzila jsem se dosahnout
dojmu, ze to, co sledujeme, je zacatek né&jaké Sarddy. Jako kdyz sledujeme intro
k né€kterym televiznim pofadiim nebo serialim. Vidime-li potfad poprvé, nevime, co piesné
se odehrava nebo kdo jsou ony postavy, jez sledujeme. TO, cO se mezi nimi v Gvodni
sekvenci stalo, si domyslime mnohdy az zpétné. Proto jsem se rozhodla na za¢atek nasadit
rychlé tempo a sekvenci piihod, kdy se oba sousedé setkavaji. Divdk ma Cas pochopit, Ze
se jednad o Zenu vytrvalou, zamilovanou do onoho muze, ktery k tomu vSemu je jejim

sousedem, ale ten o ni nejevi sebemensi zajem.
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Teprve az za sebou muz zabouchne dvete svého bytu, mize si byt naprosto jisty, ze se
zeny opét Gspésné zbavil. Nachysta si sviij stolik se v§im, co pottebuje ke stésti. Jidlo, pivo
a samoziejme televizni ovladac. S ulevou a potéSenim zapina televizi, jez je jeho jedinou
laskou na tomto svété. Tentokrat je vSak néco Spatné. Obraz je zrnity (Je to kvili ptakovi
poskakujicimu si na antén¢ v avodni sekvenci?) a jen stézi Ize rozeznat télo Mitche
Buchanana béziciho po plazi. Po marnych snahach obraz opravit muz ztraci nervy
a vidlickou, jakozto nejblizsi zbrani, uto¢i proti zrad¢ televizniho média. Vidlicka vSak
pronikne hluboko do srdce televize a dojde tak ke zkratu, ktery konci explozi a odhozenim
muze pres cely pokoj elektrickou ranou, jez mu zpusobila, jak brzy zjistime, nejen
fyzickou Gjmu. Nevime, zda se probere. Lezi na zemi a my paraleln¢ sledujeme, co se déje
s televizi. Zkrat ji nezniCil a televize se opét rozjede! | muz se z ni¢eho nic probira
(Zvukem zvonku, nebo ,,né¢i* vinou?) a bézi ke dvetim zjistit, kdo ho chce navstivit.
Zjistujeme, ze je to ona otravna sousedka, snazici se vypidit ptivod obrovské rany,
ak nasemu prekvapeni ji muZ zve dovnitf velmi neobvyklym zptisobem. Zena je
podezirava, pro¢ je ji najednou muz tak naklonén, ale nedavd na sob& znat ani smitko
pochybnosti a uziva si okamziku, po kterém touzila tak dlouho. Muz se snazi otevfit vino
(V televizi sedi postavy zZen s prazdnymi sklenicemi od vina — ndhoda?) a Zena v obyvaku
zaCind byt mirné netrpéliva. VSimne si ovladae na zemi a napadne ji, pro¢ si nezkratit
¢ekani sledovanim zabavnéjsiho poradu. Ovsem televize nyni neni to jediné, co lze ovladat
dalkovym ovlada¢em. Ve chvili, kdy pfepina program na dokument o surikatach, méni se
na surikatu i muz v kuchyni. Ve chvili, kdy Zena spatii toto velké zvife stojici pied sebou,
lekne se a ovlada€ upadne na zem. NaneStésti padd pfimo na tlacitko a program se pfepina
na sportovni kanal. Zena na vlastni oéi vidi, jak se surikata zméni na fotbalistu podeziele
podobného jejimu vyvolenému. Nechape, jak je mozné, Ze ji pfimo pfed oCima stoji néco,
co vidi v tu samou chvili na televizni obrazovce. V momenté, kdy je méalem zasaZena
kvétinacem, jez slouzil jako ndhrada fotbalového mice, nemd jinou moZznost nez potvrdit
to, co si mysli. Bere ovladac a pfepind program. KdyZ se muz méni na Franka Sidebottoma
poskakujiciho si v tu samou chvili v televizi, pfipada si bajecné. Ted mize muze donutit
udélat cokoliv! Zabavi se pohledem na néj v modernich tzkych kalhotach, avSak tento
pohled na né&j dlouho nevydrzi a vzruSené ptepind na kanal pro dospélé (ty uz pieci
nevysilaji jen po desaté). Tak nastal den, kdy se ji muZze pteci jen podatilo dostat. Pfi Cinu
ji v8ak spadly bryle a my uz davno vime, Ze bez nich nic nevidi. Eroticky pofad konci

svatbou a Zena se sape dat muzi dékovny polibek. Splete se vSak, nebot’ ovladac se az pfilis
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podoba lidské tvari, nahodou podobné té jeho. Program se tak pfepne a Zena az po nasazeni
bryli zjisti na jaky kanal. Pfed ni se vynofii désivé skiehotajici monstrum a az v tuto chvili

zalituje, ze kdy zneuzila toho, s ¢im bylo radno si nezahravat.

Co se to vsak déje? Vidime, ze si muz opét chystd svou oblibenou vecefi, pivo
aovladac? 1 ne. Je to zena, kdo usedd do jeho kiesla. Zapina si program o vafeni

a Z kuchyné poslusné vykukuje muz starajici se o apetit zeny.

rw~

1.5 Technicky scénar

Storyboard a technicky scénaf jsou dvé véci, kterym je radno vénovat se co nejpeclivéji.
Jak podrobné si vSe vyjasnite pied samotnym natadCenim, tak se za to budete mit pozdéji
radi. J4 sama mam ztéto faze ptipravy nejvétsi respekt, proto vim, ze pracovat na
technickém scénafi bez stithace by bylo blahové. Uz od prvnich okének jsme vSe rozebirali
s Matéjem Jankovskym, ktery je sam fanouskem animovaného filmu, a proto kazdé setkani
vyzafovalo elanem a nadSenim z obou stran. S jednotlivymi akcemi v kazdém zabéru mi

zaroveih pomahal pan Sebesta, jehoz smysl pro humor je velmi animativni.

1.6 Vytvarno

Chtéla jsem dosahnout neklidného, roztteseného, expresionistického vzhledu a vyuzit
velkou $kalu barev. Inspiraci mi byl vytvarny smér art brut. Art — uméni, brut —
z francouzského piekladu nezpracovany, primitivni nebo necisty, z latinského brutt —
V surovém stavu®. Jedna se o dila marginalizovanych tviircl, Z nichz je Citelnd autenticita,
spontaneita a silny vliv umélcova vlastniho nitra. Nejedna se o svébytny umélecky smér,
nybrz o jakysi kulturni fenomén souvisejici s uménim. Ovliviluje a inspiruje tvirce
z riznych uméleckych sfér. V Cesku se tento fenomén znateln&ji nerozsifil a zistal tak
pomérné nedotéen a nepochopen. Je viak patrny napiiklad v tvorbé Josefa Capka, Jana

Svankmajera nebo Jindficha Chalupeckého [7].

Na animaci je krasné to, ze kazdé okénko nemusi vypadat jako obraz od da Vinciho, ale
v§e muze fungovat s pouzitim nejtrivialnéjSiho vytvarného zobrazeni. Americky animéator
Don Hertzfeldt kdysi prohlasil: ,,MuiZete natocit lovestory o ¢erveném c¢tverci a modrém
kruhu a jedno oko neztistane suché, pokud vite jak ptibéh odvypravét.” [8] On sam pracuje
s jednoduchymi figurami vétsinou bez jakéhokoliv pozadi a kazdy jeho film ma své kouzlo

a jedine¢nou atmosféru, coz jen dokazuje pravdivost jeho slov.
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Vse jsem se rozhodla ladit do fialovo-zeleného koloritu. Nejenze tato kombinace ptisobi
vizualné velmi dobfe, ale i vyznam téchto barev jde ruku v ruce s mym piibéhem. Jak
vlasy muze, tak cely jeho byt je v barvé zelené, jez je uklidiujici, osvézujici, pokojna,
asociujici domov, znacici symbol Zivota a nadéji. Jeho byt je jeho chramem a jedinym
klidnym utocistém, kde se nemusi niceho obavat. Je jakousi 0dzou miru, chranici jej pred
vetfelcem v podob¢ sousedky (pfestoze skuteCnym vetielcem, jenz zpiisobi jeho zkazu, je
televize). Sousedka 1 jeji byt (prestoze se divakovi pohled do n&j odhali pouze na par
vtefin) je naopak v barvé fialové, jez zna¢i neklid, energi¢nost, osobitost, originalitu
a mize vyvolavat znepokojeni. Znaci citovou a duSevni nevyzralost a je oblibena lidmi

touzicimi po pozornosti [9].

1.6.1 Hlavni postavy

Protoze inteligence postav v tomto piibéhu roli nehraje, loutkam jsem navrhla velmi
malé hlavy v poméru k télu, shrbena zada a nezdravou barvu kiize. To vSe jako dusledek
nekomunikace s pfirodou a travenim ¢asu zavieni ve svych domovech. Po vzoru Chrise
Sullivana jsem se rozhodla nezastirat, ze loutky jsou rozdéleny na jednotlivé ¢asti, a tedy
jsem si nelamala hlavu se schovavanim kloubi a vyhlazovanim pitehybd. Loutky v jeho
filmu Consuming Spirits (2012, New York) jsou rozdéleny na spoustu miniaturnich ¢asti
a on sam také preferuje surovy vzhled loutky (Obr. 3). Miizeme sledovat hrubé tahy tuzky
a vyuziti Siroké skaly barev [10]. Oproti nému jsem vsak zvolila daleko tispornéjsi variantu
anakonec mé postavy byly rozpolceny pouze na kust 16 (brano z jednoho pohledu).
Stejné jako Jurij Nornstéjn pouziva ve svém zatim nedokonéeném filmu Overcoat velmi
komplikovanou loutku slozenou z tolika ¢asti, Ze pokryvaji zhruba ¢tyfmetrovy stul, a ani
sam Nornstejn si netroufne fici, kolik ¢asti ma vlastné¢ dohromady [11]. Chris Sullivan
vSak na svém projektu stravil 15 let a Overcoat pomalu kvete na Jurijiho stole uz 34 let.
Bylo mi tedy jasné, ze abych zvladla natocit svij kratkometrazni film za jeden semestr,
nemohla jsem si tak komplikovanou loutku dovolit, ptestoZze mne velmi ldka jednou si

s takovou zkusit animovat.
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Obr. 3. Loutka z filmu Consuming Spirits.

1.6.2 Grimasy

Loutka byla v minulosti vnimana jako atribut. V rané pohanskych dobach byla
zté€lesnénim vSeho, co bylo nelidské, a méla predevsim funkei magickou. Od cCisté sakralni
ulohy se jeji funkce vyvijela a ménila své vyuziti k zabavé a nasla své bohaté uplatnéni
v evropském divadle. Mezi divakem a loutkou panuje urcity strach z neznama, jez je v nas
zakofenény z davnych dob, kdy loutka ¢i maska tvofily spojnici mezi redlnym
a neredlnym. Symptomy, jez ndm pomadhaji se orientovat v tom, co loutka proziva (zmeny
exprese, intonace...), chybi a pro divaka je tak téméf nemozné Cist jakékoli emoce ¢i
myslenky. Jifi Trnka se pevné drzel této prapodstaty loutky a zakladal si na tom, Ze kouzlo
loutkového filmu spociva pravé v neménnosti vyrazu. V jeho filmech tedy nemluvily,
a pokud ano, tak bez lipsyncu a jejich grimasa byla po celou dobu stejna [12]. OvSem pfi
vyvoji technologie a piedevSim divacké poptidvce se uz s takto ,mrtvymi loutkami*
setkavame jen ziidka. Mnohdy jsem se setkala s nazorem starSich generaci, Ze tyto typy
loutek jim, jako malym détem, pfipadaly désivé (coz ptirozené vyplyva z onoho strachu

Z neznamého).

Rozhodla jsem se tedy praci si ,,uleh¢it a pracovat s mimikou. Pohyb ve tvéfi loutky
pomaha divakovi uvéfit v to, Ze charakter je skutecny, poméha také k pochopeni, co loutka

citi ¢i co si v jaké scéné mysli. Kazdé mrknuti jen prospiva k dosazeni vétsi piirozenosti

vvvvvv
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byl schopen piecist sebemensi zménu grimasy, proto jsem zvolila velmi minimalistickou

formu téchto smyslovych vjemt, pfi¢emz nos a usi jsou redukovany uplné.

1.6.3 Prostredi

S vytvarnym feSenim mésta to bylo podobné. Zadna symetrie, zadné rovnobézné
pfimky, Zadné zastirani materiadlu. Chtéla jsem vyuzit to, Ze v poloplastovém filmu oproti

loutkovému nemusim fesit gravitaci, a tak jsem navrhla dlouh¢, uzké a zprohybané domy.

Nejvice jsem si lamala hlavu s bytem muze, ve kterém se odehrava velka cast pribéhu.
To, jak bydlime, o nas vypovidd mnohé, proto bylo dulezité zvolit vybaveni ptesné tak, jak
jsem chtéla onoho muze predstavit. Nechtéla jsem, aby piisobil jako pfili§ obycejny, nudny
stary mladenec, ale spiSe jsem méla v imyslu z n¢j udélat jistého podivina. Tedy divod,
pro¢ Zije sam, neni takovy, Ze by o n¢j nebyl zajem, ale on nemd zajem s nékym sviij zivot
sdilet. Chtéla jsem jeho byt vyzdobit neuZite€nymi vécmi, podobné jak je tomu ve snimku
38/39. Vécmi, jez jsou pro normalniho smrtelnika odpadem, avsak pro mého hrdinu
pokladem. ProtoZe jsem ale jako stény pokoje zvolila kréeny papir, spousta malych sosek
a obrazkl uz bylo misty trochu moc. Proto jsem vice vyzdobila ty stény, pied nimiz nebylo
tolik akce, a naopak nechala holejsi sténu s oknem, pied kterou probihala vétSina promén

muze, takze nic neodvadélo divakovo oko od sledovani celého priabéhu promény.

Francouzsky animator Sylvian Chomet natocil v roce 2013 film Atilla Marcel. Zminuji
se 0 ném z toho divodu, Ze ptestoZze se jedna o film hrany, prostiedi, ale i postavy na mé
pusobi jakymsi animativnim dojmem. Nejen chovani, ale i pohyby ¢i charaktery hlavnich
postav jsou jakoby vystfizeny z animovaného filmu a ne nahodou pfipominaji postavy
z jeho diivejsich filma [13]. Z Atilly Marcela ve mné zanechal hluboky dojem interiér bytu
sousedky Proustové (Obr. 4). Jeji byt ptipominajici dZzungli mne nadchl natolik, Ze jsem se
rozhodla udé€lat z muze milovnika kaktusti a n€kolik jich vméstnala do jeho domova, jen

abych tak pfispéla na jeho podivnosti.
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Obr. 4. Interiér bytu sousedky Proustové (Atilla Marcel, 2013).

1.7 Animatik

Tvorbu animatiku jsem v minulosti nazyvala nutnym zlem a nikdy jsem mu moc vahy
nepiikladala. Avsak je to néco, co vam odhali nesrovnalosti, co se stiihové skladby tyce, co
formuje vase predstavy o hudbé, zvuku a délce filmu. Proto jsem jeho dulezitost odhalila
aocenila jej az pfi praci na tomto projektu. Vytvarny vzhled animatiku jsem nefesila, ale
dala jsem si velmi zéalezet na timingu a pouziti hudby. V kresleném filmu neni radno
zanedbavat ani stranku vytvarnou, nebot’ poté uZ mizZete doanimovavat jednotlivé scény,
ale pfi stop-motion se srozkreslenymi okny dale nepracuje. Je to také velmi dilezity
aspekt pro komunikaci slidmi, jez svami na projektu Spolupracuji. Teprve az

s animatikem odhali, na jaké vIné se vas film poveze a jaké jsou zhruba vasSe piedstavy.

1.8 Pitching

Muj ne zcela velky talent tstniho projevu zptisobuje nevelkou lasku k této udalosti.
Stejné jak fekl $éfredaktor Casopisu Respekt Erik Tabery: ,,To, Ze jsem redaktorem a ne

politikem, ma sviij divod.” [14] Avsak jinak bych finan¢ni podporu od $koly neziskala.
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Zatala jsem tedy zuby a dovolila si zadat 18 tisic na vyrobu, §tab, ale predev§im na hudbu.
Do té jsem chtéla investovat nejvice, protoze hudba spole¢né¢ se zvukem je jednim
Z nosnych pilifa kazdého animovaného filmu, a pokud se jedna o hudbu komponovanou
pfimo na miru, plati to dvojnasob. Jak jsem se jiz vySe zminila, chtéla jsem velmi
specificky hudebni podkres, kterého neni tak lehké docilit. Tisich mi nakonec bylo
ptidéleno 10, museli jsme tedy s mym hudebnim skladatelem ustoupit k ne Uplnému
nahrani celého orchestru, ale k vytvoreni velké ¢asti hudby v pocitaci, coz mne po pravdé
velmi désilo. Mij hudebnik mne vSak uklidioval, Ze se bude snazit délat, co mize, aby

redukoval jakykoliv naznak ,,poc¢itacovosti‘ hudby.
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1. PRAKTICKA CAST
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2 VYROBA

Vyrabét jsem zacala jiz v prosinci, nebot’ mé loutky mély spoustu miniaturnich ¢asti,

a proto jsem vSe musela pfipravovat s piedstihem.

2.1 Loutky

Zakladni faze jsem vyrobila z moduritu, ktery jsem vypekla v troubé. Po vypeceni se
jeho barva zméni na télovou, kdezto pii vareni zlstava Cisté bily. Z osobni zkuSenosti vzdy
radéji pecu, pokud nepotiebuji zachovat jeho bélost, protoze pii vafeni se modurit mize
mirné zdeformovat a taky se pak vice drobi. Poté jsem jednotlivé faze polepovala
miniaturnimi  Utrzky papiru  namacenymi Ve smichané akvarelové barvé s vodou
a transparentnim lepidlem. Jednalo se o minimalistickou techniku papirmase, proto mi
trvalo téméf Ctyfi dny v Kuse polepit vSechny faze obou postav (Obr. 5). Po uschnuti
vzniklo na povrchu loutky lehké mramorovani. Tyto polepené Casti jsem jeSté pretiela

transparentnim lepidlem pro zvyseni lesku a umocnéni kozovitého vzhledu. Nakonec jsem

na kizi nakreslila jemné chloupky.

Obr. 5. Polepovani moduritovych fazi papirem.

Protoze se postavy ve filmu objevuji ve spousté pievlekii, hledala jsem alternativu,
abych nemusela kazdou ¢ast modelovat a oblepovat znovu a znovu, nebot’ to by mi zabralo

nékolikandsobné vice Casu. Proto jsem se obleCeni rozhodla vyfesit tak, ze jiz vyrobenou,
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hotovou fazi jsem zabalila do potravinaiské folie a na tuto fazi, z ubrousku namocéeného
Vv lepidlové lazni, jsem vymodelovala tvar obleceni. Pfes noc jsem nechala schnout a poté

jsem jen vyloupla jiz hotovou ¢ast odévu (obr. 6,7).

Obr. 6. Zabalené faze ve folii. Obr. 7. Vyloupnuti hotového odévu.

Spodni c¢ast kazdé faze loutky je velmi nutné natfit cernou barvou. Zabranime tak

moznému odrazu na sklech v nizsich planech pod loutkou.

2.1.1 Mimika

Protoze postavy mély malé hlavy s velmi minimalistickymi sty a o€ima, stdlo prede
mnou dilema, jak tyto miniaturni linky a tecky rozpohybovat. Po piedchozi zkuSenosti jsem
nechtéla vyuzit plastelinové ¢i papirové tecky, nebot’ tyto ukazaly se byt velmi nepraktické.
Plastelina nepfilne pevné k podkladu, a proto by se pii kazdém nahnuti skutélela
a zanechavala mastné stopy na skle. Podobné by to dopadlo i s ttrzky papirovymi. Vyuzila
jsem tak moznost toho, ze kize loutek se leskne a oblicej prelepila prihlednou lepici
paskou. Po tomto zakroku se hlavicky v porovnani s télem leskly o nepatrny rozdil vice, coz
je preci jen i V realném Zzivoté pfirozené. Mazacim fixem na tabuli jsem tak na lepici pasku

mohla kreslit a libovolné mazat exprese obliceje.

2.2 Pozadi a rekvizity

U poloplastového nebo i papirkového filmu je nutné veskerd pozadi vytvaret ptimo pod
kamerou. Tedy stavite scénu a vyrabite kulisy zaroven. Je to z toho diivodu, Ze potiebujete
znat velikosti kulis v poméru k dekoracim, které se nachazeji na ostatnich planech, ale také

Vv poméru k loutkdm. Musite pocitat s thlem kamery a vlastnostmi perspektivy.

Dégj se odehrava v betonové dzungli panelovych domil. Kazdy dim jsem vystiihla
z kartonu a potiela Stukem, jez vytvaii na jeho povrchu velmi vyraznou strukturu (obr. 8).
Barvu oblohy jsem nechtéla nechavat pouze prirodni, ale ladila jsem ji do kontrastu zeleno-

fialové, jez provazi cely déj. Z na sebe navrstvenych ubrouskd jsem tak vytvofila neklidné
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vzhlizejici nebe (Obr. 9).

Obr. 8. Potahovani domkii Stukem. Obr. 9. Malovani ubrouskového nebe.

Pokoj muze jsem stejnym zpusobem napifed nacrtla na papir pfimo na scéné pod

kamerou a teprve poté jsem se pustila do barveni a vyrabéni vSech detaila (Obr. 10, 11).

Obr. 10. ,, Skica* pokoje. Obr. 11. Hotova dekorace mistnosti.

3 NATACENI

3.1 Styl animace

Nechtéla jsem, aby se pohyb d¢l z faze do faze, ve které setrva bez hnuti, ale chtéla jsem
vyuzit to, co nam nabizi animace kreslend. Kdyz délame vydrz, pokazdé piekreslime
predchozi fazi trochu jinak a to nam ve vysledku zplsobi pfirozenou roztiesenost, cely
obraz jaksi animaéné Zije. Pfi kazdé vydrzi jsem tedy malinko pohnula s jednotlivymi
¢astmi loutky a efekt tak byl vice nez uspokojivy. V nékterych scénach dokonce i na mne
loutka pusobi jako 3D objekt. Jediny problém pak piedstavovala moznost Spatného
nacasovani v pribéhu animovani. Postprodukéné dodélané vydrze by tak pusobily
nepfirozené v porovnani se stylem animace v celém piib&hu.

Chtéla jsem také pln€ vyuzit horizontalni plochu a jako v komiksové knizce jsem se

rozhodla vizualné zobrazit nékteré pocity ¢i ruchy malymi kousky barevnych papira (Obr.

12).
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Obr. 12. Abstraktni vyjadrent kiiku.

3.2 Nataceci plan

Pted samotnym natdenim je potfeba vSe podrobné¢ naplanovat. VZdy je lepsi se podcenit
nez precenit. Nikdy nesmite zapomenout pocitat s prestdvkami, které si rozhodn€ nesmite
odepfit. Vypocitala jsem si, ze bych denné¢ mohla zvladnout dva zabéry, coz byla nakonec
vicemén¢ pravda. Ud¢€lala jsem vSak chybu v tom, Ze jsem si natdCeni naplénovala bez
jediného volného dne. Tedy 46 dni nataceni v kuse. Nastésti jsem se podcenila a v ty vice
uspésné dny jsem zvladla tii, Ctyfi, a n€kdy dokonce i pét zabéra. Byly vsak i dny, kdy jsem
nad velmi komplikovanym zabérem sedéla cely den, ale i tak mi piibyvaly dny k dobru a ja
si mohla od animace odpocinout. To vSak vétSinou znamenalo psat diplomovou praci nebo
vyrabét chybé&jici kulisy, coz se vSak ukdzalo jako velmi pfijemnd Cinnost a pro pfisti

projekt budu preferovat zkombinovani nata€eni a vyroby a ne jejich striktni rozdélen.

3.2.1 Priprava animacniho stolu

Animacni stll je nutné pred natacenim dobie ocistit od prachu a veskerych nezddoucich

pfedméti, které by mohly odraZet nechténé svétlo na scénu nebo vrhat stiny.

Nainstalovala jsem vlastni multiplany, tedy vrstvy, diky kterym je mozné dosdhnout
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iluze prostoru. Dekorace je oddélena od postav a s jednotlivymi je mozné pohybovat
nezavisle na sobé a vérohodné tak napodobovat pohyb trojdimenzionalnim prostorem. M¢éla
jsem &tyti zakladni vrstvy rozmisténé stejné daleko od sebe. Spodni plan byl umistén uplné
na podlaze, dalsi dvé skla byla polozena na latich, jez byly piichyceny k noham stolu
svorkami, a ctvrty plan byla zakladni pevna deska stolu s vyfezem vyplnénym sklem. Tento
stul, jenz mi byl k dispozici, mél tu nevyhodu, Ze vyiez ve dievéné desce byl pfilis maly,
nemohla jsem tedy vyuzit plnou $itku objektivu, jakou mi nabizel. Navic objektiv nemél
moznost velkého zoomu, proto jsem musela vymyslet, jak postavim dalsi multiplany blize
ke kamefe. Neméla jsem bohuzel takové moznosti, jakych vyuzil Disney naptiklad
v Bambim (1942), a tak jsem jako alternativu pouzila pivni lahve, plastové lahvicky od

jogurtu a doziCky s barevnymi testery (Obr. 13). Kazdy z téchto specialnich drzaki mél

jinou velikost, proto jsem mohla ménit vysku multiplanu libovolné dle potieby.

Obr. 13. Provizorné vyresené horni multiplany.

3.3 Nataceci denik

V prvni den natadeni se sesla velka ¢ast naseho tymu. Pan Sebesta, pan Krupa a Tomas
Martinek. K nasemu piekvapeni jsme nasli velky pocet nevyuzitych svétel, takze bylo

mozné perfektné nasvitit vSech pét pland. V poloplastovém filmu ma kameraman velmi
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dalezitou funkci. Protoze je animace snimana shora, vSe, krom¢ horni vrstvy, musi byt
nasviceno z boku a nic nesmi vrhat stin na nize umisténé plany. Kameramanovym tkolem
je domalovavat scénu svétlem a tak spoluvytvaret a nastolovat atmosféry v jednotlivych

scénach. Zkratka co je Spatn€ nasviceno, to uz v postprodukci nedozenete.

Byl mi k dispozici fotoaparat Canon Eos 60D a celkem sedm kusi rGznych typa svétel.
Ke sniméni jsem pouzivala program Dragonframe a velikosti jednotlivych zaznamenanych
fotografii byly 5184x3456 pixelu. Vzdy je lep$i mit rezervu nez fotit vSe na piesnou

velikost HD rozliSeni.

Jeden zdroj svétla polévajici oblohu mi byl dan pfimo pod nohy, proto mi animovani
doplinovaly gymnastické cviky. Pfi dalsi scéné jsme vSak museli svétlo premistit, abychom

snizili riziko jeho nechténé¢ho pohybu.

Obr. 14. Pri animaci.

ProtoZe kameraman pan Krupa se mnou v ateliéru nemohl travit moc ¢asu, byl mi k ruce
kameraman Tomas a ja jsem byla opravdu rada, Ze se spolupraci souhlasil. Nikdy piedtim
poloplastovy film nenasvécoval, ale pocinal si vice nez profesionalné a ja jsem méla pocit,
7e néco takového déla kazdy den. Navic mne upozorfioval na nedokonalosti v obraze

(uSmudlané sklo apod.), které 1ze velmi lehce prehlédnout. To jen dokazalo, ze jakykoliv
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animovany projekt by mél byt zalozen na spolupréci vice lidi, nebot' kazdy se miize
soustiedit na to, ¢emu nejvice rozumi on sam. JeS$t€¢ ten den ndm nastaly problémy
s fotdkem (ano, tak brzy). Kazdy frame ménil jas, pfestoze byl fotoaparat na manualni
nastaveni. Nalezli jsme tak na fotoaparatu spoustu neuzite¢nych funkci jako naptiklad
korekce periferniho osvétleni, automaticka korekce jasu expozice a podobné. Tom obétoval
svij fotoaparat a snazil se nalézt, jaké dalsi automatické funkce je mozné najit a zamezit tak

nechténym svételnym zmeénam.

Bez fotoaparatu se Spatné€ nataci. PfiCinou problému byl nejspi§ veék Skolniho canonu.
Zavérka ma uz néco za sebou a pokazdé se zavie malinko jinak, coz pravdépodobné
zpusobovalo ono blikéni, protoze zadné jiné automatické nastaveni uz Tom neobjevil.
Zapujcila jsem si fot'ak od Zuzky, ktera natacela vedle mé, a s tim jsem neméla sebemensi
potize. Dale jsem si, na dobu, kdy Zuzka fotak potiebovala, pijcila fotoaparat od
kamaradky, ktera ma ovSem levné&jsi fadu Canonu, a tedy jiny typ baterie. To znamenalo, ze
kazdou hodinu se mi vybila baterka a ja jsem musela ¢ekat s rozto¢enym zabérem na to, nez
se zase nabije. N¢kdy se mi tak stalo, Ze pii zasouvani baterie zpét do fotoaparatu se
nepatrné pohnul a ja mohla zacit znovu. Po n&jaké dob¢ jsem zacala pouzivat onen blikajici

fotoaparat a k mému prekvapeni fungoval bez problémt (ne vSak na dlouho).

Byla Skoda, Ze jsem u sebe neméla kameramana kazdy den. UdrZet pozornost na
nékolika planech najednou bylo velmi tézké a mnohokrat jsem kvuli své nepozornosti
zapominala Cistit sklo ¢i odstrafiovat ¢asti loutek z mist kde jsem si je pfedtim jen odlozila.
Oba mi vSak dali cenné rady, abych si v problémovych situacich uméla pomoct a prace

nemusela ¢ekat na jejich zasah.
Zabéry v exteriéru

Zacinala jsem se scénami odehrdvajicimi se v exteriéru. Vzdy je dobré zacit né¢im, na
¢em se rozanimujete. Pfirovnala bych to k prvnimu stani na lyzich v nové sezoné. Napied si
nejste jisti, ale az se do toho dostanete, pfipadate si, jako byste nikdy nepfestali.
Kameramaniim se scéna povedla krasné nasvitit, takZze ze scén odehréavajicich se venku je
skutecné citit vzduch (Obr. 15). Zaroven se zde objevuje jedina scéna s ,,tahakem®. Tim se
rozumi, ze se pohybuje jak loutka, tak dekorace prostiedi (v mém piipadé domy a chodnik),
z ¢ehoz vznikd dojem, ze kamera se v trojdimenzovém prostoru pohybuje zaroven

s loutkou.
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Obr. 15. Scéna v exteriéru.

Scéna s ptaky za oknem

Po zabérech z exteriéru jsem se pomalu presunula do bytu muze. Ne vSak uplné, ale na
fad€ byly zabéry zpoza okna, jichZ nebylo mnoho, zato dodéavaly celému ptibéhu takovou
treSinku. Ke svym hlavnim postavam, okolo nichZ se toci cely d¢j, jsem ptidala postavy

ptakd, jako tichych pozorovateld, prave proto, aby si divak na chvili oddychl.

Ptaci se stali mymi nejoblibenéj$imi charaktery z celého filmu, a proto mé velmi bavila
jejich animace. Ve scéné, kde stoji na parapetu za oknem, jsem pouzila celkem Sest
multiplant, protoze jsem pod sebou méla scénu celého muzova bytu, zaroven pohybujiciho

se muze z nejspodnéjSiho planu doprostied a k tomu ptaky na planu pfimo pod kamerou.
Scény pred televizi

V interiéru jsem zacala natacet scény z pohledu od okna, tedy zadni stranu televize,

pohovku a sténu s dvefmi a obrazy.

V téchto scénach jsem chtéla dosdhnout efektu, ze svétlo vychazejici z televize ozaiuje
postavy. Kapesni baterkou jsem svitila na postavy a vyménovala barevné filtry. Vysledek
vSak nepiisobil dle mych predstav. Baterka byla velmi slabd, rychle se vybijela a filtry pted

ni pohlcovaly téméf vSechnu jeji svitivost. Chté¢ nechté¢ jsem tak musela pfistoupit
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k postproduk¢nimu dodani svételného efektu. Po diskuzi s kamaradem jsme se vSak shodli
na tom, ze v dennim svétle je témétf nemozné zachytit jakykoliv ndznak ozéfeni televizni
obrazovky, a nakonec jsem tak efekt nepfidavala. V nékterych z téchto zabéra si tak

pozorny divak muze povsimnout lehkého mihotani svétla.
Zasah elektrickym proudem, dym

Ve scéné, kdy muz do televize zabodne vidlicku a je zasazen elektfinou, jsem opét
vyuzila baterku. Bylo pro ni misto dostatecné blizko k osvétlovanému objektu, proto je

svétlo dobie viditelné a celkové tak ptsobi opravdu jako elektrické vyboje (Obr. 16).

Zkousela jsem rizné varianty jak vytvorit dym. Prvné jsem chtéla pouzit prisvitnou
svac¢inovou folii, protoze ta by sedéla k vytvarnému stylu filmu. Byla vSak velmi
nepoddajnd a animace nevypadala viibec dobfe. Proto jsem ustoupila ke komfortnéjSimu
feSeni, ¢imz byl dym malovany pifimo na sklo. To bylo umisténo Vv popfedi, Giplné¢ mimo

fokus, aby neptisobil jako pohybujici se barva, ale nesl své typické vlastnosti.

Obr. 16. Malba koure+ dosviceni kapesni baterkou.

Protoze jsem nevyuzila barvu olejovou, ale akrylovou, velmi rychle zasychala. Proto
jsem ji musela castéji fedit vodou, coz dodalo dymu vétsi transparentnost, a nakonec jsem

zasychavost barvy vyuzila ve svilij prospéch.
Bo¢ni sténa + kuchyné

Dalsi mizanscénou v poradi byl bo¢ni pohled na gauc s televizi a prihled do kuchyné.

V tomto ptipad¢ jsem musela piidat plan mezi nejspodnéjsi vrstvy a jeho umisténi bylo vice
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nez chatrné. Méla jsem k dispozici velmi tenké sklo, jehoz okraje se velmi snadno lamaly.
Bylo navic postaveno na polystyrenovych kostkach ptipevnénych k podlaze pouze

oboustrannou lepici paskou a pokazd¢, vidéla-li jsem nékoho pohybovat se v ateliéru vétsi

rychlosti, se mi jezily chlupy na rukou (Obr. 17).

Obr. 17. Animace na kolenou. Obr. 18. Akce probihajici na jednom planu.

V tomto pohledu jsem natacela tfi velké celky plné akce, proto mi kazdy zabér zabral

vzdy cely den.
TV

Pfed nataCenim jsem zvazovala varianty, jak by se dala vytesit televizni obrazovka jinak
nez postprodukéngé. Pocitacové pridélany obraz jsem se snazila nechavat jako uplné
posledni moznost, piestoze by to bylo nejjednodussi, snazila jsem se vyhnout sebemensSim

postprodukénim zasahlim a upravam.

Muj spolubydlici Vesko Anev, ktery byl na UTB jako vyménny student z Bulharska, se
zamé&fuje na videomapping. Tento pomérné novy smér audiovizudlniho uméni zaziva
Vv poslednich letech obrovsky boom, a ptestoze po celém svété probehla spousta uchvatnych

a dechberoucich projekci na architekturu, objekty ¢i lidskou postavu, myslim si, Ze je jesté
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spousta otevienych moznosti, jak lze videmappingu inovativné vyuzit [15]. Moje otazka,
zda by bylo mozné promitat na malou papirovou obrazovku, se mu zdala smés$na a nabidl
se, ze mi stim velmi rad pomuze. JeSté pied natacenim mi navrhl vytvofeni celého
fiktivniho prostoru projektorem, ale to by veskeré kulisy ztratily svou materidlni texturu a

na vSem by byla typické zrnitost projektoru.

V mém filmu se objevuje spousta zabérui se zapnutou televizi a v né€kolika z nich se
V jejim okoli odehrava zaroven i jind akce. Vytvofila jsem v kuse celé video s televiznim
programem a piedala k praci Veskovi. Projektor jsme umistili na horni konstrukci
animacniho stolu, aby bylo mozné obraz promitat kolmo a nedochazelo tak ke zkreslovani
obrazu. Potadné jsme jej zafixovali spoustou lepici pasky a zapojili do pocitace, ktery mi
Vesko na né¢kolik dni zapajcil na ukor své prace. Papirovou televizi jsem pfilepila

K prvnimu planu a Vesko si v programu Touchdesigner narysoval tvar moji papirové

obrazovky, na kterou méla projekce dopadat (Obr. 19).

Obr. 19. Projekce na TV z druhého pocitace.

Pak uz jsem jen pohodIn¢ sed¢€la za stolem, v programu Touchdesigner jsem posouvala
video frame po framu a fotila obrazky do Dragon framu v druhém pocitaci. Celé video bylo

dlouhé zhruba dv¢ a pll minuty, coz ¢itd kolem 3500 framt. Stfiha¢ mi porucil pro jistotu
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»,haanimovat® celou sekvenci, aby si v ptipadé¢ n¢jakych problémii mél z ¢eho vybirat. Za
dva dny bylo video nasnimano a ja jsem byla s vysledkem velmi spokojena. Spousta lidi se
snazi najit zptsob jak zive natocit televizni obrazovku, aby po ni nebéhaly pruhy. Animéator
se snazi najit zplsob, aby téchto pruhti dosahl a vSe vypadalo naprosto pfirozené. Diky
vlastnostem projektoru a fotoaparatu se tyto pruhy objevily naprosto samovoln¢ a ja jsem se

opét vyhnula jakémukoliv postprodukénimu zasahu.

Po zachyceni celého videa jsem se mohla pustit do kombinace videa a animace. Zacinala
jsem jednodussimi detaily muzovy ruky piepinajici kanaly. Animace loutky byla focena na
dva snimky (12,5 snimkd za sekundu), kdezto video bylo po jednom (25 snimkl za
sekundu). V tomto piipadé¢ by se mi opét hodilo mit k ruce kameramana, ktery by mél na
starosti piepinani framd videa a foceni, a ja bych se mohla soustfedit pouze na animace
loutky. I tak jsem vSe zvladla, pouze za del§i dobu, nez by tomu bylo s asistenci, coz mné

nevadilo, nebot’ prace ubihala podle pfedem stanoveného planu.

Obr. 20. Preména surikaty ve fotbalistu.

Téz8i uz to bylo u celku televize a muze poskakujiciho za ni (Obr. 20). Zabéry, kde je
cela postava, jsou daleko naro¢néjsi jak na animaci, tak na uhlidani si toho, co v§echno ma

a nema byt v obraze. Tady uz se mi vicekrat stalo, ze jsem zapomnéla néjakou malickost, a
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tak jsem byla rada, kdyz bylo vse za mnou.
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4 POSTPRODUKCE

Nataceni jsem dokoncila 10. dubna, zbyvalo mi tedy néco pies mésic na postprodukei.
Byla jsem opravdu velmi spokojena s timto ¢asovym prostorem pro stiih, hudbu a zvuk.
Teprve az v postprodukci se dé realné hovofit o filmu. Do té doby to je jakasi smésice feci
a nahodnych zabéri. Vzdy muzete popisovat, na ¢em pracujete, ale nikdy si nikdo

nepiedstavi to, co z toho nakonec vzejde.

4.1 Stiih

O stiih se staral Mat¢j Jankovsky, ktery také diive studoval na UTB. Schazeli jsme se
pravidelné uz od ndmétu a ochotné mi pomahal i s korigovanim ptibéhu. Hotové zabéry
jsem mu posilala v pribéhu celého natafeni, takze mé v€as mohl upozornovat na chyby

a ja jsem mohla ihned zabér pretocit pred prestavénim scény.

Sam Mat¢j se mi pfiznal, a bylo to i vidét, ze stiih animovanych filmu jej opravdu bavi.
Mate presné dané zabéry, které v podstaté jen sefadite za sebe a nemusite zhlédnout 20
hodin materialu, z kterych mate vybrat hodinu a ptl. Priibézné mi posilal hotové sekvence,
které jsem jesté teplé konzultovala s panem Sebestou. Postupné jsme tak vylepsovali vie,

co se ndm na filmecku nepozdavalo.

4.2 Hudba

M3 piedstava o hudbé byla naprosto jasna jiz od pocatku. Jak fekl Goran Bregovic:
,Jedna kapela je tam proto, aby hrala muziku, a pak je tam dechovka, aby délala blazinec.*
[16]

Goran Bregovic je srbsky producent, ale pfedevSim skladatel balkénské rytmické
hudby. Je slavny ptedev§sim pro svou filmovou hudbu k dilim Emira Kusturici jako
napiiklad Dim k povéSeni nebo Arisona dream. Diky jeho hudebnimu pojeti dostavaji
Kusturicovy filmy sviij osobity vyraz a myslim, Ze na jeho Gspéchu ma velkou zasluhu
pravé Bregovic. Balkidnskd hudba dodava filmu jakousi pfitroublost a ubird mu na

vaznosti, coz se perfektné hodilo kK mému scénafi.

Néhodou jsem narazila na Islandskou kapelu Orphic Oxtra. Toto seskupeni tiindcti
mladych muzikantd vytvari balkanskou, klezmer-jazzovou orchestralni hudbu. Kazda
skladba je nabita energii a vSe na mne piisobi jako naprosto uspotfadany chaos. Po

zhlédnuti videoklipu k pisni Skeletons Having Sex On a Tin Roof jsem jen dokazala sama
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sobé, ze volba tohoto hudebniho stylu nebyl krok vedle, nybrz je jako délany k podbarveni

néceho pot'ouchlého, naprosto nevazného.

V lzraeli jsem potkala hudebniho skladatele Dannyho Finna (Obr. 21). Ten vystudoval
hudebni skladatelstvi na Jerusalem Academy of Music and Dance a mél moZnost
se dohodli, ze mi zkomponuje hudbu k mému absolventskému filmu. Samoziejmé cela
komunikace probihala v angli¢tin€, protoze moje hebrejStina a Dannyho ceStina vskutku

nejsou na komunikativni, ba viibec nejsou na zadné urovni.

Obr. 21. Skladatel Danny Fine (uprostred) s orchestrem.

Po nasich prvnich setkanich pfisel s napadem, ze spise nez balkanskou rytmikou by
mohl hudbu pojat hravéjsi formou inspirovanou soundtrackem k pocitacové hie Neverhood
a zvolil by odleh¢enéjsi formu dechového orchestru. Neverhood je stop-motion pocitacova
hra z roku 1996. Soundtrack k této hie je naprostym unikatem vzeslym z dilny Terryho
Scotta Taylora. Ten byl pozadan, aby vytvofil hudbu, jez by znéla plastelinove, coz se mu

povedlo, a navic se zapsal do paméti kazdého (nejen) hrace pocitacovych her.

Prvni nahozeni titulni pisné¢ v midi souboru jsem si poslechla ke konci dubna. Musim

uznat, ze midi nahradvka zné€la hrozivé, a to predevsim kvili pocitacovému zvuku trumpet,
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jez byly vedoucim nastrojem skladby. Hudebni motiv vsak plné predcil mé ocekavani.
Z pisné€ bylo citit, ze Danny se drzel inspiracnich zdroji a zaroven vystihl ndladu mého

filmu, a pisen se tak spolu s obrazovou stopou vezla na jedné viné.

Obr. 22. Nahravani hudby v jeruzalémském zvukovém studiu.

4.3 Zvuk

Kazdy filmovy tvlrce vi, ze zvukova stranka filmu neni jen jeho ndhodné zpestieni
vizualu, ale Ze se jedna o nerozdélitelné spolecenstvi. O dobrého zvukafte je vzdycky nouze
a ti z nasi Skoly jsou v&¢né zaneprazdnéni. Produkéni Maria se snazila n&jakého najit, ale

bezvysledng. Nastésti me¢ opét zachranil mij studijni izraelsky pobyt.

Byla jsem stale v kontaktu s mymi izraelskymi spoluzaky a pfes né jsem narazila na
zvukare, studenta Ilana Admoda. Protoze v dobé, kdy jsme se seznamili, uz jsem v Izraeli
nepobyvala, nezbyvalo ndm neZ komunikovat pouze pies Skype. Bohuzel byl
zaneprazdnény jako ostatné kazdy jiny zvukaf, ale mij film se mu zdal natolik vyjimecny,
ze se spolupraci souhlasil. Nase prvni sezeni nad jiz hotovym filmem mi pfipominalo
zavérecné obhajoby pied odbornou komisi. Na Skypu jsme stravili hodinu a ¢étyficet jedna
minut a bylo to sezeni vskutku vyZzivné. Objasnila jsem mu vyznam kazdého hrdinova

kroku a smysl vSeho, co se pravé odehrava. Nakonec mne pozadal o mou ptedstavu
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0 zvukové slozce filmu. Toto je pro mne t€zké popsat i v jazyce Ceském natozpak
v anglickém. Nechtéla jsem, aby zvukova slozka byla ve stylu Toma a Jerryho nebo
»looney tunes* raZeni. SpiSe jsem si pfedstavovala suché, piimé a ostré zvuky jako ve
svych filmech vyuziva Svankmajer. Chtéla jsem stejné jako on zvuky realné
v nerealistickém pouziti. [17] Svankmajer je navic jednim zmala &eskych animatort,
kterého znala vétSina mych izraelskych spoluzéki, a tak mne potésilo, ze Ilan je jednim

Z nich.

Jediny problém, ktery nastal kvali 3500kilometrové vzdalenosti mezi nami, bylo
nahravani hlastt mych postav. Nabidl mi sice, ze by sehnal herce, s kterymi by vSe nahral,
ale nakonec jsme se shodli, ze nejlepsi to bude naopak. Sehnala jsem si tak zvukaie Davida
Schwarze ochotného vénovat dvé hodiny svého ¢asu a hlasy mych hercii pro mého zvukaie
zaznamenat (Obr. 23,24). Protoze mé postavy nefikaji nic smysluplného, ale jen vydavaji
prapodivné zvuky, bavila jsem se pii nahravani jak ja, tak herci, a dokonce i zvukat David,

ktery byl uchvécen skéalou pazvuki, jez jsou schopni vydat.

Obr. 23,24. Nahrdavani hlasii ve zlinském studiu.
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ZAVER
Tento projekt mé¢ opét naucil hodné. Mnohokrat jsem se musela vypotadat s nékterymi
situacemi ponékud ,,na punk®, ale to je pravé to, co mé na tomto druhu animace bavi.

Nepotiebujete nejmodernéjsi vybaveni a pfistroje na to, aby vdm pod rukama vzniklo néco

krasného.

V nasledujicich bodech jsem shrnula to, na co si davat nejvice pozor, a také to, co ja

sama bych rada zlepsila pii praci na dal$im projektu.

1. Neposkrabana skla

Jakékoliv mensi Skrabnuti je velmi viditelné. Ani jedno sklo z multiplanu jsem neméla

uplné Cisté, coz jsem nakonec pouzila jako Cast své stylizace a rozhodla se to nezastirat.
2. Sametové rukavicky

Stejné jako neposkrabané je dulezité udrzovat sklo Cisté. Po kazdém framu jej musite
planech najednou. Soustfedite se na animaci a velmi snadno zapomenete na tyto malé
detaily. Je dobré u sebe mit pozorného kameramana, ktery vam toto po kazdém framu
pfipomene. Piestoze ted” jsem je neméla k dispozici, pro sviyj ptisti projekt bych si chtéla
pofidit sametové rukavice, které zabrani nechténému zaSpinéni skla a uSetfi tak praci
S CiSténim.

3. Miniaturni nastroje

Pfi animovani se mi stala nejlepSim pfitelem pinzeta a mnohokrat jsem vyuzila také
délku nehti. KdyZ jsem pfiSla na natdCeni s ostfihanymi nehty, byl to opravdu Sok. Do té
doby jsem si neuvédomila, jak prakticka véc to je. Mate perfektni cit a muzete je opfit o
sklo, aniz byste ho zaSpinili ¢i poskrabali.

4. Spolehliveji vyfeSend mimika

Stejné jako u mych predchozich projektl, kdy jsem méla na pocatku radost z feSeni
pohyblivé mimiky, jsem byla opét lehce zklaméana. Byt' ve vysledku vSe plisobi dobrym
dojmem, s mazacimi fixy to nebylo az tak jednoduché. Jsou to fixy, které velmi rady

odpocivaji, a pouzila-li jsem je na vice nez 10 framu, ztracely svou silu a sytost. Proto se

v nékterych scénéach objevuji ne Gplné Cerné oci ¢i Usta.
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5. Nezapominat na pfestavky

Animace neni automaticky proces. Je tedy nutné dat mozku dostatek odpocinku a po

kazdém hotovém zabéru mu dopiat dodatecny Cas na relax.
6. Fungujici technika

Technika je mym nepfitelem. Na zac¢atku nataceni mi blikal fotoaparat. Poté, co jsem jej
vyménila s jednim, pak sdruhym a pak jej vratila na své misto, vSe fungovalo bez
problému. To jsem si tedy myslela dalSich 20 zabéri. Az poté jsem si vSimla, ze blikéni se
stale jednou za ¢as objevuje. Nebylo to tak intenzivni jako na zacatku, ale bylo tam. Je tedy
dalezité pred zacatkem natdCeni zkontrolovat, zda veskera technika funguje, jak ma, at’

nejste pozd¢ji zdrzovani zbyteCnymi problémy.
7. Cim vice svétel, tim vice starosti

Na zac¢atku jsem byla $tastna z toho, kolik jsem si mohla vypujéit svétel, ktera mi byla
schopna vysvitit v nékterych piipadech az sedm plana najednou. Vice svétel vSak znamena
vét§i riziko. Zarovky pravidelné praskaly primémé jedna za tyden a skoro ve viech
ptipadech to bylo v poloving rozto¢eného zabéru. Nastésti mi byl vzdy po ruce pan Zeman,

ktery mi pomahal s vymé&nou zarovek.
8. Rozplanovani zabért

Jak jsem zjistila, ma velky smysl naplanovat si nataceni i podle toho, je-li to mozné,
které zabéry vas bavi a nebavi dé€lat. Ja si nejvice uzivam akéni scény a je pro mne utrpeni
animovat zabéry orientatni. Tedy ty, ve kterych se v podstaté nic ned€je a slouzi
k divakovu pochopeni odehravané situace a orientaci v prostoru. Méla jsem dny rozdéleny
na ty, kdy jsem animovala scény ak¢ni, a na ty ,,nudné®, coz bylo utrpeni, rozhodné bych

doporucovala do kazdého dne kombinaci obou.
KdyZ se ted’ divam na svlij hotovy film, citim z néj kus prace, ktery na ném kazdy ¢len
mého $tabu udélal. Doufam, Ze stejné jako prirostl k srdci me, se bude tésit oblibé u svého

publika.
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK
TV Televize.

Obr.  Obrazek.
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