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ABSTRACT

Ve svoji bakalaiské praci s nazvem Dotek kiize se zabyvam hledanim ztracené elegance,

krésy a glamour, ktery mély odévy prvni poloviny 20. stoleti.

Soustiedim se na detail v podob¢ kousku exotické usné, ktery neni jen ozdobou ¢i Sperkem
na odévu, ale symbolizuje dotek lidské ruky, vyjadreni citu. Cilem je poukézat na to, jak

dilezity je pro celkovy dojem i maly detail.

V teoretické praci se hloubéji zabyvam modou 1. poloviny 20. stoleti a to prevazné ceskou
modou v obdobi prvni repuliky, uspéchem prazskych salonti a chei poukazat na to, jaké

postaveni méla moda v t€ dobg.

Vysledkem bakalarské prace je ucelend kolekce modelt z ptirodnich materialt jako je hed-
vabi s kozenym detailem s vétSim €1 mens$im podilem ruéni prace. Diraz kladu na precizni

zpracovani odéva.
Kli¢ova slova:

ktize, detail, glamour, elegance, luxus, vkus, ruéni prace, preciznost, jedinec¢nost, ptirodni

materialy
ABSTRACT

In my dissertation which is called "The touch of skin" I examined a finding of lost luxury,

beauty and glamor that clothes in the first half of the 20th century had.

I focused on details in the form of an exotic piece of leather that is not just a decoration on
clothing or jewelry, but also it symbolizes a touch of human hand, the expression of
emotion or a little secret. The aim is to show how important small detail is for an overall

impression.

The theoretical work is deeply concerned with fashion of first half of the 20th century,
mainly Czech, success of Prague salons and I would like to point out what was the position

of fashion at that time.

The result of dissertation is a comprehensive collection of models from natural materials
such as silk with leather detail with a greater or lesser part of manual work. I put emphasis

on precision processing.

Keywords:

skin detail, glamor, luxury, taste, handicrafts, precision, uniqueness, natural materials
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UvVOoD

‘

,,Jsou malym, ale dokonalym Sperkem odévu. Jsou tresnickou na sladkém dortu. *
Zpisob, jakym jsem se dostala k tématu svoji bakalarské prace, zni jako pohadkovy piibéh.

Byl to vikend jako kazdy jiny, kdyz moji prarodice vyklizeli starou komoru. V komote plné
star¢ho harampadi vSak narazili na néco, co naprosto pohltilo mou fantasii. V rohu za skii-
ni byl zasunuty stary oSoupany kufr s opryskanymi rohy a zrezivélymi zdmky. Obsahoval

vSak néco, co Ize téméf povazovat za poklad.

Postavila jsem kufr na stiil a obéma rukama uchopila zrezivélé zamky. Zamky odskocily a
viko se otevielo. Pokojem se rozvinula ta krasnd povédoma viin€. Ving, kterou maji nové
koZené boty, koZend kabelka nebo bunda. Kuffik byl plny rizné velkych odtezki kizi, sah-
la jsem dovnitf a vytahla jeden z nich. S zasem jsem sledovala tu dokonalou kresbu. Prsty

prejizde€la pres tu nadhernou strukturu a nosem nasavala tu viini.

A pftitom, kdyZ jsem brala usn¢ do rukou, jsem myslela na to, Ze je téméft pred sto lety drzel
v rukou muj pradédecek, kterého jsem neméla moznost poznat. Drzel je v rukou, pracoval s
nimi a vytvarel z nich nadhernou obuv, Sitou na miru konkrétni osob¢. Myslela jsem na ty
elegantni damy, které ji nosily. V lodickach z hadi kiize a hedvabnych Satech, s rudou

rténkou a dokonalym i¢esem byly symbolem té doby.

»Kam se ztratila ta nonsalance a ptvab, ktery m¢ly a ktery u dneSnich Zen marné hledam?

,,Bylo to tou dobou, nebo jim onen glamour dodavaly Saty a dopliky, které nosily?*

Okamzité jsem védé€la, Ze jsem prave nasla téma mé bakalarské prace - hledani ztraceného
luxusu a elegance. Kolekce z piirodnich materiala jako je hedvabi, se zamétfenim na detail
v podobé& kousku hadi, krokodyli nebo varani usné, kterd nebude jen ozdobou ¢i Sperkem

na odévu, ale bude symbolizovat dotek lidské ruky.
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I. TEORETICKA CAST
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1 MUJ PRADEDECEK OTAKAR SVOBODA A OBUVNICTVI V
PRVNI POLOVINE 20. STOL.

Hlavni inspiraci moji bakalarské prace bylo malé dédictvi po mém pradédovi Otakaru Svo-

bodovi, a proto bych chtéla struéné pohovoftit o ném, jeho minulosti a historii obuvnictvi.

Otakar Svoboda se narodil 8.11.1901 a zemiel 10.7.1971. Cely Zivot stravil v Praze, kde
se vyucil na holice, ale svému oboru se nikdy nevénoval. Thned po studiu se rozhodl jit ve

stopach svého otce, ktery pracoval jako vazeny svrskat.

Svrikaii spolupracovali se Sevci. Sili vrchni koZenou nebo textilni ¢ast obuvi. Svec vétsi-
nou donesl jiz hotové kopyto, materidl a navrh na vzhled obuvi. Svrskat si pak vytvofil
stithové dily, podle nichz vrch obuvi zhotovil na specidlnich obuvnickych Sicich strojich.
Takto pfipraveny svrSek vratil zpét Sevci, ktery obuv dokoncil. Nékdy byl i sam svrskaf

povéien samotnym navrhem obuvi.

V prvni poloving 20. let jiz existovala konfekéni produkce bot, naptiklad firmy Bata, bylo
vsak stale bézné nechat si §it obuv na miru, i kdyz tito zakaznici pochazeli vétSinou ze
sttedni a vyssi spoleCenské tiidy. Dalsi ditvodem pro zhotoveni obuvi na miru byly casté
ortopedické vady napt. kostni vycnélky. Zakaznici s takovou vadou nemohli nakupovat v
konfek¢ni vyrob¢ a proto byli vdécni za Sikovné Sevce a svrskaie, jako byl déda. Kopyto
pro takové zakazniky bylo asymetrické a vytvarované ptesné¢ podle nohy i s piipadnymi
vycnélky, zpiisobenymi ortopedickou vadou. Svrskai pak na né musel brat ohled a casto
ptizplsobit funkéni prvky, aby se obuv snadno obouvala a pohodIné nosila. Shodou
okolnosti ortopedickou vadu méla i moje prababicka, takze i ona méla vzdy obuv Sitou na

miru. Dnes témito vadami diky vyvoji v 1€kafstvi a ergonomii trpi jen velice malo lidi.

Spole¢né s otcem Otakar Svoboda spolupracoval s vazenymi Sevci té doby, ktefi se dostali
k vyznamnym zakazkam. Napftiklad Sili obuv pro prezidentsky par nebo vyssi spolecenské
vrstvy. Diky tomu se dostali k Siti obuvi z drahych materiala jako jsou exotické hadi nebo
krokodyli ktize. Pfi Siti obuvi z téchto materidlti vznikd hodné odpadu, protoZe tyto usn¢ z
exotickych zvifat maji nestejnou kvalitu. Nékteré ¢asti téla zvifete se na vrch obuvi nevyu-
zivaji, naptiklad bticho, kde je kize tenka a Casto poskozend nebo naopak hibet, kde mtize

byt ktize ptilis silna a tedy téZko zpracovatelna.

Pradédecek 1 jeho otec byli zivnostnici a pracovali v otcové byté na Malé strané u Zlaté
studng. I po otcoveé smrti roku 1934 pradédecek dal dochazel do jeho bytu a az kdyz roku

1942 zemftela 1 jeho matka, pfesunul celou svou dilnu do svého bytu ve StieSovicich. Jeho
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dilna ¢itala nespocetné mnozstvi ruénich ndstroju a tfi specialni obuvnické Sici stroje. Kla-
sicky Sici, ozdobny vysekdvaci a specialni stroj s ramenem na §iti vysoké obuvi. Tento stroj

byl vyuzivan pfevazné€ na konecné nasivani ozdob ¢i poutek.

Krajdky piikrajovaci 8iroké Sop;,

e

T —r

Krajiky Solingenské, ohnuté. Krajaky piikrajovaci ohnuté Eoliﬂlm

Krajaky anglické.

Krajaky Solingenské, rovné. Krajiky prikrajovaci s oby&. drzatkem,

! 3 SAM KUENZL
BERN

Krajaky Svycarské. Krajiky piikrajovaci s pohyblivym dritken

Krajiky prikrajovaei Styrské. Krajdky pii

Obr. 1. Ukdazka obuvnickeho Sictho stroje a Sevcovskych nastroji

Muj pradédecek se svrskatstvi mohl kvili politické situaci vénovat pouze do roku 1948.
V tnoru roku 1948 totiz nastoupili k moci komunisté a mimo jiné vydali zakaz provo-
zovani Zivnostenského podnikdni a postupné téméf zlikvidovali soukromé hospodaieni.
Proto musel Otakar Svoboda stejné€ jako mnoho dalSich svou podnikatelskou ¢innost ukon-
Cit. A protoze nechtél byt zaméstnan v tovarné, zacal pracovat jako strazny v Rudém pravu.

U této prace zlstal do konce zivota. Siti obuvi se vénoval uz jen zifidka jako konicku.

Jeho Zena Slavka pracovala na zivnost jako Svadlena. Dochazela do domdacnosti, kde za
den ¢i dva uSila odév na miru a inspiraci Cerpala z Casopisi o méde, které v té dobé
vychazely. Siti odévu piimo u zékaznic mélo jednu velkou vyhodu, odév bylo mozné
kdykoli vyzkousSet a poptipad€ upravit. Po roce 1948 Sila doma odévy pro odévni zavod
Drutéva. Mnozstvi vydelku zalezelo na mnozstvi vykonané prace, a protoze byla 1épe pla-
cend nez prace pradédecka, pomahala §it cela rodina. Pradéda byl zvlasté zrucny pfi Siti

uzkych spodnich lemt détskych skladanych sukynek.
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Obr. 2. Otakar Svoboda se svou Zenou a

dcerou na nedeélni prochazce po Praze
1.1 Strucna charakteristika usni

vSechny ostatni materidly, a souc¢asné je velkou inspiraci moji bakalarské prace. V nasledu-
jicich odstavcich se zabyvam jeji charakteristikou a historii kozeluzstvi, tedy historii zpra-
covavani kiizi.

Usné pro kozedélny pramysl ze ziskavaji z kiizi domacich zvitat, lovné zvéte a riznych
jinych zivoc¢ichii. I za dob prvni republiky se nejcastéji pouzivala hovézina, teletina,
kozinka, i veprovice a skopovice. Na $iti luxusnéjsi obuvi pro vyssi tfidu se ¢asto vyuzivali

1 usné exotickych zvifat jako je had, krokodyl a nej€astéji varan.

Obr. 3. Damska lodicka 20 léta
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Kuze vSech zivocicht se sklada ze tii vrstev, z pokozky, Skary a podkozniho vaziva. Pro
kozeluzstvi je nejdilezité)si Skara, ze které se dal§im zpracovanim vyrabi usen.

row

Pokozka je svrchni ¢ast kiize tvofend buitkkami, které se smérem nahoru zplost'uji, rohovati
a schnou. Sila pokozky se li§i podle druhu zvifat. VSeobecné plati, Ze tenc¢i a jemnéjsi
pokozku maji zvifata s hustou a jemnou srsti. V kozeluzském zpracovani se pokozka
spolecné s chlupy odstrafiuje. Odstranénim chlupt vznikaji na povrchu kiize prohloubeniny
— pory, které jsou soucasti licni kresby, kterd je charakteristickym znakem nékterych usni.

Nejvice patrné jsou tyto pory na vepirovici.

Skara, vnitini a nejsilngj$i Cast, je tvofena vldknitym pletivem a jeho hustota urcuje
pevnost a taznost usni — ¢im je hustsi, tim je usenl pevnéjsi a méné tazna. Hustotu pletiva
urcuje druh zvifete, jeho stafi, pohlavi, zptisob zivot a podnebi. Rozdily jsou i na jednot-

wewvr

se skladd ze dvou vrstev papilarni a retikularni. Papilarni mé jemnégjsi pletivo zejména
smérem k lici kiize, kde vytvaii témét hladky povrch. Spodni retikuldrni vrstva je pevnéjsi
tvotfend tlustsimi vlakny, n¢kdy prostoupenymi tukovymi buiikami. Pomér téchto vrstev je
ruzny, je-1i retikularni vrstva silnéjsi je kiize pevnéjsi. V opacném piipade je klize méné
pevna, ale ma vyraznéjsi licovou kresbu. Ze skary se tedy dal§im zpracovanim vyrabi usen.
Usen se pak vyuziva pro kozedélny primysl, jsou z ni Sité odévy, kabelky, brasSny a také

obuv.

Nejspodnéjsi ¢asti klize je podkozni vazivo skladajici se z hrubych vldken a blan, které tvo-
i spojeni kiize s t€lem. Tato vrstva se stejné jako pokozka pti kozeluzském zpracovani

odstraniuje.

1.1.1 Struktura kiuze

wewr

Po obou stranach je krupon ohranic¢en boky neboli krajinkami, ty jsou fidsi, mek¢i a tenci.
Usné délime podle jejich stejnomérnosti na jadrné neboli plné, stejnomérné, prazdné a roz-

behlé. Nejvhodnéjsi jsou kiize jadrné, protoze maji dobte vyvinutou Skaru a jejich tloustka

je po celé plose stejnomérna bez fidkych mist.

Kuze se dale déli na lehké a tézké. Lehké, vyuzivané jen jako svrskovice, se nejcastéji zis-
kavaji z kuzi telat, koz nebo ovci, t€zké z kizi byka, kravy, biivola nebo koné. Napiiklad
hovézi usen je pevnd, tuha a nejvice trvanliva, a proto vhodnd na podesve, naproti tomu

teletina je tuhd, pfitom vSak jemna a snadno ohebna, a proto vhodné&jsi na svrsky.
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1.1.2 Historicky vyvoj kozeluzstvi
Pro leps$i pochopeni zpracovani kiizi uvadim i struény historicky vyvoj.

Kozeluzstvi patii mezi jedny z nejstarSich femesel. Jiz pravéci lidé zpracovavaly kiize ulo-
venych zvifat a vytvarely z nich napftiklad prvni primitivni odévy, aby ochranily své télo.

Soucasné tedy mliZzeme fict, Ze kiize je tedy prvnim odévnim materidlem.

Nejstarsi dochovand vy€inéna zvireci kiize je asi 5 000 let stard a pochazi ze starého Egyp-
ta . Kde k vyc¢inovani kizi byli pouzivany lusky bambulu, druhu akacie. Pozd&ji v Orientu
bylo objeveno ¢inéni pomoci hlinitych soli. Barveni pomoci ptirodnich rostlinnych ¢i zivo-
gisnych barviv pak objevily Féni¢ané. Velky pokrok ve zpracovani kiizi udélali Rimané,
ktefi znacn¢ zdokonalili kozeluzské postupy. Pouzivali k nim nastroje, které se podobaji
dne$nim, jak dokazuji ndlezy v Pompejich. Ve stfedovéku stalo koZeluzské femeslo na
okraji spolecnosti, protoze chlupy z kiize byli odstraiovany v laznich s hnijici mo¢i, coz
zpusobovalo obrovsky zapach. Nastésti tato metoda byla ve 13. stoleti nahrazena metodou

odstrafiovani chlupti pomoci hydroxidu draselného (vapna).

Obrovsky rozvoj v kozeluzstvi pak nastal az v 18. a 19. stoleti. Souviselo s tim zavedeni
manufakturni vyroby, vyvoj chemie a zdokonalovani strojii a néstroji. Francouz Sequin
vynalezl ¢inéni ve vodnim vyluhu rostlinnych tfislovin. Dal$i Francouzi Worms a Balé
jako prvni pouzily k tfislo¢inéni otacivy sud. Dale byl objeven druhy zplsob ttisloCinéni
chromocinéni. Dvoulaziiové chromocinéni vynalezl Schulz v roce 1884. Roku 1903 pak

ameri¢an Denis nechal patentovat jednolazinové chromocinéni podle profesora Proctera.

Az od 50 letech 20. stoleti byli postupné zavadény do kozeluzské vyroby obrabéci stroje a
zafizeni, zaloZzené vétSinou na opracovani pomoci nozového valce. Zasadni vliv méli Stipa-
ci stroje, které pomahali zeslabit tlust¢ klize na svrSkové usné. NejvyznamnéjSim che-

mickym objevem 20. stoleti byla uméla pankreatickd mofidla a um¢lé tfisloviny (syntany).

1.2 Pocatky historie mody

Za pocatky historie mody je mnohymi povazovan az konec 19. stoleti. Do t¢ doby bychom
méli spiSe hovofit o historii odivani. U zrodu médniho primyslu, jak jej zndme dnes, stél
Charles Frederic Worth, ptivodné anglicky obchodnik s latkami, poté prvni modni navrhar.
Worth jako prvni zacal diktovat zadkaznikiim, co by méli nosit a zacal se prezentovat jako
znalec zenské moddy. Zavedl praxi tvorby modelt predvadénych na modelkach, které se

podobaly jeho zdkaznicim. Modely pfedvadél dvakrat do roka nebo pii zvlastnich ptilezi-
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tostech. V jeho Slépéjich §li brzo 1 dal$i mdédni navrhafi jako Jacques Doucet nebo Jeanne
Paquinova a tak vznikl pojem haute couture” (vysoka krejéovina). Worthiiv syn Gaston se
podilel na zrodu sdruzeni Chambre Syndicale de la haute couture”, ktery dodnes diktuje

ptisna pravidla, kazdému, kdo by chtél byt povazovan za couturiera.

Az do druhé svétové valky méla ve svété mody vedouci postaveni Patiz, ktera diktovala
modu celému svétu. Behem valky se vSak dostala do izolace, a tak se moda v ostatnich
zemich zacala rozvijet nezavisle na ni. Naptiklad v Americe, nezasazené valkou, se modni
design zacal rozvijet s diirazem na kombinovatelnost a konfek¢ni tvorbu. Po valce se Patiz
opét ujala svého diivéjsiho vedouciho postaveni, avSak v rychle ménici se povalecné éie

stale pfetrvavala poptavka po konfekéni mode.

Prvni polovina 20. stoleti je ve znameni ndstupu nového zivotniho stylu a revolu¢nich
prevratll v moédeé. Posun v nejriznéjsich strankach spolecenského a kulturniho Zivota urych-

lila pfedevsim 1. svétova valka.

Rodi se prvni ikony médniho svéta a prichazi s revoluénimi myslenkami a hledanim nové-
ho odévniho stylu. Vytraci se korzet, mnozstvi spodnicek a klade se dliraz na pohodli, pti-
rozenost a funkénost odévu. Méni se i pohled na Zenu. Nastupuje emancipovana vzdélana a

svobodna Zena.

1.3 Zlata éra Ceské mody

Pradédeckiliv a soucasné i prababic¢¢in odkaz mé dale ptivedl k hlubsSimu zkoumdani ceské
mody té doby. A Pokud jsem se rozhodla hledat ztracenou eleganci, pak nemohu zapatrat
nikde jinde nez v obdobi prvni republiky. ProtoZe jak fekla Eva Uchalova v knize Ceska
moda: ,, Prvni republice rozhodné nechybi elegance, duchaplnost, respekt, kultura projevu,

smysl pro Cest a zivotni optimismus “

Obdobi prvni republiky (1918- 1938) mlizeme povazZovat za zlatou éru naSich d&jin. Opti-
mismus ze vzniku samostatného Ceskoslovenského statu podnitil nebyvaly zajem o archi-

tekturu, uzité umeéni, estetiku zivotniho prostedi a médu.

Ceska moda byla tehdy na evropské trovni. Po celé Ceskoslovenské republice a hlavné v
Praze vznikali modni salony, které se svou produkei vyrovnaly okolnimu svétu. Jejich
majitelé a navrhafi pravideln€, minimalné dvakrat ro¢né, navstévovali pafizské modni pie-

hlidky, kde sledovali nejnovéjsi trendy, které pak zpracovali pii tvorbé vlastnich damskych

modelové odivani nejvyssi kvality, vychazejici z dilen pafizskych mistrii krejéovského femesla
* sdruzeni propagujici pafizskou haute couture, zalozené v roce 1910
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kolekci. Avsak vzorem pro panskou modu byl prevazné Londyn, se svoji dlouholetou tradi-

ci dokonalého krejcovského zpracovani salonii na Savile Row.

Ceské Zeny a i Cesti muzi diky tomu oblékali trendové Saty se vkusnym a nipaditym
feSenim stithu a dokonalym krejcovskym zpracovanim. Dokladem toho je i tvrzeni J. P.
Wortha ze: ,, Prazanky jsou na dobré cesté udavat ton stredni Evropé a stat se druhymi

PariZzankami *

Moda tenkrat nebyla jen zptisobem oblékani, byla soucasné 1 svébytnym vyrazem socialni-
ho a psychologického povédomi kultury. Lidé na od€v a jeho kvalitu kladli velky diraz.
I chudsi lidé méli ve svém Satniku minimalné jeden dokonale zpracovany svatec¢ni kostym,

ktery neurazil ani ve spole¢nosti z nejvyssich kruhti.

1.3.1 V ¢em byla elegance dam prvni republiky?

., Elegance tenkrat nebyla jen o modé. Byla mordlnim zavazkem. S oblecenim souvisel i

zpusob chovani a jednani. “ (Uchalova, 1996)

Vzorem mohla byt antickd kalokagathia - souznéni krasy vnitini 1 vn&js$i. Dama té doby
mé¢la byt harmonickou osobnosti. Soucasné rozvijet intelektudlni a moralni kvality

spole¢né s télesnou kulturou, péstujici zdravi, krasu a zdatnost.

Povalecné obdobi

Vyvoj modni linie se v pribéhu valecnych let nezastavil a mdda plynule navéazala na ten-
dence let predchazejicich. Praktictéjsi potiebé vysla vstiic zkracenim sukni a prevzala
nékteré zdobné prvky uniforem. Specifikum ¢eského prostiedi je moda ovlivnéna svéraz-
nym hnutim, Cerpajicim z bohatého fondu ndrodnich kroji. Jednoduchy a ucelny stiih

lidového odévu patiil 1 mezi nejaktualné;si tendence reformniho odivéani ve svéte.

Moderni byla soudkovitd silueta Sati, pfepdsanych mirn¢ nad pasem, s fasenym
aranzovanym zivutkem se Ctvercovym nebo Spicatym vystiihem s kratkymi rukavy nebo s
rukavy kimonového ¢i zvonového stfihu. Sukné rozsifena na bocich pomoci zahybt, pli-

sovani nebo zvonovych volanii a zuzujici se smérem dolt.

20.léta
Ve dvacatych letech byl, stejn¢ jako ve svéte, moderni chlapecky styl ,,a’'La Gargonne“,
rovna silueta, kterd potlacuje prsa, pas i boky, doplnéna kratkymi hladkymi tcesy. Nosily

se volné Saty s podkasanym zivitkem, snizenym pasem a fasenymi suknémi. Velmi obli-
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bené byli tiidilné komplety ,,robe de trois piéces*. Rovna sukné v délce mirn€ pod kolena,
bliiza vétSinou kazakového™ stfihu a kabatek. Nebo dvoudilny komplet $atii a kabatku. Jiz v
roce 1919 se jako novy typ obleCeni objevuji svetry, v dalSich letech se rozsifuji v podobé
propinaci vest noSenych namisto kabatku. Velmi rozsifeny je také kostym klasického nebo
smokingového typu s prodlouzenymi klopami, zapinany na jeden knoflik v pase. Kolem
roku 1923 se uvolnilo projmuti v pase a stith odpovidal rovné linii 20. let. Velmi oblibené

byli kozichy, nabizené za rizné ceny podle kozZeSiny a tedy dostupné téméi vSem.

Obr. 4. llustrace z casopisu

Modni svet, 1926

Pokud jde o vecerni Saty, byly modni dva typy siluet. Dlouhd Gzk4 rovna silueta se
snizenym, malo vyzna¢enym pasem nebo tzv. Stylové Saty, které mély ptiléhavy zivitek s
mirné snizenym pasem a krinolinovou sukni s volany ¢i plisovanim. Vétsinou bez rukavu,
nebo s dekorativnimi rukdvy — kratké prostiizené nebo dlouhé spojené v ramenou a na
zapésti. Saty jsou &asto zdobené vysivkou, nejéastdji koralkovou, nebo aplikacemi z hedva-

bi v podobé¢ fantastickych umélych kvétin, nebo posité petim.
1. polovina 30. léta (1929-1936)

Tticata 1éta jsou spojena s navratem k zenskosti a eleganci. Kratké sukné vecernich Sath
vysttidaly opét dlouhé sahajici az k zemi. Pas se vratil do své pfirozené polohy. Prsa a boky

jsou opét priznany.

* ,Kazak™ : dlouha neprestiizend bliza s malym vystrihem ¢i limeckem
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Navrat k zenskosti dosvédcuje i fakt, ze jsou 30. l1éta zlatou dobou pro spoleenské vecerni
Saty. Nejoblibengjsi jsou Saty s hlubokym vystifihem na zadech, uzké ptes boky, s mekce
splyvavou sukni od kolen se zvonovité rozsifujici a prodlouzenou do vlecky. Zacatkem 30.
let byly Saty pfestiizeny a piepasany v pase, se sukni fasenou v zadnim dilu. Pozornost se
pfesouva na ramena diky bohatym rukédviim nebo riznym aplikacim. Typické pro 30. léta
je pouziti Sikmého stiihu Satl, ktery zajistil ptiléhavost, pruznost a splyvavost. Charakteris-
tické jsou kombinace kontrastnich materiald, lesklého s matnym, lehkého s tézkym nebo

tmavého se svétlym.

Piikladem takovych Sath je plesova toaleta ze salonu Hanna Podolska, kterou jste mohli
vidét na vystavé Prazské modni salony v Uméleckoprimyslovém muzeu. Saty jsou usité z
¢erného marokénu, od pasu az na boky je faseny pas, ktery od stfedu volné pada doli.
Sukné je od bokii mirné zvonovité rozsitena a prodlouzena do vletky. Uzka silueta Sati je
doplnéna bohatymi balonkovymi rukavy, usitymi z barevného pruhovaného rypsu prekry-
tého bavinénym tylem. Tato kombinace materiala je uzité i jako lem vystiihu na levé strané

s ozdobnou masli. Vzadu je hluboky vystiih se sttedovym zapinanim na knoflicky.

PR Er oA

Obr. 5. Plesova toaleta ze

salonu Hanna Podolska
DalSim charakteristickym znakem nové formalni a elegantni moédy 30. let bylo 1 rozliSeni
jednotlivych typl odévil, urCenych pro rizné ucely a denni dobu. Dg¢lily se na Saty

dopoledni, odpoledni, malé nebo velké vecerni, odév na ulici nebo sportovni odév. Denni
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Saty jsou ze silngjsich vinénych latek, doplnéné barevnymi dopliiky. Odpoledni Saty mohou
byt z jemnéjsi vinénych nebo hedvabnych materidlli a nosi se spolecné s plastém s kozesi-
nou nebo kozeSinovym kabatkem. Malé vecerni Saty jsou delSi nez odpoledni, mohou sahat
az ke kotnikiim. Maji vzdy rukévy a maly vystfih. Naproti tomu velkd vecerni toaleta ma
dekolt a je bez rukavil. Sukné sah4 az k zemi nebo miize byt i s vleckou. Saty musi byt
doplnéné kabatkem, plastém nebo plasténkou. Kostym se hodi pro cely den, krom vecera.
Siji se kostymy dvojiho typu: anglického, dokonale krejéovsky zpracovaného a francouz-

ského, s dekorativné feSenym kabatkem.

Vlivem hospodaiské krize je kladen diiraz na stfidmost a stale plati rezervovany postoj k
dekorativnimu stylu oblékani a samoucelnym modnim proménam. Nejdilezitéjsi je kvalita

stithu 1 materialu ale 1 rozumna modnost.
2. etapa 30.let. (1937-1939)

Na modu druhé ,etapy“ 30. let dopadd politicka situace v Evropé, predzvést valky.
Projevuje se to zejména praktickymi prvky odévu, které predznamenavaji vale¢nou nouzi.
Styl vychéazi z panské mody, avSak idedlem krasy je Zena s piirozenou linii klenutého
poprsi, se Stihlym pasem, oblymi boky a Sir§Simi rameny. Nosi se opét dlouhé vlasy,
vycesané do slozitych Gcest. Typicky pro tuto dobu je kostym klasického stfihu se sukni
rozsitenou sklady, plisé nebo vlozenymi kliny. Zimni verze kostymu ma vysoko uzavieny
limec, Casto se stojaCkem, zdobené kozeSinovymi aplikacemi v celych plochach. Koncem
30. let se sukné jesté vice rozSifuji do zvonu. Oblibené jsou vinéné Saty zdlraznujici
zenskou siluetu, kratsi, vétSinou nepfestfizené, modelované fasenim ve vystiihu, pod prsy

nebo v podélnych Svech.

Nastup kratkych sukni nastal i ve spoleCenském odévu pro malé vecerni ptilezitosti od 18
do 24 hodin, pro takovou pfilezitost damy oblékly vecerni kostym s kratkou sukni. AvSak
velké veCerni toalety zustaly dlouhé. Typickym znakem bylo soustfedéni materialu do
zadniho dilu, které pfipomina modu honzika 80. let 18. stoleti. Mladé damy maji Saty usité
z tuhych ale vzdusnych materiald, jako je naptiklad organza, které umoznuji siluetu upnu-
tého ziviitku a bohaté sukné. Dalsi variantou je bohatd tmava taftova nebo organzova sukné

doplnéna krajkovou halenkou v pastelovych barvach.

1.4 Prazské modni salony
Styl oblékani nejen Praze, ale celé zemi udédvaly prestizni prazské salony, jejichz vyhlasena

elegance vznikala spojenim tradice dokonalého krej¢ovského zpracovéani a uzkého kontak-
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tu s aktualnimi francouzskymi trendy a s podnéty krejCovstvi anglického, ptizptisobené
mistnimu  vkusu a zivotnimu stylu. MuZzi i Zeny vysSi a stfedni t¥idy Sili v salonech
Rosenbaum, Hanna Podolskd, FrantiSek Barta a dalSich a ti mén€ majetni aspon
napodobovali styl velkych modnich domt z fotografii ¢i kreseb v mddnich casopisech

Elegantni Praha nebo Moda a vkus.

1.4.1 Modelovy dim Rosenbaum

Modelovy dim Rosenbaum byl jednim z nejluxusnéjSich krej¢ovskych zavodi meziva-
le¢ného obdobi v Praze, jehoz zdkaznicemi byly Zeny podnikateld, diplomatd, herecky ale i
podniku ElisSky Rosenbaumové, vyrobce damské konfekce a damské krejci, ktery po jeji
smrti prevzal jeji syn Oldfich. Ten z pivodni modni sin€ postupné zacal budovat moderni
krej¢ovsky zavod, zalozeny na tradi¢ni vysoce kvalifikované praci a vytvarnych

schopnostech zaméstnanct.

Zaméstnaval naptiklad Zdenku Mayerovou, provdanou Fuchsovou, jako kreslitku a navr-
harku, kterd dokonce od roku 1925 zacala spolecné s Rosenbaumem navstévovat Patiz a
diky své fotografické paméti dokazala zaznamenat podstatné rysy modell patizskych mol
po skonceni piehlidky, kde bylo zak4dzano skicovat. Déle zaméstnaval jako stfihace a poz-
dé&ji vedouciho firmy Camilla Chartusseho, francouzského odbornika s praxi ve Francii,
Belgii a Anglii, jehoz tkolem bylo zapracovani domécich sil. A v roce 1935 pfijal Mikula-
Se (Niko) Pauzdra jako kreslite, ktery se stal jeho blizkym spolupracovnikem a GspéSnym a
vyhleddvanym navrhafem. A pravé Niko Pauzdr v interview s PhDr. Helenou JaroSovou

uvedl, ze po roce 1936 ve firm¢ kratce pracoval i Cristobal Balenciaga.)

Styl firmy urcoval sam majitel Oldfich Rosenbaum, kterého, podle zminek Niko Pauzdra
nebo Adiny Mandlové, mizeme oznacit jako krej¢iho nového typu, skutecného couturiera,
ktery své modely tvofi pfimo na figurdch jako individudlni umélecké dilo stejnym zptiso-

bem jako Madelaine Vionnet nebo madame Gres.

Rosenbaum piejimal nejen patizsky styl a trendy, ale i1 dle vzoru francouzskych salonu vedl
svlj zavod. Vedouci neboli directrice, tidila odbornou produkei, kreslif-navrhai navrhoval
modely, které kreslil do katalogu nabizené¢ho zdkaznicim. Prodavacky ,,vandézky* piiji-
maly zdkaznice a pomahaly jim vybirat model, pfipadné material. Stfihaci poté vzali zakaz-
nici miry, vytvofili stfih a modely 1 zkouSeli. Soucasti salonu byly 1 manekyny, které

nepiedvadély pouze na ptehlidkach, ale i jednotlivym zékaznicim.
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Kazda zékaznice méla v salonu tzv. matetskou kartu se vzorky latek a popisem prostiedsi,
ve kterém se pohybuje. Méla predejit situacim, kdyby se dvé damy ve spolecnosti objevily
v odévu ze stejné latky. V salonu se Silo vyhradné z latek dovezenych ze zahranici, které se
nekolikadennim pobytu v Praze si odvazely kompletni novou garderébu, jejiz nedilnou
soucasti byly 1 sety nezbytnych dopliika (kabelka, klobouk, opasek, rukavicky i1 obuv), kte-

ré s odévem dokonale ladily.

Tento fakt dosvédcuje bézovy odpoledni vychazkovy komplet manzelky feditele Banské a
hutni spole¢nosti Marie Tilleové, ktery jsem obdivovala na vystavé Prazské modni salony v
Uméleckoprimyslovém muzeu v Praze. Komplet se sklada z Satli rovného stfihu z hed-
vabného Zzorzetu: mirn€ podkasany hladky zivitek s kulatym vystiihem a dlouhym
rukavem, sukné€ v délce pod kolena s plisovanim na bocich, snizeny pas doplnény opaskem
s ozdobnou sponou. Dale vinény plast’ s kozeSinovym limcem z rysa rovného volného stfi-
hu, na bocich ozdobné prosivany. Cely komplet je doplnény klobouckem z vySivaného Zor-

zetu a kozenymi lodickami s paskem pies nart ve shodné barve.

Obr. 6. Odpoledni vychazkovy

komplet salonu Rosenbaum
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1.4.2 Hanna Podolska

Druhym nejvyznamnéj$im salonem byl modelovy a zakazkovy dim Hanna Podolska , kte-
ry se stal symbolem Ceské odévni kultury. Vyvinul se z malé dilny Johanny Vosahlikové
pozdéji provdané Podolské, kterd zde na zivnostensky list Sila ddmské a détské odévy.
Roku 1917 dosahly jeji piijmy takové vySe, Ze nechala zapsat zdvod do obchodniho

rejstiiku pod novym ndzvem Hanna Podolska, modni sin pro damy.

Salon Hanny Podolské vénoval znacnou pozornost propagaci. Celoro¢né publikoval foto-
grafie svych modeld v asopisech Moda a vkus, Elegantni Praha nebo Salon. Byl jednim z
prvnich, ktery v Praze potadal médni prehlidky, tehdy novy prostiedek prezentace krej-
Covské tvorby. Modni prehlidky se konaly pravidelné a byly urené jen pro zvané za
vstupné. Prehlidka jiz ,,Modelového domu damskych toilett Hanna Podolska* konand v
prosinci 1923 v divadle Komedia byla v Casopise Elegantni Praha srovnavana s piehlidkou

francouzského tvlirce Paula Poireta, konanou v Praze bezprostfedné pred tim.

Elegantni styl salonu a vyrazny pfiklon k francouzské modé opét urcovala sama majitelka,
kterd vyuc¢enim a praxi ziskala dobré odborné znalosti, ale aby dosdhla k uspéchu musela
mit i zna¢né vytvarné nadani, organizacni schopnosti a obchodniho ducha. Hana Podolska
téz kvuli tomu podnikala fadu cest do zahrani¢i a udrzovala staly kontakt s francouzskymi
modnimi domy. Velky vliv na styl médniho domu méla 1 kreslitka a navrhaika Hedvika

Vlkova, ktera v roce 1938 z firmy odesla a zaloZila si vlastni modni salon.

V Salonu pracovali i oba synové Podolské Viktor a Milo§ a dokonce 1 Viktorova zena Véra
Cerna, ktera a¢ bez specialniho vzdélani, byla vybornou kreslitkou a jezdila spolené s

Podolskou na modni piehlidky do PatfiZze zaznamenavat shlédnuté modely.

V modnim dom¢ Hanny Podolské to fungovalo podobné jako u Rosenbauma i zde si
zakaznice vybirala z katalogu kreseb modeld z posledni ptehlidky, které pak spolecné s
prodavackou a stfihackou upravily dle jejich pfani a pozadavkil. Jednani se zakaznici se
Casto zcasnila i sama pani Podolska, kterd se s vétSinou svych zakaznic znala. Mezi kli-
entelu Hanny Podolské patfily ¢eské herecky, naptiklad Adina Mandlové, a damy z vyssi,
pievazné Ceské spoleCnosti, z nichz jednou z nejveérnéjSich byla i prvni ddma Hana Bene-
Sova. Povést modniho domu se rozsitila po celé zemi. Na prehlidky se sjizdély zdmozné

damy a ambiciozni §vadleny z Cech i Moravy, aby pak doma $ifily jeji médni styl.

V roce 1937 Podolskd ohlaSuje zfizeni komanditni spole¢nosti, ve které se jejimi

spole¢niky stavaji syn Viktor a jeho Zena Véra. V té dob¢ se také méni i prodejni politika
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salonu a rozSifuje své aktivity do zahrani¢i. Salon Podolskd prezentuje svoje modely
zahrani¢nim krejcovskym saloniim a prodéava jejich kopie. Tento systém ptevzali od fran-
couzské haute couture, stejné jako zakézkové $iti podle ptedlozenych kreseb a modelovych
kolekci.

V Cervnu roku 1948 byl modni zavod Podolskéd znarodnén a zaclenén do Odévnich zavoda
Jittho Wolkera. Provoz firmy dal pokracoval zavedenym zplisobem a dal zaméstnaval

Hannu Podolskou, Viktora Podolského a dalsi.

Obr. 7. Letni vychdazkové saty salonu Hanna

Podolska
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2 MISTR DNESNi ELEGANCE ELIE SAAB
Mym velkym vzorem a soucasné i obrovskou inspiraci je libanonsky navrhat Elie Saab.

Poprvé jsem se s jeho tvorbou setkala v roce 2007, kdyz jsem oblékala na jeho modni pre-
hlidce v ramci charitativni akce Terezy Maxové v Praze. Tenkrat jsem naprosto propadla té
krase luxusnich materiald, ru¢nich vysSivek a koralkovych aplikaci. Kazdé jedny Saty byly

Sperkem precizné zpracovanym do sebemensiho detailu.

Elie Saab se narodil v roce 1964 v Libanonu. Jeho zdjem o mddu se projevil uz deviti
letech, byl samoukem. Nejprve navrhoval pro své sestry a pozdé&ji pro Zeny ze sousedstvi.
Jiz ve svych 18 letech si oteviel prvni ateliér v Bejrutu, kde mél vice nez 12 zaméstnanct,
v té dob¢ byl jiz mistrem femesla. V ten samy rok piedstavil i svou prvni kolekei. Jeho
slava rychle rostla a brzy piekrocila hranice Bejrutu. Jeho Saty oblékaly zeny z nejvyssi
spole¢enské vrstvy. V roce 2000 byl Chambre syndicale de la haute couture” pozvan do
Pafize, aby zde predstavil své kolekce haute couture™ a ready to wear. O Sest let pozdéji se
stal pravoplatnym ¢lenem haute couture a v roce 2007 si zalozil salon v srdci Patfize na Le

Triangle d'Or.

Samotné mésto Bejrut je jeho hlavnim zdrojem inspirace a souc¢asné mistem, kde sidli jeho
ateliér v petipodlazni moderni budové, otevieny v roce 2005. Nachazi se zde studio navrha-
te, dilny, boutique odévl ready to wear a showroom haute couture. Pravé v tomto ateliéru

vznikaji vS§echny Saty haute couture a kazdé z nich prochéazeji rukama samotného mistra.

Elie Saab oslnuje slozitymi detaily a silnym smyslem pro krasu. Jeho Saty se pravidelné

objevuji na ¢erveném koberci a celebrity v nich pokazdé zaii jako brouseny diamant.
§

&

Obr. 8. Elie Saab, kolekce Haute Couture jaro/léto
2012

* sdruzeni propagujici pafizskou haute couture, zalozené v roce 1910
** modelové odivani nejvyssi kvality, vychazejici z dilen pafizskych mistrti krej¢ovského femesla
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II. PRAKTICKA CAST



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 25

3 KOLEKCE DOTEK KUZE

Hlavni smér kolekci udavala jeji inspirace. Inspiruji se ndhodnym tvarem kouskl usni,

jejich barvou a patinou, i jejich ptivodem.

Pti tvorbé kolekce s nazvem Dotek kize bylo mym hlavnim cilem objevit a dodat mode-
Iiim ztracenou eleganci a glamour odévl prvni republiky, ale soucasné jim vtisknout tvar

moderni doby.

Sousttedila jsem se na detail, ruéni zpracovani, ale i celkovy dojem. Diraz kladu na
zenskou linii inspirovanou prevazné 30. 1éty 20. stoleti. Zvyraznéna ramena, $tihly pas,

kulaté boky.

3.1 Detail

Na zacatku tvorby celé kolekce staly malé kousky kiize — prvky, které jsem chtéla
zakomponovat do jednotlivych odévi, tak aby vytvortily zajimavy detail, dotvaieli kone¢ny

vzhled a soucasné propojily modely v ucelenou kolekei.

Klze mé inspirovala i ve vztahu k lidské kizi, dotykani, a sblizeni. Jejich umisténi tedy

neni ndhodné, jak by se na prvni pohled mohlo zdat, ale symbolizuje dotek lidské ruky.

3.2 Barevnost a materialy
Hlavni inspiraci pro barevnost kolekce byli kousky usni v nalezeném kufru a sépiové

vybarveni starych fotek.

P&t modelu kolekce je ladénych v odstinech od krémové po bézovou. Téchto odstinli mate-
ridlu jsem dosahla pomoci ru¢niho barveni odvarem z kévy. Sytost odstinu barvy urcoval
za prvé rizny pomér kavy a vody a za druhé doba maceni v kavové lazni. Ptirodni bar-
venim jsem materialim dodala urcitou patinu a odkazala tak na inspiraci minulosti.
Zaroven jsem také docilila naddhernych jemnych pastelovych odstini, které dodavaji

odévim glamour.
Sesty model je cerny doplnény bézovym korzetem, ktery skrz Sifon lehce prosvita. Cernou
barvu jsem zvolila proto, Ze je barvou navrhail, barvou elegance a rafinovanosti a neméla

by proto v této kolekcei chybét.

Jako stéZejni material kolekce jsem zvolila lehké vzduSné hedvabi. Pouzivam hedvéabny

Sifon, georgette, pongee a habutai doplnény taftem a bavinénym platnem.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 26

Piirodni materidly jsem zvolila hned z nékolika divodi. Jednim z nich byla kombinace s

pravou kizi, dalSim divodem bylo elegantni a luxusni zaméfeni kolekce.

3.3 Rucni raseni

Urcitou nadhodnotou modeli je pro mé pravé podil ruéni prace. Ruc¢ni prace, kterou nelze
strojové nahradit a kterd doda modelu jedine¢nost. Casti nékterych modell jsou ruéné
fasené, odsité za kazdym skladem. Drapovani jsem tvofila pfimo na krejCovské panné, aby

smér, velikost a hustota skladii odpovidala jejich umisténi/poloze na téle.

3.3.1 Model ¢.1

Kratké pouzdrové Saty, ¢lenéné atypickymi Svy a doplnéné vsitou Sifonovou halenkou.

3.3.2 Model ¢. 2

Saty z hedvabného pongee doplnéné paskem s varani usné. Saty maji hladky Zivitek jemné

nabirany do pasu, nabirané rukavky, hola zada a kolovou sukni v délce do piili litek.

3.3.3 Model ¢. 3

Saty z hedvabného $ifonu volného stihu linie ,,A“ jsou nabirané do stuzky kolem krku

doplnéné¢ bolerkem s tfi¢tvrteCnim rukavem. Ozdobnym prvkem je drapovani na ramenou.

3.3.4 Model ¢. 4

Dlouhé¢ Saty z Sifonu a pongee s fasenim po celém Zivitku na stfedu zadniho dilu je detail z

krokodyli kiize. Sukné se od bokii mirné zvonovité rozsituje.

3.3.5 Model é. 5

Krémové Saty usité z Sifonu podlozeného pevnéjsim platnem maji Stihlou siluetu, sukné v
délce az na zem je od kolen zvonovité rozsifend. Zada a ramena zdobend fasenim, na krku

je detail z varani usné.

3.3.6 Model ¢é. 6

Vecerni dlouhé Saty z ¢erného zorzetu s bohatym drapovanim na zivitku, doplnénym

krokodyli usni na pravé stran¢.
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ZAVER

Na moji bakalatské praci bylo asi nejkrasnéjsi to, Ze mé ptivedla k bliz§Simu poznéni minu-
losti mé rodiny. Dozvédé€la jsem se spoustu zajimavych skutecnosti nejen z dédeckovy his-
torie, ale 1 z historie té doby. Jak dédecek, a¢ vyuceny holi¢em, se vzdal svého vzdélani,
nasledoval otcovy kroky a zacal se vénovat obuvnictvi. Jak kvili politické situaci musel
opustit tuto ¢innost, ktera byla nejen jeho praci, ale 1 konickem a urCitym zplsobem 1

dédictvim.

Ptivedla mé k hlub§imu prozkoumani ¢eské mody prvni poloviny 20. stoleti, k dobam, kdy
byla moda ,,nérodni programem®, kdy mél hlavni slovo vkus a estetika. Diiraz se kladl na
kvalitu materidlii a krejcovské zpracovani odévu Sitych na miru, elegance hrdla prim a Zena

byla ddmou.
Diky této bakalatské praci jsem se vratila k uréitému luxusu v méde - k ruénim technikém,
nadhernym pfirodnim materidlim a ke vSem tém hodnotdm, které odliSuji originalni odév

vytvoreny z rukou navrhare od bézné konfekce.
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