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Abstrakt:

Bakalatska prace se zabyva popisem pfipravy a tvorby animovaného filmu. Jedna se o
kratky snimek zalozeny na skutecnych prozitcich autora. Film vznikal v pocitaci, kombi-
naci kreslené¢ a ploskové animace. Text se vénuje inspiracnim zdrojim, feSeni stavby pii-
béhu, vytvarnému feseni, technologii animace a postprodukce. Soucést prace tvoii scénaf

literarni a také obrazkovy storyboard. Animovany film je ptilozen na datovém nosici.

Klicova slova: animace, film, kresleny film, ploskovy film, mezilidské vztahy

Abstract:

Bachelor’s thesis deals with arrangement and making the animated movie.

The short movie is based in author’s life experiences. The computer animated movie is
made in combination of drawing and cut-out animation. You can read about inspirational
sources, making the storyboard, art-designing, technology of animation and postproducti-
on. The part of bachelor’s thesis is the screenplay and also final storyboard. The animated

movie is on the compact disc.

Keywords: animation, movie, drawing animation, cut-out animation, relationships



PROHLASENI

Prohlasuji, Ze jsem bakaldiskou praci vypracovala samostatn¢ s pouzitim odborné literatu-
ry a pramentl, uvedenych na seznamu, ktery tvofi ptilohu této prace. Odevzdana verze ba-

kalarské prace a verze elektronicka nahrana na http://portal.utb.cz jsou totozné.

Karolina Slovakova


http://portal.utb.cz/

,Pov§imnéte si, ze kdyZz se zamilujeme, dojde k podivnému paradoxu. Tento paradox spo-
¢iva v tom, ze kdyz se zamilujeme, snazime se znovu nalézt osoby nebo ¢ast osob, ke kte-
rym jsme byli pfipoutani v détstvi. Ale na druhou stranu zdddme milovanou bytost, aby
napravila $kodu, kterou na nas napachali rodice a ostatni ptredkové. Takze laska v sob¢

nese tento rozpor. Pokus vratit se do minulosti a pokus minulost od¢init.*

Teorie zamilovanosti ve Zlocinech a poklescich, z knihy Vse o Woody Allenovi
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UvVOoD

Text se vénuje dokumentaci priab¢hu piipravy a realizace praktické ¢asti prace podle zada-
ni. Jejim vystupem je kratky animovany film Dva talife. Cely film byl zpracovan digitaln¢,

v pocitaci, za pomoci tabletu a pfislusného animac¢niho softwaru.

V jednotlivych kapitolach se seznamite s podnéty, inspiraénimi zdroji a vlivy pii vzniku
mé zaveérecné prace bakalaiského studia. Povazuji jej za shrnuti dosavadnich zkuSenosti a
znalosti jak v animacnich technologiich, tak i ve stavbé ptibchu ¢i filmové feci animova-
ného filmu. Dulezitou Cast prace predstavuje cely tvirci proces a vyrobni postup, ktery

vedl k vyslednému animovanému filmu.

K préci je pfilozen technicky scéndf, vytvarné navrhy a datovy nosic s filmem.
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I. TEORETICKA CAST
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1 INSPIRACNI ZDROJE A NAMET

1.1 Inspirace v hranych filmech

Obr. 1 z filmu Vecny svit neposkvrnéné mysli Obr. 2 z filmu Pan Nikdo

I kdyz ma kazdy filmovy titul sva specifika a hrany film se od animovaného v mnohém lisi
(a to nejen riznymi aspekty filmové feci), tak pro mé hrany film Casto predstavuje silnéjsi
inspiraci. Mozna jde o paradox, ale kdyz jsem poprvé zacala premyslet o ideji mého ani-
movaného filmu, zacaly se mi vybavovat filmy pouze hrané, které se mi néc¢im zaryly do
mé paméti. Kdyz jsem o nich pfemyslela, uvédomovala jsem si, Ze mnohé nehodnotim
jako dokonalé ¢i vyjimecné, ale uchovala jsem si je v hlavé jen diky nékterym prvkiam,

které se v nich objevily.

K zésadni inspiraci jednoznacné fadim film Vécny svit neposkvrnéné mysli (Eternal Sun-
shine of the Spotless Mind, USA, 2004). Rezisér Michel Gondry zde ptfedvedl bravurni
praci, film je vizualné€ originalni a herecké vykony velice kvalitni, ale nic by nevzniklo bez
toho nejzasadnéjsiho, a to scénaie. Charlie Kaufman je scéndrista a rezisér z New Yorku.
Mezi jeho nejzasadnéjsi dila patii scénaie praveé k Vecnému svitu neposkvrnené mysli, ale
také filmy V kiizi Johna Malcoviche, Adaptace, ¢i Synekdocha New York, kterou pravé i
zreziroval. Myslim, ze vSechny jeho dila spojuje jeho typicky rukopis. Zabyva se existen-
cionalnimi prvky, vztahy, ale hlavn¢ psychickym stavem. Pohrava si s lidskou mysli. De-
presemi, zivotnimi krizemi. A inspiruje se vlastnim Zivotem. Nejvice mé oslovuje uvedeny
Vecny svit neposkvrnéné mysli, a to proto, Ze se pohybuje mezi realitou a snem. Coby di-
vak toto vnimam, jako nejvétsi dobrodruzstvi — skladat si dohromady piibéh a odhalovat,
co je skutecnost, co je vzpominka z détstvi, co je piedstavou. Film oplyvéa hravosti. Zabyva

se partnerskymi vztahy a ptichézi s originalni myslenkou: vymazat si nékoho z hlavy, kdyz
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uz jej nechceme znat. Tohle dilo obsahuje vSe, co jsem chtéla, aniz jsem o tom kdy pie-

myslela. Naprosto se s timto dilem ztotoZiuji.

Dalsim filmem, ktery mi je velice blizky je Pan Nikdo (Mr. Nobody, Kanada, Belgie, Fran-
cie, Némecko, 2009). Film natocil Jaco van Dormael. V tomto ptipadé¢ mam k filmu spous-
tu vytek, je zdlouhavy a obsahové mohl byt tietinovy. Tolik informaci, které ma divak po-
ziit béhem nékolika desitek minut, je zbyte&nych. Rekla bych aZ otravnych. Nicméné uca-
rovala mi myslenka volby. Kdy hlavni hrdina Nemo proziva tfi riizné osudy, se tfemi rtiz-
nymi Zenami. Kdo vdm bude garantovat, ze ta kterd volba je ta spravna? Mate na vybeér, ale

vybrat si mtiZzete jen jednou.

Film Bunny a byk (Bunny and the Bull, Velké Britanie, 2009) natocil Paul King. Hlavni
hrdina, izolovan ve svém byt¢, vzpomina na cestu po Evropé se svym kamaradem. Vyjevy
z cesty sklada dohromady ze suvenyra a fotek. Oba hlavni ptedstavitelé jsou podivni, mis-
ty jsou situace vtipné, ale Casto pak zvlastni, nikoli v§ak v tom dobrém slova smyslu. D¢j
je obsahoveé zmatecny. Ale ¢im mé dilo oslovilo, bylo nevsedni prostiedi, kam je d¢j zasa-
zen. Kombinace hraného a animovaného filmu vytvofila scény nerealné, pohadkové, sno-
vé. Do Svycarska se dostaneme skrze pohled na sklenénou kouli, ve které snézi, na cestu
se vydaji vlakem poskladanym z fotografii, cestu do Spanélska lemuji papirové stromy
kolem. Netradi¢ni kulisy a zplisob piechodil z jednotlivych scén, prave to vytvaii jedinec-

nou atmosféru filmu.

CRIMES AND
MISDEMEANDORS

BUNNY s BULL

. PAUL KING
"'H"—'!l‘"ﬂ""

Obr. 3z filmu Bunny a byk Obr. 4 z filmu Zlociny a Poklesky


http://www.csfd.cz/tvurce/4679-jaco-van-dormael/

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 14

Avsak inspiraci, ktera mé¢ nakonec ovlivnila nejvice, se stal Woody Allen. Jiz fadu let, mé
jeho dila oslovuji. Nedokazu zhodnotit, ktery jeho pocin mi byl nejvice blizky. Musela
bych tu pravdépodobné zminit nemaly vycet z jeho tvorby. V kazdém dile si najdu néco
poutavého. At uz je to zpiisob vypravéni, vyborné herecké obsazeni. Nahoda, ktera v jeho
dilech zastava hlavni roli. Ci nervozita a napéti, kdy se doslova obavam, co se v danou
chvili hrdinovi pfihodi. Tak pfedev§im pro néj typicky humor, ktery neni zaménitelny.
Hlavnim tématem jsou mezilidské vztahy, zejména pak ty partnerské. Obdivuji, s jakou

nadsazkou dokaze lasku podavat.

1.2 Inspirace v animovanych filmech

Animovany film ndm nabizi docela jiné moznosti. Mliizeme zde vyuzivat naprosto odlis-
nych specifik. V podstaté nic nedrzi autorovu fantazii na uzd¢, proto lze zobrazit cokoli,
nac si jen vzpomeneme. Funkce nadsazky zde ma prioritu. Dé se piekrocit hranice nejen ve
strance vytvarné, kde velikost pfedméth muaze byt relativni, prostiedi 1 postavy naprosto
nerealné. Ale dal$i vyhodou nastdva napiiklad naprosto odlisné vnimani stfihu nez v rdmci

hrané kinematografie.

Velice blizké mi jsou filmy loutkové. Jsem piesvédcena, ze 1 v dne$ni dobé 3D filma maji
své misto a stale co fict. Také jsem si vyzkousela vyrobni proces loutky a nasledné rozpo-
hybovani. Pfi praci v pocitaci, kdy vznika animace pouze virtualng, mi kolikrat chybi kon-
takt s vyrobkem. V budoucnu, jestli se mi naskytne pfilezitost, chtéla bych schopnosti
v oblasti loutky rozvinout. Ale protoZe se nase odd¢leni vénuje pouze pocitacové animaci,
nebyla jsem si jistd krokem témét do nezndma, a proto jsem loutkovou animaci pro baka-

latsky film zcela vyloucila.

K trojrozmérné animaci mam své sympatie pouze, co by divak. Proto bylo jasné, ze ma
bakaléaiska prace bude bud’ ploskova, nebo kreslend. Nejvic inspirace jsem se potom u

animovanych filmu snazila najit ve vizualni strance.

Snazila jsem se Cerpat jak z déjin animace, tak pfedevsim z produkce soucasnéjSich autord.
Z tad nejraznéjSich kreslenych filmii chei jmenovat piredevs§im jeden. A to vytvarny pocin
slovenské studentky VSMU v Bratislavé. About Socks and love od Michaeli Copikové.

Kratky kresleny snimek mi utkvél predev§im svou atmosférou, kterou potrhl stfidmy zpu-
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sob vytvarného feSeni. Neni zde kladen pfehnany dlraz na popis prostiedi. Divak nepotie-
buje védet, kde se presné nachdzi. Autorka si vystacila pouze se zékladnimi informacemi a

vyobrazila je v prostych linkdch a barevnosti.

Obr. 5 z animovaného filmu About Socks and Love

1.3 Hledani tématu

Své obsahové strance své bakalaiské prace jsem vénovala drtivou vétSinu Casu pripravy.
Jiz dlouho ptedtim, nez jsem vibec k findlnimu tématu dospéla, jsem byla piesvédcenad, ze
téma mi musi byt blizké. Sama vnimam animaci jako zdlouhavy proces, kde pfi jejim vy-
tvareni je mnohdy téZké udrzet si svou pozornost. Proto se mnohdy stavé z tohoto kreativ-
niho média doslova béh na dlouhou trat’ a zejména pak pro sprintery jde o ukol ¢asto nad-
lidsky. Nejednou jsem si z pfedchozich zkuSenosti pfi vytvareni animovanych filml odnes-
la poznatek, ze na zvoleném tématu opravdu zalezi, protoze velice snadno se muiize stat, ze
vas téma zkratka pfestane bavit. A vSichni vime, jak je tézké dokoncit néco, k ¢emu uz
nemame moc velké sympatie. Proto jsem se snazila ptistupovat k vybéru tématu pro zave-
re¢nou praci bakalarského studia opravdu zodpovédné a prioritn€ najit téma takové, do

kterého se mizu pln¢ ponofit a svym zptisobem jej i prozivat. Nasledné jsem se jako ptiro-
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zené vyusténi takovych uvah rozhodla zalozit svou bakalarskou praci na mné samé — na
mych zkuSenostech a prozitcich. Zakladem tématu jsem byla tedy ja, ale otazkou stale zi-

stavalo, jakym smérem se tohle téma bude rozvijet.

V mych ptedchozich pracich, vytvofenych v ramci Skolnich cviceni ¢i semestralnich praci
behem studia, jsem se vénovala piedev§im vtipnym pointdm. Vytvofit satiru ¢i grotesku
tak, aby fungovala, neni tak zdanlivé jednoduché. AvSak kdyz se to autorovi podafi, je
pravdépodobné, ze sklidi uspéch u SirSiho zabéru divakl. V piipadé snimki, kdy se doty-

vvvvvv

a srozumitelnost. Ale tentokrat jsem méla chut’ zabyvat se né¢im vaznéjSim.

Jedny z prvnich napadi, které ke mné pfichazely, byly z oblasti problematiky mezilid-
skych vztahtli, zejména vztahli mezi muZzem a zenou. PiedevS§im pravé proto, Ze jsem je
pravé prozivala a méla potiebu to n&jakym zplsobem ventilovat. Ale kdykoli jsem pak
zacala pracovat s myslenkou o vztahu muze a zeny, vzdy mé to nakonec svedlo k prvopla-
novym vécem, které jsou omilané porad dokola. Pfibé¢hy o zlomeném srdicku se mi zdaly
byt malo. Chtéla jsem do svého obsahu vméstnat néco vetsiho, silnéjsiho. Ku prospéchu mi
snad nemohlo vic pfispét to, Ze jsem béhem vytvareni tématu pro mou bakalafskou praci
byla zrovna na studijni stdzi v zahrani¢i. Tedy Ctyfi mésice pro sebe samu, ty nejlepsi
podminky zacit o sobé premyslet vic. Je az neuvéfitelné, jaky vliv mize mit na ¢loveka
prostiedi a okoli. Zadala jsem hledat a objevovat pfi¢iny nefungujicich vztaht jinde. Ca-
sem dospivat i k jinym zavérim. Az tehdy jsem si nejvice uvédomila, jak velky vliv na nas
maji rodi¢e. A to, co nemizeme nazvat Spatnym piistupem, nemusime zakonité nazvat
dobrym. Zacala jsem se vice soustfedit na své détstvi, vracet se do n¢j a redlné premyslet o
tom, jak to celé propojit. Lasku, vzpominky, vztah s rodi¢i dohromady, ud¢€lat stiipky do

mé mozaiky. Naptiklad uz jen to, jak vnimame své détstvi.

Kdyz jsem byla dité, nemohla jsem se smifit s tim, ze mij otec pracuje v lesnickém oboru
a dfive 1 jako myslivec, a ja jsem nenavidéla, Ze zabiji zvifata. Ted’ vim, ze v dneS$nim lid-
mi zpisobeném chaosu uz jen lidi musi udrZzovat potadek. Vyrovnala jsem se s tim.
Nicméné mé pied par mésici otec piekvapil, tim kdyz mi fekl, Ze kdyz mi byli ¢tyfi roky,
byl se mnou na posedu v lese a priSel tam nadherny jelen a otec se mé zeptal, jestli ho ma
zastielit? A ja jsem méla Gplné jiskry v o€ich a volala, zastfel ho! Zastiel ho! To mi pfipa-
da fascinujici, protoze si dobte vybavuji, kdyz jsme sedéli u obéda a méli srn¢i maso, ne-

chtéla jsem to jist, protoze mi pfed ofima bé&hala srna, které chybélo kus masa v zadech.
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Divala se na m¢ tazaveé t€éma velkyma srn¢ima o¢ima, pro¢ mam ten kus ja na talifi. Samo-

ziejmé, ze ted’ uz si tu srnu radéji nepfedstavuji, ale dost Zive si to pamatuji.

Je zajimavé sledovat vlastni vyvoj s odstupem Casu. Skladat si historky a zazitky s détstvi
dohromady a uvédomit si, Ze kviili tomu jsme takovy. Mam spoustu historek z détstvi, o
které¢ bych se rada podélila. Protipdlem by mohlo byt to, jak jedndm ted’ a do jaké miry mé
to ovlivnilo. A spoustu dalSich pro mé dulezitych faktorl, jako pfiroda, ke které mam
opravdu blizky vztah. To, jak jsem nechtéla byt s chlapcem, protoze jsem myslela, Ze mi
brani ve vSem, a pak si po ¢ase uvédomila, ze mi vlastné ve vSiem pomahal. A taky jedna
vece, kterd v mém vztahu s mym otcem potad visi ve vzduchu. Vyristala jsem v perfektni
rodin€, nikdy v détstvi jsem o ni neméla pochyb, ale ¢asem jsem si uvédomila, Ze je tu sta-
le ta véc, se kterou jsem se jeSt¢ nesmifila a nevyrovnala a tim je postoj mého otce k vy-
tvarnému uméni. Nechci tim naznacit, ani v nejmensim, Ze by mé nepodporoval v tom, co
délam, nicméné dodnes to tézce nesu, kdyz mi na stfedni Skole otec naznacil, ze to co stu-
duji a délam, on neuznava. Jako nejhorsi véc na tom vnimam fakt, Ze mi nikdy nic nechy-
belo a piesto jsem nebyla uplné Stastnd, protoze jsem touzila, aby na m¢ mohl byt otec
pysny, ale zaroven jsem védéla, Ze tim co délam, se mi to nikdy nepodafi. Rodi¢e pro nas

vzdy chtéji to nejlepsi, ale otazkou je za jakou cenu, kde je ta hranice?

M¢la jsem v hlavé zmatek a pfemitala si spoustu véci soucasné. Rozhodla jsem se proto
oslovit nékoho dalsiho. Oslovila jsem tedy svého kamarada Adama, zda by mi pomohl se
stavbou ptibehu. Sdélila jsem mu vSechny témata, které jsem chtéla do svého scénate za-
budovat. Jednalo se o témata jako: vztah s ptitelem, rozchod/navrat, vztah s otcem, vztah k
vytvarnému uméni, kamaraddka Kamila, historka o jelenovi z mého détstvi, obtiznost vy-

rovnat se s dospé€losti, ziistat velkym ditétem.
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Obr. 6 Seonna Hong Obr. 7 Aya Takano

1.4 Vyvoj tématu

Na zaklad¢€ jiz zminénych pojmu postupné vznikla prvni verze piibehu, ktera znéla:

Divka a chlapec sedi u stolu v restauraci. Ci$nik odnese jidlo. Ona muZi néco posepta. On
mavne rukou na CiSnika, ten donese na stil dva prazdné talife. Vyndaji své mozky a daji si
je navzajem na talifky. Na obou stranach budou mit mozky natahovaci klicky, jaké byvaji
na plechovych hrackach. Ona jemné pootoc¢i, mozkové zahyby se narovnavaji, jako symbol

zapominani. On zkousi také zatdhnout, ale nejde to. Skubne pofadné - trhne. Bily zablesk.

Nahle se objevi obraz dvou dévcatek pod dekou. Divka z restaurace drzi baterku a sedi
jako mala pod dekou s jeji nejlepsi kamaradkou. Ta povida: ,,Ale budes mi vSe psat, ze?
Ze?* Divka odpovi: ,,jo, jsi moje nejlep3ejsi kamaradka napoiad. Vzdycky si budeme
vSechno fikat, vzdycky ti vSechno feknu.” Kamaradka se usméje, uvidime jeji zlaté zuby.
Nahle jsou slySet néjaké kroky z venku, dévCatka se na sebe podivaji a zhasnou svétlo

z baterky.

Deka za¢ne ménit tvar, a zméni v zem v lese, do niz vkroci po chvilce dév¢atko, to co bylo
pted chvilkou pod dekou, divka z restaurace. Jde za ruku se svym otcem. Ten ma flintu
pies rameno. Jdou lesni cestou a mala divka vypravi razné piibehy, ale otec ji naznaci, at’
je ticho a vysvétli, ze jdou zabit jelena, kterého pak sni. Divka se pozastavi. Pfedstavi si,
jak sedi v kuchyni u stolu, rype se v jidle, kdyz v tom pfijde ke stolu jelen, pohlédne na
svij zadek, chybi mu kousek masa, pak pohlédne na dévcatko, protoze ona ten kus masa

ma na talifi. Zpét v lese. Dévcatko fekne: ,,ale ja ho jist nebudu!* Jeji otec uz nic netika.
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Dojdou k posedu, otec leze nahoru, divenka zlistane stat. Klekne si a za¢ne si kreslit
v zemi prstem obrazky. Nakresli sovu a ona vzlétne. Podiva se na otce, on uz zamétuje.
Rychle nakresli jelena, néco mu poSepta do ucha a sotva ozivne, utika. Dévcatko Splha za
otcem po zebiiku nahoru, ukéze prstem na nakresleného, ozivliého jelena, a vola: ,,zastiel
ho, tati! Zasttel ho!* Ale kdyz jej zastreli, hol¢icka je v Soku, jako by tu stfelu dostala ona.

Zabil kus ji, kdyZ zabil to, co vytvofila.

Ptfesun do dalsi scény, kdy divka i chlapec z restaurace spolu sedi na lavicce v parku,
chlapec vypada stejn¢€ jak v restauraci, ale divka je stale dité, prave ji svacinu. Ale dévcat-
ko najednou zacne rist. Je v Soku, upusti svacinu a sleduje své drobné télo, jak se rozpina.
Praskaji ji Svy v oble€eni. Poda pfiteli kabelku, on v ni najde Siti¢ko, za¢ina obleceni zasi-
vat, jenomze sotva jen néco zasije, zacne se to roztahovat a praskat dal, divka dal roste. Az

obleceni praskne, a ona vse preroste. Je velka. Spadnu na zem. Zaviu o¢i. Tma.

Najednou se o¢i oteviou a divka se probudi zpét v restauraci. Chlapec, ktery s ni sedél u

stolu, prochazi kolem, podava divce ruku a fika: ,,jste v poradku, sle¢no?*

Tak vypadalo prvni znéni mého piibéhu. Nasledné, postupem casu, jej ¢ekala fada zmén.
Ne vsak proto, ze by se mi piibéh nezamlouval, pravé naopak. Pfesné vystihoval mé poza-
davky, obsah byl vic nez bohaty. Divky pod dekou maji symbolizovat hravost, protoze
jsem m¢éla velkou oblibu schovavat se do riznych vlastnoru¢né vyrobenych ukryti. Jako
druhou hol¢icku pod deku jsem chtéla vyobrazit mou skute¢nou kamaradku Kamilu, kte-
rou znam pouze par let a Silené¢ mé mrzi, Ze jsme se neznaly uz jako malé holky. Tak ale-
spon tady miizeme fict, Ze jsme si jako déti hraly. Piibéh odehravajici se v lese ma silnou
pointu i beze slov. A vtip, jak svaci na lavicce, pfesné zobrazuje to, jak se muze zdat, ze
nekoho prerosteme, i presto, ze jsme jeSté déti. A zavér, kdy divku chlapec v restauraci uz
nerozezna, protoze na ni zapomnél. VSechny ¢asti mi do sebe nad miru zapadaly. Piede-
v§im mi uc€arovala pointa, kdy si néco uvédomime, ale uz je pozd¢. S ni jsem chtéla roz-
hodné¢ pracovat dal a rozvijet ji. Ale nebyla jsem si jistd, zda si vezmu tak velké sousto
naro¢nosti celkového obsahu a také jsem byla Casové omezena. Rozhodla jsem se obsah
trochu zjednodusit, po dlouhé tivaze jsem se rozhodla vyftadit tu ¢ast, kdy rostu, praskaji

mi Saty a pritel se mi je snazi zaSivat.

Avsak stale ndm zbyla hlavni mySlenka, kterd byla v tom, Ze na sebe dvé osoby chtéji za-
pomenout a kdyz se klicek v mém mozku zasekne, konecné si uvédomim, co je Spatn¢, ale

az se probudim, uz nebudu moct nic délat, protoze pritel na mé uz zapomnél. A jak cas
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bezel a ja délala ptipravy, skece a navrhy, zacala jsem zasahovat i do této hlavni myslenky
a upravovat ji. Téch faktorti, co mé¢ k tomu vedlo, bylo pravdépodobné vic. Jako nejpod-
statnéj$i jmenuji tyto. Nebyla jsem si jista ohledné srozumitelnosti pribéhu. Nechtéla jsem
pouzivat dialogy a vse vyjadrit pouze jen pomoci zvukovych ruchtl a n¢jaké jemné podkla-
dové hudby. Proto by bylo tézké vyjadiit zavér pribehu. Dalsim faktem, ktery se uz tak
netykal stylu, ale obsahu, byla zména thlu pohledu. Musim zde zminit, Ze za tim stoji je-
den impulz v podobé knihy Vse o Woody Allenovi autora Pep Aixala . Pti hledani inspirace
se mi dostala do rukou a ja zde tu inspiraci opravdu nasla. V posledni ¢asti knihy, ktera
byla vénovana tryvkiim z jeho scénait a dialogii z filmi, jsem nasla velice pozoruhodny
text. Byla to teorie zamilovanosti profesora Levyho, ktery se objevil ve filmu ZloCiny a

poklesky z roku 1989. Na film jsem se nasledn¢ hned podivala a védéla jsem, ze to je ta

spravna formulace, ktera vyjadfuje to, co bych chtéla ve filmu obsahnout. Teorie zni:

Povsimnéte si, Ze kdyz se zamilujeme, dojde k podivnému paradoxu. Tento paradox spoci-
va v tom, zZe kdyz se zamilujeme, snazime se znovu nalézt osoby nebo ¢ast osob, ke kterym
jsme byli pfipoutani v détstvi. Ale na druhou stranu zaddme milovanou bytost, aby napra-
vila Skodu, kterou na nas napachali rodiCe a ostatni predkové. Takze laska v sob¢ nese ten-

to rozpor. Pokus vratit se do minulosti a pokus minulost od¢init.

Tehdy jsem o tom zacala pfemyslet jinak, pro¢ nezalozit cely pfibéh na problému s otcem.
Kdy sama pocit'uji, ze svym zptisobem hleddm né¢koho mému otci podobného, ale zaroven
se snazim najit nékoho, kdo mi pomiiZze vyrovnat se s tim, jaky otec je. A kdyz si teda uve-
domim, kde mam problém, pro¢ bych méla na pfitele zapominat, nebo on na mé. Proc€ to
nepozmenit, ukdzat mu to, dat mu Sanci se mnou tuhle nevyrovnanost sdilet a tifeba mi po-
moct? Celé ty mozky mé napadlo vymeénit za srdce, které se mi zdalo vice poetické. Také
vlozit do pfibéhu jakousi symboliku. Pfitel mi daruje srdce na talifi, a co mu mizu dat ja?
Kémen, protoze mé néco tizi. Pak kdyz do néj nahlédnete, uvidite to. Takze bych konec-
nou verzi mohla nazvat pocitovou hfickou. Timhle tim zplisobem jsem dospéla k findlni
verzi scénaie, které chybél uz jen nazev. Protoze si libuji v nejriiznéjsi symbolice, chtéla
jsem takovym zpusobem najit i takovy nazev pro mou bakalaiskou préaci. Nazvat ji tak, aby
nas nakonec obsah piekvapil, ale stale si udrzeli spojitost mezi nazvem a dilem. Proto jsem

se rozhodla ji nazvat Dva talife, coz mi pfipadalo velice vhodné. VétSinou si kazdy da talit
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do spojitosti s jidlem, na kterém serviruje rizné pokrmy. Ale servirovat mizeme druhym
také nase nazory ¢i myslenky. Moje dva talife jsou na zacatku prazdné a na zavér se snad

naplni.
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2 SCENAR

2.1 Prvni literarni scénar

Dva Talife

Nachéazime se v restauraci, kde chlapec a divka spole¢né sedi u stolu. Zrovna dojedli. Pfi-
chazi ¢isnik, odnasi talife. Chlapec podava divce ruku, ale ona na misto jeho ruky vezme
do rukou sklenici vina. Chlapec se obraci k ¢iSnikovi a néco mu poSepta, ¢iSnik kyvne,
odchazi a v zapéti se hned vraci a pfinasi na stl dva prazdné talife. Divka je zmatend nevi,
co se bude dit. Kdyz néhle chlapec si sahne do vnitf své hrudi a vytdhne srdce, které polozi
na prazdny talif a pfisune jej blize k divce. Ta je stale zmatend, skloni hlavu a podiva se na
svou hrud’ a pomalu k ni pfisune ruku, strci ji do vnitf a vytahne z ni kdmen, ktery polozi
také na prazdny talif a pfisune jej smérem ke chlapci. Chlapec je vydeéseny, nicméné se

podiva blize k jejimu srdci — kameni.

SlySime zvuk ¢marani tuzky na papir, ktery je stale intenzivnéjsi, kdyZ nahle uvidime male
dévcatko, které néco kresli na papir, pak jej zvedne a ukdze nam, co nakreslila. Je to velka
¢erna po¢marana plocha. V ni se nahle néco objevi. Dvé male holky, které spolu jsou pod
dekou. Jedna drzi baterku a sviti, proto je vidime. Najednou usly$ime kroky. Holky se lek-

nou a svétlo zhasne.

Deka, pod kterou byly obé schovany, se ndhle zméni v lesni cestu. Na niz vkro¢i za ruku se
svym otcem mald holcicka. (Ta stejnd, co byla i pod dekou). Muz - otec ma flintu pies ra-
meno. Jdou lesni cestou, kterd je prazdnd, ale az kdyz cestu miji, zacinaji se za nimi obje-

vovat stromy.

Mala hol¢icka vypravi rizné ptibchy, to rozeznavame z toho, ze se ji od ust objevila ko-
miksova bublina, ve které se vyjevl razné obrazky (dort, dédecek, zaba), sotva se jeden
vyjevi Upln€, zacne mizet a vyjevovat se dalsi, to ma symbolizovat o ¢em vSem mala di-
venka vypravi. Ale otec se na ni zle podiva a naznaci ji at’ je ticho a vysvétli, ze jdou zabit
jelena, kterého pak sni. To je zndzornéno z ust otce jako komiksova bublina, stejnym zpt-
sobem jak u divenky, kdyz néco vypravéla, ale tady se nam zacinaji véci objevovat po-

stupné za sebou, jak patii. Tedy flinta, jelen, gulas.
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Holc¢icka se pozastavi a néco si predstavi. Od hlavy se ji vytvoii bublina, ve které¢ se ode-
hraje drobna scéna. Ona v ni sedi v kuchyni u stolu, pied sebou ma talii s obédem a v ném
maso. Rype se v jidle se sklonénou hlavou, kdyz v tom pfijde ke stolu jelen, divka zbystfi,
jelen pohlédne na sviij zadek, ve kterém mu chybi kousek masa, pak se podiva na divku,

protoze ta ma ten kus masa na talifi. Bublina se rozplyne.

Jsme zpét v lese. Divenka se zamraci a pusti otcovu ruku. Jako znadzornéni, ze s nim ne-
souhlasi. Pfichazeji k posedu, otec leze po zebiiku na posed, divka ztstane pod nim. Klek-

ne si a zacne néco kreslit v zemi svym prstem.

Divka jemné zaryva svym prstem do hliny. Obrazek brzo za¢ind mit jemny tvar sovy.
Kdyz ji dokresli, diva se na ni a pfemysli. KdyZ najednou sova za¢ina mit realnéjsi tvar a
zaCind ozivat, v mziku vzlétne a je pryC. Divka nevéii svym o¢im, ale najednou si néco
uvédomi. Rychle se podiva na otce, ten jiz sedi v posedu a zamétuje svou zbran. Divenka
zaCind pohotove¢ kreslit jiny obrazek, po chvilce rozezndvame, Ze je to jelen. Sotva jej do-
kresli, zacne ozivat, divka se k nému nakloni a poSeptd mu néco do ucha. Jelen se postavi a
utika.

Dévcatko splha za otcem po zebtiku nahoru, v okamziku je za jeho zady. Dotkne se ho,
aby upoutala jeho pozornost, a ukaze prstem smér. Otec se tim smérem podiva, usméje se a

zamifi zbran. V musce flinty se objevi ten jelen, kterého nakreslila. Otec nevaha a stiili.

UslySime ranu. Ale namisto pohledu na postfelené¢ho jelena, vidime oblicej divenky. Je v
Soku, opera se o sténu posedu, drzi se za srdce a jeji pohled sjizdi smérem k dlani, jez drzi
srdce. Najednou se zméni pohled. My vidime vSe z pohledu dévc¢atka. To pomalu odtahuje
dlan od srdce. Ruka je od krve. Nahle se vsak tahle détské ruka zacne ménit v ruku témer
dospélé zeny. Divame se nevéificné na tu ruku. Ta se parkrat pootoci. Pohled se rozsiti a
my budeme vidét i slySet podle hudby, Ze jsme zpét v restauraci u stolu. Na stole je stale

polozena ruka chlapce. Divka svou ruku natahne po ni a stiskne ji.
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2.2 Storyboard

Na zakladé literarniho scénare, jsem vytvorila scénat obrazkovy, ktery mi hned udal jasnou

predstavu o ptib¢hu.

Obr. 8 ukdzka ze storyboardu
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3 ANIMATIK

3.1 Zpracovani animatiku

Kdyz uz byl storyboard hotovy, mohla jsem jednotlivé okynka naskladat do casové osy.
Vyuzila jsem k tomu programu Adobe After Effects. Diky tomu jsem pak méla piehled nad
ptedbéznou délkou jednotlivych zabért. Zde pak ale také nastaly drobné formalni zmény.
Mohla jsem vypustit né¢jaké zabéry, popiipadé pridélat potfebné nové zabéry. Pak do né&j
postupné zasazovat jiz hotové scény a tim zptisobem mit piehled nad celou pfipravou vy-

sledné animace.
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4 VYTVARNE RESENI

4.1. Vytvarnd inspirace

Protoze jsem studovala malbu na stiedni Skole, stale mé do jisté miry velice ovliviiuje. Je
mym velkym inspira¢nim zdrojem i pfesto, ze se ji v dneSni dob¢ uz bohuzel tolik nevénuji
a svou tvorbu realizuju prevazné digitaln€. I presto se snazim sledovat soucasné piistupy a
trendy v oblasti malby. At uz navstévou galerii a souCasnych vystav, tak skrz média. Zde
jmenuji par jmen umélct, jejichz tvorba mé né¢im oslituje a do jisté miry také inspiruje.

Jako velkou inspiraci je mi napiiklad tvorba Ceského umélce Josefa Bolfa. Pravé ten je
blizky nejen svou formalni strankou, kdy pouziva vétSinou jen omezenou skalu barev, ale
at’ uz v jeho malbach ¢i grafikdch si mizeme vSimnout silnych obsahtl. Z jeho obrazii mi
evokuje uzkost, bolest, deprese ale i détstvi nebo hry. A prave tim povazuji jeho tvorbu za
velice hodnotnou, protoze jeho tvorba ve mné néco vyvolava, to je pro mé prioritni.
Z dal8ich svétovych soucasnych malifi bych také rada zminila japonskou malitku, jejiz
jméno je Aya Takano, jeji tvorba, pfevazné malby, zobrazuji div¢éi hiicky a z jejich praci
proto ¢isi obrovska hravost a lehkost, ale 1 intimita. Stejné tak jako dal$i, mi blizké zenska
zéastupkyné britského soucasného uméni a tou je Tracey Emin, kterd je ovlivnéna silnym
zivotnim piibéhem. Byla jesté jako dité znasilnéna a tudiz jejim velice zobrazovanym té-
matem jsou piedevsim vztahy k muzim. Libi se mi ten rozpor, kdy v jejich pracich najde-

me hruby sex, ale zaroven i neuvéfitelnou kiehkost v jemnych az détskych kresbic¢kach.




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 27

Obr. 9 Josef Bolf Obr. 10 Tracey Emin

Z dal8ich zdrojii se pak mou obrovskou inspiraci stdva soucasnd svétova ilustrace. Jako
vytvarného prostredku si ji velice cenim, protoze se ¢im dal tim vic propaguje a objevuje
v médiich, cozZ je dobfe. Myslim, Ze ilustrace miize byt velmi spjata s malbou, ilustrator by
mel mit velké znalosti z oblasti kresby a co vic, m¢l by byt perfektnim grafikem. Proto ji
nalezité¢ povazuji za velice narocnou. Doslova jako bibli ilustraci povazuji publikace od
vydavatelstvi Taschen Illustration Now a kdykoli potiebuji potésit své oko nééim vizualné
hodnotnym, nevdham prave oteviit nékterou z téchto knih. Mezi mé favority patii némecka
ilustratorka Silke Werzinger, australanka Edwina White, japonka Fumi Nakamura a ame-

ri¢ti vytvarnici Seonna Hong ¢i Ted Mcgrath.

Obr. 11 Edwina White Obr. 12 Silke Werzinger

Vyse jsem tedy zminila zdsadni faktory, které mé ovliviiovali pfi tvorbé vytvarnych na-
vrhii. Chtéla jsem se co nejvice vénovat vytvarné strance a to i na ukor animace. Protoze
jiz v minulych pracich jsem trochu nastinila moji cestu zptisobu animovéani, kdy preferuji
livosti. Zato zastdvam nazor, ze neZ napravovat vSechny nase slabsi stranky radéji posilit
nase nejsilné;si.

Nejdiive jsem se snazila urcit si vytvarnou stranku a pozdéji zkusit, zda to bude a jak nej-
1épe by to mohlo fungovat v pohybu. Protoze mi bylo ptedem jasné, Ze kdybych postupo-
vala opanym zpiisobem, ochuzovala bych se 0 moznou vétSi rozmanitost ve vytvarné

strance.
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Obr. 13 Ted Mcgrath

4.2. Technika provedeni

Pro zhotoveni animovaného snimku jsem si zvolila 2D animaci. Kombinaci ploskové a
kreslené animace. Jak jsem jiz zminila, nejvétsi vliv na technologii filmu méla vytvarna
stranka. Prvnim krokem byly navrhy a skici a na zakladé toho, jsem pak tesSila zptisob rea-
lizace. Rozebrala jsem jednotlivé zabéry a uvazila, pro které bude vhodnéjsi ktery druh
animace. Zabéry, které byly vice statické. Poptipad¢ ty, kde je zabér stale ze stejného uhlu
meéni uhly pohledu na postavu, jsem feSila animaci kreslenou. Stejné jako vyjevy, které se
objevuji v bublinach od tust dévcatka, kdyz néco vypravi nebo si predstavuje. Vypadalo to
prirozengji. DetailnéjSimu popisu principt a postupit v jednotlivych programech, ve kte-

rych jsem animaci vytvarela, se vénuji v praktické ¢asti.
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4.3. Charakterizace postav

Pfi typizaci postav jsem se rozhodla vychazet z realnych fotografii. Prohledala jsem rodin-
né alba a hledala nejvhodnéjsi fotografie pro inspiraci podoby otce a dcery. Pro vétsi zie-
telnost jsem se rozhodla stylizovat postavy otce a dcery stejné€, rozlisit je vSak barevnym
provedenim. Otce, jako myslivce, tmavym zelenym podkladem. Dceru podkladem Sedym
a razovou linkou, jakozto symbolem hol¢ic¢im. Postavu divky a chlapce v restauraci jsem
vytvarela na zaklad¢ podoby vlastni a podoby mého pfitele. Snazila jsem se postavy styli-
zovat, kviili snadnéjsi nasledné animaci. Charaktery zvifat, sovy a jelena, které v lese div-
ka nakresli a ndsledn¢ oziji, jsem se snazila navazat tim, Ze jsou obé animovany ploskové,
¢emuz predchazela kresba tuzkou na rizovy papir a nasledné skenovani do elektronické
podoby. Postava ¢iSnika v restauraci je smyslena, pfi jeji tvorbé jsem pouze jako voditko,

k ptesnéjsi zobrazeni atributi, pouzila obrazky z internetu.

Obr. 14 a 15 Fotky z détstvi

4.4. Charakterizace prostredi

Protoze jsem sviij film rozdélila do nékolika ¢asti, chtéla jsem pak ty jednotlivé ¢asti odli-
Sit vytvarnym feSenim. Nejen z diivodu vétsi obrazové pestrosti, ale také kvili lepsi Citel-
nosti. Mezi navrhy se objevily rizna vytvarnd provedeni. Nakonec jsem se rozhodla pro
kombinaci nafocenych obrazki, kterym piedchéazelo realné vytvoreni z papiru, se spojenim
kresby digitalni za pomoci tabletu Wacom. Hlavni Casti jsou tedy tfi, podle scén, ptiCemz

kazdou cast zastupuje typicky vytvarny vyraz. Komiksovym bublinam, ve kterych se pte-
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mitaji jednak témata, o kterych dévcatko mluvi, tak jeji predstava, jsem dala taktéz jednot-
ny tvar. Pouzila jsem stejné pozadi a vyjevy zndzornila pomoci ¢erné linky s omezenym

doprovodem jedné-dvou barev.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

31

PRAKTICKA CAST



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 32

5 ANIMACE

5.1 Animacni ptiprava

Pti rozhodovani, ktery format si vyberu pro svlij animovany film, jsem témét automaticky
zvolila format 16:9. Hodné pfedchozich filmt jsem délala pravé v tomto formatu a jsem
s nim jednoduse spokojena a szitd. Po nachystani storyboardu, animatiku a vytvarnych
navrzich jsem se pustila do prace. Rozvrhla jsem si ale také zptsob animace. Nékteré zabé-
ry bylo snadnéjsi vytvoftit pomoci ploSkové animace v programu Adobe After Effects, jiné
zase pomoci klasické kreslené animace, kreslenim jednotlivych framii. Kdyz uz jsem méla
tedy ujasnéné, které casti budu délat jakou formou, pustila jsem se do prace. V ptipadé
kreslené animace, jsem se vétSinou pustila do prace, ale v ptipadé druhém, animace plos-
kové, nasledovala nejprve piiprava jednotlivych vrstev v programu Adobe Photoshop.
V mnozstvi animace jsem mozna trochu spofiva, ale rozhodla jsem se, ze tentokrat se po-
kusim udé¢lat vice kvality na ukor kvality, protoze si nemyslim, ze animovany film by mé¢l
byt zakonité posuzovan podle mnozstvi framt a plynulosti animace. At uz je animace
kreslena nebo ploskova, kazdy zplisob animace ma sva uskali. A proto v nasledujicim textu

jednotlivé rozebirdm postup animovani obou metod.

5.2 Animace kreslena

Nejdiive jsem chtéla realizovat celou bakalaiskou praci jako ploSkovou, protoze s animaci
kreslenou jsem realizovala témé&f vSechny piedchozi semestralni prace. Ale ¢asem, jsem si
rozmyslela, Ze na kreslenou animaci ani tentokrat nezaneviu. Jednak proto, Ze Casto ani-
mace jenom ploskovd na mé pisobi trosku uméle a kreslenad by ji mohla zjemnit a také
proto, ze pii feseni jednotlivych zabért, mi nékteré z nich prisli komplikovanéjsi v plosko-
vé animaci nez v kreslené. Tak jsem se na zéklad¢ toho rozhodla tyhle dvé metody anima-
ce skloubit. K animaci kreslené pouzivam program Aura 2, protoze mi piipada nejvhodné;-
$i a nikdy jsem neméla s timto programem problém. Nejprve si nakreslim par hlavnich —
klic¢ovych fazi a postupné mezi n¢ posléze pridélavam mezifdze pomoci prosvétlovani, kdy

mizu vidét nékolik framl najednou v jednom okné€ a podle toho pak dokreslit ptislusnou
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mezifazi. Je to zaloZeno na klasické kreslené animaci, kdy se u prosvétlovacich stolt kres-
lily na pauzovaci papiry jednotlivé faze. V dneSni dob¢ jsem vSak vdécni, Ze ndm moderni
technika usnadni tolik prace a Casu. Kreslim pomoci tabletu Wacom. Pocet framli neni
vzdy jednoznacny, proto pouzivam riizny pocet framil pro rozdilné animované useky. Vét-
Sinou to ale je framu 12, které néasledné zdvojim pomoci duplikace. A nastavim vysledny
framerate (vysledny pocet snimkl za sekundu) na 25. Neni to tim, Ze by bylo nemozné
animovat na framt dvanact, ale nasledné nakreslené animované useky, exportuju ve forma-
tu targa sekvence do programu Adobe Aftrer Effects, kde je pak naskladam do ¢asové osy,

tak jak jsem si jiz piedtim rozvrhla v animatiku.

5.3 Animace ploSky

Jiz vySe jsem zminila kroky, kter¢ mé vedly k tomu metody animovani zkombinovat.
K ploskové animaci pouzivam program Adobe Photoshop a Adobe After Effects. Nejprve
si vytvofim obrazky, napt. postavy, se kterymi chci pohybovat. VétSinou je nakreslim po-
moci tabletu pfimo v programu Adobe Photoshop do jednotlivych vrstev. Také ale pouzi-
vam obrazky, které jsem si nakreslila ruéné¢ na papir, nasledné¢ neskenovala a poté
v programu Photoshop je rozd¢lila na ¢asti, aby byly schopny pohybu. Kdyz jsem méla
tedy vSechny potiebné obrazky piipravené ve vrstvach, oteviela jsem si program Adobe
After Effects, kde jse jednotlivé soubory Photoshop oteviela a zacala je animovat. Zptsob
animovani v programu Adobe After Effects ma vice zptsobil, ja si vybrala ten, kdy pomoci
jednotlivych kli¢li vytvaiim pohyb nejcastéji pfi me€néni pozice, rotace ¢i prihlednosti.
Takovy proces probiha do doby, dokud nejsem s vyslednym pohybem spokojena. Animuji
na dvacet pét framil za sekundu. Ve findle, stale v tomto programu, animace ploskové spo-
jim s animaci kreslenou. Nasledu;ji kroky postproduktivni ¢asti vyroby animovaného filmu,
kdy se zabyvam stiihem, titulkama, pozadovanou hudbu a ruchy. Konec¢ny vysledek poté

vyexportuju do formatu avi.
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6 POSTPRODUKCE

6.1 Stiih

Nejlepsi variantou je konzultovat zvuk s profesiondlnim stfiha¢em. Nanestésti timto zpu-
sobem to pii vyrobé mého animovaného filmu neprobéhlo. Jako ndhradu jsem vsak oslovi-
la par kamaradi, film jim pfedvedla a zjiStovala, které pasaze jsou moc dlouhé a naopak
ty, kterym by neuSkodila del§i vydrz. Na zakladé toho jsem provedla drobné zmény

v délkach zabéra.

6.2 Titulky

Ve fazi, kdy jsem byla spokojena se stfihem, vrhla jsem se na titulkovou ¢ast filmu. Obsah
a sled titulkové ¢asti je dan podle piedpisu, nikoli vSak zpisob provedeni. Premyslela jsem
o nejvhodnéjsim fontu a stylu pisma. Nakonec jsem se rozhodla titulky vytvofit vlastni,
psacim pismem, pomoci tabletu. Psaci formu pisma jsem zvolila, abych podtrhla poeti¢nost
celé prace. Pfemyslela jsem, zda mam titulky spojit a vnést do piibéhu, nebo je oddélit
jako samostatny prvek. Rozhodla jsem se pro variantu druhou. Napadlo mé, Ze by mohlo
byt zajimavym feSenim, kdybychom titulky nalezli v odborné knize o jelenech. Titulky
nam oznami nazev dva talife, my jsme vSak stale v knize. AZ poté knihu zavie ruka mladé
divky, ktera sedi v restauraci. A ptibé¢h zacne. Takovym zplisobem jsem je zkusila realizo-

vat.

6.3 Zvuk

Stejn¢ jak jsem zminila u stfihu, vzdy je nejvhodnéjSi moznosti pfenechat tuhle kategorii
profesionalnim zvukaim. ZkousSela jsem vSak oslovit par z nich, ale nikdy jsem se nese-
tkala s uspéchem. VétSina z nich byla v ¢asové tisni, nebo neméli zajem zvucit film ani-
movany. M¢la jsem v hlavé vizi, asi jako kazdy animator, o tom kde jaky ruch si pfedsta-

vuju a jak by méla vypadat zvukova stopa. V predchozich animovanych cvicenich jsem si
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hudbu dotvaiela sama. Na posledni chvili mé napadlo oslovit kamarada, ktery hudbu skla-
da. Neni sice odbornik, ale bylo to vhodnéjsi, nez si hudbu tvofit naprosto sama. Souhlasil
a spolecnymi silami jsme dali dohromady zvukovou slozku mého filmu. Kompletni, jiz
ozvucena animace, se vyrendrovala do formatu avi. Chtéla bych zminit, Ze zvukova stopa,

stejné tak poptipadé stiih, by se dala v budoucnu upravit, tieba pak za dohledu odborniki.
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ZAVER

Svou praci povazuji za zavrSeni bakalafského studia. Snazila jsem se predvést dosazené
znalosti a dovednosti z oboru animované tvorby, které jsem postupné ziskdvala béhem tti
let studia ve Zling. Nachdzim v ni znatelny posun a pii srovnani se vSemi ostatnimi prace-
mi, které jsem vytvofila v ramci studia, viditelny tvir¢i vyvoj. Jak pii rozvinuti dovednosti

s anima¢nimi technologiemi, tak i s pfistupem a stylizaci vytvarné slozky.

I ptfesto bych vSak nechtéla tuhle praci nazyvat jako zavéreCnou, ale spiSe jako mensi
ohlednuti zpét. V oboru animovana tvorba se chci totiz i nadédle vénovat, rozvijet a oboha-
covat o nov¢ zkusenosti. Jsem relativné na zacatku a chyby jsou viditelné, ale i ty pro mé

maji velkou cenu. Pokud se z nich ¢lovék pouci, mohou byt jisty krokem v rozvoji.

Na zavér bych chtéla podékovat svym rodic¢tim a ptiteli za podporu. Kamarddovi Adamovi,
ktery mi pomohl jak zformulovat a usmérnit mé napady do podoby scénafe, tak i prispél
k podobé zvukové stranky. Velky dik patii celému pedagogickému vedeni ateliéru animo-
vané tvorby, které na mé celé studium dohlizelo a pfedevs§im pak vedoucimu mé bakalaf-
ské prace Lukasi Gregorovi, ktery dohlizel na cely vznik prace. Dal mi potiebny prostor,

uzite¢né rady a hlavné divéru.
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PRILOHA I: TECHNICKY SCENAR

00:00 Roztmivacka

bez ruchu
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[fave vysmahneme, za. dny
uvadi
-———-_-_-_-_
prescnls
pokracuje titulek uvadi
L]
@

hlavni titul Dva talife se objevi na talifi a zmizi



slyS§ime hudbu z restaurace
ruch odloZeni piibort
nad talifem se obejvi zenskeé ruce, odlozi pfibor

stiih

jsme v restauraci

mlady par pojidle

¢isnik odnasi talife

zvuk v restauraci bude doprovazet stejna hudba
po celou dobu, co v ni budeme

chlapec se na divku usméje, podava ji ruku.
Ona tu svou odsouva a diva se smérem pry¢.
Zatimco ¢isnik sbira talife ze stolu

divka namisto pfitelovi dlané tiskne sklenicku
vina a pije

¢isnik uz poklidil stil, chlapec na néj mavne,
¢isnik jen kyvne hlavou, vi o co se jedna



stiih

detailnégjsi zabér stolu

¢isnik poklada dva ¢isté talife na stil

chlapec s divkou posunou ruce, aby udélali prostor

stiih
rychly zabér na detail obliceje divky
ma tazavy vyraz ve tvafi

stiih

zaber na chlapce, sjedeme jej od hlavy po pas,
vidime, ze jeho kosile je rozepnuta a ruka je vrazena
v hrudi

Nic vic viak nevidime

kamera se posouva smérem k divce

divka ma zdéseny vyraz
chlapec ji postrkuje talif na kterém je jeho srdce
sly§ime tlukot



kamera se posouva, aby zabrala jen divku

ta sklopi hlavu a §ahne si také do hrudi

kamera sjizdi od hlavy ke stolu, na kterém je bijici
srdce a prazdny talit

ruka divky poklada na prazdny talit kamen
slySime ruch, kdyz jej poloZzi na talif
ruku dava pryé

stiih
kratky zabér na vyraz v chlapcové tvaii
je zmateny, pozoruje

stiih
vidime kamen na talifi z jeho pohledu




piiblizime pohled na kamen
vidime jeho detail pres cely format
zvuk z restaurace uticha

sly$ime zesilujici se zvuk kresleni

posuneme se pohledem do prava
vidime malou hol€i¢ku, ktera néco kresli,
spise ¢mara

po par vtefinach poklada tuzku
zveda vykres a ukazuje nam jej
kamera se pfiblizuje

v momenté, kdy se objevi vykres roztazeny pies
cely format obrazu, objevi se v ném dvé malé divky,
které jsou schovany pod dekou a sviti baterkou
usmivaji se

par sekund slysime jen hudbu v pozadi

nahle uslySime ruch nékoho pfichazet

divky se leknou



divky zhasnou svétlo
my je ted vidime piykryté dekou

deka se zacne rozpinat
az se napne pies cely format obrazu

puntiky, které ji zdobily za¢nou nahle padat dolt
zaCinaji se pretvaret v ptidu, ze které rostou stromy
kroky zesiluji

zatiname rozeznavat i ruch lesa

cely obraz se pfetvafi ve stromy a zem



nahle do obrazu vstupuje muZ - otec s ditétem

drzi se za ruce

muz je podle atributii myslivec

dité - hol¢icka ma od hlavy bublinu, ve které se méni
razné obrazky (déda, babicka, dort)

piichazeji do pulky obrazu, pak uz jen jdou jakoby na
misté, pohybuje se uz jen pozadi za nimi

stormy jsou bez listi, kdyZ je mijeji, stromy se zaze-
lenaji

stiih
zabér jen na otce
otec pomoci bubliny od ust naznaci dcefi at’ nemluvi

a pokracuje

vysvétluje ji ( nam pomoci pbrazki), ze jdou zastielit
jelena, ktereho pak uvafi

bublina se rozplyne

kamera sjizdi na dceru

ta sklopi hlavu a néco si predstavi

piedstavi si, jak sedi u stolu a musi jist maso, kdyz

v tom se tam objevi jelen, kterému chybi kus masa na
zadech, podiva se ji do talife a zamra&i se

bublina zmizi



hol¢icka pousti ruku otce

stiih

zabér na celek

vidime les a v ném posed, ke kterému jde hol&icka s
otcem

stfih

jsem u posedu

hol¢icka ztstava stat pod nim

sleduje otcovi nohy, které mizi z jejiho dohledu,
kdyz stopa po zebfiku nahoru

kamera se piiblizi k hol¢icce
ta si kléka
zacne prstikem hrbabat v zemi a kreslit




zvuk porad stejny
to, co kresli, brzo dostava tvar
jeto sova

sotva ji dokresli, sova zac¢ina mit realny tvar
proméni se ve skutetnou a vzlétne

hol¢icka ji pozoruje s uzasem

rychle vak sklopi hlavu a za¢ne kreslit znova
tentokrat jelena

i jelen oZivne
mu néco poSepta do ucha
jelen mrkne a odchazi

stfih
vidime ruce hol¢icky, jak $plhaji nahoru po zebfiku




stiih

otec jiz zaméfuje svou zban
hol¢icka ho chytne a ukaze smér
otec se podiva do dalekohledu
pousméje se

stiih
vidime v celém abéru jelena skrze dalekohled flinty
slySime ranu - vystiel

stiih

jeticho

zabér na hol¢icku do pal pasu
drzi se za srdce

stiih

vidime jeji télo z vlastniho pohledu hol&icky
pomalu oddélava ruku od svého srdce
soustfedi se na ruku

je od krve




pomalu za¢iname slyset hudbu

stejnou jako v restauraci na zacatku

ruka hol€icky se proline v dospélou ruku divky z res-
taurace

divka si svou ruku prohlédne

stale vnimame v3e z j¢jiho pohledu

| podiva se pied sebe

‘ sedi u stejného stolu, jako pfedtim
naproti sei jeji pritel

ma vedle sebe tali s dezertem

jeji ruka se natahne k jeho a chytne ji
chlapec se usméje

dozniva hudba
zavéretna zatmivacka

W zavéredné titulky

bez hudby
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