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Abstrakt:

Tato teoreticka prace pojednava o fenoménu fotografickych denikli v ¢eskych zemi. Jsou
zde nastinény prace svétovych autorl, pro konfrontaci s vyznamnymi ceskymi fotografy,
pracemi mych znamych a ptatel. Poukazuji tak na rlizné pristupy a tendence v Zanru

fotografického deniku.
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Abstrakt:

This teoretical work discourse about photographic diary in czech country as a
phenomenon in photography. There are works of international photographers in
confrontation with works of significant czech photographers and and works of my own

acquaitance and friends.
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I refer to a diferent ways and determination in genre of photographic diary.
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UvoD
Fotograficky denik, stejné tak jako denik psany, je urcitou formou vypovedi, ktera
muize mit rizné podoby a struktury. Zpravidla je koncipovan jako série skute¢nych nebo

fiktivnich zaznami, které jsou pofizovany v riznych ¢asovych intervalech, nebo b&hem

urcitého ¢asového obdobi.

V dnesni dobé se mlUzeme setkat s mnoha formami deniki vyuZzivajicich
nepreberné mnozstvi technik a jejich kombinaci. Jako piiklad uvedu praci Frantiska Skaly,
ktera je zajimavou kombinaci textu a autorskvch kreseb, zastupujicich obrazovou slozku,
jakou je 1 fotografie. Denik Frantiska Skaly vznikl béhem cesty z Prahy do Benatek,
absolvované v roce 1993. U této Skalovy prace pak plni kresby spiSe funkei ilustrace textu,
zatimco u fotografickych deniki, o kterych chei psat, prebira hlavni Glohu obraz, fotografie

a text naopak zpravidla plni pouze funkci popisku, upfesnéni fotografie.

Stale castéji se setkavame s autory, ktefi nékdy vytvofili nebo vytvareji
fotograficky denik. Tato skutecnost je ovlivnéna mnoha vlivy. Jednim z téchto vlivh je 1
rychly technicky rozvoj, ktery dava dne$nim fotografiim nebyvalé moznosti. Potfidit si tak
fotoaparat a fotografovat bez nejmensich technickych znalosti mtze dnes témei kazdy.
Digitalni pristroje nam poskytwi velice snadnou obsluhu a pofizovaci naklady u
nejlevnéjsich low-endovych modela je dé€laji dostupné témer viem. Velkou vyhodou jsou
také malé rozméry, zejména pak u digitalnich kompaktnich ptistroji a v soucasnosti 1 u
mobilnich telefonnich pristrojii vybavenych fotoaparatem. To vie umoziuje nejen
profesionalim, ale i amatérim mit fotograficky pristroj neustile pii sob&é s moznosti
pofizovat snimky, a to v mnohem v&tsim mnozstvi nez jsme byli zvykli u klasickych
kinofilmovych fotoaparati, u nichz jsme museli myslet na to, zda-li jsme si udélali
dostatecné zasoby filmil. Bezesporu velkou vyhodou digitalni fotografie jsou 1 témér

nulové naklady spojené se samotnym aktem fotografovani.

Dtvodem pro viechny je 1 Citelnost fotografického obrazu, dana vérnosti
fotografované piedlohy a tak i Citelnost fotografie jako vyrazového prostiedku, coz
umoznuje fotografii byt srozumitelna 1 pro lidi mluvici jinou te¢i, na rozdil od psanc¢ho

nebo mluveného slova.

Josef Moucha cituje ve ¢tvrtém Cisle casopisu Fotograf Bohdana Holomicka: , Pri

sledovani deniku se prenesete pres staleti a najednou dychdte s autorem jeho dobu, skoro
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se ji miuzZete dotknout. S fotkami je to jesté jednoduisi nez s psanym slovem, obraz
nepotiebuje Zadné pieklady, je to ta nejjednodussi rec. Staci zmdcknout spoust’ a je hotovo.
Miizeme tedy usuzovat, Ze fotografie je idedlnim vyrazovym prostiedkem Ik vytvdireni
deniku ”. ( Josef Moucha: Bohdan Holomicek, Fotograf — Casopis pro fotografii a vizualni

kulturu, 2004, ¢.4. intimita, s.50)

Za popularitu fotografickych denikti v posledni dobé& urcité nemulze jen nastup
digitalni fotografie, a tim i velké zjednoduseni celého fotografického procesu, ale 1 potieba
fotografi zabyvat se osobnimi véemi a to mnohdy 1 vté nejintimné&jdi roving. Toto
sméfovani mize mit vice pri¢in zasahujicich do nasich zivotd. Neustalé zvy$ovani Zivotni
urovné lidi, ale 1 Zivotniho tempa spojeného s neustalou honbou za penézi. Plasobenim
téchto vlivli dochazi ke zménam hodnot, pomalu se vytraceji po staleti zab&hlé tradice a
zvyky. Ve se meéni vrytmu globalizace nadnarodnich spole¢nosti, postupné meénici
zab¢hlé hodnoty. Jednim z dilezitych faktorh je 1 otazka penéz, spojena s cilem usetfit, a
tak diky masové vyrobe, unifikaci a typizaci se vytraci genius loci mist a to pfedev§im ve
mestech, napt. soucasné prumyslové budovy nebo mista, jakymi jsou vlakova nadrazi a
nastupiste, ktera v posledni dobé prosla velkymi zménami. Lidé cestujici castéji vlakem
zaznamenavaji tuto zmeénu, diky které uz si neni mozné zastivku pamatovat podle

vyjimecnosti staveb, ale musime bedlivé pozorovat nazvy stanic na cedulich.

Nemiizeme se proto ani divit, kdyZz se v praci fotografii, ale 1 ostatnich vytvarniki a
umelct stale Castji setkavame s naméty vypravejicimi o velmi osobnich a intimnich
vécech. V mnoha pracich tak najdeme autoportréty, motivy rodiny, znamych a pratel
v podobé soukromych nebo intimnich vypovédi, majicich ve fotografii zpravidla podobu
fotografickych denikii ¢i alb. Setkat se také miizeme i s pracemi, ve kterych autor vyuziva

formou recyklace cizi ,,rodinné* fotografické zaznamy k realizaci svého vlastniho projektu.

Ve své praci se pokusim ukazat riizné formy a pristupy jednotlivych ¢eskych autora
fotografickych denikii. Neni vSak v mych silach ani v mém umyslu vytvofit vycet viech
ceskych autort s jejich kompletnimi Zivotopisy. Zminim zde autory, ktefi jsou pro mne
zasadni v zanru fotografickych denikt, ale zaradim mezi né i méné znamé autory, u nichz
me zaujal pfistup nebo forma jejich prace s fotografii. Nelze ani piehlédnout vyznam
nektervch zahraniénich autori, ktefi svou tvorbou mohli ovlivnit dalsi autory (Nan Goldin,

Jacques-Henri Lartigue a Linda Benedict-Jones), tyto autory zminim v uvodu své prace.
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Po vybranych ¢eskych autorech budu psat o denicich, jez vznikly z rukou mych znamych a
pratel. Tyto prace nejsou svétove proslulymi soubory, ale protoze znam blize jejich autory,
mohu na né nahlizet 1 z jinych ahli.

K psani této prace mé také pfimél fakt, ze na dvou projektech majicich charakter

fotografického deniku pracuji. Proto se v posledni kapitole zminim o téchto dvou vlastnich

projektech.
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1 SVETOVY AUTORI FOTOGRAFICKY CH DENIKU

1.1 Jacques-Henri Lartigue

LFotoaparadty provdzeji rodinny Zivot. Podle sociologického prizzkumu viasmi ve
Francii fotoapardt vétsina domdcnosti, avSak u rodin s démmi je pravdépodobnost
dvojndsobnd. Nefotografovat deti, zvldsté kdyz jsou malé, je znakem rodicovské
thostejnosti, stejné jako nepozovat pro maturitni fotografii je gestem adolescencni

I
vzpoury.

Ne vZdy ve Francii a nejen tam vsak fotoaparat musi drZet pravé rodice. Jacques-
Henri Lartigue vytvarel uz od sveho détstvi fotografie dokumentujici jeho zZivot, Zivot jeho
rodiny a vée co se v ném odehravalo. Nevznikly vsak rodinné snimky jaké zname bézné
z alb nasich rodi¢lh a prarodi¢li. Pocatek dvacatého stoleti byla doba plna vynalezli a
objevil, a tak mezi snimky rodiny, pfatel a slavnych osobnosti nalezneme 1 velke mnoZstvi
snimk zachycujicich vydobytky tehdejsi doby a vSe, ¢im byl Lartigue uchvacen. Ve viem
se do jisté miry odrazi take Zivot spolefenské vrstvy ve které zl. Lartigue byl piimo

fascinovan automobily, vlaky a 1étajicirm stroji. Pfi prohliZzeni viech téch fotografii se tak

pred nami otevira piibéh doby, jeZ byla plna vynalezli a objevil

1/ 2/

Jednou z vlastnosti fotografie, kterou se 1181 napriklad od malby nebo psancho textu, je
schopnost zachycovat realny otisk skute¢nosti. Diky této vlastnosti se vSak mize
v prubéhu ¢asu zmémt vyznam nebo vypovédni hodnota fotografii. Mohlo by se tak 1
vysvetlit,

Yo fotografii — Susane Sontagova, Paseka/Barrister & principal 2002, ISBN 80-7185-471-9/ 5. 14
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pro¢ Lartigovy fotografie byly nejprve v PafiZi odmitany a brany jako obydejné rodinné
snimky a o nekolik let pozdéj, kdyzZ se fotografie dostaly do New Yourku, vzbudily velky
zajem. Vroce 1970 pak Lartigovi vysla rozsahla monografie, na jejimZ vzniku mel velky

podil americky fotograf Richard Avedon, ktery dal publikaci nazev ,.Denik stoleti®,

Vypoved, kterou behem svého Zivota Lartigue zaznamenal, se stala ,,denikem® své doby.

1.2 Nan Goldin

Uréita dast fotografickych denikii, kterda zpravidla pracuje s dokumentarnim
pristupem fotografovani, se stava rozborem wréité socialni skupiny, jeZ je soudasti nasi

spolecnosti. Zplsobt, s jakymi 1ze v ramei dokumentarni fotografie pracovat, je vice.

Jednim plisobivym Zivotnim cyklem je prace americke fotografky Nan Goldin, zachycujici
formou denikového zaznamu svil) osobni Zivot a historii svych pfatel. Snimky se svym
presahem stavaji zaznamem minulosti a svédectvim o skupiné lidi a prostfedi, v némz se
sama autorka pohybuje a Zije. Je to Zivot plny drog, sexu, homosexuall, alkoholiki,
prostitutek a transvestiti. Nan Goldin dlouhodobg rozviji své téma. V této vytrvalosti ma
néco podobného s J. H. Lartiguem, rozdilna je vsak jejich ,potfeba“ fotografovat. Zatimco
Lartigue foti od détstvi a fotografii povazuje za hru ,,past na obrazky*, pro Nan Goldin se
stala katalyzatorem pocitil, stavil duse a mysli v danych momentech a v nékterych chvilich
1 arteterapii. Zlomovou udalosti v jejim Zivoté byla sebevraZzda vlastni sestry v roce 1965.
Nasledoval rozvrat vroding, po kterém Nan Goldin odesla od rodiél. Zacala Zit se
znamymi a s prateli ze skoly.V této dobé zadina vytvaret obrazové zapisky pomoci
fotoaparatu a dava tak vzmiknout osobni vypovedi o sobé a svych blizkych. Tato vypoved
se stava svym presahem zaznamem Zivota jedné socialni skupiny v prib&hu nekolika

desetileti.

3/ 4f
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Sama Nan Goldin se prostfedmictvim neékolika autoportréti stava soucasti vlastniho
zaznamu, jenZ zachycuje formou subjektivniho dokumentn. Forma subjektivniho
dokumentu je jedna z moZnosti jak vytvafet fotograficky denik, vedle fotografii Nan
Goldin je vyznamna i prace Sally Man a Tiny Barney. Tyto dvé autorky vsak narozdil od
Nan Goldin své snimky inscenuji, proto jejich fotograficke deniky tvoii pomyslnou hranici
mezi dokumentarni a uméleckou fotografii.

1.3 Linda Benedict-Jones

V poloving sedmdesatych let vytvofila sviij soubor ,,O sobé* Linda Benedict-Jones.
Fotografie reflektuji dusevni stav autorky po rozchodu se svym manZelem. Tento rozchod
se stal pro Lindu Benedict-Jones, velkym zvratem v Zivoté. Fotografii zde autorka pouZila
k zaznamu svych niternych emoci, jako interpretaci svého dufevniho stavu. Linda
Benedikt-Jones vytvaii prostfedmctvim fotografie odlisnou vypovéd, nez je tomu u Nan
Goldin nebo Jacques-Henri Lartigue. Jonesova, prostiednictvim fotografie hovoii o
osobnich pocitech, emocich, které ma vurcCité situaci, nesnazi se zachytit skutecnou
realitu jako Lartigue nebo Goldin. U prace Lindy-Benedict Jones miizeme mluvit o urcité
formé ,,infimniho deniku*.

y)
(&

5/ 6/ e

Obdobna forma ,intimmni deniky* se v soudasnosti objevuje vtvorbé nemalého
poctu Ceskych fotografek a stava se tak do jisté miry 1 fenoménem. Soubory, které se daji
pojmenovat jako intimni denik, zpravidla nejsou tak rozsahlé, jedna se zejména o soubory
obsahujici okolo deseti fotografii. Popisuji urcitou situaci, stav emoci, které rozebiraji. Pro
mnoho divaki se mohou stat obtiznéji srozumitelnymi, na rozdil od deniku, v némz autor

pracuje s formou klasického, nebo do jisté miry 1 subjektivniho dokumentu. U souborii
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reflektujicich myslenky, emoce a dalsi vnitini pochody je v mnoha pripadech dilezity také
text vysvetlujici divakovi potrebné souvislosti k pochopeni zaméru, myslenky autora. I tak
ale mlze nastat situace, kdy divak, ktery nemél v zivoté stejnou zkuSenost, nebo nezazil
podobny prozitek dané udalosti, 1 po precteni anotace neni schopen ve fotografiich precist
autorovo sdéleni. Lze potom fici ze takové prace jsou urceny jen velmi uzkému okruhu
divakt, ktefi maji podobnou Zivotni zkusenost a jsou tedy schopni autorovi a jeho dilu

porozumet.

V souboru Lindy Benedict-Jones je pro me jako pro divaka obtizné vcitit se do
fotografii ze souboru ,,O seb&*, kdyz neznam podrobnosti viech souvislosti, které autorku
primély vytvofit tento soubor. Mohu hodnotit fotografie jako obrazy, jejich skladbu a
formu, jejich myS$lenku si v§ak mohu vykladat aplné jinak nez autorka. S timto problémem
se mohu setkat 1 u dalsich podobné koncipovanych praci. Vzniklé nepochopeni miize vzejit
napf. z rozdil geografickych, socialnich, rozdilh pohlavi atp. Oproti tomu u fotografii Nan
Goldin, kde hlavni ulohu tvofi dokumentarni linie, si mohu souvislosti, které jsou mi
nesrozumitelné pokud se tak stane, dohledat v literature, na internetu, nebo z jinych
informacnich zdrojh, diky kterym budu schopen ,plné” dekddovat obraz a sdéleni autora.
U intimnich denik( se pak setkame zpravidla se soubory o mensSim poctu fotografii.
Zajimavym aspektem je vSak u dlouhodobejsich projekti, pii nichz se autor vyviji a s nim 1
jeho vnimani obrazu, zmeény v jeho praci, nebo pfistupu k fotografii. Napt. Nan Goldin
postupem doby méni obrazovy ptistup, formu ve své praci. V prvni poloving sedmdesatych
let zacina fotografovat barevné. Na otazku pro¢, odpovida: “Protoze vidim v barvach. Tak
jako malifi, 1 ja mam svoji paletu, je hodné tmava, samé syté a hluboké barvy. Citim svét

velice intenzivng.”

Zpocatku pak pouziva pfi vytvareni svych barevnych snimk blesku. Pozdé&ji
prestava blesk pouzivat a zaina pracovat vyhradné se stavajicim osvétlenim, méni se tak 1
atmosféra jejich fotografii. Z ponurych ,flefovanych™ snimkl plnych sytych barev se
stavaji fotografie zalozené na svételné atmosfére daného mista. V posledni dobé pak dava
svym obraziim romantictéj$i nadech, pribyvaji snimky krajin a atmosférické, naladové
snimky. Ani Jacques-Henri Lartigue neunikl zménam, u n& vsak maji zmény spise
technicky raz. V pribéhu doby méni tézké deskové pfistroje za lehké kinofilmové a ani
barevna fotografie neunikne jeho pozomosti. U nékterych zanrG jsou zmeény v tvorbé

béhem autorova zivota mnohem ziasadnéjsi. U fotografickych deniki zmény v pristupu
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nebo formé zpracovani nejsou zpravidla nijak zasadni. 7 ¢eskych autorti miizeme zminit
Bohdana Holomicteka, ktery sviy kinofilmovy aparat vymenil pred né&jakym casem za
digitalni.

U fotografickvch denikli se také setkavame s riznymi formami adjustace nebo
celkové prezentace. Forma deniku nemusi byt jen nelepovani fotografii a formovani do
publikace - denicku, jak tomu casto byva. K zajimavému zplsobu prezentace svych
fotografii dospéla Nan Goldin. Poté, co zacala pracovat s barvou, fotografuje vyhradné na
diapozitivni material. Tyto diapozitivy nejprve prezentovala pii malych projekeich u svych
pratel. Pozd¢ji, kdyz se zivila jako barmanka na Manhattanu, promitala své snimky
v barech kde pracovala. Své projekce postupem doby ménila a doplnovala, od roku 1980 je
zactala doprovazet hudbou. Diky této form& prezentace bylo také mozné predvést vetsi

mnozstvi fotografii.

Mnohem castéji se viak setkame s formovanim do celkl jako je denik v podobé
sesitu, poznamkového bloku, knihy, nebo jednotlivych fotografii opatfenych popiskem,
jako tomu je napf. u ceskych autor: Bohdana Holomicka nebo Jifiho Hankeho. Zajimava
je forma jakou uzival Jacques-Henri Lartigue, ktery si pii1 potfizovani fotografii vedl denik,
kam si jednotlivé udalosti zapisoval a vedle nich, jesté pred samotnym vyvolanim snimka,
si jednotlivé zabery zakreslil. Samotné fotografie pak archivoval mimo tento denik se
zapisky.

Barvitost prace s fotografiemi pfi vytvareni fotografickych denikt tak dava jejich
tvirciim dalsi moZznosti k jejich osobnimu vyjadiovani a rozsitfuje tak 1 moznosti fotografie

jako vyrazového prostiedku.
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2 CESTI AUTORI FOTOGRAFICKYCH DENIKU

2.1 Josef Binko

S dokumentamim piistupem v denikové tvorbé se v nasi fotografii setkame u mnoha
vyznamnych d&l. Jeden z prvnich a vétsich soborii u nds, ktery stoji za povSimnuti, vznikl
priblizné v dobg, kdy se Jacques-Henni Lartigue ve Francii zadind zabyvat fotografovanim
svého ,,Deniku stoleti, je soubor fotografii Josefa Binka, va$nivého fotoamatéra, ktery se
v roce 1910 vydava spolu s manzelkou Terezii na svatebni cestu do Dalmacie. Béhem této
svatebni cesty, kdy oba manzelé procestovali Viden, Terst, Miramare, Pola, Dubrovnik a
Palato, Josef Binko nafotografoval soubor 103 zachovanych ténovanych bromolejotiski,
nazvany ,Svatebni cesta do Dalmacie®. Fotografie z této cesty byly uréeny jako svatebni

dar Josefa Binka své zené.

8/ 9f

Svym rozsahem a piistupem se tato prace lisi od vétSiny ostatnich, jez vznikly, ve své
dobé u nas. Obsahove fotografie mohou pripominat domaci fotograficka alba, avsak svou
obrazovou kvalitou 1 rozsahem je zdaleka prevySuji. Binko nijak nereflektuje zazitky,
nezaznamenava je, vytvaii ,pohlednicové™ snimky mist, portréty manzelky, vSe s jasnym
zamérem vytvorit manZelce soubor, upominku na svatebni cestu, rodinné album ukazujici,
kde manzelé byli a co videli. Zde bych rad jeste jednou zminil Frantiska Skalu a jeho praci
vytvoienou v prib&hu cesty z Prahy do Benatek, kde stené jako Josef Binko v priibehu své

svatebni cesty vytvari denikovy zaznam. Zapisuje si udalosti a zakresluje mista ktera pii
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své cesté navstivil, navic je vie plné _skalovské poetiky™. Fotografie ze svatebni cesty
Josefa Binka jsou fotografickym denikem. Namétem a koncepci se vSak mohou blizit

k pojmenovani rodinné album.

Dovolim si konstatovat ze rozdily mezi fotografickym denikem a albem nelze piesné
urcit, oba zplsoby pracuji s fotografii zpravidla jako s Casosbémym zaznamem. U
fotografickych alb pak miize dojit k tomu, Ze jednotlivé snimky jsou sbornikem snimkt od
riznych autortd, tvofi tak sbirku jako napf. album znamek, které mohou mit spolecny
namét nebo téma, obdobi vzniku, rodinu, pratele, mista a udalosti s tim spojené. Oproti
tomu fotograficky denik je tvofen zpravidla jednim autorem. Existuji oviem i prace, kdy
na jednom souboru spoleéné pracuje napt. partnerska dvojee: Jan Dyneta s Alisa Shutova
nebo Hynek Alt s Alexandrou Vajd. S jistou nadsazkou lze také fici, ze barvit&jsi piistup,
nabizejici $irSi moZznosti ve vyjadiovani, najdeme spise u fotografickych denik nez u
fotografickych alb. Zeyména v posledni dobé se Casto setkdvame s interpretaci pocit,
prozitkii, emoci, predevsim u tzv. ,intimnich deniki®. Zatimco ve fotografickém albu se
zpravidla pracuje s fotografiemi dokumentarniho charakteru, jez maji zpravidla za cil
vyvolat vzpominku, reflektovat néjakou udalost, stav, u deniku nalezneme ve vétiing
pripadll urcity presah. At uz to je ve forme sd€lovaciho jazyka, prace s fotografii nebo

konceptu.

2.2 Zdenék Tmej

V obdobi mezi dvéma svétovymi valkami je citit vSudyptitomny vliv avantgardy,
nové veécnosti, ale napf. 1 surrealismu. Nastup fasismu k moci a nasledujici druha svétova
valka pak byly pfi¢inou mnoha zmén ve spoleCnosti. Vtomto obdobi vznika fada

pusobivych dokumentarnich praci, nékteré z nich pak fadime mezi fotografické deniky.

Plisobivy cyklus fotografii s nazvem ,,Abeceda dusevniho prazdna®, béhem svého
totalniho nasazeni za druhé svétové valky, vytvofil Zdenék Tmej. Fotografie vypravi o
osudech lidi odvezenych za druhé svétové valky do Némecka, kde museli pracovat za
minimalni mzdu a stravu a Zzit ve Spatnych Zivotnich podminkach. Béhem dvou let

stravenych s témito lidmi pak Zdenck Tmej pofidil na dvé ste fotografii.
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Pracuje jazykem zkugfeného dokumentaristy (respektive reportéra) a vyuziva pii tom svych
vellych znalosti fotografie, aby i ve Spatnych svételnych podminkich pofidil dobré
snimky. Soubor se stava rozsdhlou studii situace, jiZz byl autor soucasti a zachycuje
jednotlivé okam?iky pohledem ¢tlovéka, ktery je pfitomen. ., Timej ndim zprostfedkovdvd
denikovy proZitek situace, se kierou byl dokonale obezhndmen, protoZe ji bezprostfedns
prozival. 2 Zden&k Tmej viak nebyl sam, kdo druhou svétovou valku vidél skrze

fotoaparat a zachycoval s nim své zazitky.

2.3 Jan Lukas

Tana Lukase milZeme oznacit za kronikafe své doby, neustile sledujiciho udalosti
kolem sebe. Diky Lukasové odhodlanosti si pak miZeme prohliZet snimky, na nichZ jsou
zachyceny takové udalosti, jako je podani demise prezidenta Edvarda Benese v roce 1938,
nebo obsazovini Prahy nacisty. Po skonceni valky fotografoval soud s vale¢nymi zlo€inci
(vroce 1946), poté nastup komunisti kmoci a Zvot vtehdejiim Ceskoslovensku
v padesitych letech. Viechny tyto Lukasem zaznamenané udélosti od roku 1938 do 1965
tvofi soubor ,, PraZzsky denik®. Tento soubor je zajimavy tim, Ze nezachycuje udalosti a
Zivotni peripetie jednoho ¢lovéka, ale stavd se vypovédi o udilostech jednoho naroda
uprostied Evropy béhem jednoho ¢tvrtstoleti. V této praci se nam nabizi pohled jednotlivee

na celou komunitu lidi, narod.

¥ 7 denk Tmej — Anna Farova a Tomas Jelinels, Fototorst 2001, [ISBMN 80-7215-137-1/ 2 36
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V casovém kontextu pak Lukas volné navazuje na ,Prazsky denik™ séni snimku,
mapujicich deset mésicli stravenych v uteCeneckych taborech v Italii, nazvanych ,Italsky
denik” 1965-1966. Tento druhy Lukastiv denik pracuje s opaénym pfistupem nez je tomu
u prazského deniku, kde popisuje vefené udalosti vypovidajici o zimech dvou
evropskvch velmoci, v ,ltalském deniku® se jedna o intimni vypovéd clovéka

odhodlaného k cesté za svobodou spolu se svoji rodinou.

Tématicky pak ,Italsky denik miize piipominat soubor Zdeika Tmeje ,,Abeceda

dugevniho prazdna®.

14/

2.4 Bohdan Holomiéek

V sedmdesatych letech se objevilo mnoho vyznaénych eskych dokumentaristi,
mezi které jisté patfi i Bohdan Holomiéek, do roku 1995 fotoamatér, nyni ve svobodném
povolani. Bohdan Holomié¢ek obdobné jako Jacques-Henri Lartigue pal stoleti pfed nim
glosuje sviij Zivot a déni okolo sebe. A prestoze se nepohybuje ve vyssich socidlnich
vrstvach a v dobé plné vynalezil, podafilo se mu vytvofit plisobivy pifibéh svého Zivota.
Stal se mistrem ve fotografovani vedniho zivota, fotografuje neustale a vsude. Ukazuje
tak, Ze neni tfeba zadného velkého tématu, aby vznikly plsobivé fotografie. Radost
k Zzivotu dava vzniknout tomu viemu. Holomic¢kovy fotografie, jeZ tvoii rozsahlou kroniku
jedné generace, tak nespojuje ,,velké™ téma, jak tomu c&asto byva u znamych fotografii
dokumentaristii, jakymi jsou napf. Jindfich Streit a jeho fotografie vesnic nebo Josef

Koudelka fotogratujici téma cikant a exila.
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Co Holomickovy fotografie spojuje, je ¢as, pfibéh jedné generace. Na snimcich
Holomic¢kova archivu v8ak nevidime jen jeho rodinu, pfijima za sve lidi kolem sebe, ktefi
se v honém poctu stavaji na fotografiich jednou velkou rodinou. A am sebe Bohdan
Holomi¢ek nevynechava, mezi jeho fotografiemi tak miiZeme nalézt bezpocet autoportréta.
Holomicek tak neziistava v istrani, za fotoaparatem svého prib&hu Zivota, ale stava se jeho
nedilnou soudasti stejné tak, jak tomu je 1 u fotografii Nan Goldin. V jejim denikovém
zaznamu plynuti doby tak miZeme vybrat nespocet autoportrétly, jeZ se daji fadit 1 do

mensich celki.

15/ 16/

2.5 Jiri Hanke

Svou jednoduchosti naimétu je GZasny denikovy zaznam Jifiho Hankeho nazvany
,.Pohledy z okna meho bytu* (1982 — 2004). Pies dvacet let Hanke zaznamenaval déni a
zmény, jeZz mu byly podminény, odehravajici se pod balkonem jeho kladenského bytu,
v nemz Zil se svou rodinou. Ve svém dlouhodobém zaznamenavani tak zachycuje nejen
samotne plynuti ¢asu, ale 1 dobové zmény, jeZ se béhem fotografovani z okna odehréavaly.
Zaznamenany tu jsou ,dobove™ majove pravody, nebo napf. b&hem kratké doby
opakovane bourani a spravovani jedné ¢asti silnice, coZ plisobi kuridoznim dojmem, stejne
jako fakt, Ze postaveni jednoho kilometru dalnice u nas je mnohem draZii neZ v ostatnich
zemich evropské unie. Vie kolem se v neustalém sledu okolnosti méni, a tak nas am

nenapadne, Ze by mél autor mémit stanoviste pro lepsi zabér, jednoduse to nebylo tieba.

Samotné pohledy zokna nejsou v nasi fotografii nic ojedinélého, vzpomenime si na
fotografie Josefa Sudka ,.Z okna mého ateliéru®, na které pozdéj navéazal Jan Svoboda. Na

Sudkovych fotografiich mlizeme pozorovat svételnou atmosféru meénici se v pritb&hu dne,
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nebo promény zplsobené stiidanim roénich obdobi. S principem zachycovani zmén
ro¢nich obdobi daného mista nebo lokality se miZeme setkat ve fotografiich mnoha
autorii. Pro piiklad muZzeme uveést Wolfganga Tillmanse, ktery snimal v prib&éhu nékolika
ro¢nich obdobi stromy jablong umisténé na balkoné ¢inzovniho domu. Tillmansowvi, stejné
jako pfed nim Hankemu, jde piedev¥im o mapovani formou ¢&asové ,nahodilého*
zaznamenavani uréitych véci nebo mist, jeZ se pisobenim asu proméiii. Jde o opadny
princip neZ o ktery usiloval Josef Sudek. Ten klad diiraz na atmosféru, obrazovost a krasu,
kterou hledal v obydejnych vécech. Jiti Hanke, ale 1 ostatni fotografoveé nam viak dokazuji,
7e, na jednom ,,0byejném* misté, se mohou odehrat udalosti, které jsou viditelné jen diky

,Sagsosbérnosti.

.b- a-nefl./chr
17/ 18/

V posledni dobé& se ve fotografii uz néaky das projevuji tendence sméiujici
k mnohem ogobn&&mu vyjadiovani. Pokud budeme mluvit o soudasnych mladych
fotografech, ktefi denikovou formou glosuji udalosti svych Zivotti, zjistime, Ze klasickym
dokumentem pi1 vytvaieni fotografického deniku tak ne¢ini takika nikdo. NejbliZze dnes ke
klasickému dokumentu maji autofi pracujici v duchu tzv. subjektivniho dokumentu jakymi
jsou Vojtéch Slama, Petr Hasal, David Boukal a ¢aste¢n€ 1 Jan Dyntera. U téchto autori
vidime zeyména velky diraz kladeny na skladbu a kompozici, piidemZ je potladovana
formativnost a popisnost snimki. Takové fotografie jsou pak ¢teny rozdilnym zptisobem,
neZ je tomu napf. u fotografii Bohdana Holomi¢ka nebo Jacques-Henri Lartigua. Onen

subjektivni pohled se pak li8i u kazdého autora a tvoii tak jeho rukopis.
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2.6 Simon Caban

Prace Simona Cabana ukazuji zajimavy zpiisob, jak je moZné pracovat s fotografii.
Ve volném c¢ase fotografuye své pratele a zname pii nejriznéjdich setkanich. Pozd&ji ze
zhotovenych fotografii vytvafi humorne koldZe doprovazené kresbou a glosované
zpravidla humornym komentafem, jenZ miZe pfipominat popisky nékterych autori ze
slovenske nové viny. Snimky, jejichZ zaklad tvori ,,obyéeny* albumovy zaznam se tak
diky napaditosti a smyslu pro humor stavaji opravdu zajimavym komentafem Zivota

Simona Cabana.

34/ 35/

Nejlépe viak Simona Cabana charakterizuje rozhovor napsany pro Magazin fotografie, &.8
v roce 1990: , Kdyz jsem byl s rodici tésné pred narozenim v roce 1963 v Indii, fotila matka
vse co povazovala za ditlezité, s velkym citem pro ,, albumovy sentiment“. Otec podle prani
trpélivé dopliioval kompozice a bratr, veden za ruku, doddval starobylym pamdatkam jesté

vetsi pocit monumentality.

Zdedil jsem tuto touhu zaznamendvat cas a prostor, ve kterém se na§ Zivot pohybuje,
zrejmé po matce, ale zdrovent mam také diky otfci nechut tento stav pouze dokumentovat-

kopirovat...

Moje fotky jsou z mého Zivota a ja stale riskuji ztratu pratelstvi téch, co k tomu prijdou
Jako slepi k houslim — k tomu co s nimi vidy udéldm. Absolutné by mne nebavilo délat tyto
Jotoobrazy z néceho, k cemu, ¢i spis ke komu nemam vztah.

...nechci byt odbornikem, ani profesiondinim fotografem. Tim by to pro mé prestalo byt

[

dobrodruzné a romantické. A to obé potrebuji. * ,...to pak déldam s prateli a ty pak rizné

Jotim, jako do rodinného alba, a oni, i ja, se potom divi.. .
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2.7 Vilktor Kopasz

Rozmanitost v piistapech a formdch v tématu fotografickich denikid potkazuje 1
prace Wikiora Fopasze. Ze swiwh fotografii wybedfl po wéitych uzaviensch #ratech
jednotlre sedty, deniky. W téchio dendeich dale s fotografii pracuge, kolomye jL doplivge
nalezenyrd artefakty, jakyr jsou naptiklad rizmé listky, wstiithy = novin, Sitky atp.
Jednotlneé deniksy json pak tvoferny ze samostatryeh #mat, kieré nesou nazmvyr jako L In the
Jungle™ (1995-1992), nebo EKerteld™ (2000-200%5), <wraz kerteld ma v madarsting
nasledujici vymamy: zahradni kilna na nafadi, wwhobary élovek, kierd s shave
odpovédrost Him 22 nefikd dplnon pravdn;, pokryvtec . Kopasz se ve swich dendeich vé oge
térmatirm, kterd jsou spojena bezprostfedné 2 jeho fvoter. V dendku In the Jungle ze
pornoci hry se svrnd pratel vraci do rodného kraje. v eyklu  Kerteld™ se vraci ke své
roding a kofenim. Kopaszovy price nejsou dendky v pravém slova siayely, autor prac e
5 forraon derdku, vlepne fotografie a jné nalezeré drobrost, vpisue pozndrmbky. Je nutné
zininit, e Fopasz je slovensky Iad'ar, kiery stodoreal na prazske FAIVU, proto se setkirme
vieho derndcich nejen se slovenshnow, ale 1 s madirdtimon a anghétmoun. Co o oale
v Fopaszovych dendcich nenajdeme, je Casové mrdeni fotografii pokud zde Casowé
oznadend ne plnd fankel pojasku. Kopasz ndrn predkladd za) froavon vizndlod hea (steqré jako
tomm je 11 Sirona Cabana), pracujici s mnoha zajimasyrn wyteamyn prineipy. Cilem
této havrwdak nend dokurne rdoreat. Obrazy kieré Viktor Eopasz wtvd i, 1son vice rozhorerm
jeho vzpominek a pocitd, e kieryeh se navraci do svého rodného kraje a ke své roding.
Jednothwvé deniky tak vaakagi v wréité m fasovér obdobi, ale netvofi ¢asodhémon liral, am
jiné chronologické zamarnendvand, jak je to n podobnsch praci obeyklé, Maopak wybeari
svoll vlastd realitn, skrze kteron proralowd kdrvdkosd. Prostfednictdm svého jazyhka,
zpitanhn komunikace s diedkerr, se autor snafi hovofit o seeh pocitech.
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2.8 Jan Dyntera a Alisa Shutova

Subjektivni dokument ma v soucasné ¢eske fotografii honé pfiznivee. Zajimavym
zpusobem pracuje s formou subjektivniho dokumentu Jan Dyntera pouZivajici zpravidla ke
své praci panoramaticky format fotografii. K jeho nejznaméj$im pracem patfi soubory
Butterfly Age* a , Middle of Homewhere™. Na svych snimcich zachycuje okamziky, ktere
zaznamenavaji kaZzdodenni Zivot doma 1 mimo néj. Zobrazuje situace, jeZ jsou ve vetding

pripadl banalni, svou obrazovou formulaci z nich v8ak déla ,,onen* subjektivni dokument.

Dyntera se ve svych souborech postupné propracovava k osobnéjdim a intimnéj$im
namétim, se kterymu se vyviji 1 autortiv thel pohledu. Zatimco soubor , Butterfly Age® je
zpracovavan panoramatickym fotoaparatem a lze na n&) pohliZzet jako na ,klasicky*
subjektivni dokument, cyklus fotografii |, Middle of Homewhere* , jenZ je jakymsi volnym
pokracovanim piedeslého souboru, z néjZ obsahuje 1 nékteré fotografie, je tvoren z vice
jednotlivych mensich ¢asti. ,Hardcore Porno“je jeden ze soubort spadajici pod ,,Middle
of Homewhere“. U této prace Dyntera nahle méni panoramaticky kinofilmovy fotoaparat
za mobilni telefon, nebo jakykoliv dokumentaéni prostiedek, ktery je po ruce. Zachycujic

tak velmi emotivnim zplsobem bézné denni situace, nevyhyba se am intimnim chvilkam.

20/ 21/

Podle nazvu série by se dalo fici, Ze je naopak vyhledava a u vétdiny snimku systematicky

19/

pracuje se svym télem, nebo s télem sve pritelkyne, se kterou fotografie spoleéné vytvari.
Série ,,Hardcore Porno™ je osobni zpovedi ukazuwjici veci, jeZ dva lidé zaZivaji 1 ve velmi
intimnich chvilich. Néco podobného odkryva 1 Jana Hojstricova ve svych dvou souborech
,0d siedmej do osmej“ (2000) a ,,Od desiate] do polnoci™ (2002), kde v prvnim ze souboru

vypravi ptibeh o ranni hygiené Zeny a druhy ukazuje momenty pii sebeuspokojovani Zeny.

Zatimco se zminéné prace stietavaji v intimnosti, erotismu, nebo ,mlZeni™ obrazi,
vytvatené napriklad pouZitim riznych forem neostrosti, o to vic se lii ve své sdelnosti.
Zatimco Dyntera vypravi svl osobni pfibéh, jejZ mlZeme nazvat intimnim denikem,

Hojstricova inscenuje pribehy ritualth odehravajicich se v Zivoté Zeny. Praci Jany
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Hojstricove tak lze jen téZko nazyvat denikem. Jde nejspiS o praci piiblizujici ostatnim
intimni chvile Zeny. V porovnani s ¢asti prace Jana Dyntery a Jany HojstriSové muzeme
sledovat, ze v dnesni dobe¢ se setkame ve fotografickych souborech s mnohem intimneéjSimi
vypoveédmi nez dfive, kdy se velmi Casto jako vyrazového prostfedku vyuzivalo mnohem
vice naheho lidského téla.

2.9 Vojtéch Slama

Autorem, vkladajicim do svého deniku vyrazny subjektivni pohled, je Vojtéch
Slama. Se svou dvouokou zrcadlovkou vytvaii pusobivé snimky, ukazujici Zivot jako by

z jineho svéta, vidime zde vSudypiitomnou idylu s poklidnou atmosférou.

Tato obrazova estetika je pak vlastni nejen Vojtéchu Slamovi, ale i ostatnim
fotografium skupiny Paralaxa, které je Vojtéch Slama ¢lenem. Ve skupiné navic neni
jediny, ktery pracuje s formou fotografického deniku, stou se muZzeme setkat také u

Davida Zidlického.

Svym optimismem k Zivotu nalezneme spojitost 1 mez praci Vojtécha Slamy a
Bohdana Holomicka, u kterych bychom napf. tézko hledali fotografie, na nichz je
vyobrazena jakakoliv tragedie. Oba, jak Slama tak Holomicek, miluji zivot a zachycuji ho
ve vii nadhefe. Ve fotografiich Vojtécha Slamy jako by neexistoval shon dnesni doby, cely
ten pretechnizovany svét plny reklamy, viemoznych nadnarodnich fetézct a korporaci. P
prohlizeni Slamovych fotografii se tak, az na nékolik snimku, dostavame do jistého
bezcasi. Divak se pii prohlizeni knihy ,,VI&i med™ dostava do svéta, ktery se tomu nasemu
souCasnému jako by vibec nepodobal a velice snadno a rychle se tak vcitime do

vSudypfitomne pohody na snimcich, ktere¢ vypravi nadherny idylicky piibéh o Zvoté

Slovéka, v némz kazda fotografie vypravi svij vlastni pfibéh.
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Peclivé pripravené a vybrané zabéry pak v divakovi navozuji onu atmosféru, ktera je pro
Slamovy fotografie vlastni. Svou ulohu ve fotografiich ma 1 Slamova schopnost volit
zabéry, jako by se¢ na nich zastavil Cas. Lépe feceno nebyt popiskil, jen tézko by se ve
vétding pfipadl urCovala doba, kdy byly snimky pofizeny a podobné je tomu tak i s
uréenim mista. Oné ,neurcitosti mista dosahuje predevs§im volenymi polocelky a detaily,
skoro az vyjimecneé najdeme na Slamovych fotografiich celou postavu nebo pohled do
krajiny a pokud prece jen, potom je zabér fesen tak, zZe z néj zpravidla presnéjsi uréeni
stejné nevycteme. To vSe, snad jen s vyjimkou snimku nazvaného ,,Trocadéro®, Pafiz,
Francie, 1997, kde je v pozadi vyobrazena Eiffelova v&z, tudiz neni pochyb, ze zabér byl
pofizen v Parizi a divak je tak schopen misto identifikovat 1 bez popisku. Ostatni snimky si
tak zachovavaji jisté tajemstvi mista, pricemz v knize ,,VI&i med™ mizeme vedle sebe vidét
snimek pofizeny ve Frenstatu pod Radhostém, vedle né&j snimek z Indického Allahabadu,
nebo v snimky z Brna a z Parize, aniz bychom si tuto mistopisnou skute¢nost uvédomili.

Na tento fakt nas upozomi az popisky umisténé pod fotografiemi.

2.10 Viktor Tucek

Dlouhodobé pracuje na svém denikovém zaznamu Viktor Tuéek. Zachycuje
zpravidla vSedni okamziky svého Zivota. Fotografie pak po casovych usecich uzavira do
fotografickych deniki, které nazyva ,,Skolni knihy“. Zatim jsme se mohli setkat se tiemi
deniky, vzniklymi v prib&hu Tuckova studia na prazské FAMU. Prvni dvé& knihy vytvofil
v obdobi let 2001 az 2003, tieti nasledovné jako bakalarskou praci. Ve svych fotografiich
nas autor provadi svym Zzivotem podobné jako Bohdan Holomitek nebo Jacques-Henri
Lartigue. Stejné jako Holomicek s Lartiguem Tucéek ukazuje svét kolem sebe a sviyy zivot.
Deniky dokumentuji jeho zivot, jeho dilezité okamziky, ale z ceho autor t&zi nejvic, jsou
viudypfiitomné banality vSedniho Zivota. V ¢em se ale Tucek od n&kterych autort lisi, je
zpusob vidéni. Zatimco napt. Holomicek nebo Lartigue pomoci ¢asosbérnosti dokumentuji
ptirozenost zivota a jejich dila maji jasny a dany rukopis, Tucek dava mnohem vétsi
prostor svému subjektivnhimu pohledu, klade dlraz na emotivnost snimkl, a ani si

nevytvari néjaky vlastni specificky rukopis.
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Mezi fotografiemi tak muZeme najit mnoho zpusobu pfistupu fe$eni obrazu, navic od
prvnich dvou Skolnich knih, které jsou dernobilé, se tieti 1isi tim, Ze je fotografovéana
barevné. Ruznorodost a mnohost pohledd pouzitych v Tukovych fotografiich, je mozné si
vyloZit také jako jeden ze zptsobu pohledu, kterym tak autor muZe strhnout divaka pro

svou hru

2.11 Karolina Nemethova

V pribéhu staze na Vysoké Ekole uméleckoprimyslové vroce 2004 wvytvofila
Karolina Nemethova cyklus s nazvem ,,Denik®. Soubor ¢ernobilych fotografii, potizeny na
pomezi Krkono$ a Jizerskych hor se stal odrazem autoréina tehdej$iho citového
rozpoloZeni. Autorka sama uvedla, Ze je to pro ni hodné niterna a osobni zaleZitost.
Zachytila krajinu s prvky architektury - lavicky, détské prolézacky, silnice, to vse, nofici se
v mlze. Zachycenou atmosférou se autorka pokusila vyjadfit vlastni pocity. Divdk je tak
postaven do pomerne slozteé role. Bez komentare, vysvétleni je velice obtizne desSifrovat

hlavni zameér autorky.

43/ 45/

Ani v druhem ,,denikovém™ souboru nazvanem ,Princezna bajkalska* 2005, Karolina
Nemethova neopousti téma deniku reflektiyiciho jeji emoce. Pii prazdninoveé cesté Ruskem
pofizuje zapisky do svého deniku a paralelné s textovym zaznamem vytvaii 1 snimky krajin
a mist, ktera navstivila. Fotografie pofizené na cestach jsou spolu s textem konzervaci
vzpominek, zazitki a pociti. Na snimcich tak nenalezneme Zadné autoréiny odkazy &

citace, ale ,jen“ zaznamy mist a udalosti, jez byly pro autorku na této cesté dulezté. Plni
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tak funkci jak deniku, tak i1 vzpominkového fotografického alba. Proto muze byt pro
mnoho lidi tato prace do jisté miry nesrozumitelna. Je otazkou, jaké maji sdéleni takovéto

fotografie pro divaka?

U snimkii vypovidajicich o dusevnim rozpoloZeni, emocich nebo pocitovém stavu
Elovdka, je nékdy velmi obtizné piimo desifrovat obraz. Casto byva tvoten inscenaci, proto
zde nemlzeme brat fotografii jako skutetny odraz skutec¢nosti. Snaha autora formulovat si
svoje myslenky se stava hlavnim a dalezitym prvkem v obrazech téchto fotografii, proto

muze byt obtizné jim porozumét.

2.12 Hynek Alt a Alexandra Vajd

Soubor Hynka Alta a Alexandry Vajd ,,Man Woman (unfinished)”, (2001-2004) lze
oznadit jako subjektivni nebo konceptualni dokument. Jedna se o stylizované portréty obou
autorti jenz s¢ navzajem fotografuji. Portréty vznikaji v deldi Casovém obdobi, a tak jsou
patrné zmény ve vizazich obou protagonisti béhem této doby. Autofi pak zamérné ze
svych snimkt tvofi rizné kombinace dvojic a vytvari tak neredlné paralely mezi spojenymi
fotografiemi. Jednotlivé snimky pak nejsou nijak datovany. Pfed divaka se tak predkladaji
dvojice portréti mixujici jednotlivé zabéry. Ve vysledku se tak vytvari neuskutecnéné
miniptib&éhy, které se vlibec nestaly. Pochybnosti o nich jsou umocnény dobie volenymi
vytezy jak interiért tak exteriéri, které nezobrazuji nic, ¢eho by se divak mohl chytit a
presnéji tvto lokality urcit. Soubor tak muize pulsobit, jako byste se koukali na fotografie
napf. Nan Goldin z obdobi, kdy fotografovala pouze s bleskem, ale u téchto fotografii by
bylo ptehazené datovani. Na prvni pohled byste na to mozna neptish, ale pfi bliz§im

pozorovani by vam jisté prislo na snimeich néco divného.

Hynek Alt se Alexandrou Vajd vytvorili pomoci dlouhodobého zaznamenavani jeden
druhého sérii snimk, ktera by mohla byt denikem, ale svym konceptem tento zaznam
vypravi spis o tom, jak jsou oba autofi sob& navzijem modely, voyeury, ktefi se

prostiednictvim vzniklych fotografii jeden druhému odcizuji.
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2.13 Barbora Krejcova

Na pomezi subjektivniho dokumentu a inscenované fotografie pracuje fotografka
Barbora Krejéova. Ve svych fotografiich klade velky diiraz na emotivnost snimku a take
rada spojuje subjektivni s objektivnim. RovnéZ klade dlraz na barevne feSeni snimki.
V souboru ,,Vzpominky na to, co se nestalo™ Barbora Krejova sklada fotografie do
jednotlivych triptychi, které se spolu vyznamove 1 tématicky dopliuji. Mezi fotografierm
se tak autorce podafilo zajimavym zpusobem rozehrat hru s barvou, ladénim do teplych
nebo studenych tonil. Autorka si pohrava srealitou, kdy bez dasove, ale 1 logické
navaznosti vytvaii jednotlivé triptychy. Svym vizualnim pristupem se Barbora Krejéova
fadi k tvlrcim, ktefi sveé fotografické deniky zakladaji na subjektivnich pocitech a
zeyména pak na vizualni strance fotografii. Soubor ,,Vzpominky na to, co se nestalo™ je
autor¢in osobni denik, v némz naraZi na problém vzpominek, kdy se vzpominka na uréitou

udalost ¢asem meéni pozdéjsimi zkusenostmi a postupem ¢asu, behem kterého je opétovné

vyvolavana, pri¢emz ztraci svoj autenticitu.

38/

39/
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Zajimavym projektem je také soubor ., Doru¢eno” zabyvajici se komunikaci pomoci
kratkych textovych zprav SMS, které se stavaji prostiedkem k vyjadrovani soukromé
komunikace a podle autorky tyto prichozi intimni zpravy zastupuji libani, dotykani se, ale 1
ublizovani.

Na tomto je 1 soubor ,Doruceno" zalozen. Na zakladé chronologického zaznamenavani
SMS byl vytvoren denik, ktery slouzi jako ptedloha k fotografiim, které jsou jednotlive
popsany vybranymi SMSkami, které bez spravného casového zarazeni vytvafi novy

surrealisticky* prib&h.

Predevsim souborem ,,.Vzpominky na to, co se nestalo” Barbora Krejcova prezentuje
zpusob zaznamenavani svych vnitinich pocitl, emoci, podobné jako v pfipadé Lindy
Benedict-Jonesové v souboru ,,0 sobe”, kdy autorka prostrednictvim fotografie reagovala
na svij negativni zivotni prozitek. V poslednich letech se u nasich soucasnych fotografek
stal ,,intimni denik®, s jehoz pomoci si autorky formuluji vlastni pocity a prozitky, jakymsi
fenoménem. Tyto intimni deniky nejsou zpravidla nijak chronologicky razeny, ani nijak
datovany, jedna se vét§inou o soubory mapujici urcité casové obdobi, ¢ast Zivota nebo jen
reflektuji n&jakou udalost v zivote, jenz ma pro autorku sviyj vlastni vyznam. Prace jsou tak

v nekterych pripadek tvofeny za ucelem mozného vétsiho vysvétleni, poznani sebe sama.

2.14 Jirina Hankeova

Pro mnoho autorek a autort je fotografie také prostredkem arteterapie, s timto
zpusobem prace se setkavame 1 u fotografickych deniki. Zpravidla jsou tvofeny jako
zaznamy pocitll, nalad, stavil, ve kterém se autorka nebo autor nachazi. Ve vysledku tak
vznikaji zpravidla mensi soubory fotografii popisujici jediny stav, jak tomu bylo napfiklad
u Lindy Benedikt-Jones po rozchodu se svym manzelem. MuiZzeme se ale setkat 1 s
dlouhodobéj§im zaznamenavanim uréitych situaci, jako tomu bylo v souboru IJifiny
Hankeové nazvaném ,, Trapny pokus o arteterapii (2005 — 2006). Autorka prezentuje
cyklus fotografii, které postupné zachycovala formou autoportrétl, k jejichz vytvoreni
byly popudem stavy deprese. Na autoportrétech také vidime, jak autorka pracuje se svym
oblicejem. Pomoeci téchto promén symbolizuje svily postoj k sobé samé a k problému

starnuti zeny a s tim 1 spojenymi télesnymi promeénami.
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Pii sledovani vétsiho poétl intimnich denikovych vypoveédi od rlznych autort je
zajimavé pozorovat éetnost autoportrétiy, které se jevi jako nejlepsi zplisob k zachycovani
svych emoci. Je zajimavé predstavit si, zda-li je to vibec mozné, jak by tito autori
postupovali bez pouZiti portrétu nebo autoportrét. V takovych chvilich si uvédomime, jak
je portrét ve fotografii, ale napt. 1 v malifstvi, dilezity. Soubory neobsahwjicich Zadny
portret tak obsahuyi jisté tajemstvi, jako napf. u souboru Karoliny Nemethove, jeZ se své

pocity snaZila vyjadrit skrze krajinu.
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3 DENIKY MYCH PRATEL

V urcité Casti Zivota se setkame u nékterych lidi s potfebou vytvaret si svillj denik.
Pokud §lo v dfivejsich dobach v drtivé vétsing o psanou formu, velka ¢ast z téchto deniku
nikdy nebyla zvefejnéna. Dnes mam pocit, Ze je situace zcela opacna. Fotografuje témér
kazdy, a tak se mnohem castéji setkavame 1 s fotografickymi deniky. Tyto deniky nejsou
viak vytvareny jen nékolika zapalenymi nadSenci a profesionaly, stale castéji se jedna o
fotografy amatéry, ktefi si pofidili levny, tedy 1 snadno dostupny fotoaparat, a nebo
dokonce mobilni telefon osazeny fotoaparatem. Mozna také diky tomu, Ze jsem obklopen
spoustou nadfenct do fotografie se mnohdy setkavam s fotografickymi deniky u svych

znamych a pratel.

3.1 Radomir Vesely

Poprvé jsem se setkal s fotografickym denikem u svého dlouholetého kamarada
Radomira Veselého, ktery pomoci svého mobilniho telefonu zaznamenaval od srpna 2004
do dubna 2007 wveskeré déni ve svém zivoté. Pouziva vsak pristroj, ktery v sobé
skryva mnoha omezeni a to nejen kvalitou zaznamu, ale i moznosti vice ovliviiovat
nastaveni aparatu pii snimani. Co vSak muZeme ocenit, jsou malé rozméry tohoto
mobilniho zafizeni, které umoziiuje mit tento pfistroj neustale pti sobé a fotografovat témer
cokoliv a kdykoliv. Ve své praci Radomir Vesely nepostupoval systematicky podle predem
urceného klice. Fotografoval vie kolem sebe, vie co povazoval hodné zaznamu své
externi™ paméti, fotoaparatu. Radomir sam tika : ,, .. jedinym pojitkem je chut’ a touha
zmacknout spoust v tu kterou dobu s objektivem zamirenym na motiv, ktery v tu chvili byl
hodny toho, abych si jej uchoval ve své vnejsi paméti“. V Radkové pripadé se tak vznikly

obrazovy zaznam stava autorovou ,.externi® paméti, dopliujici zde pamét’ pfirozenou.

Vzpominky se postupem Casu vytraci a fotografie je prostredkem jenz nase paméti
uchovava a prodluzuje tak jejich ,zivot”. Musime ale brat vpotaz, ze pokud
rekonstruujeme vzpominky a to s fotografii nebo bez ni, tyto vzpominky se postupem doby
meéni, zkresluji, jak se ztraceji ve stinu téch novych. Vyznamové bychom mohli pfifadit
denik Radomira Veselého k praci Bohdana Holomicka, vytvarejiciho si neustale zaznamy,
obrazové vzpominky svého zivota. Prestoze je prace Bohdana Holomicka svou formou 1

rozsahem od té Radkové rozdilna, oba spojuje chut’ fotografovat a zaznamenavat tak vse
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podstatné 1 nepodstatné kolem sebe. Z obou praci je tak mozné do jisté miry rekonstruovat

udalosti v jejich Zivote, vzpominky pro které sviij denikovy zaznam vytvareli.

48/ 49/ 50/

3.2 Martin Tuma

Dovolenkove fotografie zpravidla patii do rodinnych alb, najdeme vsak nekolik
praci, které tyto okamziky odpoCinku a pohody zachycwji v netradi¢nich pohledech.
Jednou takovou je 1 prace Martina Tamy, ktery vytvoril formou aranzovanych autoportrét
se svou piitelkyni zaiznamy mist, které pi1 své dovolené po Italii navstivili. Vybira viak
zam&rn¢ mista bez specifickych charakteristik, divak tak nema zadné pojitko k bliZsi
identifikaci mista. Co nas zaujme, jsou vyrazy obou portrétovanych, jsou upoceni, unavent,

upachténi z cesty.

51/ 52/ 53/

Martin sam pise ..... Je to takova homolkovska odysea v barevném pojeti.. Trpét, vidét, a
pak s tuéné podtrzenou Ichformou prevypraveét, to zaziva kazdy alespon jednou do roka, v

letnich mésicich.*
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Zaznam z dovolené Martina Timy se stava humornou parodii na dovolenkové snimky pred
pamatnymi dominantami mést nebo krajin. Namisto toho se fotografuje na parkovisti,

odpocivadle, u lesa, nebo na mytince.

Tamova prace s tématem dovolenych viak neni ojedingla, Petr Hasal, jak jsem jiz
zminil, ve svém souboru ,,Svatebni cesta™ (2004) paroduje snimky ze svatebni cesty, ¢ehoz
docilil vyfezem a na snimcich tak chybi hlavy portrétovanych. Hasal pouziva formu
klasickych amatérskych fotek a jediny pfesah tedy divak shledava v zajimavych vyrezech.
U Snimki Martina Timy si mizeme uzivat drobnych detailii v samotnych autoportrétech,
kdy se ptame sami sebe: ,, Proc portrétovani vypadajt tak jak vyvpadaji, jestli pravé vstali a
Jsou celi upoceni po dusné noci a pokousani od komdri, nebo utrmdcent po celodennim
cestovani za parného dne”? At tak &i tak, prace jak Martina Timy tak Petra Hasala

vytvari jiné pohledem na prazdninové dovolené.

3.3 Milan Bures

Ve fotografii je spousta znacek, jakymi jsou Leica, nebo Hasselblad, bez kterych si
déjiny fotografic snad ani neumime predstavit. V souCasnosti se pak, téméf az kultem,
staly fotoaparaty znacky LOMO. V tomto pripad¢ vsak nejde jen o pfistroj, ale 1 o filozofii
zvanou lomografie, ktera ma 1 svych deset zakladnich pravidel uvedenych i na ¢eskych

strankach HYPERLINK "http://www.LomoGrafie.cz" www.l.omoGrafie.cz .

Zapalenym Lomografistou je 1 Milan Bure§, ktery vyuziva vyhody tohoto
kompakiniho pristroje a nosi ho tak témér vsude s sebou. Vzdycky pfipraven tak mitize
zaznamenavat déni okolo sebe a uchovava si tak pomoci fotografie to vice, 1 méné
dilezité. Porizené fotografie pak peclivé vybira a ty nejdilezitgjsi chronologicky sklada
v jeden pas. V BureSovych snimcich tak vidime divérnou vypoveéd’ formulovanou v duchu
subjektivniho dokumentu a ¢lovéka oddaného svému piistroji znacky LOMO. Blizko ma
pak Milan Bures k Janu Dynterovi. U obou vidime fotografie, jez jsou intimni vypoveédi

jednotlivych situaci spojenych do jednoho jediného celku.

54/
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3.4 Ondrej Hruska

Vyuziva vyhody svého fotograficky schopného telefonniho piistroje, ktery uz vice
neZ dva roky bere s sebou opravdu kamkoliv. Jeho pozornosti tak neunikly ani toalety,
které se staly tstfednim motivem jeho fotografického deniku. Soubor ,,Chcal jsem do
viech™ se stava typologii toaletnich mis a pisoart. O denikovych zaznamech mist, ktera
Hruska navstivil, sam fika: ,Je to zvlastni posedlost, patrani po tom nejlepsim zachodé,
snaha uchovat si alespon néjaké vzpominky z divokych pitek. Nékdo si na cestach foti
pamatky, me zajimaji zachody. Ne fasada, ale ¢isté kachlicky jsou vizitkou instituce®.
V tomto sveém zaznamenavani vsak Ondrej Hruska neni sam, zde je dileZité zminit praci
Josefa Koudelky ktery po nékolik let zaznamenaval mista kde prespal, tento soubor viak

nebyl nikdy ucelené vystaven.

55/ 56/ 57/

3.5 Dora Dernerova

U deniku Dory Demnerové se nesetkame sZadnym novym pfistupem ve
fotografickém obrazu. Zauyme nas vsak zajimavy pristup s jakym Dora Dernerova sviy
denik pojala. Patym rokem se spolu se svou sestrou obdarovavaji ruéne vyrabénym diafi,
které jsou opravdu originalni. Do t&chto diaft st Dora Dernerova nezapisuje pouze to, co
se stane, ale zpétné vpisuye 1 poznamky o udalostech, které se staly, spolu se svymi
myslenkami 1 napady. Od roku 2006 pak za¢ina do deniku vkladat 1 fotografie, aby si, jak
sama fika ,,své vzpominky uchovala nejen slovem, ale 1 obrazem®. Jako vzpominku pak do
deniku lepi nejen samotné fotografie, ale 1 kontakty a zkousky, které vzniknou pti
zvetSovani. Fotografie pak opatfuje svymi glosami, které pise podle uvazeni jak vedle
snimk1, tak 1 na né¢ samotné. Ony poznamky nejsou jen struénou charakteristikou uréujici

¢as a misto, naopak, stavaji se z nich dil¢i pfibéhy. Pribéhy se pak vZdy na konci kazdého
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kalendafniho roku uzaviraji a s nastupem roku nového vnika i1 novy denik. Obdobnou
formou pracuje pri vytvafeni svych deniki 1  Viktor Kopasz, ktery vsak oproti Dote
Dernerove klade velky diraz na fotografie a text se stava spise grafickou hrou dopliyjici
fotografie, a to 1 proto, Ze vyuZiva znalosti nékolika jazykil, a tak se v jednom deniku
setkame nejen se slovenstinou, ale s 1 madarStinou a angli¢tinou. Odlisné je 1 déleni.
Zatimco Kopasz své deniky vytvafi v ramci jednotnych témat, Dora své deniky vytvari

systematicky podle vymezeného ¢asového planu.

58/ 59/ 60/

3.6 Jana Mattasova

Podivam-li se na denik Jany Mattasové, neda mi to a na mysl mi hned piijdou
autoportréty Nan Goldin v odrazech zrcadel, nebo fotografie Nan mésic poté, co ji zbil jeji
pritel. Tyto fotografie pak tvori jeden velky piibéh. Co je vSak spojuje predeviim, je cas,

jako tomu je u autoportréti Jany Mattasove.

Denikovy zaznam Jany Mattasové zaznamenava kazdodenni promény Zeny behem
jednotlivych dnii. Kazdy den Jana pofidi nékolik fotografii zaznamenavajicich jeji
promeny. Rano vstane, rozespala, s opuchlymi tvaremi, slepenymi vicky a vyfotografiye
se. Poté probehne ritual, kvli kterému vstavaji Zeny mnohem dfive neZ muZi a po kterém
Jana vytvofi v poradi druhy snimek. Vidime na ném zmény, jeZ se odehravaji nékdy behem
nékolika chvil. Nali¢ena, uéesana a upravena odchazi ven, do skoly. Make-up v8ak neni
vécény, a am lak na vlasy nevydrZi nekoneéne dlouho. Vecer, po uplynuti celého dne, kdy
se Jana vraci domil unavena a vycerpana, pak vytvori dalsi fotografii zavrsujici jeji den
promen, jenZ se stava kaZdodennim ritualem. Toto kazdodenni zaznamenavani vsak
zachycuje mnohem vic. Méni se Uiées, barva vlast, méni se 1 prostiedi, a tak je jednou Jana
doma, jindy zase ve Zlin® na privatu, nebo na staZi v Portugalsku. Casova linka, kterd praci
Matasove spojuje v piibeh, jako je tomu 1 u fotografii Nan Goldin, tak rozehrava hru
dvojich promen, jednu ¢ast méni sama autorka, ta druha je pak ovlivnéna samotnym

casem.
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Ma to néco 1 z Jiftho Hankeho nebo Jifiny Hankeové. Zatimco s Jifim Hankem sdili
systemati¢nost a cdasosbérnst zaznamu, zachycujici drobné 1 vetsi zmény, s Jifinou
Hankeovou se pak Jana Mattasova stietava v samotne potrebé vytvofit snimek, zmacknout
spoust’ fotoaparatu pouZit tak fotografii jako emotivni filtr, ktery plni do urdité miry

princip arteterapie.

Tématu mapujicimu promeny Zeny se Jana Mattasova vénuje uz delsi dobu. Poprvé tomu
bylo v jeji bakalarské praci z roku 2006 nazvane ,Identita®, kde mapuje promény Zeny.
V denikovém zaznamu Jany Mattasove tak vidime dlouhodob&si rozvijeni jednoho

tématu, na které v jednotlivych pracich pohlizi z riznych tithli pohledu.

WO

61/ 62/

3.7 Magda Vesela

Vroce 2006 vytvorila Magda Vesela soubor , M1y riZovy Zivot™, popisujici formou
intimniho deniku, o prostoru jenz ji poskytuje soukromi prosycené riiZzovou barvou a o
ritualech, jeZ jsou s témito riZovym svéty spojeny. Svou koncepci a tématem ma soubor
Magdy Veselé blizko k praci slovenské autorky Jany Hojstridove, presnéj k souboru ,,0Od
siedmej do Osmej™ popiswjici ranni ritualy Zeny. Magde Veselé se v ,,pouhych® sedm
fotografiich podarilo charakterizovat sviyy osobni prostor, ve chvilich ktere travi sama, v
¢ase, ktery ma pro sebe, kdy se muiZe uvolnit, nesoustiedit se na mc a ,lelkovat™,
pozorovat véci kolem sebe tak, jak jsou. RiZova barva se stala symbolem ongch
poklidnych okamzikl, intimnich chvil, které vyvazyi kaZzdodenni spéch Zivota. Svym
pristupem soubor navazuje na praci Barbory Krejéové, Barbory Kuklikové, Martiny
Novozamske, Markety Bendové atd. Magda Vesela ve svém riZovém Zivoté pracuje s
vlastnim télem, jak je tomu u Barbory Kuklikove nebo Markéty Bendove. S cizim télem,
modelkou pracuje napf. zminéna Jana HojstriCova. Povazupn za dileZité také zminit, Ze
Magda Vesela se fotografii vaznéj vénuje teprve druhym rokem, o to vice bych takeé ocenil
jeji soubor My riZovy Zivot®, ktery 1 v obrovske konkurenci vznikajicich soukromych

fotografickych vypovedi ukéazal dalsi zajimavy pohled.
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3.8 Eva Kondcalova

Piibéh nalezneme 1 v denikovém zaznamu Evy Kondalové. Soubor snazvem
SNav$tévnici™ vznikl za dobu 12 dnii behem workshopu v Liptovském Mikulasi. Pod
vedenim Viktora Kopasze vytvorila Eva Kondalova pribeh vypravéjici o pocitech
cizince™ | ktery zazivala 1 sama autorka v mistech, kde workshop probihal. Autorka se
v tomto pribéhu vydava na cestu, na které diky své fantazii nachazi stopy svych
mmozemskych pfatel”, po kterych se je vydava hledat. Vzniklé zabéry se stavaji
obrazovou hrou pii které autorka diky zajimave volenym vyteziim danych objektil nachazi
stopy ,,mmozemskych pratel“. Onu hravost a fantazii najdeme 1 u denikdl Viktora
Kopasze. Za pomoci kolorovani snimkil meéni realnou atmosféru snimku. Co vsak ve
fotografiich Viktora Kopasze nenajdeme, je ona prfibéhovost, jeZ je tvorena zaznamy
jednotlivych, nalezenych stop mimozemskych pratel. Na samotny zavér nam pak Eva
Konc¢alova piinasi stfastny konec, v némz nalezne své pratele prilétajici v , kosmicke lodi®,
jeZ se stava symbolem cesty zpét domil. Pfibéh se uzavird, a pfestoZe soubor neni
typickym fotografickym denikem, je mozné v ném nalézt zdznam pobytu, jenZ se stal
cestou za hledanim navs$tévniki. Zaznam se stal reflexi pobytu autorky mimo domov,

vypravejici tento maly pribeh, ktery fika: vSude dobre, doma nejlip.

67/ 68/ 69/
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3.9 Klara Zidkova

Zajimavou formou pojala sviij ,Denik™ Kldra Zidkov4, ktera se timto souborem
pokusila dvojim zplsobem promluvit kdivakovi. Kombinaci barevné a dernobile
fotografie konfrontuje mnohost pohledi na banalni 1 klicoveé okamZiky ve svém Zivoté.

Poukazuje tak na mnohost pohledi, kterymi lze pohlizet na tytéZ situace nebo skutecnosti.

Autorka ve svych fotografiich ukazuje onu dualitu nejen formou, ale 1 obsahem. Nejenze
prolina barevné snimky s cernobilymi, ale konfrontuje zde snimky banalnich situaci
soucasné s klicovymi momenty svého Zivota. To vde se misi v ,,8yrovém™ barevném
pohledu potfizeném kompaktnim fotoapardtem a stylizovanym aranZma cCtvercovych
Cemnobilych fotografii . Dvojice fotografii se obrazové dopliuji. Jejich dualismus mi
piipomina filmy Tajemny vlak Jima Jarmusche, nebo film Magnodlie rezisera Paula
Thomase Andersona. Oba tyto filmy se sklddaji s jednotlivych piibéhii, povidek, které se
vzajemné prolinaji ¢asem, déjem i mistem a tvoii tak barvitou skladanku. Obdobné je pak
tomu i dvojic fotografii Klary Zidkové, jeZ nas vtahuje do dvou zdanlivé riiznych pribshi
zachycujicich pocity z okoli, jez ji obklopuje a drobné momenty, kterych si véima. Tyto
dva piibéhy se vsak nenapadné prolinaji a na zavér nas dovedou k zavéru, Ze i ptes obé

oddélené obrazové linie se jednd o jediny ptibéh.

Ol 71/ T
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4 VLASTNI FOTOGRAFICKE DENIKY

Jednim z davodii, pro¢ jsem zacal psat bakalarskou praci na téma ,,Fenomén
fotografickych denikl u nas®, je skutecnost, zZe sam na jednom pracuji a druhy je takiikajic

vytvaren pod mou ,taktovkou®,
4.1 Denik 2002 — 2008 (bez nazvu)

Mty denik autoportréti vznikl s potieby dokumentovat udalosti v mém zivoté a
posilit tak svou ,vnitini® pamét, jako napf. Bohdan Holomitek nebo Radomir Vesely.
V situacich si viak nevyhledavam zajimavé naméty nebo kompozice. Jednotlivé udalosti
zaznamenavam formou autoportrétd. Abych na snimcich nebyl sam, vyuzivam situace k
osloveni divky nachazejici se vdané chvili vmém okoli. My denik se tak stava
.mnohovrstevnatym®. Nejenze zde mizeme sledovat spolu s komentafi k fotografiim kdy a
kde byly snimky pofizeny, ale navic tu mizete poznat mé znamé, pratele, slavné osobnosti,
nebo naopak uplné neznamé lidi, respektive divky. U dlouhodobéjsich projekti jde také o
promény v ¢ase, a ani ja jsem témto proménam neunikl. Méni se prostiedi, 1idé kolem mé,
muj Gces, sestiith vousi.

Denik autoportrétl je hrou. Vzdy, kdyz si umanu nékterou Zenu oslovit a pofidit si s ni
snimek, prekonavam urcitou davku ostychu, nékdy mensi, n€kdy vetdi, zalezi jak moc ji

Zham.

Prvni dvé fotografie vznikly spontanné vroce 2002, prvni z nich je navic Sernobild.
Neustale s sebou nosim kompaktni fotoaparat na kinofilm, na ktery jsem zaznamenaval
banality vSedniho dne i velké udalosti. Od roku 2003 jsem se pak definitivné pfiklonil
k barevnému zaznamu. Pozdé&ji jsem pak s obavami, zda-li mij kompaktni fotoaparat
zvladne praci z diapozitivnim materialem, vymeénil barevné negativy za ,,diaky". Ro¢né tak
vznikne primeérné okolo sto fotografii, coz neni zadné zavratné cislo, oproti takovym
tvircim jako je napt. Bohdan Holomicek, ktery, kdyz jest¢ fotografoval vyhradné na
cernobily kinofilm, naexponoval za rok nékolik stovek negativi. Mezi tim velkym
mnozstvim fotografii také milizeme nalézt nespocet autoportréti dokumentujicich
Holomic¢kovy promény. Jak v mych tak v Holomickovych autoportrétech nejsou tyto
promeény v Case tou hlavni linii, ale jen soucasti urciteho konceptu. Fotografie z tohoto

denikového zaznamu prezentuji na www.picasaweb.com/petanw
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4.2 Babic¢cina diskotéka

Je projektem, ve kterém chci poukazat na bezprostrednost a pohotovost amatérskeé

fotografie.

Sve babi¢ce (RuzZené Male - 1934) jsem dal fotoaparat typu Polaroid a poZadal ji, aby
zaznamenavala vSe dulezité kolem sebe (rodinu, zname, pratele) a udalosti, které se

v tomto nékolikamésiénim ¢ase zaznamenavani odehraji.

Nechal jsem tak samovolné vzmknout kroniku, ktera se stiva nejen denikem, jenz
informuje o babiééing Zivoté, jenz nenahliZi jen do jejiho soukromi, ale zac¢ina poodkryvat
1 Zivot a Zivotni styl celé jedné generace. Prostfedmctvim mé babicky se miiZzeme podivat
nejen do soukromi nasi rodiny, ale 1 k babi¢éinym znamym a kamaradkam. Proto se také
tento soubor stava socialni sondou jedné generace. To co jsem mapoval a dokumentoval
v nekolika pfedchozich souborech v jednom jediném interiéru, si ted miiZzeme prohlédnout

v bezpoctu dalsich, podobne koncipovanych interiért.

Snimky, které z babi¢¢inych rukou vznikly, se vyznacuji neuvétitelnou lehkosti kompozice
a celkového fedeni snimku, jeZ je pravdépodobneé déana nezasvécenosti babicky
k samotnému mediu fotografie. Proto také muiZeme najit vtomto souboru mnoho
rozliénych pristupll feseni obrazu, které davaji takto rozsahlému souboru dynamiku a

svézZest.
Je az neuvefitelné, s jakou lehkosti vznikaji tyto fotografie.

Co by to v8ak bylo za denik, kdyby na fotografiich nebyl 1 sam fotograf, a tak na fade
snimk1l nalezneme 1 samotnou autorku, ktera se stava, stejné jako ve fotografickém deniku

Bohdana Holomi¢ka nebo Nan Goldin soudéasti sveého pribehu.
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5 INTERNET

Diky internetu a modernim technologiim se postupné stava psany denik témér
anachronizmem. Zatimco pred nékolika lety si mmnoho lidi vmém okoli, zejména
kamaradek, psalo své soukromé denicky, vlepovali do nich nejriizngj§i fotografic a
ustfizky, dnes vétSina sedi u internetu a své soukromé zazitky a pribehy svéruji

nejruzngj§im bloglim a rozsahlym socialnim webovym systémim.

Za pfispéni internetu se tak bouraji hranice soukromi, které se diky mnozstvi uzivatelt
popira. Lidé se tak zde mohou setkat s mnoha velice osobnimi a diivérnymi fotografiemi,

které by dfive byly pouze v soukromych denicich, nebo domacich albech.

Lidem se pak nabizi mnoho moznosti kde a jak fotografie sdilet a vést si tak sviy

internetovy denik.

Jednou z moznosti jsou tzv. blogy, jenz uzivateli nabizeji snadnou moZznost prezentovat se,
ato 1 bez znalosti HTML, programovani na webu a grafice. Uzivatel u téchto blogt vytvari
jednotlivé prispévky, které mohou byt tvofeny jak textem tak fotografii, nebo kombinaci
obého. Diky tomu tak mohou vznikat denikové zaznamy pristupné viem navitévniktim, na
které 1ze dale reagovat formou komentait. Tento zplisob sd&lovani si navic nachazi stale
vetsi mnozstvi prfiznivet. . Zajimavé je, Zze podle zahraniénich prazkumi tvofi
nadpolovi¢ni vétsinu bloggert, tedy tvhret blogh, mladé Zeny. Ty vyuzivaji moZznost vést
si jednoduchy a atraktivni internetovy denik, ktery je volné pristupny jak pratelim, tak
ineznamym ¢tenarim.” Obdobnou situaci lze zaznamenat ostatné 1 u samotnych
fotografickych denikii.  V soucasnosti nalezneme mmnoho mladych autorek fotografek
vytvarejicich zaznamy ze svého Zivota - fotografické deniky, které vypraveji nekdy i o

velice osobnich vécech, které jsou pak vefejné prezentovany.

Jinou variantou uchovavani a sdileni svych zaznami jsou rtizné varianty komunitnich
serverti, jakymi jsou Facebook, MySpace, Flickr atp. Na téchto serverech si pak
navstévnici mohou vytvofit sviij Gcet a prifadit se kn&aké skupiné uzivatel, nebo
vytvaret nové sité s prateli a sdilet s nimi své fotografie nebo cela fotograficka alba. Diky
moznosti editace fotografii tak mutzeme k fotografiim piifadit nejen popisek, ale 1
rozsahlejsi komentar. Jednotlivé snimky jsou zde ukladany do vétsich celkt ve slozkach,
albech. O urcitych albech se da hovotit jako o digitalni formé deniku, ktery vSak mimo

fotografii a textu mlize obsahovat i1 zvukové nahravky a video.
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Své fotografie mlizeme snadno ulozit na internet a pochlubit se tak s nimi svym znamym 1
pratelim prostrednictvim takovych pocinli, jakymi jsou napf. HYPERLINK

"http://www .picasaweb.com" picasaweb.com, rajCe.net, alba.cz, fotoalba.cz atd. Zde se

nam nabizi moznost ulozit formou fotoalb své fotografie, které si pak mohou prohlédnout
vadi pratelé a znami, a pokud nemate prostfedky na zhotoveni vlastnich internetovych

stranek, je to jedna z moznosti jak umisti své fotografie na web.

S pomoci riznych internetovych servert tak mizete prezentovat své fotografie v pomémsé
velkém mnozstvi, coz je vhodné pravé pro prezentaci i rozsahlejSich praci. Nejveétsi
vyhodou téchto webovych systéml vSak je moZnost prezentovat své fotografiec mnohem

vétdimu okruhu divaki, nez pii klasickych prezentacich formou vystavy nebo projekee.
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ZAVER

Rozmanitost piistupli nas nuti ptat se, kde jsou hranice urcujici co je a co neni
fotograficky denik? Zejména v posledni dob& vznikaji deniky, které svym charakterem
muzeme zafadit spise do Zanru portrétu nebo krajinarské fotografie (napf. soubory Hynka
Alta a Alexandry Vajd, Jifiny Hankeové nebo snimky Karoliny Nemethové). Tyto

tendence ukazuji zmény v piistupech autorit odklangjicich se od klasického dokumentu a

davaji tak najevo moznosti, které fotograficky denik jako téma nabizi.

V minulosti vznikaly fotografické deniky dokumentarniho charakteru. Tyto prace
byly pro divaka srozumitelné a byl zfejmy 1 autortiv zamér, stejné jako to vidime u denikt
Jacques-Henri Lartigue, Josefa Binka nebo Zdenka Tmeje s Janem Lukasem. Pfiblizné od
sedmdesatych let mizeme sledovat autory pracujici formou subjektivniho dokumentu, ale 1
u téchto autorti se pohled na skutecnost pozvolna meéni. Nan Goldin nebo Bohdan
Holomicek si vytvari svilj vlastni rukopis, aniz by vsak jejich fotografie ztratily svoji
¢itelnost, vypoveéd’. Ve stejné dobé vsak vznika napf. i soubor Lindy Benedict-Jones ,,O
sobe&®, ktery se stava velice osobni vypovedi, v niz autorka vytvari zaznam svych niternich
pocithh a nalad. Tato prace pak tvofi linii tzv. intimnich denikii. V soucasnosti miizeme
sledovat dva zasadnéjdi zplisoby prace s fotografickym denikem. Jednim z nich je linie
Intimnich denikt, ktera je blizka Barbore Krejcoveé, Karolingé Nemétové, Janu Dynterovi a
Alisi Shutové atp. Tito autofi zaznamenavaji své pocity, nalady a nejrizngjsimi zplisoby
prace s fotografii (napt. vyuZziti barevnosti, titulkovani...) se snazi svou vypoved priblizit
divakovi. Pro divaka se v8ak tato interpretace pocith mulize stat nesrozumitelnou. Druhym
zpusobem, se kterym se setkavame, jsou prace volné navazujici na dokumentarni linii,
které¢ vsak wvice pracuji se subjektivhimi pohledy. V téchto souborech nejde o
zaznamenavani situaci a okamzikt, jako u klasického deniku, spise se jedna o obrazovou
hru, ktera prebira pouze formu fotografického deniku, jako tomu je napt. u Vojtécha Slamy

nebo Davida Boukala.

Velka cast fotografickych denikli se ztotoznuje v potiebé autori zprostiedkovat svou
osobni vypovéd’ divakovi. Toto mnozstvi osobnich vypovedi zabirajicich se vlastni osobou
autora nebo jeho nejbliz§im okolim, se spojuje v uritou tendenci, kterou nalezneme nejen

u fotografickych deniki, ale 1 v dalgich oblastech fotografie a umeni.
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Smeétfovani mnoha tvirch k osobnim vypovédim ma mimo jiné za nasledek zmenSovani
rozdill mezi amatéry a profesionalnimi umélei. Mizeme se tak setkat s mnoha autory
(napt. Martin Munkasci, William Klein, Helmut Newton, Terry Richardson, Jirgen Teller,

Wolfgang Tillmans atd.), ktefi vyuzivajicich prostredky urcené fotoamatértim.

Ve své vlastni denikové tvorbé pofizuji autoportréty kompaktnim fotoaparatem a
snimky "stfilim" tak fikajic od pasu. Proto jsem se nékdy sam sebe ptal, jaky je rozdil
mezi profesionalni a amatérskou fotografii? Je presné takovy, jaky je rozdil mezi mym
denikem a fotografickym albem mych rodich. V mnohém se lisi, ale maji spolu také
mnoho spole¢ného. Tyvto podobnosti a rozdily jsem se pokusil ukazat a porovnat nejenom s
pracemi vyznamnych ceskych fotografti, ale s deniky mych pratel a znamych, ktefi si
glosuji svilj zivot stejné jako ja. Snazil jsem se poukazat na fakt, ze fotograficky denik se u

nas stal fenoménem.
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