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s nazvem Zvirata ve fotografii vypracovala samostatné a s pouzitim uvedenych

prament.
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Timto bych chtéla podékovat Mgr. Lucii FiSerové za vedeni této prace a

poskytovani cennych prfipominek a konzultaci.



Tato prace se zameéfuje na fotografii zvifat. Fotografy, sochafe, malife,
videoumélce, reziséry a malife, zabyvajici se timto tématem a zminéné v této
praci, povazuji za klicové umeélce, ktefi pomoci obrazi zdsadné ovlivnili

vnimani zvirat ¢lovékem.

Zvite a pocatky jeho zobrazovani ve fotografii, zvife — pritel ¢lovéka, symbolika
zvifat, jako zivi, portrét zvifete, Eadweard Muybridge, Pieter Hugo, Gregory
Colbert, Josef Koudelka, Pavel Dias, Petr Krej¢i, Martin Parr, Elliot Erwitt,
Patricia Piccinini, Tomas Agat Blonski, Jan évankmajer, Henri Horenstein, Mark

Wallinger.

This work focuses on animal photography. I consider the photographers,
sculptors, video artists, film directors and painters dealing with this topic and
mentioned here to be key artists who managed to fundamentallly change he

perception of animals by humans.

Animals and the first attempts to portray them in photography, animals as
men’s best friends, animal symbolism, lifelike, animal portrait, Eadweard
Muybridge, Pieter Hugo, Gregory Colbert, Josef Koudelka, Pavel Dias, Petr
Krejc¢i, Martin Parr, Elliot Erwitt, Patricia Piccinini, Tomas Agat Blonski, Jan

Svankmajer, Henri Horenstein, Mark Wallinger.



Univerzita Tomase Bati ve Zliné
Fakulta multimedialnich komunikaci

Ustav reklamni fotografie a grafiky
akademicky rok: 2007/2008

ZADANI BAKALARSKE PRACE

(PROJEKTU, UMELECKEHO DILA, UMELECKEHO VYKONU)

Jméno a pfijmeni: Eva KONCALOVA
Studijni program: B 8206 Vytvarna uméni
Studijni obor: Multimedia a design - Reklamni fotografie

Téma préce: 1. Teoreticka cast:
Zvifata ve fotografii
2. Prakticka &ast:
a) série plakatd: Obchod s bilym masem
b) katalog vyrobkii nebo sluzeb: Katalog muiskych
komplexi
c) volny vystavni soubor: Gracie

Zasady pro vypracovani:

1. Teoreticka cast:

Rozsah prace: min. 20 stran textu + ilustrace, poufzita literatura.

Soucasti obhajoby prace je pfednaska na dané téma teoretické casti Bakalaiské prace
v rozsahu min. 7 min., doplnéna obrazovou prezentaci.

2. Prakticka cast:

a) série fotografickych plakati na zavainé celospolec¢enské téma: maketa plakati A2
s grafickou tpravou, pfipadné textem a 3ks zdrojovych fotografii ve vychozim formatu
24 x30 cm

b) katalog vyrobkii nebo sluzeb: celkem 12 - 15 ks fotografii, format 24 x 30 cm + maketa
s grafickou upravou a 5 - 7 zdrojovych fotografii ve vychozim formatu 24 x 30 cm

c) volné fotografie - vystavni soubor: min. 12 ks fotografii v archivni kvalité (digitalni
tisk se zaruc¢enou stalobarevnosti, cernobilé fotografie na barytové podloice), vystavni
format min. 40 x 50 c¢m, libovolna technika, adjustovano + pisemna obhajoba cca 2 str.
textu

d) interaktivni prezentacni CD (DVD) - 4 ks: obsahuje teoretickou ¢ast Bakalarské prace,
praktickou ¢ast v prezentacnim programu Power Point nebo Flash a jednotlivé fotografie
v realné velikosti v rozliseni 300 dpi + nahledy 72 dpi.



Rozsah préce: viz Zasady pro vypracovani
Rozsah pfiloh: viz Zasady pro vypracovani
Forma zpracovani bakalafské prace: tisténa/umélecké dilo

Seznam odborné literatury:

Doporuéené zdroje:
veskera dostupna odborna literatura a webové stranky vztahujici se k tématu po
konzultaci s vedoucim prace.

Vedouci teoretické ¢asti: Mgr. Lucia Fiserova
Ustav reklamni fotografie a grafiky

Vedouci praktické ¢asti: MgA. Jaroslav Prokop
Ustav reklamni fotografie a grafiky

Datum zadani bakalafské prace: 1. ledna 2008
Termin odevzdani bakalaiské prace: 9. kvétna 2008

Ve Zliné dne 7. ledna 2008

O RS S BT

edoe? Ing. Jaroslav Svétlik, Ph.D. -y | MgA. Vaclav Ondrousek
dékan reditel ustavu



1. Uvod

2. Zvife a pocatky jeho zobrazovani ve fotografii
3. Zvite — pritel ¢lovéka?

4. Symbolika zvirat

5. Jako zivi

6. Portrét zvifete

7. Zavér

Bibliografie

11
18
24
28
36
42
43



Ke zvifatim mam velmi blizko. Je to jejich vnitini jistotou a klidem, ktery
z nich vyzafuje pfi pfimém vizualnim kontaktu na fotografii, kde na mé ptisobi
zprosttedkované skrze jejich autory. A je to pravé nelehky ukol, zachytit tvora
v jakékoli pozici nebo poloze, situaci, aby zachyceny okamzik byl jedinecny,
protoze je neopakovatelny. Je to krdsnd spravedlnost, ze zvifata, pokud
samozfejmé nejsou cvicenda nebo jinak ochocend, pravdépodobné druhou Sanci
na opakovani stejného zabéru nedavaji.

A proto... Mame radi zvitrata, zvifata, zvifata... Protoze vzdy byl, a ja
doufdm, Ze i bude, pfijemny cas, ktery mohou tyto dvé rozdilné bytosti (clovék
a zvife) travit spolec¢né. V této praci bych tak chtéla zminit udalosti v déjindch
fotografie, které sehraly diilezitou roli, a méli na nich podil Zivocichové. Poté se
pokusim o vysvétleni jednotlivych kapitol na zdkladé mych pohledti a pociti
na fotografii za podpory odbornych textii. Tézko si Ize pfedstavit okamzik bez
ucasti zvifat. Maji se lidé bat o budoucnost bez zvifat? Zpracovanim tohoto
tématu se snazim vystihnout zdméry fotograft, ktefi v urcitém casovém tseku
nebo celoZivotné zpracovavaji toto téma. Rada bych zminila jako autory i dalsi
tvirce, jako sochare, reziséry, designéry a jiné odborniky z rtiznych odvétvi
uméni. Svou praci o zvifatech ve fotografii chci zdaraznit dualeZitost
zivodiSnych tvort jako inspirujicich, spolupracujicich, obohacujicich impulzi
k tvofeni. Estetickd hodnota zvifat je nevydislitelnd v podobé moznosti
zobrazeni a provedeni, dale moznosti symbolickych vyjadfeni, kterymi je
mozné podchytit podstatu myslenky. Pfijde mi vhodné se na tivod zminit o
fotografech zvifat, a to o Erichovi Tylinkovi, Karlu Hajkovi a Slavovi Stochovi,
protoze se vyznamné podileli na vyvoji fotografii zvifat, a tim i posunuli a
spustili vlnu zdjmu o zvifata vtomto médiu unds, respektive v tehdejsim
Ceskoslovensku. Erich Tylinek byl v 70. letech diky jeho odvaZnosti a mozna

az hazardu se Zivotem hodné respektovanym fotografem propagovanym



v zahraniéi a se svymi snimky slavil velké uspéchy. Tygr, ktery se Tylinkovi
jednou béhem jeho foceni ve vybéhu zakousl do tvare, (lepsi zdbér nez za
miiZemi), mu zptisobil Cetnd zranéni obliceje, ktera se neobesla bez Siti a poté
velkych jizev na piilce obli¢eje. Slava Stochl fotografoval ryby a rybéie. Karel
Hiéjek byl vlese a na hajenkach svych pratel myslivcli jako doma, protoze
objizdél republiku a zaznamendval na negativ zivot vysoké zvéfe
v Ceskoslovenskych lesich.

Fotografické pohledy se zménily s dobou. Rychly vyvoj digitdlniho média
a neskutecné technicky dokonalé pfistroje davaji celkové médiu fotografie jiny
rozmér. Zajima mé osobité pojeti autorti. A nejen to, pfi psani této prace pro
mne byla podstatna hlavné komunikace fotografa se zvifetem. Jisté je rozdil
fotografovat mys a Simpanze, ale aby bylo evidentni, Ze autor je v jistém

souznéni, musi to byt pfedevsim citit z jeho snimk.

Obr. 1.: Georgi and Vela, Dryanovets, 2002, foto: Albin Biblom
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Svyvojem techniky vzristala moZnost se s fotoapardtem pohybovat.
Postupem casu to bylo umozZznéno i Siroké vefejnosti. Lidstvo obklopovaly
uzasné vyndlezy, které byly neustdle nécim vylepSovany, mam ted konkrétné
na mysli fotograficky pristroj, a tak ¢im vice se navySovaly moZnosti se s
fotoaparatem pohybovat, tim vétsi byla moZnost pro autora piiblizit se
k pohybujicimu se objektu. V pocatcich fotografie se dozviddme o zajimavych
zpuisobech jak vynést fotografii az do oblak. Mezi tyto zpusoby patii vyuziti
leteckého baldnu, raket, drakti. Priukopnikem tohoto snimdni z vysky se stal
jeden znejpopuldrnéjSich fotografti 19. stoleti Francouz, vlastnim jménem
Gaspard Félix Tournachon - Nadar, ktery tak vroce 1858 zvécnil okoli
Vitézného oblouku, coZz byla prvni ,leteckd” fotografie. Po tomto tspéSném
pokusu se objevily fotoaparaty vybavené prisluSenstvim do podminek
panujicich ve vzduchu. Dal$im zptisobem bylo i vyuziti 1étajicich drakd, které
zkonstruovali vzduchoplavci. Ale nejzajimavéjsi je vytvoreni spoluprace mezi
vynalezcem Juliusem Neubronnerem a postovnimi holuby. Ten si nechal v r.
1907 v Kronberku patentovat zplisob leteckého fotografovani pomoci
postovnich holubtil. Holub mél na hrudi pfipevnén maly fotograficky pfistroj,
ktery po nastaveném casovém intervalu exponoval. A tak byly tyto fotografie
tvofené nahodile, a Neubronnerovi se ne a ne podafit exponovat material
takovym zptlisobem, jak si predstavoval. Akce tak skoncila nezdarem. Dalsi
moznosti zdznamu obrazu byly pozdéji letecké snimky. Autofi snimki se
museli potykat s nepfijemnostmi, jako byla vlhkost, pisek, vysoké teploty,
mnohdy se materidl nepodafilo donést, protoze se desky, na které byl material
sniman, rozbily. Desky se staly vyznamnou c¢asti experimentu tohoto typu.
Timto malym pfibéhem, i kdyZ ne s dobrym koncem, bych rada pfipomnéla, jak

dtleZitou soucasti byla zvifata pfi tvorbé fotografie, avSak nikoliv jako jeji

' Skopec, Rudolf: Dgjiny fotografie v obrazech od nejstarsich dob k dnesku, Orbis Praha, 1963, str. 238.



objekt, ale jako vyznamny aspekt jejiho vzniku. Jaké byly vyznamné okamziky
v historii fotografie, na kterych méli dilezity podil

zvirata?

Technika daguerrotypie, vyzadujici dlouhy cas pro osvit, znemoznovala
fotografovani zvifat. Proto si museli fotografové, jako naptiklad pafiZsky autor
Delton v r. 18672, postavit ateliér, kam se vesSel kocdr i se spfezenim. K, ktery
hral daleZitou roli v prvnich snimcich pohybu, zaujima dtleZité misto , aktéra”
v déjinach. V konecném dtisledku tohoto objevu se zrodil fenomén biograf.
Predchazela tomu pravdépodobné sazka o 25000 dolarti. V roce 1877 v Palo
Altu v Kalifornii Anglican Eadweard Muybridge, ktery se rozhodl splnit
zakazku pro byvalého guvernéra Kalifornie a majitele velkého hiebcina

Lelanda Stafonforda, nafotografoval koné v rychlém cvalu na mokré kolodiové

2 TamtéZ, s. 252.



desky, aby dokazal, ze vjedné z fazi béhu je kiin celym télem ve vzduchu?®.
Diky témto prvnim snimkéim Muybridge pokracoval a zdokonaloval techniku
snimani. Pouzival az tficet kamer, které umistil do dlouhé ktlny podél drahy
pro béziciho koné. Na tyto kamery byly navazany provazky, které vedly po
celé draze. Jak koné piebihaly po draze, postupné je pretrhavaly a spoustély tak
zavérky pfistrojii. Dale se pak fotografie v pohybu vyvijela pfes snimani zvirat
a lidi. Celou svoji praci zvefejnil v letech 1887 — 1888 pod ndzvem Animal
Locomotion a dalsi pak The Human Figure in Motion*. Naproti tomu je obraz
francouzského romantického malife Jeana-Loise Anreho Théodora Géricaulta
z devatendctého stoleti, jenz zachytil rychly cval koni pfi zdvodu. Byla to

autorova predstava, podle které vyobrazil konské nohy ve vzduchu.

Obr. 3.:Derby at Epsom, olej na platné, 1821, Théodore Géricault

Koné se nezobrazili jako prvni ve fotografiich pohybu, uz v obdobi prvni

svétové valky je miZeme spatfit na bitevnich polich, at uz zivé nebo mrtvé.

? Skopec, Rudolf: Déjiny fotografie v obrazech od nejstarsich dob k dnesku, Orbis Praha, 1963, str. 195.
4 I~
Tamtéz.
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Ludwig David (1856-1930), ve spolupraci s videriskym fotografem
Charlesem Scolikem, v r. 1885 zhotovil momentni snimek skdkajictho koné.
Rudolf Bruner-Dvorak byl prazsky zpravodajsky fotograf, ktery se proslavil
fotoreportazi z havérie balonu Kysibelka. V roce 1889 zachytil cviceni na
koriském hrbeté. Artista déla stojku na konskych zadech, u toho mu asistuji dva
muZi, jeden drzi koné a druhy dohliZi a se zajmem sleduje nacvik cisla. Cela
scéna se odehrava pred bilou zdi v pfirodé. Tyto a dalsi fotografie konti
napomohly malifim jak spravné zachytit kroky pfi chtzi, klusu, cvalu. Déle
pak se s pomoci koné jako predlohy pro sochafstvi cerpalo z fotografii, které
byly pofizeny pfimo v ateliéru. Fotografie, kterd vznikla kolem r. 1890,
zachycuje ateliér Josefa Vaclava Myslbeka pfi modelovani koné pro plastiku sv.
Véclava. Oproti témto ryze ateliérovym a stylizovanym fotografiim stél
americky fotograf Alfred Stieglitz, ktery se svou fotografii Konecndi stanice
(1892) naprosto fascinoval tehdejsi vefejnost izasnou atmosférou momentu®.

V ateliérové fotografii se objevovaly vycpaniny zvifat. Snimek s ndzvem
,humoreska” od prazského fotografa Jindficha Eckerta predstavuje psa
s doutnajici dymkou v tlamé a kloboukem na hlavé. Vroce 1871 vysly u
stejného fotografa fotografie vycpanin zvifat instalovanych do pfirozeného
prostiedi (fotografie koroptve na stromé v lese). Zoolog Etienne Jules Marey,
ktery sestrojil k fotografovani ptactva za letu chronofotografickou kameru a
poté navrhl ,fotografickou pusku”, se také zaslouzil o vyvoj technologie
fotografie®. V ateliéru portrétniho fotografa W. Bienmiillera se v r. 1865 objevila
na snimcich krotitelka Selem. Fotografie méla ruéné dokreslené pozadi celé
scény’. Pro prilohy Alb hospodafskych zvifat fotografoval a i nasledné
domalovaval pozadi H. Schanebeli.

S vyvojem fotografickych prostfedkii se autofi vydavali i do vzdalenéjsich

neprobadanych mist. Zvédavost a poznavani cizokrajnych mist skytala i velké

> Tamtéz, s. 270.
% Skopec, Rudolf: Dé&jiny fotografie v obrazech od nejstarsich dob k dnesku, Orbis Praha, 1963, s.. 249.
7 Skopec, Rudolf: Dé&jiny fotografie v obrazech od nejstarsich dob k dnesku, Orbis Praha, 1963, s.. 238



mnozstvi divoké a dosud nepoznané zvére. Diky magnéziovému svétlu mohl
A. Radclyffe Dugmore vr. 1912 pofidit snimky dravé zvéfe. Kamery byly
velkého formatu, napf. zrcadlovka Graflex 12x16cm. Vr. 1902 byl timto
aparatem pofizen snimek nosoroZce. DalSim z fady vyprav za neznamou byly
cesty pod hladinu. Primariat ve fotografovani pod vodou ma Vilém Bauer,
ktery diky své ponorce v r. 1865 zkouSel prvni snimky pod vodou. DalSim
potapécem-fotografem byl Bazin. Pouzil obloukového svétla a v hloubce asi 12
metrd provedl vr. 1866 prvni fotografii z plechové kabiny pres sklo. Ve
skotském zalivu Firth of Fourth, pofidil snimek pod hladinou fotograf E. G.
Carey z potapécskeho zvonu. Zoolog Francis Ward si pro tuto prileZitost nechal
zkonstruovat ponorny ateliér, a vrozmezi let 1912 aZ 1913 zaznamenaval
potapéjici se zvifata a ptaky®. Podvodni fotograf, ktery se specializoval na
sraloky, byl Elwin R. Sanborn. Zraloky fotografoval v zajeti v akvériu
zoologické zahrady v New Yorku. Oproti tomu jeho odvaznéjsi kolega Charles
Williamson tytéZ predatory fotografoval v pfirozeném prostfedi u Bahamskych
ostrovilt spolu sjejich lovci, mistnimi domorodci. Kuzelovita kabina, kterou
k tomu uzival, byla schopna se potopit az do hloubky 150 metri. William
Beebe dosahl v r. 1934 v ponorné kouli u Bermud hloubky 923 metra a prinesl
odtud vzacné snimky zivocichi.

Daldim aspektem v zacatcich fotografie byla dokumentace zvifat, aby
vizudlné zdtiraznila rozdily mezi druhy. Snimky jednotlivych zastupca se
ukazaly jako hodnotné informace, vSechny mozné druhy rostlin a zvifat se
dostaly do centra fotografického zajmu. Francouz Adrien Tournachon (1825-
1903) poftidil fotografie do alba koni Races Chevaline et Asine, Primés d
I'Exposition de 1855. Kazda ztéchto fotografii byla adjustovana, opatfena
popiskem, ktery uvadél jméno, datum narozeni, rodokmen a zdvodni historii
zvirete, zatimco fotografie poskytovala uspokojivy vizudlni dikaz o dobrém

chovu plemenika. Koné na fotografiich drzi anonymni krotitelé nebo lidé ze

¥ Skopec, Rudolf: Dé&jiny fotografie v obrazech od nejstarsich dob k dnesku, Orbis Praha, 1963, s.. 252



stdji. Stoji v klidu pred jednoduchou sténou nebo pozadim, které zduaraznuje
jejich tchvatné linie a stavbu. Dale pak fotografovu pozornost upoutala zvirata
méné ptvabna.

Hrabé Montizon, celym jménem Juan Carlos Maria Isidro De Borbon,
poridil mnoho fotografii ze zoologickych zahrad a parki, které mu umoznily
zachytit pfesnou podobu dfive nezdokumentovanych tvort a vytvofit jejich
skutecné portréty.

V 19. stoleti se zacala fotografie spolu s navstévniky dostdvat za brany
zoologockych zahrad. Londynska ZOO byla oteviena r.1828 a méla tak byt
prvni védeckou Zoo na svété. Roku 1847 byla rozsifena a zpfistupnéna Siroké
vefejnosti. Pravé v této zahradé v londynském Regent Parku ptisobil Abraham
Dee Barlet, supervizit, podle kterého se jmenuje spole¢nost londynského parku
dodnes. Zahrady tim umoznily pozorovat zvifata zcelého svéta relativné
zblizka, aniZ by za nimi lidé museli cestovat. Stika, kterou zachytil pravé hrabé
Montizon, plavajici v akvariu, se prozrazuje stinem rostliny vrZzenym na sténu.
Jeji stihlé télo, dokonale nehybné, vyckava na dalsi kofist. Autor snimku si
zvolil vyfez, aby ukazal rybu v pfirozeném prostfedi. Druh tohoto dravce
urcuji pruhy a ploutve. Hrabé Montizon také zvécnil odpocivajiciho hrocha v
Z0OO0 v Regent’s parku v Londyné. Ryha na hrochové tvafi naznacuje usmév a
spokojenost. Je radd, Ze se na ného navstévnici divaji. Autor potidil snimek ptes
miize. Podle jeho minéni jsou lidé vmacknuti za mfiZzemi a hroch je jen sleduje.
Karta se obratila, to chtél mozna autor fici. Hroch byl darek pro kralovnu
Viktorii od egyptského Sejka. Ddle jsou zde snimky sedici Zirafy ve stfedu
obrazu, centralni kompozici. Je elegantni a jednoducha. S jejimi charakteristicky
tenkymi nohami, na kterych sedi, se Zirafa jakoby transformuje ve vzneSenou
labut na mofi travy. Oproti jejimu vzneSenému vyrazu vidime vertikalné
posazené miiZe, aby nam pfipomnély, Ze je v zajeti. Fotografie maji
dokumentarni charakter, ale Montizon jednotlivé obrazky ztvarnuje viceméné

lyricky.



Dalsim specialistou na fotografii zvifat byl Némec Francis George
Schreiber (*1803 Frankfurt), nejstarsi zakladatel americké firmy Schreiber a
synové. Jeho partnerem byli Langenheim Bros. z Philadelphie. Tam pokracoval
ve studiu, poté co odeSel Langenheim do dtchodu. Zaméfoval se na
domestikovana zvirata, exotickd ze ZOO, psy, ptactvo. Poté sestavil knihu
"Studies from Nature”.

Carl von Linné byl v 18. stoleti vyznamny $védsky botanik a profesor
téhoz oboru. Botanika byla celym jeho Zivotem, zmnoho dél vytvoril i
publikaci ,,Svédski zvitena”. Charles Darwin, diky kterému se muzeme doted
opirat o jeho evoluc¢ni teorie, ma podil na informovanosti generaci a inspiraci
vSemi zivocichy. Vyvoj média a technologii pfes rtizné zptsoby provadéni je
pravé devizou pro dalsi a dalsi generace umélcti, jeZ se zajimaji o vclenéni
zvifat do svého dila. Neméli bychom proto tento dtlezity fakt opomijet a
inspirovat se z umeéni.

Podnéty, kterymi byli tvhrci ovlivnéni (vytvarnd dila, instalace,
mytologické vyjevy, symbolika), jsou dalsi cestou jak tyto zivocichy spojovat

s tvorbou.




Obr. 5.: Abdullahi Mohammed with Mainasara, Ogere-Remo, Nigeria, 2007,

foto: Pieter Hugo.

3. Zvire — pritel clovéka?

Cim vice jsme bliZe k p¥irodé, tim bliZe jsme sami sobé, a naopak, ¢&m
vice pfirodu podmanujeme, tim vice se ndm vymyka. Jak daleko mtze lidsky
druh zajit? Neni proto mozna od véci otdzka: ,Zvife bratrem?” V dnesni dobé
to neni tak neuvéfitelnd pfedstava. Spousta zvitat bylo zdomestikovanych tak,
Zze plni nenahraditelnou roli v domadcnostech jako rodinni pfisludnici.
V minulosti tomu tak rozhodné nebylo. Zvifata slouzila jako potrava, doprava,
hlidaci, zdroj surovin, ktiZze, jako pokusny objekt, pomocnik v pramysluy,
zemédélstvi. Clovék rychle pochopil moznosti vyuZiti jejich potencidlu, ktery
samoziejmé krom milé spolecnosti domacich milackii doted rad cerpa. Nase

blizka pfibuznost s sebou prinasi i vzdjemné pozorovaci schopnosti, vyvijejici
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se spolecné tisice let. Jako vysledek dlouhého souziti, projevujici se oblibou
odvozenou od doby, moznosti a techniky. Radi je fotografujeme, tocéime,
dokumentujeme, napodobujeme, chranime, likvidujeme, schrafiujeme o nich
stohy informaci a v kone¢ném vysledku je srovndvame se sebou samotnymi.
V této kapitole jsou autofi, ktefi je stylizuji, rtizné aranzuji, transformuyji,
vyuzivaji jejich druhu a zhmotnuji jej v jiny. Vysledné umeéni tak dostava novou
dimenzi a Ize ji projit pod povrch. ,Zvife se na nasich snimcich na nis divd a
ml¢i.”® Mark Laita, soucasny americky fotograf. Jednim zjeho souborti jsou
vzacnych druhti barevnych ptakii na cerném pozadi s nazvem Bird Specimens™.
Je evidentni, Ze ptaci lezici na zadech, jsou mrtvi a jedna se o dokumentaéni
fotogratii ze sbirek americkych muzei. Maji svdzané nohy, na nich je cedulka o
druhu, zemi ptivodu, datem a tidajem do jaké sbirky kterého muzea patfi. Jsou
zachyceni po jednom nebo po skupindch, jako by byli ve fronté a ¢ekali, kdo jim
sundd z nohou provazky a oni zase vyleti. Dalsi zabéry jsou ve vyfezu nebo
v detailu. Pestrost jejich pefi a ¢erné pozadi jim dodava jistou veselost, ktera je
vSak svazuje v podobé Snurek scedulkami. U malych, pestrych, vzacnych
druht ptackt se az divak chouli, jak kfehce vypadaji ve svételné atmosfére
svétla, které autor pouzil. Simen Johan (* 1973, Kirkenes, Norsko) vsdzi na
instalované, az imaginativni fotografie s tajemstvim. Hledanim v jeho snimcich
se najednou pozorovatel dopatrd, Ze kmeny strom v lese jsou pokryty lis¢imi
kozichy, evokujici pfedstavu, Ze je zde zanechali lovci. Atmosféra je poklidna
diky paprskiim slunce, které pronikaji a tim i prosvécuji prostor mezi kmeny.
Maskovanim mrtvych tél jako by byla zvyraznéna podivnost, morbidni
rafinovanost imyslu lovct — trofeji na stromech. Autor si hraje s obrazem na
vdech jeho snimcich. A pravé otomto souboru snazvem Evidence of Things

Unsees 2002-2003, smyslim, Ze dlileZitosti obrazového sdéleni, patfi¢né funguji.

? Eskildsen, Ute: Photonews Nr 5/07



Dvojice umélcti Tim Walker a Gianni Scumaci pracovali na projektu
vystfihavani konské srsti strojkem na vlasy'. Scumaci jako hairstylista vytvari

ornamenty, kterymi lichokopytniky ,zkrasluje”.

iiljéuen ha_&jmen._

Obr. 7.: Mallam Galadina Ahmadu with Jamis, Nigeria, 2005, foto: Pieter Hufo

11 .
www.scumaci.com

20



»Cadanan kura”, neboli ,Hyena Men”, je sbirka fotografii nigerijskych
muzi od jihoafrického fotografa Pietera Huga'? (*1976, Johanesburg). Bylo mu
dovoleno nahlédnout pod poklicku pouli¢niho gangu mladych muza, ktefi
podle starych tradic predvadéji pro publikum na ulicich predstaveni. Jesté za
davnych casti, podle pribéhti prodavali tradiéni medicinu, ale v soucasnosti je
funkce tohoto uskupeni lidi zcela jind. Nema dobrou povést. Jedna se o nasili,
kradeze drogy. Pieter Hugo vSak hyeny s mladymi muZi nezachycoval , v akci”,
ale naopak v klidu, nékde v tistrani, bokem od pozornosti. MuZi jsou velice silni
a pusobi sebevédomé. Néktefi z nich maji pestré sukné, ptisobici az folklorné.
Zvitata maji po vétSiné zabéru na tlamé kosiky, ale najdou se i snimky, na nichz
majitel psa zvifeti otvird tlamu, nebo snimky, kde se po Selmé plazi malé
dévcatko. Fotografie jsou na c¢tvercovém formatu unikatnim dokumentem, jak
Spatnd je situace v Nigérii, jak prdzdné jsou pohledy obou aktérti této show.
V roce 2007 vysla publikace ,, The Hyena Other Man”. Na druhou stranu bych pro
srovnani s timto autorem uvedla fotografa Albina Bibloma®® (*1975, Svédsko),
ktery fesil podobnou otazku v Bulharsku s tanc¢icimi medvédy. Soubor, ktery
zde vznikal v letech 2002-2005 se jmenuje ,Meckar” (Medvédi). Dokumentuje
zivot bulharskych kocovnych Romti, ktefi maji jako zptisob obzivy zpivani u
prahu domti, pod balkony, na veselkach, pohibech a jinych akcich. Pro
zatraktivnéni vystoupeni jim ke zpévu tanci medvédi. Zvifata jsou na fetézech,
stejné jako hyeny v Nigérii. Stejny zptisob exhibice, podobny archaicky motiv.
Avsak medvédi se predavaji z generace na generaci zotce na syna. Byly
vytvofeny medvédi rezervace na jejich klidné doziti za pfispéni réiznych
organizaci. Pokud srovndm tyto dva podobné soubory, rozhodné je citit ze
snimk® pomalé odchdzeni tradic spojenych se zvifaty. Ritudly jsou vytlacovany

rutinou a konzumem. Jsou nahrazovany.

12 Photonews, Zeitung fiir fotografie, Nr 2/08, s. 11.
13 Schmidt, Franziska: in Photonews, Zeitung fiir fotografie, Nr.5/07,s. 18 — 19.



Mark Wallinger (* Chigwell, Essex v roce 1959) je britsky umeélec a
rezisér, ktery svym videem Sleeper podrazdil anglickou vefejnost. V kostymu
medvéda se vecer prochdzel pfed budovou parlamentu na protest proti
politické situaci v zemi. Pozoroval lidi, ktefi zirali na jeho ,akci” pres vylohu
jedné z budov. Za toto video ziskal Turnerovu cenu a 25 tisic liber.

Sandy Skoglund* (*1946 Quincy, Massachusetts) americka fotografka a
umélkyné zabyvajici se instalacemi. Vytvari scény, ve kterych hraji dalezitou
roli zvifata. Soucasti fotografovaného prostoru je
zvoleni barevného kontrastu prostfedi a zvirat. Diky
tomu muiZeme povaZovat tuto scénu za jakousi hru

s barevnosti a materidlem podporujici koncepci.

* www.sandyskoglund.com



Pavel Dias® (* 9.12.1938 v Brné) je vyznamnym dokumentaristou ceské
fotografie. Zajimal se v priibéhu nékolika let o fotografii a prostfedi dostihti a
koni. Sledoval a zaznamenaval vytrvalé arabské plnokrevniky v hrabstvi
Napajedla. Arabské plemeno bylo vyznamnym dostihovym zavodnikem.
V Napajedlech se choval i anglicky plnokrevnik, ktery byl jako vyslechténa rasa
velmi choulostivy. V 70. letech byl dostihovy sport na vrcholu. Pavel Dias za
nim cestoval do Spolkové republiky Némecko, do polské VarSavy, Moskvy,
Budapesté a v neposledni fadé také na vyznamné dostihy v Praze — Chuchli.
V Anglii a Francii se konaly derby, stejné jako ve Spojenych statech v Kentucky.
Ke kontim se fotograficky dostal v r. 1962 a pokracoval do roku 1995. Toto téma
jako namét ke své tvorbé objevil az v koncentracnim tabofe Osvétim, kde mél
svou prvni vystavu. UZ jako maly chlapec se s konmi chodil brodit, a tehdy
vzniklo jakési pouto. Tento silny vztah se potom odrdzi na jeho fotografiich.
V 50. letech zobrazil Zivoty lidi a koni v hifeb¢iné na jizni Moravé, za které byl
poté ocenén v Honkongu. ,, V 1. rocniku na FAMU jsem zacal fotit dostihy. Diky
konim jsem potkal spousty lidi. Vyzaduje to systém, price kolem koni. Stdj méla poniky
pro déti. V okresnich soutéZich totiz byly zatazeny dostihy ponikii. Perfektni vichova.
V Napajedlech byla vychova déti ptirozend, aniz by je rodice museli capovat.” * Dale
vzpomind na mistrovstvi svéta ve Ctyfsprezeni, které se konalo v Anglii.
Potadal je princ Philip. , Elegantni kocdr, Ctyisptezi, kostymy, koci. Hodnoti se
elegance vseho. Jede se Ctyficet kilometrii terénniho maratonu v ocelovych kocdrech.
Nehuci motory, nesmrdi to a je to atraktivnéjsi nez really. Znamenity sport.”?

Fotografoval zavody pfiblizovani dfeva, jezdil po vesnicich a hledal koné
v zemédélstvi. Projezdil Polsko, Rusko, ale stale nenachazel vesnicana Colase
Breugnona, hlavniho hrdinu z knihy Dobry clovék jesté Zije od Romaina
Rollanda. Nakonec ho nasel 15km od rodné vesnicky jeho maminky. V Egypté

poznal lidské hodnoty, totiZ Ze kil je vic neZ Zena, a v roce 1968 dokumentoval




mongolské pastevce sjejich konmi. Fascinovali ho mimo jiné pfibéhy
z dostihového zdkulisi, které barvité licil spoluautor knihy Koné formule 1/1
Antonin Jelinek!®. Kniha byla takovou dostihovou ¢itankou. KdyZ mluvi prof.
Pavel Dias o konich, tak se taji dech nad pfibéhy, napinavou atmosférou risku a
uzasnou symbolikou, kterou tvofi ve svych snimcich kultu narodti, proto jsem
mu velice rdda pfi naSem rozhovoru, ktery mi ochotné poskytl, pozorné

naslouchala.

Bytostmi se stavaji tvorové zachyceni na cestach po Indii, Barmé, Etiopii,
Sri Lance, Keni, Nambii, Egypté, Dominikanské republice, Kongu, nebo
Antarktidé. Kanadsky fotograf Gregory Colbert svym snimktm, které na
téchto vypravach poridil, dava neskutecné intenzivni dusSevno. Fotografie
ozivaji diky harmonii, vytvofené prostfedim a atmosférou souziti v poklidném

vztahu mezi ¢lovékem a prirodou. Pfikladem by mohly byt obrazy spicich déti




na hladiné feky, kde nad nimi bdi obrovsky slon indicky, tanc¢ici Zena mezi
choboty, mnisi na pousti, ktefi jako by uplné tiSe a beze slova rozmlouvali
s moudrymi slony, ktefi u nich lezi nebo kle¢i a s naprostou koncentraci je
sleduji. Az neskutec¢né jsou zabéry podvodniho tance muze se slony. V hlubsim
slova smyslu jsou potemnélé fotografie téhoz plavce s velrybami, respektive
celou rodinou kytovcli. V atmosféfe harmonie a klidu se jako mytologické
zjeveni objevi tancici Zena, ke které pfiléta orel. Autor pouzivda modely déti a
lidi, zijicich v téchto koutech svéta velmi blizko fauné. Fotografie nejsou
montaze. Tohoto autora povazuji za stéZejniho autora. Dokdzal bravurné
vystihnout duse lidi, ale hlavné odusevnélost. Prvek clovéka je pojitkem s Fisi
zvirat, ukazuje vztah, ndvaznost, mozna i zavislost na pfirodé. Fotografie pod
nazvem , Ashes and snow”? jsou pfikladem navraceni se k pfirodé a neruseného
zplisobu cerpani jeji energii spolecné s jejimi predstaviteli.

Dal$im autorem, pokousSejicim se svym modeltiim vnuknout lidskou tvar, a
to s typickym humorem, je francouzsky fotograf Elliot Erwitt (* 1928). Erwitt
portrétovanym pstim a kockam z méstského prostredi vtiskava tsmévnou
podobnost povah jejich panickii. Znama fotografie vykulené civavy ve svettiku
a Cepicce, stojici na ulici spolu svysokymi kozackami majitelky a taktéz
vysokym kohoutkem dogy. Americky buldocek, sedici na kliné své majitelce, je
velice vtipnym typologickym rozSifrovanim réeni jaky pes takovy pan.
S nadsazkou, ale presto s vytfibenym smyslem pro humor, Erwitt dokdzal
citlivé zachytit podobnost téchto zvifat, ktera Ziji v okoli slidmi, naprosto
presné. U Gregoryho Colberta se lidé vraceji ke kofentim pfirody, kdezto u
Eliota Erwitta se zvifata polidstuji, adaptuji ve méstech. Stejné jako ve snimcich
amerického fotografa Martina Parra (*1952, Velkd Britdnie), ktery ve svych
snimcich aktudlné ironizuje , psickarskou” kulturu Britti a Americand stfedni

tfidy, nebo fotografoval zvife jako turistickou atrakdi, ¢i jidlo.




Obr. 11.: ,from Common Sense” 1995-1999, foto: Martin Parr

Amy Ruth Stein® naopak konfrontuje a nachazi lidské rysy u zvifat.
Projevuji se napriklad ve strnulosti postoji. V sérii fotografii ze 70. let
dokumentuje zivoty lidi bydlicich blizko pfirodé v oblastech kolem Matamoras
malém meéstecku v Pensylvanii. Ti se stfetavaji s obyvateli lesti. Citim zde

symboliku touhy navrdceni se k pfirodé. Ale nepiekroceni jejich hranic.

/rfm

Obr. 12, 13.: , Domesticated”, foto: Amy Ruth Stein

) .
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Vyznamnou ulohu naplnéni vyznamu v symbolice ve fotografii ztvarnil
svym souborem ,, Exily” Josef Koudelka? (Narodil se 10. ledna v Boskovicich).
,»,V emigraci se hldsi k pocitiim odtrZeni a vyhnani obrazy plnymi nostalgie, zamysleni,
odcizeni. Clovek postupné z mnoha fotografiit mizi. Zbyvaji tu uz jen osamélci a
opusténd zvirata, jako by nastal konec lidskému dorozuméni, jako by se tep zpomaloval a
srdce wychladalo.”?>  Diky toulavym psim je atmosféra exilu patrna.
Nekomunikativni prostfedi, jazykova bariéra, pocit marnosti a nechuti vratit se
,nikam”. Pobihajici psi se stali objektem velkého mnoZstvi dokumentdrnich
fotografti. Socialni, humanistickd tématika zcela béZné naskytd moZnosti

zachytit opusténa zvifata stejné jako opusténé lidi.




Lidsky jedinec disponuje urcitou tvorivosti a vlastni fantazii, diky ni si
vytvari barvité predstavy, imaginuje, pfetvari realitu k obrazu svému. Nestaci
mu realita takova, jaka je, ale chce vic. Pohledy do budoucnosti, minulosti.
Vytvari bytosti, které jsou jistymi hybridy nebo kombinacemi redlnych
zivocichti. Jakési mimozemské, pohadkoveé, mikroskopické stvoreni. Autofi
fotografii, ale i designéfi, sochafi, multimedialni umélci, grafici vSichni jsou
fascinovani rozmanitosti vlastnich vytvort.

Série Paraziti vznikali v letech 1998 — 2002. Jsou reakci na soucasny pohled
Zeny na své télo, sebereflexe, feminismus. Dorota Sadovska (*1973, Bratislava)je
autorkou, kterd se krom fotografie jesté zabyva malbou a videem. V malbé
mimo jiné vyznava sakralni tématiku. Problémy komunikace a reakce na
zenskou otazku fesi fotografii. ,Série Paraziti vznikla v dobé pobytu autorky
v zahranici, kde zpocdtku k dorozuméni pouzivala previziné posunky.”“? Mali tvorové
vznikaji slepenim z vyfezli barevnych velkoformatovych fotografii, kde se diky
kompoziéni dokonalosti rozehrava az biologicka studie malych, drobnych
zivocicht. Jako by bylo dovoleno sledovat je pod mikroskopem. Nescetna
mnozstvi variaci tvofena z dlani a chodidel vytvafi pocit nekonciciho puceni,

bujeni nebo napadani prostoru objektu.




Obr. 16.: “Deratizace”, foto: Petr Krej¢i

Petr Krej¢i je zachvacovan krasnou posedlosti vizi jinych existenci, tvort,
zivoti. Urputnost a neodbytnost, kterd na né& dorazi velikou silou, mu
umoznuje prelévat tyto hojné vidiny na nas, ktefi jsme si nepovsimli, jak tyto
jiné svéty koexistuji s nasim. Fenomén tajemna, bizardna, neni v jeho pojeti
mysticky. Je Zivy, Zivelny, vesely, bezelstny, plny odvolavek a laskavé ironie.
Umi se inspirovat hypotetickymi cestami do nezndmych kraji v atmosféte
prvniho tisicileti, pouziva nazvy s ironizujicim kontextem narodniho obrozeni,
neni mu cizi odvolavka na soucasné konzumni trendy a jejich paradoxy. To, co
¢ini jeho nékolikaleté usili kompaktnim, je zfetelna radost z dila, nezatizena
trudomyslnosti tpornych konstrukci. Namét , fantastickych zvirat”, prastaré
kulturni mystérium, se stava v jeho pojeti , magorii”, ktera je schopna otevirat
hranice mysli tam, kde bychom, v dneSnim ukonceném svété, jinak narazeli na
zed. Autortiv fantaskni svét je zvlastni smésici tradice, racionality a iracionality.
Fotografie pro tento proces poskytuje vhodny prostor odvoldvkou na svou
pravdivost, dnes uz nahliZenou ironicky. Novost Krej¢iho prace, predevSim v
¢eském kontextu, je v navazani na svétové kulturni tradice, literarni i vytvarné.

Soucasna svétova vytvarnad scéna se k fantazijnim nadmétim vraci a vytvari
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paralelni nebo virtudlni svéty. Tvorba Petra Krej¢iho je, nahlizeno timto

prismatem, velmi aktualni?.

Obr. 17.: ,,Menuboard”, foto: Petr Krejci

Pravé soubory , Deratizace”, , Z ceskych luhii a hdjii”, ,Na predmésti” na sebe
upozornuje. Fotografie ze série ,, Menuboard” svym provedenim nejen provokuji,
ale i nuti bézného konzumenta kzamysSleni, Ze jako obcasny stravnik
v ¢inskych restauracich by si mél své porce hlidat, aby mu tfeba neutekly
z talife. Autor si hraje s ¢astmi zvirat tak, ze kombinuje mezi s sebou kizi, kosti,
organy, casti tél a pak to vjednom celku naaranZuje na bily malovany cinsky
ryzovy porcelanovy talif i soblohou tak, Ze se ¢lovék mozZnd ani nestihne
v prvnim dojmu zarazit. Jeho dilo a celkovd koncepce mé oslovuje a rozhodné

je povazuji za nadcasovou a origindlni. Kdo vi, tfeba budeme konzumovat

2 http://www .kinoartbrno.cz/galerie/fotografie-zvirat_petr-krejci
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takovéto pochutiny v budoucnosti, protoze knedlo, vepro, zelo bude nudna

zalezitost...

Kamila Musilova (nar. 1983), studentka oboru reklamni fotografie na
Univerzité Tomase Bati ve Zliné a zaroven studentka ITF na Slezské univerzité
v Opavé, svym souborem fotografii bakaldiské prace Plush Think’s He’s More
Than Ohers (PlyS mysli, Ze je vic) z roku 2007 navazuje na soubor z druhého
rocniku ateliéru reklamni fotografie ve Zliné, ktery nese nazev The Second Life®.
Autorka se zde spolu svycpaninami zvifat nechava unést zoologickym
depozitafem Slezského muzea v Opavé a ponechdva je tak v jejich pfirozeném
prosttedi. V praci Plys mysli, Ze je vic se naopak rozhodla vycpaniny umistit do
jiného depozitate, ktery ji zaujal naprosto odliSnym prostredim, kde nebylo
pfirozené svétlo, ale dlouhé sterilné vzhliZejici chodby, velké skfiné a chladné
osvétleni zafivek. Novostavba byla chladnd, prdzdna, sterilni a vystihujici

kontrast mezi zivou a nezivou hmotou.




Veronika Zapletalova® (* 1971 v Praze) vdechla zivot na svych snimcich
ventilatoriim v aredlu Svit ve Zliné, v byvalé Batové tovarné. S trefnym
nazvem ,Rourouni” si pohravd pomoci kolorovani cernobilych fotografii
rizovou propiskou se zasmusSilym tématem krachujicich podnikii v aredlu.
Vrourach, které se plazi po sténach a stfechach cihlovych budov je
surrealisticky motiv. V spletencich rtizovouckych tvortt Svit znovu, ne vsak
industridlné, ozivad. Multimedidlni umélkyné Patricia Piccinini (*1965 Free
Town, Sierra Leone) je vyraznou postavou na umelecké scéné. Roku 2003 se na
Biendle ve Venice prezentovala v australském pavilonu svym projektem , We
are family”. Skulptury holych zvifat, pfipominajicich ¢lovéka nebo psa a lidskou
tvari, ptisobi velice realisticky. Dals$im projektem jsou , Nature litlle Helpers” kde
autorka svym vizim d4dvad v case a prostoru moznost se zachrdnit, nebo

uchranit.

Obr. 20.: ,,We are family*, foto: Patricia Piccinini

26 zapletalové, Veronika: http://www.zapletalova.cz
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Obr. 21.: ,,Nature little helpef's“, foto: Patricia Piccinini

Loan Nguyen? zachycuje umeélohmotné figurky zvifat. Snimanim
zespodu tak zdlraznuje tvary jejich tlap, kopyt, pacek, nozek. David Summite
s vycpaninami zvifat experimentuje formou posunuti jejich vyznamu na
multifunkéni stroje. Na snimcich jsou zvifata sriznymi dratky, Zarovkami,
vétracky. Gregory Crewdson (*1962, Brooklyn) v zatiSich formou inscenované
fotografie a montdze navozuje jemu tak blizkou filmovou scénu. Vyuziva

motivu mrtvych ptakd s tély prolezlymi cervy.

27 .
http://www.ewgalerie.com
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Obr. 22.: ,,Poklona”, foto: Karel Pauzner

Karel Pauzner (narozen 1936 v Praze), jako vyznamny cesky grafik a
sochat, ma jisté zasluhy na posunuti bytosti, které ztvarnil. A v neposledni fadé
bych se chtéla zminit o Janu Svankmajerovi (1934). Désiva stvofeni, kterd
nechava oZivnout ve svych filmech, jsou velice promyslenou surrealistickou
soucasti jeho tvorby. Rad si pohrava s kombinacemi casti tél zvirat, vytvari
nové bytosti, které pak oZzivaji na platné i mimo néj, ve fantaziich a snech
divaki. 'V navaznosti na svij film Historia naturae a na setkdni se
surrealismem za¢ina Svankmajer vytvafet svilj neustile obnovovany cyklus
kolazi, které nazyva Svank-meyers Bilderlexikon, jakysi podivuhodny
prirodopisny kabinet, v némzZ "s imaginaci vzpurného ditéte" chrani svou
basnickou svobodu a kde fantastické vize imagindrnich Zivocicht, plné posetilé
zridnosti, humoru a sexudlni symboliky, se dovolavaji, kdyby ni¢im jinym, tak
uz svym peclivym popsanim a tfidénim.
Jeho snem je vytvofit encyklopedie jakéhosi alternativniho svéta: "A tak jsem
zacal mapovat fiktivni faunu a floru, vymyslel jsem podobu techniky a architektury,

ndrodopis a kartografii. Vzal jsem staré lexikony, ceniky, Brehma a zemépisné atlasy a
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zalal jsem je prestiihdvat a prelepovat podle svich predstav.” Casem vytvafi
analogickou metodou i trojrozmérné objekty, sviij vlastni bestiaf: “Jestlize
ekologickd katastrofa, kterou prdvé prozivime, nechdvd rocné vyhynout desitky

Zivocisnych druhil, pak nezbyvd, nez aby je imaginace nahradila jinymi."?

28


http://hn.ihned.cz/c3-17228690-500000_d-lekce-svankmajer

Autofi portrétem zdtraznuji charakterové vlastnosti zvirat. Tato kapitola

je vénovana nejzndméjsim z nich a kazdy je typicky svym zptisobem provedeni.
Andrew Zuckerman? je americky fotograf a reZisér. Pracuje s bilym pozadim
a vystihuje timto cistotu zdbéru. Nachdzi ducha okamziku. Ve svych snimcich
odrazi zazitky z détstvi, diky kterym si vytvofil hluboky vztah ke zvifatiim. Ve
sve publikaci s nazvem ,,Creatures”, se objevuje 175 stvofeni na bilém pozadi,
dava jim prostor k pohybu a vyjadfenti jejich divokosti a pfirozenosti. Z obrazii
citime lehky humor, nadsdzku a souznéni. Ve snimcich je notnad davka
postprodukce, ale neni na ukor fotografie. Velmi dvéryhodné zachycuje
portréty zvifat at uz vletu, vsedé, ve stoje. Snimky jsou nabité pozitivni
atmosférou, ktera znich ¢isi. Autor na svych webovych strankach uvadi
ukdzku videa z foceni pravé katalogu Creatures. Zvirata, a¢ na findlnich
fotografiich vypadaji skoro kresebné, jelikoz autor hojné vyuziva apravy ve
Photoshopu, jsou na videu velice zivd, uvolnénd a hrava. V ateliéru se
pravdépodobné citi jako doma. Jako rezisér vyuziva jejich hereckych
dovednosti, které potom prendaseji pomoci kamery do televiznich spot pro
mnohé znamé firmy. VSe je opét na bilém pozadi, které udava cistotu a jasnost
zabéru. Az poeticky ptisobi reklama na kolekci obuvi spolecnosti Puma, kde do
zabéru vstupuje vlk sbotou vtlamé. Pfichdzi k malému jehnidtku, tenisku
poklada opatrné pred jehné a odchazi. Bild ovecka sleduje botu, aniz by byla
rozrusena Selmou, ocichd ji a tim spot kondi. Stejné hravé je i dalsi reklama na
tu stejnou znacku s rybickami KOI. Ty botu potkavaji na cesté a poté v hejnu

s sebou odnaseji. Klipy jsou podbarvené hudbou.




Obr. 24.: ,Creatures”, foto: Andrew Zuckerman

Tomas Agat Blonski®! (1975 KoSice) je mlady autor, ktery fotografoval
vr. 2001 portréty kuru domaciho na velkoformatovou kameru. Nakolik je
slepi¢i mozek schopen vnimat fotoaparat a bez problémti pdzovat fotografovi?
Dokazal si autor v tomto piipadé pofidit , slepice modelky“? Nebo se jednalo o
momentni fotografii, na které autor s timto védomim cekal na spravny okamzik
a stiskl spoust? Portréty jsou posunuty do roviny fotografii polidsténych.
Slepicim a kohoutiim dal tvaf. Maji jména: Kubusa, Kuka, GraZyna, Dorota,
Basi, Helena. Nam se misto opefenych ptakii vsak zjevi udivené, okaté, zivajici
a okukujici se slepice, a ac se to zda podivné, daji se lehce pfirovnat k portrétim

lidi. Soubor nese jméno , My jsme”32.

Obr. 25.: ,,Helena” 2001, foto: Tomas Agat Blonski

3! Lendelovd, Lucia: Ceska a slovenska fotografie 80. a 90. let 20. stoleti, Muzeum uméni Olomouc 2002,
s. 54.
32 hitp:/www.tomas-agat-blonski.sk
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Walter Schels3® propojuje portréty lidské a zvifeci s jistou diistojnosti na
velkoformatovou kameru. Nezajimaji ho idealizujici vyobrazeni, nybrz
vrstevnaty popis ¢lovéka a zvifete. Schels hledd a jestli nalézd, tak pak je to
existence zivé bytosti. Ctvercové formaty, jasné strukturované kompozice,
citlivé, presto efektné jednoduché osvétleni. Naproti tomu jsou snimky nécim
jiné, odlisné od téch mnoha predchozich. Jedna se o snimky ¢i tisky s vadnou
produkci, osvétlenim, vadou tisku, negativu. Prekryvanim portréti se tyto
ruchy umocniuji a tvori tak charakter celé kompozice. Vznikaji jakysi mutanti,
imagindrni ,patvorové”, fiktivni bytosti. Ty popiraji divoce kladené motivy
pres sebe Schelsovu ocekdvanou jasnost, typickou pro jeho tvorbu.
S publikacemi , The Soul of Animals“** a ,, Animal Portreits”3> upozornuje Sirokou
verejnost jak fascinovan je portrétem. Zaliba, skterou zobrazuje podstatu
osobnosti a viditelnou touhu zachytit unikatni snimek, se mu vyplatila
v podobé nékolika ocenéni napf. Hasselblad Master3 pro meésic kvéten v roce
2005. 'V konfrontaci se snimky, které vytvari Schels mé zajimaji rysy, jez

pripominaji lidské.




Obr. 27.: Elliot Erwitt: Dog Dogs, New Jersey, 1971, foto: Eliot Erwitt

Elliot Erwitt portrétuje psi pro néj typicky humornym zptisobem. Knizné
tyto fotografie vydalo nakladatelstvi Phaidon pod nazvy ,, Dog Dogs“ a , To The
Dogs”. Po zhlédnuti fotografii se clovék musi pobavené zamyslet nad
propracovanosti kompozic a perfektnim vystizenim okamziku autorem. Jeho
dokumentarni snimky ¢tyfnohych mazlicki ve mésté jsou odrazem tehdejsi
doby, mam na mysli obdobi v rozmezi nékolika desitek (40. léta az 90. 1éta 20.
stoleti). Rafinovand mi pfijde mySlenka zachycovat je v pozicich, jako jejich
majitele. Snimek hovofici za vSechny je americky buldok sedici na kliné své
majitelce, kterd sedi pfed domem na schodisti. Pes ji tak dokonale zakryva, Ze
to pusobi jako by méla buldo¢i hlavu. William Wegman je autorem, ktery
ovlada nékolik odvétvi vytvarnych umeéni (filmaft, performer, spisovatel, malif,
fotograf aj.) A proto ani neni prekvapenim, ze hlavni tlohu v nékterych jeho
pracich hraje pes, vymarsky ohaf, se kterym zpracovava tématiku portrétti a

ateliéru.
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@ Jill Greenberg, "Woried,” 20053, Courtesy of
Clamp fut, Near York City

Obr. 28.: Jill Greenberg

Jill Greenberg® (* 1967, Montreal, Kanada) je americka fotografka jejiz
snimky maji dokonalou svételnou atmosféru, ostrost a precizni postprodukci
provedeni. Se soubory ,Dogs”, , Ursine”, , Animals”,”Monkeys and Apes”, kterymi
se prezentuje na svych webovych strankach, vytvari portréty zivocichi, kterym
diky praci ve photoshopu dava jakousi nesmrtelnost. Tim myslim, Ze zvifata
jsou ve své dokonalosti ,neprustrelnd”. Dafi se ji zachytit zvifeci vlastnosti a
nalady. Témito vyrazovymi prvky se vyznacuje i americky fotograf a rezisér
Andrew Zuckermanem?. V souborech portrétu lednich a grizzly medvédt
se nesnazi je posunout do varieté. Dava jim moznost projevu. Portréty rtiznych
ras psii maji stejné provedeni od svételné atmosféry aZ po dokonalou retus. Ale
prece jen se autorovi podafilo vtisnit mezi technické priority i podstatu véci a
to, ze vystihl jejich charakteristické rysy. O plemena psti se zajimam jiz od

utlého détstvi, a proto na mé skrze fotografie pronika nalada jednotlivych ras.

*7 http:/www.manipulator.com
3 http/: www.andrewzuckerman.com
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Jako posledniho autora, kterym bych rada kapitolu portréta ukondila, je
fotograf Henri Horenstein®. Ten ma na fotografovani zvifat expresné€jsi a
vyrazové vytvarnéjsi pohled. Vsouboru =zroku 2001 ,Aquatic” se
s abstrahujicim zptisobem pousti do snimani tvord z hlubin mofe. Nahlizi pod
vodu a vlehce romantickém provedeni ukazuje, jak poeticka muze byt
fotografie zvifat. Variace kompozici, pfirozené svétlo, misty lehka neostrost, co
oku lahodi, ddvaji snimktim jemnost a odusevnélost. Ve stejném duchu se nese i
dalsi soubor ,,Canine”, kde autor v celkovém poctu 57 snimki pst1 vyjadril jejich
zivotni pribéhy. Hraji si, dovadéji, spi, sedi, jedi, délaji vSechno v pfirozeném
prosttedi.

Portrétni fotografie zvitfat mda Sirokou Skdlu moZnosti a provedeni. Roli
nehraje jen technické vybaveni, vybér =zvifecich ,modeld”, trpélivost,
zkuSenost, zrucnost aby mohl fotograf v dané chvili za danych okamzik( udélat
snimek, ale to, co povaZuji za hlavni motiv pro¢ fotografovat Ziva stvoreni —
fascinace a jisté souznéni dusi a porozumeéni si. Obdivuji timto fotografy,
zabyvajici se tispésné timto tématem a majici ze své prace radost. Protoze na

konci musi byt vZdy naplnéni.

AR

© Henry HoreRstel

% http:/www.horenstein.com



Fotografie zvifat v technickém provedeni ma jista specifika a rizika. Jedna
zvifata reaguji prirozené a jsou tézce zmanipulovatelnd. Jsou zapaleni
fotografové, ktefi travi celé mésice v horach, divociné nebo lesich, aby poftidili
vysnény zabér. Jsou maskovani, maji specidlné upravené fotoaparaty a
vybaveni do téchto podminek. Jsou to lovci zabért. Laickou vefejnost toto téma
také lakd a prostrednictvim fotoaparata je zachycuji neustdle. VSichni mame
pocit je zobrazovat, jako by nam tim byli bliZsi. Fotografie zvifat se projevuje i
v reklamé a dalSich médiich. Vesmés jsem si sama mohla vybirat, o kom budu
psat a tak jsem volila autory podle tvorby a zptisobu, jakym zvifata vnimaji.
Coz je dtilezity aspekt, ktery by mél byt z tvorby jasny.

Tim, Ze mé fotografie zvifat zajima a fascinuje chtéla jsem védét, jak se
profesiondlni fotografové, nebo celkové umélci dokdzi rtznymi prostiedky
vyjadfit. Bylo pro mne obohacujici se vSemi autory sezndmit.

Na zavér bych chtéla shrnout moje pocity a myslenky, které mam diky této
praci. Autortim, kterym jsem vénovala pozornost, se podafilo vystihnout
zvireci bytost jako tvora samotného. Diky projeviim, emocim a tvari, které ma
podobné jako clovék. Je tézké je zachycovat, neustdle nas budou nécim
motivovat a naplnovat. Proto si myslim, Ze zdaleka neni toto téma vycerpané a
Ze autofi sami se jeSté mnohokrat k nému vrati a budou vracet pravé diky

fascinaci, ktera je napliuje.
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