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ABSTRAKT

Ve své diplomové praci se zabyvam zpracovanim osobniho traumatu prostfednictvim
kinetického objektu a autorské vytvarné techniky, kterad propojuje sklo a mou vlastni krev.
Skrze tento materidlovy a ritudlni proces usiluji o dosaZeni katarze — stavu vnitini promény,
k némuz dochédzim prostfednictvim meditativniho nastaveni mysli, védomé prace s bolesti a

hluboké introspekce.

Préce je postavena na konceptu transgrese, kterou chapu jako védomé prekracovani hranic

— spolecenskych, fyzickych i mentalnich.

Klic¢ova slova: katarze, sklo, krev, kineticky objekt, transgrese
ABSTRACT

In my master thesis I deal with the processing of personal trauma through a kinetic object
and an original artistic technique that combines glass and my own blood. Through this
material and ritualistic process, I aim to achieve catharsis — a state of inner transformation

that occurs through meditative mind-set, conscious pain work and deep introspection.

The work is based on the concept of transgression, which I understand as the conscious

crossing of boundaries - social, physical and mental.

Keywords: Catharsis, Glass, Blood, Kinetic object, Transgression
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UvVOD

Otéazky tykajici se smyslu a ucelu uméni — a zejména toho, zda ma byt krasné a pozitivni
— se v ruznych podobéach objevuji v odborném i laickém diskurzu. Tyto pozadavky na
esteticky libivou, snadno srozumitelnou ¢i ,,pozitivni tvorbu se mohou jevit jako
protikladné¢ vic¢i soucasnému kritickému a introspektivnimu pojeti umeni, které casto

sméiuje k tématim spoleCensky marginalizovanym, obtiZznym nebo traumatizujicim.

Zkusenost ukazuje, ze pravé skrze zobrazeni nepohodlnych ¢i tabuizovanych jeva —
jako jsou bolest, nasili, trauma nebo smrt — mize dochazet k hlubsi reflexi, dialogu a katarzi.
Tento druh umélecké praxe nesmétfuje k provokaci za kazdou cenu, ale k artikulaci
zkuSenosti, které byvaji vytésnovany. Takto pojaté umélecké dilo mize fungovat jako
nastroj poznani i promeény, a ptispivat k vét§imu porozumeéni jak individudlni, tak kolektivni

zkuSenosti.

Tato otazka, pro¢ se vénuji ponurym tématiim se v riznych obménach opakuje, a proto
jsem se ji rozhodla v diplomové praci vénovat. Pro¢ tedy nedélam véci krasné a pozitivni?
— snad jako tenkrat na stfedni Skole, kde jsem studovala umélecké femeslo, houslafstvi a
pozdéji pii studiu sochaistvi na Vysi odborné skole. Kdy a kde se stala ta zména, Ze jsem
zacala tvofit v duchu pro mnohé oznaCovany za drasticky a zaCala nalézat duSevni klid,
smifeni a smysl v komunikaci témat spole¢nosti tabuizovana a vytésitovana jako je naptiklad

bolest, trauma, nasili a smrt.

Ma vytvarna ¢innost nikdy nevznikala prvoplanove z potfeby Sokovat nebo provokovat,
ale z hlubokého presvédceni, Ze uméni muze byt nastrojem pojmenovani a promeény.
Vnimam jako svou vnitini odpovédnost a potiebu otevirat témata, o nichZ se béZzn¢ nemluvi,
a to nejen skrze slova, ale zejména prostfednictvim dél. VE&fim, Ze dilo miize vyvolat
v divaku vnitini katarzni reakci, kterou lze vnimat jako reakci o€isty kterd ma pozitivni

dopad, byt’ forma dila mize piisobit negativné¢ nebo dokonce odpudivé.

Pojem, ktery mi pomohl mou tvorbu ukotvit a uchopit v $ir§im kontextu, je transgrese,
kterou lze interpretovat jako védomé ptekracovani spolecenskych, moralnich i osobnich
hranic. Tento termin mi byl zprosttedkovan ve spole¢ném rozhovoru po jedné z poslednich
pfednasek zimniho semestru vizualni estetiky, panem docentem Blahoslavem Rozboftilem,
ktery predmét vyucoval, kterému dekuji za velmi pfinosné informace, a od té doby se stal
ustfednim bodem chapani, co vlastné tvofim a pro¢ pouzivdm formu takovou jakou

pouzivam a kterd by se dala oznacit ¢i popsat za drastickou, autentickou nebo nekonvencni.
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Dale se budu v teoretické ¢asti objasnit a ukazat, ze transgrese neni pouze naruSenim normy,

ale dulezitym prvkem ve spolecnosti.

Ma cesta k tématu diplomové prace vedla ptes osobni zkusenosti s nasilim, proto jsem

nekteré kapitoly a odstavce pojala vice subjektivné.

Ma cesta k rozklicovani a popsani problému byla slozitd a zdlouhava, a jesté

zdlouhavéjsi ve snaze najit zptsob ulevy a smifeni.

Dlouho mé¢ provazela snaha vytésnit neutuchajici negativni vzpominky skrze krasné a
harmonické ¢innosti, jako byl sport nebo zminéné houslarstvi. Ani jedna z téchto aktivit mi
v$ak nepiinasela kyzenou katarzi, atkoliv piinaseli radost a pocit klidu. Cim piijemnéjsi
chvile jsem zaZivala, tim hoicejsi byla pachut minulosti. Ulevu a smysl jsem zalala
objevovat v sochatfském ateliéru na Vys§i odborné soukromé Skole ve Zling, které mi
slouzilo jako pomyslny odrazovy mustek k feSeni formy soch a objekti klasickymi postupy
— modelovanim ze sochatské hliny a naslednym odlévanim do sadry. Studium mi poskytlo
vhled do moznosti prace s materialem a podnitilo mé hledat materialy nové, které by 1épe
podtrhly mé sdéleni. Z toho diivodu jsem se rozhodla pokracovat ve studiu v ateliéru skla na
Univerzité¢ Tomase Bati ve Zliné, ktery umoziuje volnou préci s riznorodymi materialy,

nejen se sklem.

Postupné jsem zacal zjiStovat, ze diky tomu, Ze pfetvaiim urcity ,,problém* do
umeéleckého dila, dilo bud’to vypovida dale samo o sobé& nebo se mi stdva prostiedkem, které

mé pomaha o problému oteviené mluvit, otevirat diskusi ¢i umoznit misto sd€leni.

Na bakalafském stupni se moje tvorba zaméfovala prevdzné na utrpeni zvifat,
piedevsim na eticky paradoxy spojeny s produkci zivo¢iSnych produktii. Ten jsem poznala
zblizka pfi praci na ekologické farmé, béhem domadcich zabijacek zvitat nebo z mé iniciativy
a mych blizkych poskytovat domov a zahradu nemocnym, zranénym a jiZ nechténym tvortim
riznych ZzivociSnych druhli. Piimé& zkuSenost s lidskou agresi vaci zvifatim a jeji
ospravedlnovani mé ptivedla k hlubSim otazkdm systémového nésili, bagatelizace a

ignorance.

Béhem magisterského studia, byt s pfedstavou na téma utrpeni zvifat navazat jsem se
zacCala obracet k vlastnim traumatiim, pfedevs$im k tématu domaciho nasili, o kterém je i tato

diplomova prace.

KyZenym vysledkem mé prace je zejména osobni zpracovani traumatu, soucit se sebou

samou a v neposledni fad¢ autorskd vytvarnd technika, v niz propojuji sklo a svou vlastni
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krev. Tento proces chapu jako ritudlni, introspektivni a terapeuticky. V piesném smyslu
slova katarzni, a proto jsem se tak praci rozhodla pojmenovat. Krev se pro m¢ stdva
nositelem paméti a bolestného zdznamu, ktery je umocnén a uchovan ve skle, které¢ dodava
praci osobity, linearni charakter mého uméleckého projevu. VéEiim, ze dilo mi pomiize
vytvofit jiz zmiflovany prostor pro dialog a sdileni, a i kdyby ma prace pomohla jen jedinému

¢lovéku — méla smysl.
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I

TEORETICKA CAST
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1 KONCEPT TRANSGRESE

Ve své diplomové praci vychazim z pojmi transgrese a katarze, které se staly nejen

myslenkovym ramcem mého vyzkumu, ale i hluboce prozitou osobni zkusenosti.

Transgrese znamend piekroceni stanovenych pravidel nebo naruseni hranic toho, co je
povazovano za bézné s nadsdzkou Ize oznacit za normalni. Pivodné §lo o nabozensky pojem,
ktery oznacoval hiich nebo poruSeni tabu, které mohlo mit az smrtelné nasledky. V moderni
dobé se pojem rozsitil 1 do svétskych (nendbozenskych) oblasti a zacal se pouzivat v
souvislosti s otdzkami, kde pfesné lezi hranice mezi normalnim a nenormélnim chovanim —

a pro¢ maji lidé potiebu tyto hranice piekracovat.>

V 19. a 20. stoleti se transgrese stala dillezitym tématem ve filozofii, antropologii i
sociologii. Friedrich Nietzsche s myslenkou uvedenou ve stejnojmenné knize Prehodnoceni
v§ech hodnot’® vyzyval k osvobozeni ¢lovéka od tradi¢ni moralky a spolecenskych pravidel.
Podobné Markyz De Sade, ktery napsal dilo 720 dnii Sodomy, vidél v piekracovani pravidel
zpisob, jak dosdhnout osobni svobody a rozkoSe, pokud je ¢lovék dost silny, aby nad

ostatnimi pfevzal moc (tzv. ,,viile k moci*).*

1.1 Georges Bataille

Filozof Georges Bataille (1897-1962) povaZoval transgresi za zdsadni podminku lidské
zkuSenosti. Ve svém klicovém dile Erotism: Death and Sensuality popisuje transgresi jako
okamzik, kdy ¢lov€k védomé piekracuje hranici mezi posvatnym a profannim, zivotem a
smrti, rozumem a télem. Podle néj transgrese neni pouhym poptenim zikona, ale naopak
jejim potvrzenim, protoZe existuje pouze diky hranici, kterou piekracuje:
,, Transgression does not deny the taboo but transcends and completes it. *”

Déle rozvijel myslenku, ve které podle néj neni transgrese o piekroceni k vy§sim duchovnim
hodnotam (transcendenci), ale o vybuchu, excesu a nasili, které clovéka vytrhuji z bézného
Zivota, prace a uziteCnosti. Pro néj jsou takovymi ,,neuziteCnymi* vyrazy napf. uméni,

erotika nebo obét. Sexualni akt oznacuje jako typicky ptiklad nésilného naruseni fadu a

HEELAS, P. On transgressing the secular, Dostupné z: https://dl1.cuni.cz
3 NIETZSCHE, Pirehodnoceni vsech hodnot, 2001.

4 SADE, Donatien Alphonse Frangois. 120 dnit Sodomy, 2000.

S BATAILLE, Erotism: death & sensuality, 1986, s. 63
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kontroly. Transgrese podle néj spojuje strach a extazi a ¢loveék se v takovych chvilich dotyka

nekonecna.

V tomto smyslu transgrese nevede ke znic¢eni fadu, ale k jeho hlubsi reflexi. Umoznuje nam
setkat se s tim, co je povazovano za ,nepfijatelné®, a skrze toto setkdni znovu uchopit

lidskost v jeji zranitelnosti i moci.

Myslenky transgrese byly pozd¢ji rozvijeny v postmoderni filozofii, naptiklad u Foucaulta,

Blanchota, Klossowského nebo Deleuze.

Zajimavy pohled ptinasi i Michail Bachtin. Ve své knize Frangois Rabelais a lidova kultura
stredoveku a renesance groteskné ukazuje, ze naptiklad karneval je formou transgrese —
behem né&j se bézné spolecenské normy obraceji naruby. Kdy télesnost, smich a zesmésnéni
autorit naruSuji vaznost a hierarchii oficidlni kultury. Tato ,,obracena‘ kultura je néstrojem

odporu vii¢i moci.®

Moderni uméni (od 1860 dodnes) je samo o sob¢ transgresivni a ¢asto tak neustale narusuje

konvence a hleda nové formy, ¢imz si vytvari vlastni pravidla.

Za zacatek ,éry transgrese” v uméni (Ize oznacit vytvarnd pravidla poruSujici napf.
perspektivu), tak dilo Gustava Courbeta Piivod svéta (1866) a zejména obrazy Edouarda
Maneta, jako je Snidané v trave (1863) a Olympie (1863). Tato dila porusovala spolecenskeé
normy zobrazovanim nahoty. Manetliv zplsob zobrazeni zaroven pritahuje i Sokuje.
Poukazuje na to, Ze 1 samotna pravidla, podle nichZ uméni funguje, nejsou pfirozena, ale
jsou vytvarena spolecnosti. Olympie tim, Ze odkazuje na tradi¢ni malbu akti, ale zaroven ji
paroduje, odhaluje pokrytectvi vysoké kultury a jeji ,,pornografi¢nost® ma pravé tuto

kritickou funkci.”

—————

Obrazek 1 Pivod svéta 1866, Gustave Courbet.®

S BACHTIN, Francois Rabelais a lidovad kultura stfedovéku a renesance, 2007, s. 16-18

7 Fakulta vytvarnych uméni VUT v Brng, [cit. 2025-05-22]

SGUARDIAN NEWS. Pogatek svéta 1866 (autor dila: Gustave Courbet) © 2025 Guardian News & Media
Limited. Zdroj: https://www.theguardian.com/.
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Obrazek 2 Snidané v travé, 1862—1863, Edouard Manet’

1.2 Michel Foucault

Michel Foucault je jednim z nejvlivnéjsich myslitelt 20. stoleti, jehoz analyzy vztahu mezi
moci, jazykem a télem zasadné ovlivnily soucasné humanitni védy. Ve svém eseji 4 Preface
to Transgression navazuje na Batailleovo pojeti transgrese, ale pfesouva diraz k tomu, jak
jazyk a pravidla utvafeji moznosti, co miiZze byt feceno a co musi byt umléeno. Transgrese
podle né€j neni aktem piimé rebelie, ale momentem, kdy je zpochybnéna samotné existence
normy. Foucault ukazuje, Ze pravidla a zakazy nejsou jen vnéj$i prekazkou, ale Ze jsou v téle

a fe¢i hluboce zakotenéné — transgrese tedy odhaluje hranice i jejich ptivod.

1.2.1 Discipline and Punish: télo jako misto moci

Ve své kli¢ové knize Discipline and Punish: The Birth of the Prison (1977) Foucault
analyzuje proménu zptisobli trestani a ukazuje, jak se moc piesouva od spektakuldrniho
nasili k subtilnim technologiim disciplinace. Kniha zac¢ina popisem brutdlni popravy
Damiensa v 18. stoleti a postupné sleduje, jak se fyzické tresty stavaji skrytéjSimi a jak se
télo odsouzeného piestava vystavovat — misto toho je podrobovano pozorovani,
kategorizaci, vychové a normalizaci. Foucault zde zavadi pojem ,,panopticismu‘ — obraz

spole¢nosti, kde je jedinec neustéle sledovan a v diisledku toho sam reguluje své chovani.!'”

9 WIKIPEDIA, Snidané v trave, 1862—1863 (autor dila: Edouard Manet), 2025 Wikipedie: Oteviend
encyklopedie. Zdroj:
https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Sn%C3%ADdan%C4%9B_v_tr%C3%A1v%C4%9B&oldid=237
60947

10 FOUCAULT, Discipline and punish: the birth of the prison, 1995
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Chapu to tak, ze disciplinace tedy neplisobi pouze zvenci, ale zakotenuje se v télesné
zkuSenosti jednotlivce — praveé zde dochazi k transgresi, ne jako revolté, ale jako odhaleni
samotnych mechanismil kontroly. N a dile m¢ fascinuje piedevs§im zplisob, jakym Foucault
odkryva moc jako kazdodenni, neviditelnou silu, ktera se zapisuje do téla — nikoliv pouze
skrze fyzické tresty, ale skrze struktury pozorovani, Casové rozvrhy, hodnoceni a
sebeovladani. V kontextu mé diplomové prace, kterd se zabyva transgresi, je Foucaultiv
zaroven narusenim této vnitini discipliny, rozruSenim ticha, které systém vytvari. Piesahy,

které se odehravaji v téle, bolesti, krvi nebo i v poruse norem.

1.3 Amelia Jones

Amelia Jones pfinds$i do tématu transgrese perspektivu soucasné¢ho vizualniho umeéni,
performance a télesnosti. Ve své klicové knize Body Art / Performing the Subject se vénuje
otazce, jak lze prostfednictvim téla zviditelnit subjektivitu, bolest a zranitelnost, a jakou roli
v tom hraje divak.

., The body in performance becomes a site where meaning is not just produced, but also

negotiated and transformed by those who witness it. !

Podle Jones neni performance pouze fyzickym Cinem, ale také vztahem mezi umélcem,
publikem a kontextem. V tomto pojeti je divak spolutiCastnik a tedy nejen ze pozoruje, ale

také nese ¢ast emocionalniho zatiZeni, které dilo vyvolava.

Tento piistup se mi stal velmi blizkym a je mi inspiraci. Avsak jako pfimym diikazem tvrzeni

Jones je umélecka tvorba Mariny Abramovi¢, o které piSu kapitole reSersi.

1.4 Katarze a jeji souvislost s transgresi

Pojem katarze predstavuje jedno z klicovych témat klasické estetiky 1 soucasné teorie umeni.
Ptestoze jeho vyznam neni jednoznacny, a interpretace se liSi napfi¢ disciplinami, v mnoha
pojetich se katarze jevi jako ucinek, jenz vznikd prostiednictvim silného afektivniho
prozitku, ktery vede k uvolnéni nebo pietvoreni emoci. V kontextu transgresivniho uméni
nabyva tento pojem zvlastniho vyznamu: jde o reakci na naruseni norem a hranic, v jehoz

disledku dochazi k emociondlni i kognitivni transformaci.'?

' JONES, Body Ar, 1998. s. 12
12 SOURIAU, Encyklopedie estetiky, 1994, s. 411-412.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 21

Historicky nejznaméjsi vymezeni katarze pochéazi od Aristotela. Ve Poetice uvadi, ze cilem
tragédie je vzbudit soucit a strach, aby tyto emoce mohly byt nésledn¢ ,,0cistény*. Tento
proces neni chapan jako uplné odstranéni emoci, ale spise jako jejich kultivace skrze prozitek
— coz vede ke stavu emocionalni rovnovahy. Uginek tragédie tak spo¢iva v tom, ze divak
sleduje pad postavy, kterd neupada kviili své Spatnosti, ale vlivem osudového omylu — ¢imz

vznika prostor pro identifikaci, empatii a hlubsi porozuméni lidské kiehkosti.'?

Téma katarze je u Aristotela ptitomno i v Politice, kde je zminéno ve vztahu k hudbé. Zde
je katarze spojena s regulaci a uvolnénim afektti, které mohou byt za béznych okolnosti
potlaceny nebo povazovany za nebezpecné. Aristotelska koncepce tak otevira prostor pro
chapani katarze jako kontrolovaného vypusténi emoci, které ma potencial ptisobit vychovné,
ba dokonce lé¢ebn&.!"* Pro mé& osobné je hudba neodmyslitelnou potiebou slouzici jako
ventilace rGznych pocitl a navozeni si ur€ité nalady. AvSak vice nez ve spojitosti s
mym vytvarnym projevem ji aplikuji v soucasnosti pievazn¢ v soukromy, odd¢lené, at’ uz

jako tvirce tak posluchac.

1.4.1 Katarze v psychologii a psychoanalyze

V moderni psychologii, zejména v psychoanalytickém piistupu Sigmunda Freuda, nabyva
katarze vyznamu jako uvolnéni potlaCenych emoci skrze znovuproziti traumatického
zé4zitku.!> Freud a Breuer povazovali tento proces za zaklad terapeutického piisobeni:
vybaveni a verbalizace diive potlacen¢ho afektu vedla k odstranéni psychického napéti. V
kontextu uméni se pak katarze mize tykat nejen divéka, ale i1 tviirce — jako sublimace

frustrace, bolesti nebo tizkosti do estetické formy. !¢

Psychologové jako Hartl chapou katarzi jako “psychické odreagovani patogennich
emoci prostiednictvim vybaveni si vzpominky, ktera nepiijemny pocit vyvolala.”!” Timto
zptisobem muze dojit k uvolnéni vnitfniho napéti, pfipadné k ulevé od pocitl viny nebo
agrese. Patifi zde podle ného sdileni, znovuproZziti minulych zazitki ale dodava, Ze lze
dosahnout katarze i prostiednictvim hnévu. Katarze néas tedy dokaze odprosit od pociti

uzkosti, viny a vycitek svédomi.

13 ARISTOTELES, Poetika: Fecko-cesky, 2008.

14 ARISTOTELES, Politika, 1998.

S RYCROFT, Kriticky slovnik psychoanalyzy, 1993, s. 96
16 KULKA, Psychologie uméni, 1991, 's. 3

'"HARTL, Strucny psychologicky slovnik, s. 105



22 UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

1.4.2 Katarze jako proces oc€isty

Ve starovékém 1ékafstvi a nabozenské praxi oznaCovala katarze proces ocCisty od
Skodlivych télesnych ¢i duchovnich vlivili, napiiklad odstranéni prebytecnych télnich §tav
nebo o¢isténi se od viny.'® Aristotelovo pfeneseni tohoto pojmu do estetiky ukazuje na jeho
funk¢éni podobnost — stejné jako v téle, i v psychice mize dojit k poruse rovnovahy, kterou

umeéni dokaze obnovit.

V tomto smyslu je katarze Gzce provazana s transgresi. Umeélecka dila, ktera narusuji
etické, estetické nebo kulturni hranice, ¢asto vyvolavaji nepiijemné ¢i ambivalentni pocity,
jez nasledné vedou k jejich piehodnoceni. Katarze pak neni jen pasivnim emocionalnim

efektem, ale transformaci subjektu prostfednictvim setkéni s hrani¢ni zkuSenosti.

1.4.3 Uméni jako prostiedek katarze

Soucasné uméni, které se pohybuje na pomezi osobniho a politického, etického a
estetické¢ho, Casto pracuje se strategii Soku, naruseni ofekavani nebo vystaveni divaka
hraniénim jevim. Takovéd dila mohou byt obtizné¢ uchopitelnd, vyvolavat nekomfortni
odezvu — a pfesto pravé v tom spociva jejich sila. Tim, ze umoziuji pfekroceni vnitini

hranice, na jejimz konci miiZe stat praveé ocista ¢i proména postoje.

1.5 The Knife Angel

Socha Andéla z nozu vznikla jako celonarodni symbolicky pamatnik odsuzujici nasili a
agresi. Byla vytvofena v centru British [ronworks v Oswestry a pfipomina ty, jejichz Zivoty
byly poznamenany trestnymi ¢iny spojenymi s pouZitim noZe. Monument méti 8,2 metru a
jeho autorem je Alfie Bradley, ktery jej navrhl a zkonstruoval z vice nez 100 000 noza
ziskanych béhem ndrodnich amnestii v letech 2015 a 2016. Od roku 2018 socha putuje po
riznych méstech Spojeného kralovstvi; svou cestu zapocala pted katedralou v Liverpoolu,

kde méla v zimnich mésicich upozornit na zavaznost nasilnych ¢inti s nozem a jejich dopad

na obéti, jejich rodiny i $irsi komunitu.'”

18 SOURIAU, Encyklopedie estetiky, 1994, s. 335-336
1 BRADLEY, [cit. 2025-05-22]



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 23

Obrazek 3 Socha Andéla z nozii, 2018, Alfie Bradley?’

Socha Andéla z nozti (The Knife Angel) od Alfieho Bradleye ve mn¢ vizualné
nevyvolavi estetické zalibeni. Nelibi se mi zpracovani rukou a tvare, které pisobi nepatficné
vyrazn€¢ az karikované, a ru$i mé i pochybnd anatomie postavy, kterd v kombinaci s
celkovym strnulym drzenim téla pisobi nepfirozené a tézkopadné. Prestoze m¢e forma
samotné figury odrazuje, pln¢ souznim s obsahem a etickym poselstvim, které dilo nese.
Socha vznikla z vice nez sta tisic zkonfiskovanych zbrani pfedstavuje silny vizualni symbol
odporu vici naésili, ale také vyzvu k pieté, empatii a spoleCenské reflexi. Pravé napéti mezi
formalni nelibosti a hlubokym souhlasem s vyznamem dila ukazuje na silu uméni ptesahnout

estetické hranice a vstoupit do prostoru moralni a ob¢anské angazovanosti.

1.6 Atomovy dom v HiroSimé

V kontextu reflexe traumatu a nasili druhé svétové valky je vyznamnou soucasti paméti
1 fragmentéarni material, ktery nese silné symbolické poselstvi. V Narodnim muzeu je nyni
trvale vystaven fragment z tzv. Atomového domu v Hiro§imé, zvany téZ jako Pamatnik miru,

plivodné Priimyslového palace ¢eského architekta Jana Letzela.?!

Tento dim, jako jedna z mala staveb piezil atomovy vybuch 6. srpna 1945, a stal se tak
nejen pamatnikem nejhorsi jaderné katastrofy v déjinach lidstva, ale i mementem varujicim

pted nicivou silou jadernych zbrani. Fragment, vazici pfiblizné¢ 80 kilogrami a vyloveny z

20 LANGLEY. Knife Angel, 2018, autor dila: Alfie Bradley, © 2019 Our Warwickshire. Dostupné z:
https://www.ourwarwickshire.org.
2I Archiweb, [cit. 2025-05-22]
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feky Ota, je zarovei pozoruhodnym artefaktem, ktery fyzicky spojuje &eskou

architektonickou tvorbu s globalnimi d&jinami nasili a destrukce.??

Obrazek 4 Pamatnik miru v Hirosimé, 1915, Jan Letzel*?

Jan Letzel, jehoz dilo zlstalo zachovano v podobé tohoto fragmentu, predstavuje
priklad umélce a tvirce, jehoz prace prekracuje narodni hranice a ¢asové obdobi. Jeho
Primyslovy paldc v Hiro§imé symbolizuje nejen odolnost vii¢i destrukei, ale i transgresivni
vyznam stavby jako pamétniho objektu — prostor, kde se prolina kruta historie valky s nadé;i
na mir. Letzelova architektura, kombinujici pevnost konstrukce a estetickou hodnotu, se tak
stava prostiedkem, kterym je mozné zpracovavat traumata, a zaroven zprostfedkovava

dialog mezi minulosti a pfitomnosti.

Téma transgrese, kterym se zabyvam ve své praci, ¢asto spojuje télesné i symbolické
fragmenty s vyznamem prekraCovani hranic, at’ uz fyzickych, socialnich ¢i kulturnich.
Fragment Atomového domu je pro mé silnym ptikladem této symboliky, kdy predstavuje
zniCeni a zaroven zachovani, bolest a pamé&t’, destrukci i pokracovani. Jako memento slouzi
k reflexi nasili a zaroven jako vyzva k udrZeni miru, coZ rezonuje s mé snahou zpracovat v
umeélecké tvorbé nejen historicka traumata, ale i jejich aktualni dopady a mozné zpusoby

transformace a prekroceni bolesti.

22Nérodni muzeum, [cit. 2025-05-22]
2 WIKIPEDIA, Genbaku Dome, 1915, autor dila: Jan Letzel, 2013 Wikipedie: Oteviena encyklopedie. Zdroj:
https://cs.wikipedia.org
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1.7 Film Schindleriv seznam

Film Schindleriv seznam z roku 1993 reziséra Stevena Spielberga je hluboce
pusobivym a nemilosrdnym dramatem, podle knihy Thomase Keneallyho Schindlerova
archa, které¢ zobrazuje jednu z nejtemnéjSich kapitol lidské historie — holocaust. Vypravi
skute¢ny piibéh Oskara Schindlera, pragmatického podnikatele a ¢lena nacistické strany,
ktery ze zacatku vyuziva levnou zidovskou pracovni silu k osobnimu zbohatnuti. Postupné
vsak jeho motivace prochéazeji zasadni proménou, a to misto zajmu o zisk zacne riskovat
vSe, aby zachranil pfes tisic lidi pfed jistou smrti v nacistickych koncentra¢nich taborech.
Film je nejen svédectvim o hruzach vélky, ale i o lidskosti, odvaze a svédomi v Case

beznadgje.?*

Mné se Schindleriiv seznam libi piredevs§im diky jeho nekompromisni pravdivosti a
hluboké emociondlni sile. Spielbergova rezie v kombinaci s vynikajicim hereckym
obsazenim a poetickou cCernobilou kamerou Janusze Kaminskiho vytvari intenzivni
atmosféru, ktera divdka doslova vtahuje do dé¢je a nuti k zamysleni nad hriizami minulosti.
Film nezobrazuje holocaust jako vzdélenou historii, ale jako osobni lidské drama plné
bolesti, strachu i nadéje. Je to dilo, které nejen vzdélava, ale i pfipomina nezbytnost lidskosti

a odvahy v tvaii v tvar zlu.

1.8 Cathy Caruth

Ve své prelomové publikaci Unclaimed Experience: Trauma, Narrative, and History (1996)
americka literarni teoreti¢ka Cathy Caruth pfedstavuje trauma jako radikalné odlisny typ
zkuSenosti — nikoliv jako béZnou vzpominku, ale jako udalost, kterd nebyla védomé
zaregistrovana v okamziku, kdy se odehrala, a proto se vraci zpét v podobé symptomd,

obrazi, hlast nebo télesnych impulzt.

“trauma is not locatable in the simple violent or original event in an individual’s past, but

rather in the way that its very unassimilated nature — the way it was precisely not known in

the first instance — returns to haunt the survivor later on.”?

2 Cinemart, [cit. 2025-05-22]
25 Caruth, C., Unclaimed Experience, 1996, str. 4
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Trauma je podle Caruth nejen zranénim, ale zaroven i vyzvou k naslouchani. Jde o
zkuSenost, kterd nemtize byt pIné€ zpracovana rozumem, ale kterd pfesto v nas trvale prebyva

a formuje nasi realitu.

Podle autorky se traumaticka udélost neprojevuje tak, ze bychom si ji ,,pamatovali“ —
naopak, jeji podstata spociva v tom, ze se v nds odehrdla mimo védomi, a tedy se vraci
zpozdéné. Tento navrat neni linedrni, nybrz cyklicky, fragmentarni a ¢asto télesny. Trauma
je v tomto smyslu zranéni, které nema piimy casovy otisk, ale misto toho produkuje
opakovéani, jako by si télo znovu a znovu pifipominalo to, co nemohlo byt napoprvé

pochopeno.

Kdyz jsem knihu cetla, citila jsem mnoho ,,aha“ momentt, které se promitli i v samotném
navrhovani a realizaci objektu. Trauma — konktrétné to v koupelné, které jsem se rozhodla
ztvarnit v ramci diplomové praci ve snaze nalézt klid prostfednictvim katarzniho zazitku, se
mi vraci ve snech v riznych podobach mnoho let. Je to bludny kruh. Neustale se opakujici
déj, ktery nemutzu vyftesit. Citim izkost a ¢asto zazivam spankové paralyzy, které nejsou
ohrozujici na zivoté, piesto jsou velmi zneklidiujici a désivé zejména diky uzkosti a

halucinacemi, které ji doprovazeji.

Ve snech — topim se, prosim o pomoc, umiram. Casto vidim, samu sebe jako witoénika —
blizkého ptibuzného. Jsem obét’ i uto¢nik zaroven, je to skrze stejnou krev? Budim se —
vétSinou vicekrat béhem spankovych cykld. Den obvykle zahajuji vyCerpanad, i ptestoze
dbam spankové hygieny a rad lékarti. Mozek, ktery az presptili§ vynaklada snahu,
traumatické vzpominky vyfesit ve snaze mi pomoci, vede k opa¢nému vysledku — trapim se.
Zpravidla se jedna se o né€kolik dnli po sobé¢ jdouci tryznivych noci vice probdélych nez
prospanych. Jsou to snové etapy plné symbolti, které mi pfipominaji ony situace, které jsem

tehdy nebyla schopna plné pochopit.

Stavy Uzkosti zplsobené traumatem se neprojevuji pouze ve snech. Dlouhodobé ziti
s Clovékem jenz nejen mé, ale 1 ostatnim ¢lenim rodiny plsobil neustaly stres se na mé
podepsal tak, ze se propisuje do béznych zivotnich situaci - zejména téch stresovych, 1
ptestoze jsem vyhledala odbornou pomoc. Ani s odstupem casu, ve své podstaté, nedokazi

pochopit jednani a krutost blizkého rodinného ptislusnika dodnes.

1.8.1 Hlas traumatu

Kli¢ovym pojmem u Caruth je ,hlas traumatu®. Trauma neni némym otiskem bolesti, ale

projevem, ktery k ndm mluvi — skrze télo, obrazy, sny, ritualy, symptomy. Tento hlas neni
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jasny, ¢asto neni ani rozumovy, ale naléhavy, opakujici se a neztisitelny. Uméni, literaturu

¢i psychoanalyzu pak Caruth chape jako zptisoby, jak tomuto hlasu naslouchat. 26

V tomto svétle ziskava opakovani v umeélecké tvorbé zdsadni vyznam. At uz jde o cyklické
pohyby objektu, opakované pouziti stejného materidlu (napiiklad krve, trubic skla), nebo
zamérnou rytmiku forem - geometrie, uméni muze nabidnout prostor, ve kterém trauma
znovu promlouva skrze vizualni znaky. Bylo pro mé zasadni, uvédomit si, Ze nejde o slabost,
ale o hlubokou vnitini potiebu sdilet a znovu obnovit divéru k lidem. Trauma neni jen
individualni, jak uz zaznélo viSe napiiklad v kapitole vénované Andélu z nozit nebo
Atomovéeho domu v Hirosime, Trauma se dotyka i spoleCnosti. A jen tehdy, pokud je

zviditelnéno, mliZe existovat jako sdileny fakt, nikoliv jako potlaeny stin.?’

1.8.2 Mily denic¢ku — co je to sadismus?

Kdyz bylo po vS§em — a nehrozilo mé nebo mym blizkym nebezpeci, psala jsem si denik.
V soucasnosti si vedu denik jiz jedenacty. Diive, protoze jsem méla strach z jeho nalezeni a
precteni obsahu nékym jinym, nezli mnou, mdj prvni a druhy denik z let 2005-2006 m¢li
formu obyc¢ejného sesitového tikolnicku formatu AS. Pamatuji si, Ze jsem psala inkoustovym
perem s jahodovou viini, ktery se mi propijel na druhou stranu recyklovanych stranek.
Ukolni¢ky méli okolo 40 stran. Prvni denik se mi nedochoval a z druhého se mi podatilo
zachovat jen par list, popisujici st¢hovani z bytovky do domu. Tteti denik jiz popisuje
traumatickou udalost, kterou jsem rozpracovala jako jednu z vicero Casti, materidlovych
zkousek, klauzurni prace, ze kterych vychazim v préci diplomové — viz obrazek ¢islo 24.
Konkrétné od této techniky jsem lehce upustila, protoZe neméla kyzeny efekt, formu, ktery

byl pro mé klicovym a uspokojivym, avS§ak mam v planu se projektu v budoucnu vénovat.

Deniky jako takové pro mé piedstavovali utéchu, nadéji a vyplnéni prazdna — pocity
osaméni, které mé v urcitych obdobich doprovazeji vice ¢i méné konstantné. Retrospektivni
¢teni denikli ve mné vZzdy probouzelo staré rany, a proto jsem se k nim vracela jen
minimalné. Zasadn¢ jsem nikdy nepfepisovala plvodni text i v piipadé zpozorovani
pravopisnych chyb nebo s pozd€jSim vnitinim nesouhlasem ptedeSlého mého rozhodnuti

nebo tvrzeni.

V obdobi prepubertalnim jsem se Casto dostavala do konfliktu s okolim, a jeste vice sama se

sebou. Nasili a jeho bagatelizace mé odjakziva vadila, a proto jsem hajila prava slabsich 1

26 Caruth, C., Unclaimed Experience, 1996 — hlas traumatu
27 Caruth, C., Unclaimed Experience, 1996 — hlas traumatu
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ptes svou vlastni ijmu. PfiSlo mi absurdni, kdyZ jsem sebrala odvahu se nékomu svéfit a on
se mi vysmal, situaci zlehcoval nebo pfirovnéaval k jinym. Nejen ze samotného nasili, bolesti
a onoho skutku uto¢nika — blizkého ptibuzného, ktery tak ¢inil proti nasi vili, ale zejména
z pozdgjsi bagatelizace, Sekundarni viktimizaci’, prameni ma velkd ned@ivéra k lidem a
v samotny systém. Hlavou mi bézelo nespocet myslenek — i ty sebedestruktivnich. To vedlo

zejména k tomu, ze jsem v jednom okamziku zacala pochybovat sama o sob¢ a své existenci.

Diky denikiim jsem zaznamenala par véci, které jsem tehdy nedokdzala popsat a piimo
pochopit skrze nizky vék. Napiiklad kdyz jsem byla svédkem nedobrovolného sexualniho
aktu, ale nem¢la jsem dostate¢nou odvahu a vék zakroCit, biti m¢ a mych nejblizSich
rodinnych pfislusnikd jinou blizkou osobou, psychické vydirdni a manipulace. Zpétné
ptecteni si této skuteCnosti me ujistilo, Ze neslo o faleSnou vzpominku, ,,vyplod mé fantazie®,
jak to oznacovala blizka osoba, ale o skutecnost, o které jsem musela mlcet a neméla nikoho
krom¢ deniku ,,zvenci®, komu jsem se mohla svétit, kdo by mé nesoudil, pomohl a ja necitila

pocity zahanbeni, studu a slabosti, Ze nedokazeme jako rodina vyfesit osobni problémy.

Byla doba, kdy jsem skoro uvétila manipulaci blizkého piibuzného, ktery umél byt velmi
ptesvédcCivy. Zejména 17im, kdy obhajoval své nasili a hriizné ¢iny a presvéd¢oval m¢ a mé
blizké, ze si za nasili mizeme sami a ze to s ndmi mysli dobte. To se umocnilo i naslednou,
Jiz zminovanou sekundérni viktimizaci. Kladla jsem si nasledujici otazky: Proc si stéZzuji na
Spatné zachdzeni, kdyz si za to miizu sama? Pro¢ mi to vlastné vitbec vadi? Je dospéli, vi co
déla a pro¢. Musi to mit n&jaky divod, aby ze m& vyrostl dobry ¢loveék — ¢asto mé blizky

«qi

ptibuzny oslovoval teminem ,, muk.

1.8.3 Sadismus o¢ima Ericha Fromma

Ve své studii Anatomie lidské destruktivity se socialni psycholog a filosof Erich Fromm
zabyva povahou sadismu a jeho zakofenénim v mocenskych strukturach spolecnosti. Podle
Fromma neni sadismus pouhou patologii jednotlivce, ale strukturalni formou chovani, ktera
se projevuje tam, kde ma jeden ¢lovék moc a druhy je bezbranny. Obéti se Casto stavaji ti,
ktefi se nemohou branit. Mezi nejohrozenéjsi patii déti, nemocni, zvitata, lidé odlisné barvy
pleti nebo osoby v podiizené pozici v zaméstnani.

Fromm rozliSuje télesny sadismus, jako je fyzické tyrani, a duSevni sadismus, ktery je
Casto jeste Castej$i a nenapadnéjsi, ale mize zanechat stejné hluboké rany. Tento typ sadismu

se projevuje skrze manipulativni poznamky, vysméch, poniZovani nebo emocionalni chlad,

a Casto je maskovan jako ,,nevinné‘ chovani. Sadistické chovani se nejintenzivnéji projevuje
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v détstvi mezi tfetim a devatym rokem, tedy v obdobi, kdy dité zacina rozvijet vlastni vili,

ale je stale zavislé a bezbranné viiéi autorits. 28

Zésadni je Frommovo tvrzeni, ze sadismus neni vzdy brutalni a otevieny se Casto skryva v
béznych kazdodennich vztazich. Jak jiz bylo zminéno, sadista ma nad obé¢ti ,,navrch®. Jeho
ucelem je ovladnout druhého a zlomit jeho autonomii, at’ uz fyzicky, nebo psychologicky.
Pravé v téchto kazdodennich dynamikéch lze najit zaklady hlubsich psychickych zranéni,

ktera pozd¢ji formuji trauma.

Préace s krvi a sklem, které jsou materialy siln€ spjaté s télem, zranitelnosti a paméti, ma
pfimou souvislost s tim, co Fromm popisuje jako ,,zivy dikaz destruktivity* . Tu ve svych
pracich vyjadfuji krvi jako materidlni stopu nésili, kterd nezmizela, ale ktera je védomé

pienesena do viditelného svéta.?’

V tomto smyslu poukazuji uméleckym objektem nejen na bolest, ale snazim se poukazat na

skryty sadismus spolecnosti, ktery je piehlizen, trivializovan nebo tabuizovan.

28 FROMM Anatomie lidské destruktivity, 2019.
2 FROMM Anatomie lidské destruktivity, 2019.
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2 RESERSE

V reserSi se zamétuji na autory, jejichz tvorbu lze oznacit za transgresivni. Néktefi
pouzivaji nekonvencni materidly, zejména krev, jez je stejnym jmenovatelem pro ma dila,
tak 1 umélce, ktefi promluvili nebo ptekrocili spolecenské tabu témata a rozhodli se je
otevien¢ komunikovat prostfednictvim umeéleckého dila nebo performance. Jednd se o
autory, umélce, ktefi mi jsou inspiraci pii navrhovani mé diplomové prace, ale zejména mé

obohacuji na Grovni osobni.

2.1 Body art a transgrese

Body art, jakozto umélecky smér, ktery stavi télo do centra tviir¢iho procesu, se zrodil
v 60. a 70. letech 20. stoleti v kontextu performativniho a konceptualniho uméni. Umélci
zacali vnimat télo jako médium, nastroj i predmét reflexe, skrze né&jz lze zpochybnovat
normy, otevirat témata identity, bolesti, intimity ¢i té€lesnosti ve vefejném prostoru. Ne kazdy
z predstaviteld body artu vSak pracuje v duchu transgrese — tedy zdmérného naruSovéni
tabu, etickych ¢&i fyzickych hranic. Nékteid, jako napiiklad Petr Stembera, se zamé&fovali na
introspektivni a konceptualni pristupy, zatimco umélkyné Marina Abramovi¢ proslula svymi
intenzivnimi performancemi, které zkoumaly limity téla a mysli. Tito umélci kladli diiraz na

osobni prozitek a fyzickou pritomnost jako kli¢ové prvky svého uméleckého vyjadieni.*

2.1.1 Petr Stembera

Témét ikonickym piikladem je Petr Stembera, Sesky Zijici predstavitel akéniho

uméni, a jeho performance "Stépovani." 3!

»Zpusobem obvyklym v sadafstvi jsem si v§tépoval vétvicku kete do paze.*
Praha, duben 1975

Toto dilo mé neuveétitelné fascinuje svou radikalitou, transgresi — jako doslovnym
piekraCovanim hranic mezi ptfirodou a lidskym télem. Na fyzické tirovni je to dilo velmi
drsné, a pfitom na trovni dusevni jemné zaroven. Stembera ve své tvorbé zkouma limity téla
jako materialu i subjektu, a jeho odvaha podstoupit fyzickou bolest a transformaci je hluboce

inspirativni. "Stépovani" doslova propojuje lidské télo s rostlinou, coz piedstavuje nejen

 The Art Story, [cit. 2025-05-22]
31 Artlist — Centrum pro souc¢asné uméni Praha [online]. [09.01.2025].
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biologickou, ale také symbolickou transgresi.“ Ve Stemberové tvorbé se ¢asto objevuje

zamérné vystavovani se nebezpecné situaci a bolesti.

To siln€ rezonovalo s deformovanou normalizac¢ni situaci a v 70. letech to nebylo
ojedinélym gestem ani na Zapadé¢, kde se vedle sexualnich a genderovych tabu bofila i ta
spojena s bolesti. Stemberovy akce vychazely z povaleéného existencialistického proudu. V
nejistém svété mohl ¢lovek potvrdit svou existenci pouze jednanim ted’ a tady. Performance
byla osobnim c¢inem demonstrujicim svobodnou vili v nesvobodném svété. Byla

prostiedkem osvobozeni, ale i vyrazem uzkosti.” 32

Nejde o prvoplanové vytvoreni kontroverze, nybrz o hluboky medita¢ni prozitek.
Stembera tedy umysIné zratioval své t&lo jako prostfedek zkoumani hranic fyzické a
psychické odolnosti a propojeni s ptirodou v ramei body artu. KdyZ jsem si poprvé napichla
zilu a vzala si krev za G¢elem meditace na vdécnost, za zivot a pfitomnost, pochopila jsem,
jak u€inny a oc€istny, nastroj bolest maze byt. Pfi aktu jsem pozorovala, jak mi krev stéké po
ruce a kape. Bylo zvlastni pozorovat “jak citim” - prozivam pfitomnost, a jak se s kazdou
kapkou zhmotiuje minulost. Cim del$i byl odbér a tim i odebrané mnoZstvi, uvédomovala
jsem si cosi pro m¢ zvlastniho a jiz diive mnou zapomenuto. Pfed odbérem, v depresivnim
stavu, jsem méla pocit, ze mi na zivoté viibec nezalezi a Ze jsem nazivu jen z povinnosti ke
své rodin¢ a zviratim. Béhem napichovani zily jsem pocitovala lehky stres projevujici se
jako otupélost, zaroven to byl prvni signal, Ze mam né&jaké pochyby. Béhem odbéru jsem
citila neuvéfitelny klid. Byla jsem jen ja — pozorujici situaci — ted’ a tady. Uvédomila jsem
si lehkost byti a Ze mySlenky ¢i trauma jsou jen ndhodné véci v mém Zivoté, kterym nemusim
davat zaddnou pozornost, a ze m¢ nedefinuji jako clovéka. Odbér jsem ukoncila ptiblizné€ po
470 ml odebrané krve, kdy jsem citila neuvétitelnou vdécnost za zivot, za to, Ze mohu citit
sama sebe. V aktu odbéru, pouze za t¢elem meditace, jsem objevila néco, co lze definovat

jako sebelasku.

., Soucasti postoje k sobé samému neni jen rozumové hodnocent, ale i citovy vztah,
sebelaska. Je vyjadrena mirou sebeakceptace, ktera je vysledkem ruznych dilcich, casto
ambivalentnich pocitii. Nejde zde o egoizmus, ale o urcitou variantu egocentrizmu, ktera
také prispiva k integraci jednotlivych soucasti viastniho ja. Sebeldska poskytuje cloveku

pocit osobniho vyznamu a vyjadiuje podporu jeho osobnosti.>’

32 Artlist — Centrum pro soucasné uméni Praha [online]. [09.01.2025].
33 ZACHAROVA a SIMICKOVA-CIZKOVA, Zdklady psychologie pro zdravotnické obory, 2011, 's. 19
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Obrazek 5 Stépovani 1968-1989, Petr Stembera.3

2.1.2 Marina Abramovic

Marina Abramovi¢ (*30. listopadu 1946, Bélehrad, byvala Jugoslavie) je povaZzovéana
za jednu z nejvlivngjsich a nejkontroverznéjsich postav svétového performativniho uméni.>
Jeji tvorba se zakladd na myslence transgrese — prekracovani fyzickych, psychickych i
spoleCenskych hranic. T¢€lo se v jejim podani stava néstrojem a scénou zaroven. V mnoha
pfipadech vklada sebe samu do extrémnich, Casto nebezpecnych situaci, aby testovala

odolnost a konfrontovala publikum s jeho reakcemi.

Jeji tvorbu lze interpretovat také jako cestu ke katarzi — at’ uz u divaka, nebo u
samotné umelkyné. Abramovi¢ se prostfednictvim své prace snazi vyvolat hluboky emo¢ni
a duchovni prozitek, ktery presahuje bézné estetické vnimani. Jak sama uvedla:

., Vzdy jsem si myslela, Ze uméni je otdzkou mezi Zivotem a smrti. “3°

Rhythm 0 (1974)

Jedna z nejradikalnéjSich performanci Abramovi¢ byla realizovana v roce 1974 v
Neapoli. Umélkyné zde nehybné stala Sest hodin, zatimco na stole pfed ni bylo 72 pfedmétd,

od nevinnych po nebezpeéné, a publikum mohlo s jeji osobou zachazet jakkoli.’’

Tato performance poukazala na zajimavy jev. Divaci ji svlékli, porezali, a jeden ji

piilozil nabitou pistoli k t€lu. Sama Abramovi¢ vnimala, Ze pfitomnost smrti byla realnd — a

3 Museum Avangardy. Stépovani 1968—1989, © Avantgarde Museum 2025. Na fotografii: Petr Stembera.
Dostupné online: https://www.avantgarde-museum.com/.

35 Cunningham, [cit. 2025-05-22]

36 Wikipedie, [cit. 2025-05-22]

37 Wikipedie, [cit. 2025-05-22]
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ze divaci ji akceptovali. Dilo tak ptekracuje hranice etiky a ukazuje, jak tenka je hranice

mezi civilizovanym chovanim a nasilim, pokud je odstranéna autorita.>®

Jde o zasadni ukazku transgresivniho uméni, které nejen testuje limity umélce, ale
zejména odhaluje temné stranky publika. V této performanci mélo publikum absolutni
volnost. Nékteii se uchylili k laskavym sloviim a néznosti, kdy autorku napftiklad hladili po
vlasech nebo ji projevili Gctu. Jini se proménili z divdka v publiku v aktéra nasili a zaroven

svédka vlastniho moralniho selhani.
Lips of Thomas (1975)

V této brutdln€ intenzivni performanci Abramovi¢ konzumovala med a vino, vyfezala
si ziletkou péticipou hvézdu do téla, bicovala se a nasledné naha lezela na ktizi z ledu. Divaci
byli konfrontovani nejen s bolesti a krvi, ale i s bezmoci, protoze performance byla pivodné
urcena k trvani bez omezeni. V tomto dile se zcela zfetelné projevuje princip télesné obéti

jako prostedku komunikace.

Vyjev ptfipomind jak mystickd nabozenska utrpeni, tak i politicka traumata byvalé
Jugoslavie.* Publikum se na konci stivd moralnim zrcadlem — jsou to pravé divéci, kdo

performance ukoncili, aby zabranili jeji mozné smrti.

Umélkyné¢ se zde transformuje v ritudlni postavu — trpici télo jako médium mezi osobni
a kolektivni historii. Bolest zde neni masochismem, jak se n€kteti domnivali, ale ritudlnim

nastrojem pro ocisténi — katarzi.

Obrazek 6 Lips of Thomas 1975, Marina Abramovié.*’

38 Wikipedie, [cit. 2025-05-22]
3Humphreys-Morris, [cit. 2025-05-22]
40 [RISH MUSEUM OF MODERN ART: IMMA Collection. Zdroj: https://imma.ie.
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The Artist is Present (2010)

Zcela jiny, ale stejné silny format performance nabidla Abramovi¢ v MoMA v roce
2010. Po dobu tii mésicti sedéla v tichosti naproti prazdné zidli, na kterou si mohli ptisednout

navstévnici, a navazat s ni oéni kontakt. Nic vic.*!

A pravé v této radikalni jednoduchosti dila spatiuji jeho transgresivni silu: misto
fyzické bolesti zde dochazi k hluboké psychické introspekci. Umélkyné se stava ,,zrcadlem®,
skrze které divak nahlizi do svého nitra.*? Lidé placou — nikoli kvali ni, ale kviili sob&. V

jejim klidu se zrcadli jejich chaos. V jejim pohledu nachéazeji vlastni zranitelnost.

Zde se dostavame k nejCistsi podobé¢ katarze: skrze o¢ni kontakt, ticho a pfitomnost.
Abramovi¢ umoziuje transformaci — ne pomoci Soku, ale prostfednictvim hluboké lidské
autenticity. Sama uvedla, Ze ,,dlouhodobé performance maji schopnost zménit jak umélce,
tak publikum***. Dodala, Ze po skonéeni citila, Ze nepotiebuje nic — chce jen klid, p¥irodu a

ticho.

Toto dilo tak vychazi z tradice minimalistické i ritualni. Dosahuje vrcholu v oblasti

imateridlniho uméni, kde médium neni objekt, ale lidska pfitomnost ano.

2.2 Young British Artists (YBA)

Na pocatku 80. let 20. stoleti se na britské umélecké scéné¢ prosadila skupina Young
British Artists (YBAs), jejiz pocatky sahaji k vystavé Freeze z roku 1988, kterou
zorganizoval tehdy je§té student Damien Hirst.** Clenové této skupiny piinesli novy pohled
na body art a konceptudlni umeéni.

“Pouzivali netradicni materidly jako byly sloni trus, rostliny ¢i krev”® .

Casto tematizovali intimitu, smrt & pomijivost. Umélci jako Tracey Emin a Marc
Quinn vyuZivali télo jako prostfedek k vyjadieni osobnich i1 spoleenskych témat. Emin je
znama svymi autobiografickymi dily, kterd odhaluji kiehkeé a ¢asto bolestivé momenty jejiho
zivota, zatimco Quinn proslul sérii autoportréta Self, vytvofenych z vlastniho zmrazeného
krve. Tito umélci rozsifili hranice body artu a obohatili ho o nové materialy a myslenky,

které ovlivnily dalsi generace tvlrct. Zaujalo mé, Ze debaty o tom, ,,co je a neni umeni®,

41 Stigh, Jackson, [cit. 2025-05-22]

42 Stigh, Jackson, [cit. 2025-05-22]

43 Stigh, Jackson, [cit. 2025-05-22]

4 Tate, [cit. 2025-05-23]

4 FARTHING, Umeéni: od pocdtku do soucasnosti. 2012, s. 557
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které dnes Casto zaznivaji ve vefejném prostoru, se naplno rozhotely pravé v souvislosti s
tvorbou této skupiny.*® M& osobné velmi inspirovala star$i tvorba Damiena Hirsta, a to

zejména pii vzniku mého dila Carpe Diem.

2.2.1 Tracey Emin

Od pocatku 90. let vytvofila britskd uméelkyné Tracey Emin rozsahlé dilo, které
zahrnuje nejriznéjsi média — od malby, grafiky, kresby, filmu, fotografie, pfes instalace a
textilni aplikace az po sochafstvi a svételné neony. Emin se vyrazné vymezila vaci
dominantnim uméleckym proudiim 80. a 90. let zejména radikalni autobiografi¢nosti své

tvorby, v niz oteviené reflektuje vlastni télo, psychiku, pamét’ a osobni historii.*’

Charakteristicka je pro ni intimni, pfiznavajici rovina vyrazu, ve které se osobni
zkuSenosti, vzpominky a emo¢ni zdznamy transformuji v umélecky vystup. Ten je Casto
syrovy, autenticky a zaroven silné sdélny i pro Sir$i publikum. Emin vytvaii dila, jez jsou
hluboce osobni, ale zaroven univerzalni, nebot’ dokazou rezonovat s divakem na

existencialni 1 emocionalni urovni.

Sexualita, t€lesnost a zranitelnost tvoii zasadni osu jejiho vytvarného jazyka a jeji prace
tak nachazi pevné ukotveni v ramci feministického diskurzu. Umélecky vyraz Tracey Emin
je okamzity, nékdy provokativni, ale nikdy samoucelny. Funguje jako vypovéd’ o bolesti,

ztraté, lasce i preziti.*®

5

Obrazek 7 Ma postel, 1998, Tracey Emin.*

Umélecké prace Tracey jsou mi velmi blizké. Autorka se neboji jit az na dien lidské

zkuSenosti. Jeji dila ve mné Casto vyvolavaji pocit pochopeni a ze sdileni mtze byt formou

46 FARTHING, Uméni: od pocdatku do soucasnosti. 2012, s. 557

4 Wikipedia, [cit. 2025-05-23]

48 Xavier Hufkens, [cit. 2025-05-23]

4 IMAGE JOURNAL. M4 postel 1998 (autor dila: Tracey Emin) © 2016 Tracey Emin. / Artists Rights Society,
New York. Dostupné z: https://imagejournal.org/
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preziti. Osobné¢ preferuji dila, kterd nejsou jen sterilnim estetickym artefaktem, coz rozhodné

dila Tracey Emin nejsou. Jeji vystupy jsou zivé, bolestné a pritom 1é¢ive.

2.2.2 Marc Quinn

Marc Quinn je britsky umélec, ktery svymi provokativnimi dily zkouma hranice
lidské identity, téla a existence. Narodil se v roce 1964 v Londyn¢ a patii k Celnim
predstavitelim generace Young British Artists (YBA). Jeho tvorba se vyznacuje hlubokymi
filozofickymi a biologickymi otazkami, které se dotykaji kiehkosti lidského byti, vztahu

mezi ptirodou, kulturou a hranici, které si sami vytvaiime.

Jednim z nejzndméjSich d€l Marca Quinna je série Self, realisticky autoportrét
vytvoteny z jeho vlastni zmrazené krve. Quinn touto sochou neptimo tematizuje pomijivost
a fyzickou podstatu lidské identity. Socha, kterd musi byt udrZzovana v mrazicim boxu,
symbolizuje kiehkost Zivota a zdvislost. Autor v dobé vzniku prvniho dila (1991) ze série si
prochazel zavislosti na alkoholu. "Self" se stalo ikonickym dilem, které redefinuje

autoportrét jako intimni a zaroven univerzalni reflexi lidské existence.”

Obrazek 8 Self 1991, Marc Quinn®!

DalSimi dilezitymi tématy Quinnovy tvorby jsou deformace a diverzita lidského téla. V sérii
The Complete Marbles (2000-2013) vytvati sochy inspirované klasickou antické sochaftstvi,
ale jeho modely jsou lidé s fyzickymi hendikepy. Quinn tyto osoby zobrazuje jako

30 Marc Quinn [online]. [09.01.2025].
Sl QUINN, Marc: Self, 1991. Zdroj: https://marcquinn.com. © Marc Quinn.
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monumentalni figury, ¢imz zpochybiiuje tradi¢ni idealy dokonalého téla a krasy. Tento

cyklus oslavuje lidskou odlisnost a zpochybiiuje spolecenské normy.

Obrazek 9 Alison Lapper and Parys 2000, Marc Quinn.>?

Quinnova tvorba se Casto dotyké ptirody a jeji kiehké rovnovahy. Jeho instalace Garden
(2000) je zmrzla zahrada plné fezanych kvétin a rostlin, které by v béznych podminkéach
nepiezily. Tato zahrada, konzervovana v mrazu, poukazuje na lidskou snahu ovladat a
zachovat pfirodu, zaroven vsSak odrazi paradox pomijivosti a uméle udrzované

nesmrtelnosti.>®

Obrazek 10 Garden 2000, Marc Quinn .3

52 QUINN, Marc: Alison Lapper and Parys, 2000. Zdroj: https://marcquinn.com. © Marc Quinn.
33 Marc Quinn [online]. [09.01.2025].
34 UINN, Marc: Garden 2, 2000. Zdroj: https://marcquinn.com. © Marc Quinn.
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2.2.3 Ted Lawson

Americky umélec Ted Lawson, narozeny v roce 1970 v Brookline, Massachusetts,
se ve své tvorbé zaméiuje na historické témata, modernich technologie a emocionalni
dopady. Prostfednictvim obrazii, soch a instalaci, které ¢asto vyuzivaji monochromatické
barevné schéma a materidly jako silikon, nerezovou ocel ¢i digitalni algoritmy, Lawson

zkouma otazky lidské existence a vnimani reality.

,Lawson obvykle za¢ina kazdou sérii otdzkou nebo neprokazanou teorii — uzkostnou
emocni rovnici, kterou 1ze poznat az poté, co se objekty pln¢ zhmotni. Pro Lawsona je proces
jedinou pravdou, kterou pozastavuji peclivé formulované 1zi peclivého femesla. Vysledné
formy jsou poetické a abstrahované, piesto vyrazné hyperrealné; navnady k naldkani divaka

pies tajemné udoli, aby vytvofil emocionalni spojeni.*>

Autora jsem vybrala zprvu zdmérn€ skrze jeho dilo Ghost In The Machine, jenz je
Lawsonovym autoportrétem namalovanym jeho krvi. AvSak emociondlni spojeni, jez
vnimédm mezi mnou a autorovymi dily je jeho smysl a diiraz na proces.

,,Obraz zacal jako fotografie, ktera byla zpocatku prevedena do bitmapového obrazku
57

Obrazek 11 Ghost in the machine 2014, Ted Lawson.>®

3 Ted Lawson [online]. [09.01.2025]

% Ted Lawson [online]. [09.01.2025].

57 TREGGIDEN, Katie. Dezeen [online]. 1.9.2014, [09.01.2025].

8 BUZZFEED, Ghost in the machine 2014 (autor dila: Ted Lawson) dostupné z: https://www.huffpost.com/
©2025 BuzzFeed
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2.3 “What Were You Wearing?” Installation

Dalsi pro m¢ dulezitou soucasti reSerSe je neodmyslitelné instalace What Were You
Wearing? (,,Co jsi mél/a na sobe? ), ktera vznikla na namét basen Dr. Mary Simmerling
What I was Wearing. Poprvé byla realizovana v roce 2014 na Univerzité v Arkansasu.
Instalace vychazi z ptibéha studentt, ktefi sdileli, co méli na sobé v okamziku sexudlniho
nasili. Tyto popisy byly pouzity k rekonstrukci odévii, které byly vystaveny spolu s jejich
piibéhy.> Smyslem instalace je zpochybnit asto kladeny dotaz na odév obéti, kdy jsou
misto podpory konfrontovany z provokace utocnika. Instalace poukazuje na to, Ze
odpovédnost za nésili neni nikdy na stran€ obéti a zdraziuje davno prekonatelné stereotypy,
které jsem jiz zminovala v souvislost s bagatelizaci a sekundarni viktimizace. Déle vytvaii

prostor pro sdileni traumatickych zkusenosti a dialog o sexualnim nasili. ®

x

« Story 12

ring a baby dress and

caught my husband
8-month-old baby.

ay, | had noticed that

0 used fo enjoy her

father's company, began lo hate i, |
also noficed that whenever he
carried her, he would have a hard on

«"Story 7
| had just put on a spaghetti top o
shorts. My father had sent me to buy
food aftar school, On the way, @
young man called me but when |
refused to answer, he threw himself
on me and raped me. After the
assault, | became afraid of men and
my friends made fun of me, | was
really frustrated. | was 11 years old.

v}

Obrazek 12 What were you wearing exhibition, Haven of Hope Orphanage 2014, studenti
z Univerzity v Arkansasu. ®!

Osobné vnimam tuto instalaci jako klic¢ovou, byt’ jsem ji vidéla pouze prostiednictvim
audiovizualniho zdznamu. Odvaha a podpora. To jsou dvé slova, ktera se mi vybavi pokazdé¢,
kdyz na dilo pomyslim. Nejsilngj§im momentem celé vystavy byl pro mé pohled na Story

12, détské Saty osmimesicni hol¢ic¢ky s plenou.

3 DOVE Center, [cit. 2025-05-23]
60 The University of Kansas [online]. 2013, [09.01.2025]
%1 Anyidado, [cit. 2025-05-23]
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2.4 Sodoma Gomora (hudebni skupina)

Hudebni skupina Sodoma Gomora vznikla kolem roku 2007 a tvofi ji duo Martin Pohl
(Reznik) a Michal Schmutzer (DeSade).®> Jsou hlavnimi ptedstaviteli Zanru horrorcore v
Cesku — coZ je extrémni odnoZ rapu zaméfend na temnd, nasilna, pornograficka,

psychopatickd a tabuizovana témata.

Skupina ziskala vyraznou fanouskovskou zékladnu, ale zaroven celi silné kritice za
¢erny humor, misogynii, brutalitu a Sifeni nenavisti. Pfesto, nebo pravé proto, mohou mit
jejich texty urcitou terapeutickou funkei.

Sousttedi se na hyperbolizaci nasili, sexuality, dusevnich nemoci, smrti, zneuzivani

drog a dalSich spolecensky nepfiijatelnych témat.

Jejich tvorba je manifestaci transgrese, tedy védomym ptekracovanim hranic moralky,

estetiky, spole¢nosti i t¢la.

Obrazek 13 Koncert skupiny Sodoma Gomora 2024.

Mezi transgresivni prvky lze zatfadit zejména jejich pojeti piekraCovani tabu.
Nejcastéji tvoii obsah o nekrofilii, pedofilii, sebedestrukci ¢i znasilnéni, a to pfevazné v
groteskni nadsidzce. Autorim neni cizi ani estetika hnusu (na kterou ve své teorii
upozoriioval jiz Georges Bataille), perverze a absurdna. Casto tak tvoii hudbu z perspektivy

psychopatii, deviant(i nebo vraht.®*

62 ZNK Productions, [cit. 2025-05-23]
6 Wikipedie, [cit. 2025-05-23]
64 Wikipedie, [cit. 2025-05-23]
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Obrazek 14 Koncert skupiny Sodoma Gomora 2023.

Na prvni poslech, bez Sir§iho povédomi o autorech nebo jejich tvorbé, muze jejich
hudba piisobit jako Cisté zlo. Zlo, které se zda byt podle Baudelaire negativni transgresi, a to
zejména z diivodu hiichu, které Markys De Sade popira, za které zlo oznacuje.%® Pro mé
osobné vsak jejich dila, zejména koncerty, predstavuji zdroj katarze, protoze se jedna o
nadsazku a jakousi performativni hru ve které nehrozi zddné nebezpeci. V dobé¢, kdy jsem si
prochdzela nejvétSim zranénim zplsobenym traumatem, byla jejich hudba jedinym
uméleckym prostorem, kde se, byt s extrémni nadsazkou, oteviené mluvilo o problémech

spolecnosti.

Véifim, Ze kdyZ ma clovék osobni zkuSenost s nésilim, ponizovanim nebo
psychickym rozpadem, miiZe se skrze extrémni pifehrani téchto témat citit vyslySen. Béhem
koncertli jsem zazila mnoho interaktivnich performanci, které mi umoznily vstoupit do
,»zakazaného prostoru‘ — prostoru, ktery imitoval nasili, jeZ jsem sama zazila, a v némz jsem

jej mohla znovu, ale tentokrat beze strachu a ujmy — prozit.

Tvorba Martina Pohla mi je blizka 1 zejména z jeho postoje zachovat autenticitu. To
se projevuje zejména ve specifickém humoru a slangu, ktery uplatiiuje jednak v hudbé¢, ale
napiiklad i ve svych filmech, kde plsobi jako rezisér a scénarista, kreslit nebo herni
vyvojar.s

,,Snazim se k tvorbé pristupovat trochu jinak nez vetsina ceskejch tviircii, mam rad tvrdej
Cernej humor bez hranic, syrovost a naturalismus. Herce si vybiram z rad kamaradii —
alkoholikii, drogové zavislych a jinak narusenych jedincii, takZe autenticita je zajisténa,

Jjedna se viastné o takovej art brut* %’

% BATAILLE, Erotismus, 2001, s.157
% Wikipedie, [cit. 2025-05-23]
6 Wikipedie, [cit. 2025-05-23]
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2.5 Kinetické uméni

S principem kinetiky jsem zacala pracovat jiz béhem svého bakalarského studia,
konkrétné pti realizaci prace Carpe Diem. V ramci této prace jsem vytvorila kineticky objekt
simulujici rytmus dechu — nafukujici a vyfukujici se vak, pfipominajici pytel na mrtvoly. Slo
o védomé propojeni tématu smrti s technickym prvkem, ktery vnasi do dila asovost, napéti

a zneklidnéni.

Jiz tehdy jsem se v resersi vénovala Marcelu Duchampovi, jehoz Rotoreliefs a Bicycle
Wheel (1913) 1ze chapat jako rané formy kinetického konceptu, i kdyz jeho vlastni pfistup

osciloval mezi dadaismem, ready-made a ontologickymi otazkami uméleckého objektu.

2.5.1 Jean Tinguely

Jednou z nejvyraznéjSich postav kinetického uméni je Jean Tinguely (1925-1991),
Svycarsky umélec, ktery se proslavil mechanickymi, ¢asto absurdnimi a sebedestruktivnimi
stroji. Jeho slavné dilo Homage to New York (1960) — stroj, ktery se na konci své vlastni
vystavy sam zni€il — radikéln¢ zpochybnilo ptedstavu uméleckého objektu jako néceho

stabilniho, trvalého a nedotknutelného.

Obrazek 15 Homage to New York 1960, Jean Tinguely.
2.5.2 Sun Yuan & Peng Yu — Can’t Help Myself

Dilo tvofi primyslovy roboticky manipulator (robotické rameno znacky KUKA),
umistény uprostied sterilni, prosklené bilé mistnosti. Na zemi se rozléva tmavé Cervena
tekutina, kterd vzhledem 1 viskozitou pfipomind krev nebo znecistény olej. Rameno je
naprogramovano, aby pomoci pfipojené stérky udrzovalo kapalinu uvnitf vyznaceného

kruhu. Jakmile tekutina piekroc¢i hranici, robot se aktivuje a snaZi se ji znovu ,,navést zp&t®.
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Tento nekonecny cyklus ptisobi na prvni pohled mechanicky, pii delSim sledovani vSak

ziskava silné antropomorfni a emoéni kvalitu.%®

Rameno se v rtiznych momentech pohybuje prudce, unavené, utrpné nebo chaoticky.
Instalace evokuje autonomni agoénii, v niz stroj jako by ,trpel®, ,,umiral, nebo se marné
snazil zastavit vlastni vykrvaceni. Kineticky pohyb zde pfestdva byt jen formalnim gestem

— stdva se vyrazem emocionalniho stavu.®

Can’t Help Myself'1ze interpretovat jako vizualni metaforu ¢lovéka udrzujiciho systém
pii zivoté, 1 kdyz uz davno pozbyl smyslu. MiiZe jit o symbol socialni kontroly, vyCerpani z
neustalého vykonu, nebo o dystopickou reflexi lidské snahy ovladnout chaos. Tim, ze

tekutina vypada jako krev, dilo evokuje télesnost a zranéni.

Autofi dilo nevysvétluji jednoznaéné —umoznuji divakovi stat se svédkem i interpretem
zaroven. Osobné se s robotem empaticky ztotoZiluji, 1 pfestoze jsem ho vidéla pouze

zprostfedkované pies médium videozdznamu.

Navzdory tomu, Ze jde o stroj, pohyb, ktery nevede k zddnému cili, je bolestné lidsky.
Podle vypovédi autorti robot ,,neumi prestat* — a prave tato absence moznosti ukoncit ¢innost

je v dile pro m¢ kli¢ova.

LR
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Obrazek 16 Nemiizu si pomoct 2016, Sun Yuan a Peng Yu.”

%8 Kabinet Kuriozit, 2023

% Fagan, 2024

0 THE SOLOMON R., Nemiizu si pomoct 2016, (autor dila: Sun Yuan a Peng Yu) dostupné z:
www.guggenheim.org.
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Instalace byla vytvorena pro vystavu Tales of Our Time v Guggenheimoveé muzeu v
New Yorku. Dilo se nasledné€ stalo virdlnim na socialnich sitich — zvlasté poté, co se zacala
sifit videa, kde rameno zjevné ,,slabne®, pohybuje se pomalu a ztraci G€innost. Internetova
vetejnost robotovi piisoudila emoce, védomi i bolest, a diskutovala o ném jako o entité, ktera

,zemfela pii praci® nebo ,,Pro¢ ho prosté nemiizeme nechat odpocivat?.’!

Tato reakce ukazuje, Ze divak nepotiebuje lidské télo, aby rozpoznal télesné utrpeni
a psychickou marnost. A prave zde lezi sila tohoto dila: ukazuje, ze transgresivni gesto miize
byt pfitomné i v mechanickém téle, pokud je strukturovano tak, aby v divakovi vyvolalo

fyzicky neklid a morélni dilema.

2.5.3 Anish Kapoor

Anish Kapoor patii mezi klicové piredstavitele soucasného konceptualniho sochaistvi a
jeho dilo se vyznacuje hlubokym ponorem do témat télesnosti, prdzdna, spiritualismu a
materiality. Jeho tvorbu lze rozdé€lit na nékolik pomysinych milnikd napti¢ malbou a
objekty. Kapoor se od jeho ranych pigmentovych soch z 80. let pies monumentalni zrcadlové
instalace jako Cloud Gate (2004), Descension (2014) nebo Slug (2009). Kapoor reflektuje
nejen vizualni stranku svych objekti, ale i jejich ontologicky rozmér — Casto se vztahuje k
pojmim jako je negativni prostor, zrcadleni, dutina &i propad.”? Jeho objekty vytvaieji
intenzivni emocionalni reakce — désivé pfitazlivé zkuSenosti, které souzni s filozofii
transgrese u Georgese Batailla. Jeho tvorba, forma i1 obsah se dramaticky vyvijela. Dovolim
si tvrdit, Ze 1ze hovofit o pocitech hrani¢nich proZitkl napti¢ spektrem. Od strachu, rozkoSe,
hrou az po utrpeni a destrukci ega. Naptiklad jeho pouzivani extrémné Cerné barvy (napf.
Vantablack) akcentuje neptitomnost svétla a evokuje ve mné stav beztélesnosti, prazdnosti
a klidu, v jinych mlzZe prace vzbuzovat nepiijemné uzkostlivé pocity nebo symbolizovat
smrt. Tak ¢i onak usuzuji, Ze jde o dilo ¢i dila, které bych popsala jako ritudlni objekty
soucasnosti. Kniha systematicky ukazuje, jak Kapoor piekracuje hranice tradi¢ni plastiky a

posouva umeéni do sféry metafyzické zkusenosti.

Svayambhu (v ptekladu ze sanskrtu ,,ten, kdo vznikl sam ze sebe*) je masivni instalace,
v niz pétitunovy blok tmavé rudého vosku pomalu projizdi izkymi dvefnimi otvory a
zanechdva na sténéch stopy, jako by télo proslo prostorem a ziistaly po ném krvavé otisky.

Vznika dojem nezastavitelného pohybu osudu nebo dé&jin, které za sebou nechavaji

"I Olde Hampsink, 2022
2 KAPOOR, Anish Kapoor.2009 s. 25-35
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destruktivni stopu. Kapoor instalaci poprvé vytvoril v budové byvalého nacistického muzea
Haus der Kunst v Mnichové&”® — kontext je tedy neoddélitelny od kolektivni paméti genocidy

a holokaustu. Vizualn¢ jde o monumentalni, klidné, ale az dusivé drama.

V praci Blood (2000) Kapoor odkazuje na samotnou esenci zivota i smrti. Krev zde
neni jen fyzickou latkou, ale symbolem identity, zranitelnosti a nasili. Ackoli Kapoor
nepracuje ptimo s krvi, ale s pigmentem ¢i voskem, jeho schopnost evokovat fyzicky ucinek
krve v prostoru je siln¢ emocionalni. Divak se ocitd tvari v tvar néfemu intimnimu i

univerzalnimu, a zédroven neuchopitelnému.

V néavaznosti na Kapoorovu praci Blood, ktera je vyrobena z lakovaného sklolaminatu,
jsem ve své praci Kostitras a Rodenticid usilovala o podobn¢ duvérné, realistéjsi, ptesto
citlivé zachyceni vizualu krve. Bylo to obdobi, kdy jsem s realnou krvi nepracovala a
uchylovala se k jeji vytvarné stylizaci pomoci taveného skla. Ma prace Rodenticid je
konkrétni kritikou z mého pohledu neetického zachazeni se zvifaty, zejména pak uzivani
antikoagulacnich néstrah, které naruSuji srazlivost krve. Tento zplsob traveni vede k
pomalému, skrytému a bolestivému umirani zvitat, ¢asto v horizontu tii az deseti dni, aby

nedoslo ke spojeni mezi nastrahou a smrti.”*

"Bartik, [cit. 2025-05-23]
74 Skorpikova, 2023
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3 PREDCHOZI TVORBA

Moje vytvarna tvorba se od pocatku vyznacuje dirazem na autenticitu, télesnost a
existencialni zkuSenost, kterou komunikuji prostiednictvim hmoty, biologickych stop a
vyrazove silného materidlu. Od rané faze studia se systematicky zabyvam tématy smrti,

mizeni, nasili a paméti, a to jak z etického, tak osobniho hlediska.

3.1 Zména stavu v prostoru, barva a linie

Snazila jsem se zkoumat kulturni, etické a moralni aspekty a rozdily v postojich a nazorech
lidi kolem m¢ k tomuto tématu. Zaznamenala jsem, Ze mnozi neprojevovali Zadny soucit ani
empatii vaci mrtvym ptakiim, hlodavcim ¢i plaziim, zatimco pohled na mrtvé kocky v nich
vyvolaval silné emocionalni reakce. Tento rozpor mé vedl k rozhodnuti cilit ve svych
umeéleckych pracich na domadci zvifata — pravé skrze né jsem chtéla zprostiedkovat svou
zpravu a poukizat na selektivni citlivost a hodnotové Zebficky, které si Casto
neuvédomujeme.

Kazdodenni pohled na prejeta zvirata je pro mnohé natolik vsedni, Ze po dokonceni jizdy si

na vyjev zmrzaceného téla zvirete, vétsina uicastnikii jizdy ani nevzpomene.”

Obrazek 17 Zmeéna stavu v prostoru, barva a linie 2022.

75 Skorpikova, 2021
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3.2 Carpe Diem

Bakalaiska prace na téma Memento mori, nesouci nazev Carpe Diem, pojednava o
mém subjektivnim vztahu k fenoménu smrti, ktery komunikuji prostfednictvim ptetvoteni
nalezenych mrtvych t¢l zivocichti — kadavért. Ve své praci vychdzim zejména ze vzpominek
z mého détstvi, empirické zkuSenosti a inspiraci uméleckymi dily. Otviram dvete
kontroverzni diskuzi a podnécuji divaka k zamysleni se nad vlastni existenci.

Dnesni spolecnost kozeSiny stale povazuje za luxusni zbozi a symbol bohatstvi.
Kritizuji konzumni a velmi rychlé tempo spolecnosti, jez ma obrovsky dopad na

enviromentalni Grovni a v neposledni fadé si pohravam s metaforou jednoho z posledniho

odévu vétsinoveé populace — vaku na mrtvé.

Pozorovani posmrtnych zmén t&€l mé inspirovalo k sestrojeni kinetického zatizeni, jez

vak vertikaln¢ nafukuje a vyfukuje v ¢asovym intervalu.

A\

Obrazek 18 Carpe Diem 2023.7°
3.3 Magistersky stupen

Do magisterského studia jsem vstupovala s jasnou touhou navazat na svou dosavadni

tvorbu, kterd se sousttedila na télesnost, smrt a materidlovou autenticitu. Pracovala jsem se

76 Skorpikova, 2022
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zvitecimi kadavéry, kostmi, kizemi, sklem a zrcadly — jako prostiedky ke komunikaci pro

m¢é a veétim, ze i pro spolecnost dilezitych témat.

Zvlastni pozornost jsem chtéla vénovat zejména posmrtnym zmeénam oci, tedy
okamziku ptechodu z zivého do mrtvého. Pohled do mrtvych o¢i ve mé vyvolava silné pocity
a prazvlastni existen¢ni klid. Je to skutecnost, jez se nedé obejit jazykem ani eufemismem.
Zajimal mé i spolecensky fenomén cenzury smrti, zejména zakryvani o¢i mrtvych v médiich,
a touzila jsem nalézt vizualni jazyk, ktery by umoznil zobrazit tyto skutecnosti pravdiveé a
bez filtru. Stale si myslim, ze by smrt neméla byt v nasi, stfedoevropské, spolecnosti
tabuizovana. VEfim, ze se ochuzujeme o nejsiln€jsi a nejopravdovejsi okamziky v naSich

zivotech a zivotech naSich umirajicich blizkych.

Uz tehdy jsem intuitivné sméfovala k tomu, co dnes oznacuji jako transgresivni — i
kdyZ jsem tento pojem v té dob¢ jeSté nedokdzala piesné definovat. Teprve pozdéji jsem
diky studiu, dialogim s pedagogy i skrze hlubsi teoreticky vyzkum pochopila, ze to, co
tvofim, ma jméno.

V rémci studia se ma cesta ptfirozen¢ vyvijela a ¢astecné se odklonila od ptivodniho
navrhu, coz ale nevnimam jako selhani, nybrz jako naplnéni hledaného sméru. Zacala jsem
experimentovat s materialy, které nesou ptimy zadznam télesné existence. Pouziti vlastni
krve, kterou jsem odebrala bez asistence odbornika — z dlivodu autenticity a moZnosti
introspektivniho pozorovani vlastniho téla v momentu invaze. Tato volba nebyla bez rizika,
ani bez nasledkd. Prace s krvi mé pfivedla do stavu fyzického 1 psychického vypéti, pficemz

klicovy okamzik, ktery vnimam jako katarzni, nastal pfi realizaci dila Memento Mori.

Podatilo se mi najit vlastni autorskou techniku, propojujici krev a sklo, a zaroven 1
filozofii, ktera je opfend o koncepty katarze, abjekce a sdilené bolesti. Dnes mohu tedy fict,

ze jsem naplnila plivodni zdmé&r — jen jinou cestou, neZ jsem tehdy pfedpokladala.

3.4 Inspirace

Népad a prvni zkouSka malby vlastni krvi a nasledné taveni ve fusingové peci se
zrodila na exkurzi v byvalém koncentracnim tdbote Auschwitz I v Polsku u mésta Osvétim.
Exkurze jsem se jiZ pted 1éty jednou zastnila, kdyZ jsem byla v sedmé tfidé Zakladni Skoly.
Pamatuji si na ten pocit zranitelnosti a bezmoci, kterou jsem tehdy citila. Bylo to shodou
okolnosti v ¢ase, kdy jsem pfestupovala na jinou Zakladni skolu, a taky v dobé kdy probihal

rozvod rodi¢il a rozpad rodiny na dva pomyslné tdbory. Pamatuji si Zivé, jako by tomu bylo
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vcera, jak jsem pfi vykladu privodce stala a udélalo se mi mdlo. Dolehla na mé atmosféra

tam¢jSiho mista, zejména pohled na lampy s plotem a ostnatymi draty s vysokym napétim.

KdyzZ jsem misto znovu navstivila, vybavil se mi 1 po letech zapomnéni pfesné stejny
pocit — Déja vu? Po ndro¢né exkurzi cestou v autobuse jsem vyhotovila hned nékolik kreseb.
Ustiednim motivem je lampa. Lampa, kterda mi¢ky plade a bezmocné piihlizi utrpeni a
krutosti pachané chladnokrevné, védomé, ¢lovékem cloveéku. — Pfipomnélo mi to tehde;jsi
domov za pfitomnosti onoho blizkého rodinného ptislusnika a m¢, jako lampy, kterd mlcky

piihlizi despotickému chovani.

Obrazek 19 Kolaz postupu prace — Lampa, 2024.
Bloodline

Pokrevni linie, ang. Bloodline, vychazi z dila Lampy, jako série obrazi malované krvi
s motivy a symboly, které rozebiram v nésledujicich kapitolach praktické ¢asti prace — a

technologicky postup v kapitole — Technologie fusing.



50 UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

Obrazek 20 Pokrevni linie.

3.5 Denik

Znovuproziti traumatickych udalosti v meditacnim nastaveni mysli mi poméha se
vyrovnat s minulosti. Minulost zménit nelze, pfesto pocity bolesti, uzkosti, deprese a
bezmoci ano. M4 prace je pfimym piepisem vlastni krvi z denikil, které jsem si vedla od
détstvi de facto denné pfiblizn€ osm let. Obrazy jsou mou souc¢asnou interpretaci vzpominek

na tyto zapisy.

Obrazek 21 Denik 2024.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 51

3.6 Memento mori

,, Casova osa, sto potencidalnich let Zivota. Grafické znazornéni si jiz odzZitych let mi

pomdha Zivot lépe uchopit a smyslupIné naplnit. "’

Vlastni odbér krve sebe samou v mé préci hraje dulezitou roli. Nechtéla jsem oslovit
odbornika, bylo a je pro m¢ dilezité byt v tomto okamziku, abych to ud€lala, sama a mohla
tak pozorovat své vlastni pocity, které se v tu chvili v mém téle odehravaji. Byly chvile, kdy
mi bylo ziti natolik t€zké, ze smrt mi byla utéchou. Pti zacatku, kdy jsem pracovala na
realizaci nejriznéj$ich materidlovych zkousek v kombinaci s mou krvi jsem necitila taktka
zadné pocity. Bylo mi jedno, zda se mi néco stane, zda ztratim védomi nebo vykrvacim. Az
pfi realizaci dila Memento Mori, u mé doslo ke stavu, které¢ oznacuji za katarzi. Byl to
zasadni okamzik, kdy jsem si graficky zndzornila svilj vlastni Zivot a zjistila jsem, Ze mé

trauma nemusi definovat.

Minimalisticky ptistup, ktery jsem aplikovala v dile Memento mori v podob¢ kruhu,
jenz je tvofeny z borosilikdtovych sklenénych trubic nenechd “Zddny prostor pro
predstavivost nebo iluzi”. " Minimalisticka forma, jeZ spociva v jednoduchych principech
vychazejicich z geometrie a z primyslovych materialt jako je kruh, sklo a ocel mi pomohla
podtrhnout a neptehlusit pomérné t€zky koncept smrtelnosti, ktery jsem vyjadiila svou krvi.
Dilo se mi bohuZel rozbilo, a protoZe zvazuji jeho vystaveni, aby umocnilo mij koncept
diplomové prace, rozhoduji se bud’to dilo znovu vyrobit nebo vyuZit silu konceptu a dilo

vystavit pomoci projektoru.

"7 https://showcase.fmk.utb.cz/design-skla/memento-mori/
" FARTHING, Stephen. Uméni: od pocatku do soucasnosti. Pielozil Iva KORBELOVA, pielozil Jan
KOVAR, prelozil Tereza MLCAKOVA. V Praze: Slovart, 2012. ISBN 9788073916220. strana 520
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Obrazek 22 Memento mori 2024.

Obrazek 23 Memento mori, detail.
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II PRAKTICKA CAST



54 UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

4 KONCEPT

Koncept prace spociva ve vytvoreni objektu piipominajiciho tvaroslovi zrcadla, které
jsem v détstvi strategicky vyuzivala na ,,bezpecny priichod* bytem a pozdéji domem. Jeho
umisténi v byté a domé, dale symboly, jenz vyobrazuji v obrazech ve spojitosti se zrcadlem

objasnim v nésledujicich kapitolach.

4.1.1 presumpce nevinny

I pfestoze jsem ja i ma nejblizsi rodina zazivala domaci nasili, ctim presumpci neviny,
a tedy v praci zamérné neuvadim o jakou blizkou osobu, kterd nam ublizovala jak slovné¢,
tak 1 fyzicky, se jednd. Nikdy tato osoba nebyla trestné stihana za tyto ¢iny, proto v

pisemné praci tuto osobu budu uvadét pod oznaceni jako ,,blizky ptibuzny*.

4.2 Sdéleni jako opakujici se symboly

Jak uzZ bylo vicekrat zminéno, hlavnim motivem mych praci je obraz v zrcadle. Pracuji
s hlavnimi vzpominkami na koupelnu, pidorys bytu, pohled do chodby, pooteviené dvete a

balkon.

4.2.1 Byt

V byté a pozdéji i domé, kde jsem vyristala jako dité, jsem citila pocity, které moji
vrstevnici zaZivali jen zfidka. Byly to pocity uzkosti, ostraZitosti, stresu. Neustala kontrola,
ktera ptichéazela od blizkého ptibuzného rodiny, ktery nechodil pro ranu daleko, nas —rodinu,

udrzoval v neustalé podiizenosti, strachu a posluSnosti.

Zrcadlo umisténé na chodbé¢ bytu se pro mé stalo odrazovou plochou pro nahlédnuti
do (otevienych dvefi) vSech mistnosti v byté. Tim jsem méla ptehled, kde se blizky piibuzny

praveé nachazi a zda mé ¢ekd z vyssi pravdépodobnosti klidné a nekonfliktni chvile ¢i nikoliv.

Uhltim dopadii mych tzkostlivych pohledt do zrcadla a naslednych odrazi vchodi
do mistnosti jsem se vénovala v praci s nazvem Reflexe. Jedna se o dilo, které je soucasti
diplomové prace. Dilo vyobrazuje pudorys bytu, ve kterém jsme bydleli a rozptylené
paprsky, které vychazeji z jednoho bodu. Z bodu, které symbolizuje zrcadlo a jeho polohu,

které popisuji v textu vyse.
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4.2.2 Koupelna

Koupelnu vétsina lidi vnima jako misto pro ocistu téla a dost mozna i jako ocistu
ducha. Pro mé je to stale i po letech dost bolestivé téma. Vanu, pokud nemusim, naptiklad,
kdyz jsem u nékoho na navstéve a je to jedinou moznosti hygieny, tak nepouzivam. Preferuji
sprchu. Vana mé dlouhd Iéta désila, a i po prest¢thovani negativni podvédomé emoce zcela

nevyprchaly, i pfestoze se mi spousta véci z détstvi podafilo vytésnit.

Despoticky rodinny pfislusSnik meé v zachvatu vzteku skrze absolutni banalitu —
naptiklad ze Spatné vyslovnosti anglického slova ,,two*, t¢éméf ve vané utopil. Z vody jako
takové strach ani izkost nemam a dalo by se fict, Ze na toto trauma nikterak nevzpominam,
dokud nevidim vanu plnou vody nebo dokud mé neceka mluveni anglicky a ja se neza¢nu

stresovat ze Spatné vyslovnosti mého anglického projevu.

4.2.3 Balkon

Balkon, stejn¢ jako koupelna, je pro mé symbolem nasili, vryty do morku kosti a snad
1 jeste¢ hloubégji. Z milujici blizké osoby, piibuzného, se stal despota, ktery pied zraky
nezletilych déti, chtél vyhodit t€hotnou Zenu, nasi matku, z balkoénu z bytu, ve kterém jsme
bydleli. Ten den jsme se dozvédéli, ze budeme mit za Ctyfi mésice tfetiho sourozence.

v

Z radostné noviny se tak stala jedna z nejbolestivejSich, traumatizujicich, vzpominek.

4.3 Hledani formy pro sdéleni obsahu

Prace Tabu (2025) reflektuje jiz nékteré vyse zminéné symboly. Balkon bytu, pohled
pres zrcadlo do koupelny a strom se zlomenou vétvi symbolizujici rodokmen a pomysiné

odtrhnuti se od n€ho.

ProtoZe se jedna o stale velmi Zivé vzpominky, bylo pro mé& kli¢ové obrazy zpracovat
krvi tak, aby byla stale kapalnd, cervena, Cerstva. Vytvofila jsem z plochého skla a hutné
s antikoagula¢nim roztokem obrazy, které slouzili jako zkouSka kompozice, tak 1 zkouska

materialova.

Jako hlavnim problémem bylo udrzet krev vizualné Cerstvou. Krev vydrzela ptiblizné

tyden Cerveno hnéda, pak zacaly obrazy zevnitt plesnivét a biologicky se viditelné€ rozkladat.

Lepené prvky jsem se snazila technologicky zlepSit a nahradit lepidlo slinutim skla

ve fusingové peci. Z valcl foukané na huti jsem si vytvofila plochd skla, tak aby byly
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kompatibilni s tahanymi sklenénymi nitémi. Cisté pro funkénost a manipulaci jsem si motivy
obrazli ze sklenénych niti lepila sekundovym lepidlem. BohuZzel veskeré mé snazeni se zda
byt pro zatim netspésné. Nepodatilo se mi nalézt optimalni ani idedlni tavici kiivku na
slinuti skla, tak aby obraz nevymizel a zachoval si svou jemnost, strukturu a zaroven

transparentnost barvy.

Nebylo vyjimkou, ze se mi sklo odskelnilo nebo motiv témét zmizel a je viditelny pouze
z ur¢itého thlu dopadu svétla nebo slinuti neprobéhlo dostatecné a sklenéné nité odpadly.
Krev ve zkumavkéach s antikoagulacnim roztokem nikterak vizualné negradovala, 1 pfestoze
biologicky ano. Piesto i za pouzitim rad naplnit dutinu obrazu plynem — naptiklad argonem
nebo dusikem, ktery by mohl krev uchovat déle vizualn¢ Cerstvou, tak se mi experimenty

nepovedly uchovat v del§im ¢asovym horizontu nezli deset dnd.

Obrazek 24, Tabu, autor Zuzana gkorpl’kové 2025, Foto Michaela KubesSova.

Obrazek 25 Tabu — detail, Zuzana Skorpikova 2025, Foto Michaela Kubesova.
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Podobny problém s Cerstvou krvi fedénou pouze antikoagulacnim roztokem nastal i u
prace Krvava vzpominka — Denik, ptiCemz jsem vyuzila princip uzavieni krve mezi dvé
tabulky skla. Okraje v ploSe mezi dvéma tabulkami jsem zalepila bézn€ dostupnym
vtefinovym lepidlem a pak jsem bocni hrany uzaviela ¢irym silikonem v tubég, ktery je

vhodny pro akvaristiku.

Obrazek 26 Krvava vzpominka — Denik.
4.3.1 Reflexe

Skica dila reflexe je vyrobené z borosilikatovych trubic skla, které jsem zakracovala
diamantovym brusnym téliskem, kterym udéldm vryp v misté, kde chcei trubici zakratit a
nasledné ji opatrné¢ v rukach zlomim v mist¢ vrypu. Dale jsem pak trubice lepila
sekundovym lepidlem. Nasledné jsem proces na findlni podobu dila opakovala s tim
rozdilem, Ze jsem trubice zatavila z obou stran nad sklarskym kahanem a nasledné¢ lepila UV

lepidlem urcené na sklo.
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Obrézek 27 Reflexe, 2025.
4.4 Technologie fusing

Pro realizaci n€kterych objektl jsem pouZila technologii fusingu — tedy plo$ného taveni skla
v elektrické peci, kdy se vrstvy skla spojuji pii vysoké teplot¢ bez formy. Pracovala jsem
s riznymi tavicimi kiivkami a jako idedlni se zdalo nastaveni na 785 °C a 775 °C, ktera je

vhodna pro spojovani vrstev skla, aniz by doslo k vyrazné deformaci tvaru.

Do vybranych vrstvev skla jsem vkladala organické médium — krev. Zamérem bylo, aby se
krev béhem taveni karbonizovala a zanechala vérny pfepis mé ptivodni malby nebo pisma.
Avsak jako zasadni se jevila hustota krve, vlhkost, mnozstvi a zda byla krev s né¢im fedéna.

To zésadné ovlivnilo pritbéh taveni a vysledny vzhled objektu nebo jeho zmar.

Obrazek 28 Idedlni tavici kiivka dila Pokrevni linie, 2024.
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4.4.1 Stejna tavici kFivka, rozdilna pec

Prestoze jsem pouZila stejnou tavici kiivku a stejné sklo i mnozstvi krve, vysledek se
v rtiznych pecich lisil. Ve sklarské fusingové peci se obraz vytvoril dle ocekavani — stopa
krve zistala Citelnd. Naopak v keramické peci doslo k Uplnému vytraceni obrazu.
Pravdépodobné hréla roli odlisnd dynamika naristu teploty, rozdilné proudéni vzduchu v

komoie nebo setrvacnost pecni hmoty.

4.4.2 Nehomogenita skla a pnuti

Pokud nebylo sklo dostatecné rovnomérné vyhtaté nebo nebyla dodrzena vhodna
chladici kiivka, dochéazelo ke vnitinimu pnuti, coz vedlo ke zborceni povrchu, prasklindm,

nebo optickému zkresleni obrazu.

4.4.3 PriliSna karbonizace nebo ztrata obrazu

Mnozstvi krve, jeji rozloZeni a typ skla mély vliv na stupeii karbonizace. V nékterych
ptipadech doslo k Giplnému zc¢ernani obrazu diky velkému mnozstvi krve, a to ¢asto vedlo i
k vétsi vlhkosti a tvorbé plynu, ktery obraz nafoukl. Tim se obraz stal necitelnym nebo pfilis

agresivnim na vizuélni vnimani.

{/

Obrazek 29 Nezadouci stav karbonizace a pnuti, 20235.
4.5 Prace na kahanu

Pro vyrobu ampulek jsem pouzila borosilikatové sklenéné trubicky, které jsem
zpracovavala pomoci sklafského kahanu na smés kysliku a propan-butanu. Tento typ skla
vyzaduje vyssi teplotu taveni — ptiblizné 1200—1700 °C — a je vhodny pro laboratorni 1

umeélecké pouziti diky své chemické a tepelné odolnosti.
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Nejprve jsem si sklenénou trubi¢ku zakratila — pomoci sklafského fezdku jsem narusila
povrch a poté ji zlomila v pozadovaném mist¢€. Jeden konec trubicky jsem opatrn¢ zatavila
v plameni kahanu. Sklo bylo nutné nejdiive pozvolna zahtivat v okrajové ¢asti plamene,

aby nedoslo k tepelnému Soku. Po dosazeni mekkosti jsem sklo stdhla a uzavtela.

Obrézek 31 Detail plnéni trubice krvi

Po tplném vychladnuti ampulky jsem pomoci sterilni jehly a stiikacky aplikovala
dovnitt tekutinu vodu nebo krev. Nasledné jsem zatavila i druhy konec stejnym
zptisobem. Vysledkem byly uzaviené sklenéné ampulky s biologickym ¢i symbolickym

obsahem, které dale slouzily jako soucast instalace
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11 PROJEKTOVA CAST
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5 NAVRHOVA CAST

Pfi navrhovani vizualu praktické diplomové prace bylo pro mé klicové vytvofit
kineticky objekt, ktery bude reflektovat mou traumatickou vzpominku, pohled do koupelny
s vanou, jenz svou povahou — ota¢enim se, dojde ke katarzi a vyrovnani se s minulosti, ktera
byt se zdd byt davnou, tryznivé se mi vraci v riznych podobach do soucasnosti. Pti
navrhovani objektu bylo pro mé stéZejni vytvofit iluzi obrazu v objektu pfipominajici otocné
zrcadlo, které bude kotveno do rozlit¢ betonové hmoty, jejiz amorfni tvar odkazuje na

preteklou vodu s krvi ve vané. Déle poskytuje objektu konstrukéni stabilitu.

5.1 Model

Soucasti mého hledani a navrhovani tvaroslovi vysledného objektu pro diplomovou
praci bylo vyrobeni si prototypu, menseného modelu. Vyroba modelu byla pro mé stézejni
zejména ze dvou diivodl. Prvnim bylo jednak jiz zminované vizudlni pojeti objektu, druhym
divodem je samotnd konstrukce a budouci postup vysledné realizace, abych zabranila

ptipadnym problémim a jinym komplikacim s realizaci spjatymi.

Obrazek 32 Model diplomoveé prace, 2025.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 63

Obrazek 33 Model Diplomové prace.

Postup ve zmenseném modelu byl v porovnani srealizaci vysledného
objektu nuancich odlisny. Napiiklad co se kinetického mechanizmu tyce. Pii vyrobé modelu
jsem pouzila v misté otaceni ocelové obruce s jeji podstavou Sroub s matkou misto loZisek a

misto betonové zdkladny jsem pouzila sadru.

Model mi pomohl pochopit principy stability, uskali naptiklad zptisobené na prvni
pohled zanedbatelnou nepiesnosti vrtani, kterd se ve vysledku promitla v nepiesné rotaci a

obcasné tfeni ¢i ndrazu rotujici obruce do obruce dolni, kterd slouzi jako konstrukce.

Hmotny model mi dale pomohl zodpovidat otazky, které jsem si zprvu nekladla. Jako
je napiiklad naro¢nost manipulace a piipadna obsluha dila ve vystavnim prostoru, transport
— moznost dilo demontovat na dily, otazky spjaté s zivotnosti diplomové prace mozné

komplikace zplisobené rozbitim a piipadné oprava.

Na zakladé pozorovani a vyroby modelu jsem se tedy rozhodla dilo vyrobit na tfi asti.
Na prvni, coZ bude tvrzené ploché sklo s trubicemi. Druhou, beténovou zakladnu ve tvaru
louze se zabudovanym spojovacim systémem matky, jenz obsahuje zavit. A tieti, ocelovou

konstrukci, kterd ma zavitovy protikus do betonové zakladny i systém na upevnéni skla.
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6 REALIZACE OBJEKTU

Realizaci objektu po zkuSenosti s vyrobou zmenSen¢ho modelu, jsem zah4jila vyrobou
makety tvaru a pfesnych rozméri skla z materialu MDF o tlouSt’ce 3 mm. Pro maketu jsem
se rozhodla z diivodu prakti¢nosti a lep$i manipulace v diln€, aby nedoslo k poskozeni nebo
rozbiti skla naptiklad pii ptikladani ohybané ocelové pasoving, kterd bude pouzita pro ram

a konstrukci.

6.1 Ploché sklo

Vytvofila jsem si soubor v programu Rhinoceros 6 s rozméry plochého skla, obrazek
nelze oznacit za technicky vykres, protoze nespliioval ve své formé veskeré ndleZitosti,
piesto pro mou potiebu a pro komunikaci a vyhotoveni tvrzeného skla ve sklafstvi Diamant

jeho technické parametry byly dostacujici.

Objednala jsem si u firmy vyhotovit tvrzené sklo o sile 0,4 cm, celkové délce 180 cm,

Sitce 70 cm a polomérem kruznic (R) 35 cm.

Obrézek 34 Vykres s technickymi parametry.
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6.1.1 Vyroba makety skla

Vyrobu makety jsem realizovala v kreativni diln¢ Robota ve Zling, kde jsem si
vytvorila program na CO2 laser a maketu si laserem vyiezala. Postup byl nasledovny.
Technické parametry skla jsem si znovu vyhotovila ve vektorovych kiivkach v souboru
Adobe Tlustrator. Soubor jsem ulozila s koncovkou ai. ve verzi CC (starSi verze Adobe
lustrator). Nasledovné jsem si program exportovala do programu Thunder Laser nastavila
jsem si intenzitu laseru na nasledujici parametry. Rychlost (Speed) 20 mm/s, minimalni sila
(Min. Power) 25 %, maximalni sala (Max. Power) 30 %. Intenzitu kompresoru vhanéjici
vzduch slouzici k ochlazeni materidlu jsem nastavila na nizké nastaveni, aby nedoslo
k rozdmychani sazi, které vznikaji fezanim a tedy, aby fezany material nezacal hotet. Pro
vyhotoveni makety jsem se rozhodla zvolit dfevovlaknitou perforovanou desku, Akulit, Cisté
z ekonomickych duvodi, jelikoz se, v kreativni diln€ Robota, vénuji upcyklaci a disponuji

mnohym pouzitym pro mnohé jiz odpadovym materialem.

Obrazek 35 Sablona z perforovaného Akulitu.
6.1.2 Obraz z borosilikiatovych sklenénych trubic

Podobné tomu bylo i u ziskani sklenénych trubic, které mi davno pted realizaci
diplomové prace daroval pan MgA. Lubo$ Suryn, a které jsem mohla timto zptisobem vyuzit.
Pro koncept mé prace neni upcyklace stézejni, presto me t&si, Ze jsem mohla stary material
pouzit a nevytvaret tak zbyte¢n¢ vétsi uhlikovou stopu na které mi v osobnim zivoté zalezi.

Borosilikatové trubice bylo potieba rozttidit podle nasledujicich parametr. Praimér

trubic, tloustky stény skla, odstinli skla a poSkozené od neposkozenych. Trubice jsem

nasledné umyla od hrubého prachu pomoci tekouci vody tak, abych prachem a nanosem
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hrubych castic naptiklad stavebniho prachu sklenéné trubice neznehodnotila poskrabanim.
Nasledujici dalsi proces jejich ocCisty jsem provedla a jiz za pomoci teplé vody a kusem
textilie a proces opakovala, dokud bylo tfeba. Vnitini prostory trubic jsem proplachovala
vodou a profukovala ofukovaci pistoli pfipojenou na vzduchovy kompresor, taktéz

opakovala proces podle stavu jejich znecisténi.

Cisty roztfizeny material jsem si nachystala ke sklafskému kahanu a znovu jej
rozttidila, tentokrat podle délky. Pro praci jsem si zvolila sklafsky figurkatsky kahan, ktery
funguje na bazi ptivodu tlakového vzduchu a propan-butanu. Zjistila jsem, Ze kahan na tenké
borosilikatové sklo je pro mou schopnost manipulace pfilis rychly a sklo se mi pfilis rychle
deformovalo. Kahan na borosilikatové sklo funguje na ptivodu tlakového vzduchu, propan-
butanu a kysliku, tedy dosahuje vyssich teplot a nabizi vice moznosti nastaveni plamene.

Tento typ kahanu jsem pouZila u trubic se SirSi tlouStkou stény skla, kde k deformaci

nedochazelo tak rychle a ja byla schopna komfortni manipulace a zddaného tvaroslovi.

Obrazek 36 Tvrzené sklo a sklenéné trubice.
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Obrazek 37 skica obrazu.

Obrézek 38 Detail kresby s ciselnym oznacenim trubic.
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6.1.3 Odbér krve

Vlastni odbér krve sebe samou, jak jsem jiz psala v kapitole Memento Mori, v mé
praci hraje dilezitou roli. Proto jsem se rozhodla v ném dale pokracovat. Pii praci s krvi se
jiz snazim dbat na bezpecnost jak sebe, tak 1 okoli. Pouzivam sterilni pomticky a pak

nasledné¢ provadim jejich bezpecnou likvidaci.

Pti odbéru pouzivam latexové nebo nitrilové rukavice, zdravotnické zaskrcovadlo,
desinfek¢ni prostredek, Ctverecek gazy, naplast, jednordzové injekcni jehly ¢erné — 0,7 x 40
mm nebo dvoustranné jehly, pro odbér do vakuového systému zkumavek, spojovaci hadicku
a injek¢ni stiikacky o riznych objemech, sterilni vakuové odbérové zkumavky, kadinka 80

0 obsahu 80 ml.

Odbér jsem provadéla zpovrchniho Zzilntho systému (v. mediana, v. basilica,
v. cephalica) v loketni jamce a z hibetu ruky. ,,Pfipravim si vSechny pomtcky na dosah a
nasadim si ochranné rukavice. Pazi s vybranou Zzilou si pohodIné polozim a podlozim
ochrannou podlozkou. Nad mistem vpichu si pazi utdhnu turniketem. Misto vpichu diikladné
dezinfikuji. Jehlu nasadim draZkou na vystupek stfikacky, lehce zatla¢im a otocim ve sméru
hodinovych ruc¢i¢ek. Napichnu si cévu, uvolnim popruh a tahem za pist nasaji krev.
Stikacku odpojim — jehla zistava v cévé — a ptipojim dalsi stfikacku, pokud je potieba
pokracovat v odbéru. Jehlu vytahuji z cévy az po odpojeni posledni stfikacky. Nakonec

zajistim pist stfikacky a odlomim jeho téhlo.*«”

7 Stefanek, 2025
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Obrazek 39 Zily horni koncetiny.%’

Odebranou krev jsem nasledné fedila podle potieby hustoty glycerolem nebo pitnou
vodou. Nejcastéji jsem krev fedila v poméru 50:30:20 krve, vody a glycerinu ve sklenéné
odmérné nadobé€. Roztok jsem pak nasledné premistila do injekcénich stiikacek a pomoci
siroké jehly aplikovala obsah do pfipravenych sklenénych trubic se zatavenym jednim
koncem. Aby roztok snaze postupoval trubici dolli a netvofili se vzduchové bubliny nebo
srazeniny krve blokujici trubici, nejprve jsem vstiikla do sklenéné trubice piiblizné¢ 1 ml
¢isté vody na zvlc€eni povrchu. Pak pod uhlem pfiblizné 45° jsem aplikovala roztok z krve.
Pfi manipulaci s borosilikatovymi trubicemi naplnénymi kapalinou (krev, voda, glycerin)
jsem vyuzila jemné mechanické vibrace ke smérovani obsahu uvnitf. Opakovanym
poklepavanim do téla trubice vznikaly nizkofrekvencni vibrace, které aktivovaly tok
kapaliny smérem dolii pod vlivem gravitace, zatimco vzduchové bubliny postupovaly
opatnym smérem — nahoru. Tento postup mi umoznil pifesnéji kontrolovat rozvrstveni

kapalného a plynového média uvniti uzavieného systému.

6.2 Ram

Nasledujici kapitola se vénuje popisu vyroby radmu, jehoz prvni ¢ast slouzi jako nosna,
oto¢nd konstrukce pro ploché sklo s borosilikatovymi trubicemi a jeho druha ¢ast je zasazena

do betonové konstrukce.

80 STEFANEK, Jiti: Zily horni koncetiny. Zdroj: https://www.stefajir.cz.
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Jako materidl jsem zvolila tazenou ocel tfidy 10 o rozmérech 20 x 10 mm, protoze
poskytuje optimalni kombinaci pevnosti a tvarnosti pottebnou pro konstrukéni ram. Tento
material je navic dobie svafitelny, coz mi umoznilo snadno a pevné spojit jednotlivé dily
ramu do stabilni celistvé konstrukce. Diky vhodnym mechanickym vlastnostem oceli tfidy
10 je ram dostatecné odolny vi¢i namahani pii bézném pouzivani, pfi¢emz je zdroven

Ocel jsem si nechala v prodejné hutniho materialu piiblizné¢ zakratit na pasové pile,
skrze snadnéj$i manipulaci a transport. Pfesna, teoretickd, celkova délka materialu pouzitého

na ram byla 5 428 mm.

r wr

6.2.1 Prvni ¢ast, konstrukce oto¢na

Pro préci s oceli, konkrétné na podomdacky vyrobené ohybacce, bylo zapotiebi
pocitat s nadmirou, ptiblizn€ 200 mm, aby bylo mozné ohnout pravidelny kruh o priméru
700 mm. Takto pfipraveny kruh jsem ru¢ni uhlovou bruskou s feznym kotouc¢em zbavila
nadmiry, srovnala ho ve svéraku a ufizla na dvé piiblizné stejné poloviny (dva pilkruhy).
Tim jsem vytvofila horni a spodni poloviny konstrukce. Mezi pulkruhy jsem vlozila dvé
pasoviny zakracené na pasové pile ob€ o délce 1 100 mm. Do obou pasovin jsem soucasné
vyvrtala diry ptesné v poloviné délky materialu na budouci umisténi lozisek o priméru 5
mm. Postup byl nasledovny. Prvni jsem si material oznacila dilc¢ikem v pfesné poloviné
deélky a Sitky materialu. Jako prvni jsem si materidl upnula do svéraku stojanové vrtacky a
nasledné material pfedvrtala vrtdkem do kovu o priméru 0,5 mm a pozdéji vrtdkem o
priméru 5 mm. Vzniklé otfepy po vrtani jsem odstranila vytvofenim fazety vrtdkem 16 mm.

Ptipraveny material jsem ru¢ni thlovou bruskou s brusnym lamelovym kotouc¢em zabrousila

v mistech, hranach, budoucich svari pod uhlem piiblizné 45°.
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Obrazek 40 Opracovani stocenych pdsovin.

ObrousSeny ocelovy materidl jsem si pfipravila na rovinu a vlozila do vné€ vytvofeného
prostoru maketu skla vyrobenou z perforovaného Akulitu a zkontrolovala si tak, zda mi
vSechno v ramci tolerance sedi. Ocelovy material jsem si zajistila svérkami a zahajila proces
svafovani za pouziti svareCky CO2. Pii svafovani je dilezité pocitat s tim, ze svar ma
tendenci stahovat materidl. Proto jsem nejdfive svafila hrany konstrukce a az nasledné

plochy, kde je klicové co nejdiive vytvofit takzvany protisvar, aby nedoslo k deformacim.

Podle Sablony jsem si vyznacila stfedy ramu a oznacila mista pro vyvrtani otvori o
priméru 5 mm pro vlozeni ¢epil. Po dokonc¢eni vrtani jsem ram skla pfilozila ke spodnimu
ramu a vyznacila si na ném pozice, kde jsem néasledné¢ vyvrtala otvory o priméru 11 mm pro

loziska.

Na jedné stran¢ spodniho ramu jsem vytvofila pliSek o rozmérech 40 x 40 mm a
tloust’ce 1 mm, do jehoz stfedu jsem vyvrtala otvor o priméru 6 mm pro hiidel krokového
motoru. Zaroven jsem do néj vyvrtala i montazni otvory pro uchyceni motoru. Tento pliSek
jsem privarila ke spodnimu ramu tak, aby bylo mozné krokovy motor pfiSroubovat tak, ze

jeho htidel bude sméfovat dovniti konstrukce.
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Na spodni stran¢ rdmu jsem vytvoftila ¢ep, kterym se bude cely spodni ram vkladat do
betonové zékladny s pfipravenym otvorem. Do otvort ve vrchnim ramu jsem vlozila loziska
a kolmo k otvoriim pro Cepy (5 mm) jsem navrtala mensi otvory (1,6 mm) pro zajiStovaci
Sroubky, které zabrani protaceni ¢epu ramu skla. Proto jsem také do otvora vytezala zavity

2 mm.

Ram skla jsem nésledn¢ zasunula do spodniho ramu tak, Ze na jedné strané byl usazen
na ¢ep krokového motoru a na druhé stran¢ na vlastnorucné¢ vyrobeny cep s hlavickou (viz

obrazek ¢. ...). a nasledn¢ Cepy zajistila Cervikovym Sroubem na imbusovy klic.

Sklo jsem vlozila do rdmu a zajistila pomoci malych hlinikovych profild ve tvaru U, které
jsem pftichytila cervikovymi Srouby do ramu, aby nedoslo k vypadnuti skla, a pfitom se dalo

vySroubovat pro pfepravu nebo bezpecné ulozeni dila.

Obrazek 41 Skica otocné mechaniky.

6.2.2 Zakladna — liti betonu

Pro uchyceni kovového ramu se pro mé jako nejlepsi vychodisko ukézalo vyuziti
betonu. Do néj lze snadno zapustit ocelovou armaturu se zavitem, ktera slouzi k upevnéni
rdmu. Zaroven beton umoznuje vytvorit organicky pusobici tvar, pfipominajici rozlitou krev
vytékajici z vany — coz koresponduje s celkovym vizudlnim a symbolickym konceptem

instalace. Beton ma navic dostate¢nou hmotnost, aby konstrukci stabilizoval.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 73

Oproti pivodnimu modelu jsem se rozhodla, Ze rdm se sklem a obruci bude mozné z
betonové zakladny odejmout. Toto feSeni zajist'uje lepsi manipulaci pii pfevozu a instalaci

dila.

Pro odlévani jsem pouzila potérovy beton, téz znamy jako potér cementovy, ktery ma
vhodnou konzistenci a pevnost pro tento typ objektu. Smés o vaze 25 kg jsem ztedila podle
doporuceni vyrobce s 3,4 |1 vody a dikladné¢ smes rozmichala ndstavcem, spirdlovym

michadlem, do vrtacky.

Pted litim potérové smeési jsem si dikladné naseparovala mramorovy pracovni stil
mydlem a do pozadovaného mista jsem si umistila matky, kter¢ M20 a difevény box

z pieklizované desky na uschovnu arduina (kinetického zatizeni) a zacala nanaset, lit, smeés.

6.2.3 Kineticka mechanika

Pti vyrobé zmenseného modelu, ktery mi slouZil na ovéteni si principli a mechanismil
vysledného kinetického objektu, byl ptivodné zavisly na divakovi, ktery s nim mohl ru¢né
otacet. Pro vyslednou praci jsem se vSak rozhodla pouzit mechanicky pohon, a to zejména z
bezpecnostnich divodl jak pro samotné dilo, tak pro divdka. Mohlo by totiz dojit k
neodborné manipulaci v podobé ,,pfili§ namotivované¢ho* divaka, ktery by s objektem tocil
neumérné siln€. Navic diky automatickému otaceni bude pohyb patrny uz v okamziku, kdy
divak vstoupi do prostoru, ¢imZ bude umocnén vizualni efekt a vyznam objektu. Mechanicky
pohon navic vice podtrhne samotny koncept, kdy pohybem interpretuji neustalé¢ opakovani,

cykli¢nost, vzpominek.

Pro mechanicky pohyb jsem zvolila krokovy motor NEMA17 — 33 mm, typ
42HD2037-01, napijeny 12 V transformitorem. Ridici jednotkou se stane piedem
naprogramované Arduino, se kterym uz mam zkuSenosti z ptedchozi prace Pomijivost a
Carpe Diem. Pro naprogramovani Arduina jsem vyuzila Al model (https://chat.mistral.ai/),
protoze se v jazyce Arduino C/C++ (coz je zjednodusSend verze C++) az na takové urovni

neorientuji.

Princip krokového motoru se od klasického lisi tim, Ze mé dany pocet krokl na
otacku, pricemz fidici jednotka urcuje, kolik krokti a za jak dlouho motor udéla. Diky tomu
lze velmi piesn¢ a jednodusSe nastavit rychlost i plynulost pohybu. Sila motoru bude
dostatec¢nd, protoze ram se sklem bude zaprvé ulozen do lozisek a zadruhé co nejlépe

vyvazen, takZe motor bude prekonavat jen minimalni odpor.
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Arduino je mikrokontrolér, ktery umoznuje fidit rizné elektronické prvky —
naptiklad motory, senzory nebo LED diody. Programuje se na pocitaci v softwaru Arduino
IDE (Integrated Development Environment). V tomto prostiedi se nejprve nastavi model
pouzitého Arduina (napf. Arduino Uno, Nano apod.) a pfifadi se spravny komunikac¢ni port,
ptes ktery je Arduino pfipojeno k pocitaci. Poté se v textovém editoru pise kod, ktery jsem

si na zakladn€ promptu vygenerovala v pomoci jiz zminiované¢ho Al chatu.

Ridici jednotka a Arduino budou ukryty v betonové podstavé, z niz povede &ty
zilovy opleteny kabel do krokového motoru. Z téze podstavy povede také kabel k 12 V

transformatoru. Pfi potfebé spojeni elektrickych obvodl jsem pouZila techniku péjeni.

Obrazek 42 Aurduino nano, krokovy motor, ridici jednotka krokového motoru a trafo.
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7 INSTALACE

Celkova instalace se bude skladdat z kinetického objektu Katarze, projekce prace

Memento mori a Pokrevni linie.

Hlavni kineticky objekt Katarze bude umistén v prostoru, pficemz po zemi k nému
povede Cerny napajeci kabel na 12 V. Objekt se bude velmi pomalu konstantné otacet. Chci

vyuzit svételny potencidl objektu, kdy plocha skla a trubice vytvoii odraz a stin v budové.

Podobn¢ smyslim nad svétlem i u triptychu dila Pokrevni linie zvazuji umistit na okna
budovy nebo je zavésit do prostoru tak, aby se vlivem slune¢niho svitu a umélého vecerniho
osvétleni vytvoril vrzeny stin a tim i kresba, ktera se promitne do vystavniho prostoru

budovy. A tim se mi vytvoii sjednocujici médium pro vizudlné rozdilné objekty.

Praci Memento mori jsem se rozhodla pro tentokrat znovu nevyrabét, ale vyuzit jeji
digitalni podobu formou projekce na zed’. Realné bude pfitomna pouze kovova ¢ast Casové
osy, na kterou se zbytek dila bude promitat. Toto rozhodnuti vychazi z presvédceni, Ze
samotnd myslenka prace je stejn¢ hodnotna jako jeji materidlova realizace a tim kladu diraz

na konceptudlni smysleni.
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Obrazek 43 navrh instalace.
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Obrazek 44 navrh instalace.
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ZAVER
Diplomova prace pro mé¢ nebyla jen vysledkem nékolikamési¢niho tvirciho a

vyzkumného usili, ale ptedevsim hlubokou osobni vypovédi. Skrze téma transgrese jsem se

pokusila pojmenovat, zhmotnit a sdilet zkuSenosti, které presahuji hranice bézného prozitku.

V teoretické Casti jsem se snazila objasnit dva zésadni pojmy, tedy transgresi a katarzi,
které se staly kliCovymi pro navrhovou a projektovou cast diplomové prace s piesahem

zejména do Zivota osobniho.

Béhem realizace jednotlivych dél, které na sebe navazuji a které jsem se tedy rozhodla
vystavit v rdmci obhajoby jako celek, jsem zazila velice intenzivni katarzni stavy, diky

kterym jsem dosahla smifeni se s minulosti a tim 1 vnitiniho klidu a odpusténi.
Diky transgresi jsem pochopila, Ze nejde jen o nutné prekracovani hranic, ale zejména
o jejich uvédomovani si a pochopeni jejich dilezitosti, at’ uz v SirSim pojeti spole¢nosti, tak

jedince.
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PRILOHA P I: NAZEV PRVNI PRILOHY

Obsah prvni piilohy.

i Sekundérni viktimizace oznaduje situaci, kdy je obé&t’ trestného &inu znovu psychicky zratiovana v diisledku
opakovaného projednavani ptipadu, naptiklad policii, médii nebo okolim, coz miize byt zvlast Skodlivé v
ptipadech, kdy se odhaluje jeji totoznost ¢i podrobnosti ¢inu — obzvlast’ u sexualniho nasili, kde byva vina
nepravem piendsena na samotnou obet’.

i Pojem mukl: vyznam: vézeti, trestanec

fii kapilarniho plsobeni, gravitace a mechanické rezonance
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