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ABSTRAKT

Diplomova priace se zabyvad tématem napéti — fyzického, psychického 1
symbolického — a jeho projevy ve vnitinim svété Cloveka. Skrze sérii Ctyt objektl ve tvaru
lidskych hlav autorska instalace zkouma rizné formy tlaku, pretizeni a poruch vnimani, které
jsou soucasti nyni ho zivota. Kazdd z hlav zachycuje specificky stav: stlacena hlava
reflektuje tlak informacné piesycené spolecnosti, hlava svétloplachosti reaguje na
senzorické pretizeni, hlava neurotika zpracovavéa tuzkostné reakce na zvukové podnéty
spojené s misofonii a hlava otisk entit tematizuje zkuSenost s psychickou poruchou a
rozpadem vnimani. Instalace se skrze materidl, kompozici a svételné i zvukové prvky
pokousi vyjadfit vnitini napéti clovéka v konfrontaci s okolnim svétem — momenty, kdy se

psychicky tlak stdva hmatatelnou silou.

Kli¢ova slova: napéti, portrét, lidska hlava, socha, busta, instalace, 3D tiskarna, 3D skener,
psychicky stav, identita, tavené sklo, smyslové pietizeni, svétloplachost, mysofobie,

schizofrenie, duSevni zdravi, sochafstvi, sklenény objekt.

ABSTRACT

The diploma thesis explores the theme of tension — physical, psychological, and

symbolic — and its manifestations within the human inner world.

Through a series of four objects in the shape of human heads, the author’s installation
examines various forms of pressure, overload, and perceptual disturbances that are part of
contemporary life. Each head captures a specific state: the compressed head reflects the
pressure of an information-saturated society; the photophobic head responds to sensory
overload; the neurotic head processes anxiety reactions to auditory stimuli related to
misophonia; and the entity imprint head addresses the experience of mental illness and the

disintegration of perception.

Through material, composition, and light and sound elements, the installation attempts to
express the internal tension of a person confronted with the outside world — moments when

psychological pressure becomes a tangible force.

Keywords: tension, portrait, human head, sculpture, bust, installation, 3D printer, 3D
scanner, psychological state, identity, cast glass, sensory overload, photophobia,

mysophobia, schizophrenia, mental health, sculpture, glass object,
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UvVOD

Diplomova prace na téma napéti se vénuje vnitinimu rozpolozeni jedinct a jejich
psychickym staviim. Jako absolvent sochatského ateliéru nahlizim na hlavu jako na klicovy
prvek, ktery nejvyraznéji vystihuje jedine¢nost bytosti, jeji charakter a osobnost. Moje prvni
setkani s portrétni hlavou bylo na Stfedni odborné Skole v Luhacovicich, kde jsme pfi
atelieru kresby studovali sadrovou hlavu Herma ze souso$i Hermés s ditétem Dionysem.
Pozd¢ji na Zlinské soukromé vyssi odborné skole uméni jsem se hloubé¢ji vénoval plastické

modelaci portrétnich soch, pti¢emz na absolutoriu jsem vytvofil zivotni velikost sochy.

Béhem bakalatfského studia na Fakulté¢ multimedidlnich komunikaci na Univerzité
TomaSe Bati jsem pracoval s odlitky oblicejii, které jsem ziskaval technikou sadrovych
obvazil. Tato metoda vSak méla své limity, napiiklad nebylo mozné zachytit detaily jako
vlasy nebo vousy. V magisterském studiu jsem pak zacal vyuzivat moderni technologie —
3D skenovani, digitalni Gipravy v 3D programech a nasledny tisk na 3D tiskarnach, coz mi

umoznilo pracovat s novymi formami a piesnosti.

Teoretickd Cast této prace se soustiedi na motiv lidské hlavy jako centralni prvek
identity, emoci a vnitfniho svéta. Vénuji se jejim symbolickym, vyrazovym i duchovnim
rovindm, stejné¢ jako historickému vyvoji jejiho zobrazeni v uméni. Sleduji, jak se
proménoval pfistup k zobrazovani hlavy — od idealizovanych forem k individualité,

psychologickému prozitku a konceptudlnim interpretacim.

ZamySlim se nad tim, jak vyraz ve tvafi odrazi duSevni stavy, a jak mize byt tvar

nositelem $ilenstvi, utrpeni, ale 1 ticha nebo absence emoci.

Soucasti teoretické Casti je také reflexe mé predeslé tvorby, kterd predstavuje dulezity
zaklad a krok vedouci k formulaci tématu a konceptu této diplomové prace. V mé praxi jsem
zkoumal rizné aspekty lidské figury, psychickych stavii a deformace identity, coz se

odrazilo v souasném zpracovani motivu hlavy.

Zaroven reflektuji souCasné ptistupy k tvorbé, které vyuzivaji nové technologie — 3D
skenovani, modelovéni, digitalni ndstroje a alternativni vyrobni postupy. Tyto prostiedky
nejen roz§ifuji moznosti vytvarného vyjadieni, ale umoznuji 1 hlubsi praci s fragmentaci,

deformaci a reinterpretaci lidské podoby.
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V reSerSni Casti se zaméfuji na tvirce, jejichz piistup k tématu hlavy, téla ¢i
psychickému prostoru m¢ ovlivnil béhem vyvoje této prace. Sleduji dila, kterd mé

inspirovala svym zpracovanim, materialovou odvahou nebo osobni vypoveédi.

V praktické ¢asti definuji svou praci jako soubor Ctyi objekta — Ctyt hlav, z nichz kazda
zpracovava odlisny psychicky nebo smyslovy stav. Prvni je stlacena hlava, ktera reflektuje
aktualni spolecensky tlak spojeny s informacnim pietizenim a naroky na vykon. Druha
hlava, inspirovana svétloplachosti, reaguje na senzorické presyceni a zvysenou citlivost na
svételné podnéty. Tieti hlava neurotika ztvarnuje moment, kdy dochdzi k pretizeni
nervového systému — napéti, podrazdéni a snahu uniknout rusivym zvukim. Ctvrta hlava

otisk entit se vztahuje k psychickym poruchdm a ménicimu se vnimani reality.

Stfedni c¢éast praktické prace se zameéfuje na popis procesu vyroby, vcetné
technologickych postupt tvorby tavenych plastik a doplitkovych prvkill, z nichz nékteré
zustavaji ve formé 3D tisku.

Zaveérecna Cast se vénuje instalaci jednotlivych objekti a jejich vzadjemnému plisobeni
v prostoru — prvni prezentace této instalace probéhne ve vystavnich prostorach zlinského

arealu Svit, konkrétné v budove¢ ¢. 94.
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1 HLAVA

V prvni fadé, nez za¢nu cokoliv psat, povazuji za dilezité uvést definici slova hlava,
na kterou jsem narazil hned na zacatku.

"hlava, horni nebo predni cast téla néjakého Ziveho tvora (chapand jako cast

vvvvvv

¢ 1
k, ocasu”,,

Tato definice nam jasné vymezuje, kde se hlava nachazi — v predni ¢asti téla — a
zdiiraznuje jeji vyznam jako centra fizeni. Zaroven upozoriiuje na opozici hlavy a ocasu, coz

1ze chapat jako symbolické vymezeni zacatku a konce, nebo viid¢iho a podiizeného prvku.

Je tfeba dodat, Ze ne kazdéa hlava musi obsahovat mozek ve smyslu lidském. Naptiklad
u hmyzu ¢i bezobratlych existuji jiné formy nervovych center, jako jsou ganglia, ktera plni
fidici funkce.?

Zajimavé je i pouziti slova ,hlava“ v nezivych objektech — oznacuje naptiklad horni
¢ast Sroubu, sloupu, nastroje ¢i specifickd mista (naptiklad Kobyli hlava). Pfesto se v této
praci zaméfuji vyhradné na hlavu lidskou, a to zejména kviili mozku, ktery je centrem naSeho
vnimani, mysleni a védomi. Zajima m¢ také ono vnitini psychické rozpoloZeni, které hlava
symbolizuje — momenty vnitinitho napéti, kdy se musime pfizpisobit spolecenskym

o¢ekavanim 1 pfes vlastni pocity.

I kdyZ n€které mé objekty zahrnuji i krk ¢i ¢ast hrudniku, stale je vnimam jako ,,hlavy*

— protoze pravé hlava je pro mé nositelem klicového vyznamu.

Hlava tedy neni pouze dalsi ¢asti naseho téla, ale sidlem mysli a identity. Jak fika

filozof René Descartes ve svém slavném vyroku:
,, Cogito, ergo sum*“ (Myslim, tedy jsem).

Pravé mysleni je ditkazem nasi existence — a mozek, ulozeny v hlavé, tak ptedstavuje jeji

centrum.?

"'USTAV PRO JAZYK CESKY AV CR, Vokabulat webovy.
2 WIKIPEDIE, Hmyz.
3 WIKIPEDIA, Cogito, ergo sum.
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1.1 Symbolika hlavy

Lidska hlava pfedstavuje jeden z nejvyznamnéjSich symboli v uméni i kultufe vibec.
Je nositelem individuality, identity a Casto i spirituality. Hlavu tradi¢né spojujeme s centrem

mysleni a inteligence, coz je spojeno pfedevsim s mozkem, ktery se v ni nachézi.

V mnoha kulturach mé hlava hluboky symbolicky vyznam. V hinduistické mytologii
naptiklad hlava boha Ganési ztélesiiuje moudrost a ucenost. V fecké mytologii se bohyn¢

Athéna zrodila ptimo z hlavy Dia, coz vyjadfuje spojeni hlavy s moudrosti a intelektem.*

Krom¢ intelektualnich vyznamu je hlava v nékterych tradicich povazovéna za sidlo
duse a védomi. Napftiklad v riznych lidovych povéstech existuje predstava, ze po setnuti
hlavy duSe opousti télo a smétuje k nebi. Tato myslenka podtrhuje duchovni rozmér hlavy

jako prosttednika mezi té€lem a dusi.

V uméleckém kontextu hlava Casto slouzi jako prostfedek k vyjadieni vnitinich stavi
¢lovéka — emoci, myslenek ¢i konfliktl, at’ uz jsou tyto stavy zjevné nebo skryté. Diky své

komplexni symbolice je hlava vhodnym motivem pro zkoumani lidské psychiky a identity.’

1.2 DusSevni vnitro

Podstatou napéti v lidské psychice vnimam momenty, kdy se kazdy z nas snazi skryt

sveé skutecné ja za urcitou masku.

Hans Belting ve svych tivahdch zkouma Zivou tvar jako médium — ma schopnost nejen
vyjadfovat a sdélovat, ale zaroven i skryvat a klamat. Tato dvojznacnost tvaie vede k tomu,
ze jeden a tentyz vyraz muze byt zaroven upiimny i faleSny. Jeden ¢lovék miize svym
vyrazem odhalit své ,,vn&jsi ja*, jiny naopak ukryva svou identitu za bezvyraznou nebo

nau¢enou masku.®

Vzdy mé¢ fascinovalo, jaci doopravdy jsme. Naucili jsme se mezi ostatnimi nést urcité
masky, abychom zakryli své skute¢né emoce a vnitini proZivani. Nékdy se stane, Ze v tom
klamu setrvame tak dlouho, az zapomeneme, kym jsme byli bez n¢j — a maska se stane nasi

realitou.

Jednou jsem na pracovisti vyjadril svlij nazor na jednu osobu. Kdyz to ale zaslechli

jeji blizci, okamzité mé napadli, ze ji pfece viibec nezndm. A praveé v tomto stietu se objevuje

4 SYMBOLOPEDIA, Head Symbolism & Meaning.
5 DOUPE OSAMELE VLCICE, Symbolika hlavy.
¢ BELTING, Face and Mask: A Double History, 2017, s. 13-20.
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zasadni otdzka: Jaci vlastné jsme? Jsme takovi, jak nas vidi druzi — nebo takovi, za jaké se

sami povazujeme?

Préave tento rozpor mezi vnéjSim vyrazem a vnitinim stavem se stava pro mou tvorbu
kli¢ovym bodem napéti. Vizualné mé zajimad moment, kdy tvar — tedy hlava — pasobi klidné,
mozna az strnule, ale zaroven v sobé nese jakysi tlak, dusno, napé€ti pod povrchem. To je

presné to, co se snazim ptenést do svych objektu.

Volba skla jako materialu neni ndhodna. Sklo je tvrdé¢, kiehké, prihledné, ale zaroven
klamavé — stejn¢ jako lidska psychika. V nékterych mych objektech se zda, Ze hlava

,heproziva®, je bez vyrazu — a piesto uvnitf existuje vnitini rozkol. Ten se snazim zachytit

v deformacich, reliéfech, dutindch nebo napétim v hmoté samotné.

Napéti, které ve svych objektech zkoumdm, tedy neni fyzické napéti svalli nebo
grimasy, ale hlubsi psychické napéti mezi tim, co je vidét, a tim, co zlistava skryto uvnitf.
To vniméam jako zdsadni pro pochopeni soucasného ¢loveéka — a zaroveil jako nosnou linku

celé mé prace.

1.3 Vyraz tvare

V této podkapitole si kladu otazky tykajici se samotné podstaty vyrazu — tedy toho, jak
vlastné vypadame. Je pozoruhodné, Ze ve chvili, kdy ¢lovek naptiklad prodé€la obrnu licniho
nervu, prestane jeho tvar plisobit tak, jak jsme ji znali. Najednou ji chybi ,,néco®, co ji diive

¢inilo vyraznou, osobitou a €itelnou.

To mé vede k ivaze: je na§ bézny vyraz ptirozenym projevem, nebo jde o ustalenou
grimasu, kterou jsme si v pribéhu Zivota osvojili a kterou — tfeba i nevédomky — neustale

udrzujeme pomoci drobného napéti ve svalech obliceje?

Tyto otdzky mé&€ vedou k tématu neverbalni komunikace. Ta se odehrava neustale —
védomé 1 nevédomeé —a mimika v ni hraje zdsadni roli. V€doma mimika je ta, kterou zdmérné
vyvoldvame staZzenim obli¢ejovych svall: naptiklad se usméjeme, 1 kdyz ve skute¢nosti
necitime radost. Naproti tomu nevédomé mimika vyjadiuje naSe emoce automaticky — bez

pfemysleni, jako spontanni reakce na okoli.
Psycholog Paul Ekman rozliSuje sedm zakladnich emoci (hnév, opovrZeni, odpor,

radost, strach, smutek, pfekvapeni), které se objevuji napfi¢ kulturami a maji univerzalni

vyrazové vzorce. N&§ vychozi vyraz tedy ¢asto vyplyva z nasi dominantni, primarni emoce
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— kazdému vlastni — ktera se projevi tehdy, kdyz nad sebou piestaneme mit védomou

kontrolu. ’

1.3.1 Vyraz Silenstvi

Jiz béhem sv¢é bakalaiské prace jsem se zabyval vztahem s blizkou osobou, ktera trpi
schizofrenii. Hledani hranice mezi ,,normalnim* stavem a momentem, kdy ¢loveék propada
Silenstvi, je nesmirn€ obtizné. VéEtSinu ¢asu ma na tvaii zvlastni, az stupidni usmeév. Az kdyz
se zacne vztekat, zveda hlas, vykuli o€i, vime, Ze se néco d¢je — 1 kdyZ to nemusi byt vic nez

obycejny zachvat vzteku.
Co to ale vlastné je Silenstvi? A pokud se ptam na n¢j, co je tedy racionalita?

Podle Michela Foucaulta jde o spoleCensky konstrukt — o hranice, které si spole¢nost
sama vytycila. Racionalita je rdmovana normami: zahrnuje logické mysleni, schopnost
podfidit se pravidliim, pfijimat hodnoty. Opaéné pak Silenstvi pfedstavuje porusovani téchto

norem, impulzivni jednant, iracionalitu.®

Moment Silenstvi u mého blizkého se v akutnich stavech projevoval rizné: jednou nam
utekl z domu, vyzul si boty, aby ho nebylo slySet, a bos bézel mé&stem. Jindy mél strach, Ze
mu v nemocnici cht&ji ubliZit, a tak skocil ze stfechy, aby utekl. Podobné momenty jsem
zazil 1 u blizkého pfitele, ktery kviili dlouhodobému uZivani drog a vrozené predispozici k
dusevni nemoci také ,,ztratil kontakt s realitou‘. Pamatuji si, jak se chtél sam pokitit v potoce

a pak Sel na hibitov hledat sviij vlastni hrob.

Rozdil mezi racionalitou a Silenstvim tedy nespoc¢iva v néjaké absolutni pravd€ — ale v
kolektivnim spolecenském konsenzu. Racionalita je to, na ¢em se vétSina shodne. Silenstvi
je to, co bylo vytlaCeno mimo ramec, vylouc¢eno z diskurzu. A pravé v tomto napéti mezi

rozumem a $ilenstvim hleddm ve své tvorbé inspiraci.’

1.4 Historicky kontext

Tato kapitola nabizi stru¢ny prehled vyznamu a zobrazovani lidské hlavy ve vybranych
historickych epochach, které povazuji za zasadni pro kontext mé prace. Téma vyobrazeni
hlavy v déjinach uméni je rozsahlé a zaslouzilo by si samostatnou studii, proto zde prezentuji

pouze klicové momenty a aspekty relevantni pro mlij zamer.

T EKMAN, Universal Emotions.
8 FOUCAULTA, Madness and Civilization, 2001, s. 85-117.
° Tamtéz, s. 159-162.
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1.4.1 Hlava jako posvatny a mocensky symbol

Ve starovéké Mezopotamii a Egypté bylo sochaistvi Gizce spjato s naboZenstvim a
moci. Hlavy bozstev, panovnikt 1 ifednikli byly zobrazovéany s velkym dirazem na
stylizaci, hierarchii a symboliku. U mezopotamskych plastik byla béznd monumentalni
forma a siln¢ stylizované podoba tvaie, Casto s diirazem na symetrii a nadpozemskost.
Plastiky slouzily jako nositelé bozské pfitomnosti a byly umistovany do chrami jako

prostfednici mezi lidmi a bohy.'°

Obrazek 1 Head of a ruler

cca. 2300-2000 pt. n. 1."!

Ve starovékém Egypté méla hlava mimofadny symbolicky vyznam — byla vnimana
jako sidlo ba (jedné z dusi) a jeji realistické nebo idealizované vyobrazeni mélo zajistit
nesmrtelnost. V uméni prevladala typizace a frontalita. Mnohé egyptské sochy panovnik
ukazuji jejich hlavy s vyrazem klidu a nad¢asovosti, coz mélo potvrdit jejich bozsky pivod
i stabilitu fiSe. Vyraznym piikladem je napftiklad hlava z kamene krale DZedkarea nebo

slavna socha faraona Chefrena z Cerného dioritu.

10 STADLER, d&jiny sochafstvi historie a vyvoj, 1996, s. 15-17
1 © 2000-2024 The Metropolitan Museum of Art. Zdroj:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/329077
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Obrazek 3 hlava krale Chafie cca 2570 pi. n. 1.7

Specifickym rysem egyptského a mezopotamského sochatstvi je spojeni sochy s
funkci — nejen jako portrétu, ale i jako nastroje pro kontakt s nadpfirozenem. To
zahrnovalo ritudlni vyznam vyobrazeni hlav na stélach, triinech nebo jako soucast funeralni
vybavy. Sochy mély magickou funkci a byly spojeny s virou v i€innost obrazu. Vyznam
hlavy tak nebyl jen fyzicky, ale ptedev§im duchovni — byla prostfednikem mezi svétem lidi

a boht.'*

V keltské kultufe méla lidskd hlava vyjimecny symbolicky vyznam. Neslo pouze o
anatomicky prvek ¢i formalni motiv, ale o posvatny objekt, v némz Keltové spatiovali sidlo
duse, védomi a duchovni sily. Recké a fimské prameny sice ¢asto popisuji praktiky sbéru

hlav jako barbarské trofejni ritudly, nicméné archeologické nalezy — naptiklad balzamované

12 Portrait head ("Reserve head"”), ca. 2551-2528 pt. n. 1. Zdroj: https://collections.mfa.org/. © Public Domain.
13 ASKALADDIN, hlava DZedkarea. Zdroj: https://www.ask-aladdin.com/. © 1999-2025 AskAladdin
14 STADLER, dé&jiny sochafstvi historie a vyvoj, 1996, s. 21-22
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lebky, kamenné sochy hlav nebo chrdmové vyklenky uréené k jejich ulozeni — ukazuji, ze

hlava byla uctivéana i jako prostfednik mezi svétem zivych a mrtvych.

Obréazek 4 Kamennd socha keltského hrdiny 3. stoleti p7. n. [. 1°

Useknuté hlavy nepratel mohly symbolizovat moc nad jejich duchem, zatimco hlavy
predki slouzily k ritudlni ochrang, 1€¢bé ¢i komunikaci s bozstvem. V nékterych ptipadech
byly lebky pouzivany jako nadoby, véfilo se totiz, Ze mohou uchovévat posvatnou silu.
Vyznam hlavy se odrazel i v uZitém uméni — objevovala se na zbranich, vozech ¢i nadobéch,
kde jeji fyzicka pritomnost symbolicky reagovala na uchop a dotek, ¢imz pfipominala Glohu

valecné trofeje.

Z keltského pohledu tedy hlava nebyla pouhym vyobrazenim ¢lovéka, ale esenci jeho

identity, sily a spojeni s duchovnim svétem.'®

1.4.2 Od idealizace k individualité

V obdobi 4. stoleti pf. n. 1. dosdhlo fecké sochatstvi mimotadné trovné elegance a
technické dokonalosti. Sochati se naucili zachycovat pohyby a detaily téla s mimofadnou
lehkosti a sebevédomim, coz vedlo ke vzniku soch, které piisobily Zivé a ptirozené. Prestoze
sochy cCasto predstavovaly idedlni podoby, stale si zachovavaly kiehkou rovnovahu mezi
obecnym a individualnim zobrazenim.

Na pocatku tohoto obdobi byly hlavy soch zobrazovany s univerzalnimi rysy a bez
vyraznéjsich emoci. Umélci se soustfedili na zachovani jednoduchosti a pravidelnosti tvare,

zatimco emocionalni hloubku vyjadiovali skrze pohyby téla a kompozici. Tento piistup se

15 ZACHOVAL, Miroslav: Stone sculpture of Celtic hero (Msecké Zehrovice Head), 2008. Zdroj:
https://commons.wikimedia.org/. © 2008 Miroslav Zachoval.
16 WILLIAMS, What was the Celtic of the Head?, 2023.
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postupné meénil, az koncem 4. stoleti pf. n. 1. zacali sochafi pridavat vyraz a charakter do
fyziognomie postav. Lysippos, dvorni sochai Alexandra Velikého, je povazovan za
prakopnika portrétii v naSem smyslu, jehoz dila dokazala zachytit jedine¢ny charakter a

myslenky zobrazenych osob.!”

Obréazek 6 Hlava sochy Alexandra Velikého 338 pt. n. 1.

Rimské sochafstvi bylo vyrazné ovlivnéno helénistickym uménim, protoze mnoho
umélct pracujicich v Rimé byli Rekové, a Rimané &asto kopirovali ¢ sbirali dila feckych
mistra. Pfesto si fimské sochafrstvi vyvinulo vlastni charakter, zejména diky novym ukolim
souvisejicim s rozvojem fiSe. Vyznamnym rysem byly realistické portréty, které

zduraznovaly detaily jako vrasky a vyraz obliceje, coz zvySovalo vérohodnost a charakter

7 GOMBRICH, Pfib&h uméni, 1992, s. 80-84.

18 ARCHAEOLOGICAL MUSEUM OF OLYMPIA. Hermes of Praxiteles, © 2022-2025 Archaeological
Museum of Olympia. Dostupné z: https://ancientolympiamuseum.com/

19 OULELIS, Yiannis: Head of a Statue of Alexander the Great (autor dila: LEOCHARES), po roce 338 pf. n.
1. Zdroj: https://www.theacropolismuseum.gr. © Akropolejské muzeum.
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zobrazenych osob. Portréty cisatti, naptiklad Vespasiana, nebyly idealizované, ale slouzily
k vyjadreni moci a loajality. Pouziti posmrtnych masek dodavalo bustam autenticky vzhled,

¢imz reflektovalo jak estetické, tak naboZenské a kulturni hodnoty fimské spole¢nosti®’

21

Obréazek 7 Rimsky cisai* Vespasianus.
1.4.3 Hlava jako duchovni obraz

Rané ktestanské umeéni (4.—6. stoleti) se zamérovalo na duchovni a symbolické
vyjadieni. Hlavnim cilem nebylo realistické zobrazeni jednotlivet, ale vytvoreni vizudlniho
nastroje k vypravéni nabozenskych piibéhl. Postavy byly stylizované a plosné, s
minimalnim dlirazem na individudlni rysy. Sochy a mozaiky, jako naptiklad Kristus
zndzorneny jako vladce vesmiru (kolem r. 1190 n. ) obklopeny svétci, zdiraziiovaly
nadcasové a univerzalni hodnoty viry. Uméni z tohoto obdobi vychazelo z klasickych forem,

ale prizptisobovalo je novym duchovnim potiebam??

Romanské umeéni (11.-12. stoleti) se zaméfovalo na masivni architekturu a
sochatfskou vyzdobu s biblickymi motivy. Portréty byly spiSe anonymni, zaméfené na
kolektivni typy a duchovni vyznam. Sochafi zduraznovali jednoduchost, monumentalitu a
symboliku. Naptiklad portaly kostelli byly zdobeny reliéfy, které slouzily jako vizudlni

prirucky pro véfici, zobrazujici proroky, svétce a biblické scény.”

20 GOMBRICH, Piibéh uméni, 1992, s. 97.

2l SHAKKO: Vespasianus, 2007. Zdroj: Wikimedia Commons. Zdroj: https://commons.wikimedia.org. ©
2007 shakko.

22 GOMBRICH, Ptib&h uméni, 1992, s. 102-113.

23 Tamtéz, s. 137-148.
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1.4.4 Hlava jako misto utrpeni a spasy

Gotické umeéni (12.—15. stoleti) pfineslo navrat k vétsi individualizaci a realisti¢nosti.
Sochaii zacali vice zkoumat lidské emoce a vyrazy. Katedraly, jako Notre-Dame v Paftizi,
obsahovaly realistické sochy a vitraze, které vypravély piibéhy s veétsi expresivitou a
detailnosti. Portrétni uméni v iluminovanych rukopisech zdiraziovalo individualitu a
propojeni s duchovnim svétem.>* Tento piechod k vétsi realisti¢nosti pfipravil pidu pro

renesanci.

Obrazek 8 sv. Viclava kolem roku 1370, Petr Parlét.?>

Renesancni sochaftstvi se zaméfilo na navrat k antickym idealtim harmonie, proporci
a realismu, ¢imz se vyrazné odliSuje od stylizovaného a duchovniho zaméfeni gotiky.
Zatimco gotické sochafstvi kladlo diraz na symboliku a expresivitu ndbozenskych postav,
renesance se soustfedila na realistické zobrazeni lidské podoby, pohybu a emoci. Sochafi,
jako Donatello a Michelangelo, kladli diraz na anatomickou pfesnost a individualitu.
Naptiklad Donatellitv David (cca 1430) ptedstavuje ndvrat k samostatné stojici nahé figuie
s vyrazem klidu a sebedtvéry, zatimco Michelangelovy sochy, jako Pieta (1495-1500),
zdiraziiji duchovni hloubku spojenou s mistrovskym zpracovanim detailti. Tato zména
reflektuje §irSi humanistické mysleni renesance, které obdivovalo kréasu lidského téla a jeho

schopnosti, ¢imz navazovalo na antické tradice.?¢

24 GOMBRICH, Piib&h uméni, 1992, s. 149-178.

23 GEMA ART GROUP a.s.: Socha sv. Vaclava v kapli sv. Vaclava v katedrale sv. Vita (autor dila: Petr Parléf),
[bez datace]. Zdroj: https://www.gemaart.cz. © GEMA ART GROUP a.s.

26 GOMBRICH, Piib&h uméni, 1992, s. 195-229.
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i

Obréazek 10 Pieta 1498—1500, Michelangelo Buonarroti.?®

Barokni sochafstvi se vyznacuje dynamikou, dramatickymi vyrazy a intenzivni
emocionalitou. Sochafi, jako Gian Lorenzo Bernini, vyuZivali pohyb, svétlo a teatralni
kompozice k vyvolani silného dojmu na divaka. Naptiklad jeho Extdze svaté Terezie (1647)
zobrazuje mystické vytrzeni svétice, pficemz vifici drapérie a zlaté paprsky umociiuji
celkovy dojem duchovni blaZenosti a extaze. Barokni sochy byly casto navrZeny jako
soucast architektonickych celktl, které mély divaka ohromit a pfenést do transcendentniho

svéta.?’

27 Obr. X — KREN, Emil a MARX, Daniel (autor dila: Donatello), (detail sochy), 1430-1440. Zdroj: Web
Gallery of Art, [online]. © Web Gallery of Art, [cit. 2025-05-19]. Dostupné z:
https://www.wga.hu/html_m/d/donatell/1_early/david/2david5.html

2 TRAYKOV, Stanislav: Pieta (autor dila: Michelangelo), (detail hlavy), 2006. Zdroj:
https://commons.wikimedia.org. © Stanislav Traykov. CC BY-SA 4.0.

2 GOMBRICH, Ptib&h uméni, 1992, s. 356-358.
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Obrazek 11 Extdze svaté Terezy 1647, Gian Lorenzo Bernini. 3°

Baroko také navazalo na renesanci, ale kladlo vétsi diraz na iluzivnost, divadelni
efekty a emocionalitu, ¢imz se vyrazné odliSovalo od harmonické a klidné estetiky
ptedchozich obdobi. Berniniho tvorba ovlivnila celé barokni uméni a stala se vzorem pro

sochate po celé Evropé¢.

1.4.5 Hlava jako psychologicky prostor

Vyznamnou postavou pirechodu od akademického k psychologickému zobrazeni
hlavy je Auguste Rodin (1840-1917). Jeho sochy neusilovaly o klasickou idealizaci, ale o
zachyceni vnitiniho dusevniho stavu ¢lovéka. V dilech jako Méstané z Calais (1884 a 1895)
nebo Brana pekel je hlava nositelem existencidlniho napéti, bolesti a duchovni sily. Tento
pristup vrcholi v soSe Honoré de Balzac (1891-1897), ktera neni portrétem v tradicnim
smyslu, ale tvarovou a dusevni koncentraci. Té€lo a hlava zde vystupuji z hmoty jako proud
energie, socha pfipomina ,,mohutné skalisko* — symbol tvirc¢i sily i duchovni esence

Eloveka.!

i il __..
Obrazek 12 Hlava sochy Balzaca 1898, Auguste Rodin.*

39 POSTPOSMO: Extaze svaté Terezy (autor dila: Gian Lorenzo Bernini). Zdroj: https://cs.postposmo.com

31 RUHRBERG, Uméni 20. stoleti: [malifstvi, skulptury a objekty, novéd média, fotografie], 2004 s. 409-410.
32 BEYOND MY KEN, Monument to Balzac (autor dila Auguste Rodin), 1898. Fotografie BEYOND MY
KEN. Zdroj: https://commons.wikimedia.org
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Ceské secesni sochafstvi na pielomu 19. a 20. stoleti pfedstavovalo unikétni spojeni
tradi¢nich a modernich uméleckych pfistupd, pticemz klicovou roli v ném hral symbolismus.
Tento smér reagoval na tehdej$i spoleCenské a kulturni zmény a usiloval o vyjadieni
hlubokych psychickych stavli, emoci a duchovnich obsahil prostfednictvim plastiky.
Symbolismus odrazel snahu umélct zachytit lidské emoce, duchovni rozmér a univerzalni

hodnoty prostfednictvim dynamickych linii a symbolickych tvari.*

FrantiSek Bilek ve svych dilech, jako je Ukrizovany, kombinoval organické formy,
svétlo a linie, aby zduraznil propojeni lidského ducha s ptfirodou a univerzem. Jeho prace
gasto zkoumaly introspektivni otazky lidského utrpeni a spiritualni transformace.>*

Ladislav Saloun kladl diiraz na emocionélni napéti a introspekci ve svych plastikach,
jako je Ve stinu smrti, kde vyrazy tvati odrazeji hluboké psychické rozpolozeni.*®

Josef Maratka se zaméfoval na jemné modelovani tvafi jako odraz vnitinich emoci,

jak ukazuje jeho portrét Terezy Koseove, ve kterém melancholie a uzavienost umociuji

symbolicky obsah.*

Obréazek 13 Ukvizovany 1906-1926, Frantidek Bilek. ¥’

1.4.6 Hlava v Kkrizi a rozkladu

Medardo Rosso, oznacovany za ,,impresionistického sochate®, také vyznamné

ovlivnil sméfovani moderniho sochatstvi. Jeho prace Ecce Puer (1906) byla pro Picassa

33 WITTLICH, Sculpture of the Czech Art Nouveau, 2001, s. 12-123.

34 Tamtéz, s. 36-37.

35 Tamtéz, s. 224-225.

36 Tamtéz, s. 52-53.

37 STRITESKY, Ondfej: Ukiizovany (autor dila: Frantiska Bilka). Zdroj: https://www.katedralasvatehovita.cz
STRITESKY, Ondfej, © 2025 Metropolitni kapitula u sv. Vita v Praze.
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pfedobrazem prace s povrchem a svétlem, kdy tvar neni detailn€ modelovana, ale spise

ztraci svou anatomickou ostrost ve prospéch vizualni impresivity a plastické atmosféry.3®

Obrazek 14 Ecce puer 1906, Medardo Rosso. *°

Na ptelomu 19. a 20. stoleti prochazi zobrazeni hlavy radikalni proménou. Pablo
Picasso ve své bronzové plastice Hlava zeny (Fernande) z roku 1909 narusuje tradi¢ni
portrétni schéma: mékké ¢asti obliceje ztraceji svou anatomickou identitu a proméiiuji se v
Cisté plastické prvky. Misto piirozenych ryst se oblic¢ej méni na prazdné formy a lomené
plochy, které vyjadiuji psychickou tenzi a rozklad identity. Picasso zde konstruuje hlavu
skrze konkdvni a konvexni roviny, coz reflektuje jeho kubistické pojeti objemu jako

prostor bez hmoty. *

38 RUHRBERG, Uméni 20. stoleti: [malitstvi, skulptury a objekty, nova média, fotografie], 2004 s. 433.

3 ZUCKER, Steven: Ecce Puer (Behold the Child) (autor dila: Medardo Rosso), [bez datace]. Zdroj:
https://smarthistory.org. Smarthistory. © Steven Zucker

40 DUBY. Sculpture from the renaisasance to the present day, s. 967-968.
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Obrazek 15 Hlava Zeny 1909, Pablo Picasso.*!

Soucasné vznikaji dila jako Monumentalni busta Herwartha Waldena 1915 od
Rudolfa Wauera nebo Spirdlovy rytmus 1915 od Webera, ktera ztvariuji vnitini neklid,
rozklad hmoty a rytmus deformace. Zejména u Webera se télo dynamizuje Sroubovitym

pohybem a je vniméno jako kontinuum vnitiniho a vnéjsiho.*?

Expresivni dimenzi do zobrazeni hlav pfinaseji Ernst Barlach a Kéthe Kollwitz,
kteti do nich vkladaji utrpeni, vale¢nou zkuSenost a osobni bolest. Barlachova plastika
Andeél padlym ve valce (1927) zachycuje pohled zeny, v némz se spojuje osobni sila s

obecné sdilenym utrpenim celé epochy. *3
1.4.7 Hlava jako télo beze jména

Ve 20. letech 20. stoleti se v modernistickém uméni prosazuje odosobnéni a redukce
lidské podoby. Hlava pfestava byt nositelem konkrétni identity a stdvd se symbolem,
schématem ¢i objektem. Typickym ptikladem je Rudolf Belling a jeho Sculpture 23 (Head)
(1923): leskla bronzova forma bez mimiky ¢i individuality, kterd nese pouze Cislo. Tento

piistup ilustruje depersonalizaci a proménu hlavy ve znak.**

4 THE METROPOLITAN MUSEUM OF ART: Hlava Zeny (Fernande) (autor dila: Pablo Picasso), 1909.
Source: https://www.metmuseum.org. © 2000-2024 The Metropolitan Museum of Art.

42 DUBY. Sculpture from the renaisasance to the present day, s. 970.

4 Tamtéz, s. 1000.

4 Tamtéz, s. 971.
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Obrazek 16 Sculpture 23 1923, Rudolf Belling.*’

Jedno z nejzndméjSich Brancusiho dél je Spici miiza (1910), hlava lezici na boku, s
minimem detaili. Pfesto plsobi vyrazné meditativné a klidn€. Brancusi v ni shrnuje svou
snahu o abstrahovanou, archetypalni podobu lidské tvare. Povrch je vysoce lestény, coz dava
soSe az duchovni kvalitu. Tato plastika ilustruje jeho odklon od portrétu jako zaznamu

individuality k portrétu jako znaku vnitiniho stavu.*

Obrazek 17 Socha Spici miiza 1913, Constantin Brancusi.*’

Jiny ptiklad nabizi Naum Gabo, jehoz Constructed Head (1916) je tvotena vyhradné

prazdnym prostorem a liniemi. Gabo zde uplatituje kubisticky koncept objemu jako prostoru

4 THE MUSEUM OF MODERN ART: Sculpture 23, 1923, (autor dila: Rudolf Belling). Zdroj:
https://www.moma.org. © 2025 The Museum of Modern Art

46 FARTHING, Uméni: od pocatku do soucasnosti, 2012, s. (starna zjistit!)

47 ARTANTIQUES MEDIA, s. r. o.: Socha Spici muza (autor dila: Brancusi), [online]. Zdroj:
https://artplus.cz. © 2009-2025 ART+
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zbaveného hmoty, kde se forma skladé z protinajicich se rovin a dutych thli. Hlavu nelze

chapat jako télesnou masu, ale jako sit’ vztaht, tedy jako strukturalni ideu.*®

Obrazek 18 Postavend hlava ¢. 2 1916, Nauma Gaba.*

U Alberta Giacomettiho pfechdzi sochatfské zobrazeni hlavy do nové roviny — je
fragmentované, vysuSené, podminéné existencialnim pocitem ztraty. Ve své studii hlavy
Rita (1938) nebo Public Square (1948—49) modeluje figury jako tenké, kichké stiny lidskych

bytosti. Sochy piisobi jako projekce vnimané skute¢nosti, ne jako fyzicka téla.>

Obrazek 19 Head of a Woman Rita 1936, Albert Giacometti. °!

48 DUBY. Sculpture from the renaisasance to the present day, s. 967.

4 ARTSY: Constructed Head No. 2 (autor dila: Naum Gabo), [online]. Zdroj: https:/www.artsy.net. © 2025
Artsy.

S0 DUBY. Sculpture from the renaisasance to the present day, s. 1028

ST ONDATION GIACOMETTT: Head of a Woman (Rita), © 2025. Zdroj: https://www.fondation-giacometti.fr.
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1.4.8 Hlava v postmoderné a soucasnosti

Umeélci reagovali na mimotadnou dynamiku 20. stoleti, kterou zasadn¢ ovlivnily
valecné konflikty a technické objevy. V této dobé doSlo k ptevraceni starych estetickych
poradkt. Umélci je zacali zpochybniovat, testovat jejich platnost a mnohdy uplné zavrhli.
Ptivlastnili si nova média, jako jsou fotografie, film, video ¢i pocitac, ktera se stala nedilnou
soucasti jejich tvorby a novych vyrazovych moznosti. Uz pied prvni svétovou valkou hledali

cesty, jak zachytit skute¢nost rychle se méniciho svéta priimyslu a komunikaci.>?

Pocit'uji zménu ve formé, ale 1 v hodnotach. Uméni zacalo hledat jiné jazyky, které 1épe
odpovidaly slozitosti a nejistot¢ moderni doby, Casto skrze nova média a koncepty, jez

rozbijeji dosavadni ptedstavy o tom, jak ma vypadat lidské figura ¢i portrét.

Vyraznym predstavitelem figuralni postmoderny reflektujici osamélost a odcizeni je
George Segal (1924-2000), jehoz dila zachycuji tichou krizi identity a mezilidskych vztaht.
Jeho hlavy a postavy, odlévané z obvazii, ptuisobi jako zmrzlé okamziky kazdodenniho
zivota, Casto izolované a odcizené. Segalova plastika Rock and Roll Combo (1964) ¢i dalsi
instalace evokuji autistickou ztracenost a poruchy komunikace, pficemz hlava zde

nevyjadfuje osobnost, ale spise jeji vymizeni v rutin€ a tichu prostiedi.

1.53

Obrazek 20 The bus passengers 1997, George Segal

52 RUHRBERG, Uméni 20. stoleti: [malifstvi, skulptury a objekty, nova média, fotografie], 2004 s. 577.
33 TEMPLON: The bus passengers 1997 (autor dila: George Segal), © 2025. Zdroj: https://www.templon.com.
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Obrazek 21 The Dance 1971, Geore Segall.>

Segal na rozdil od jinych postmodernistli netito¢i na spole¢nost vybusng, ale ukazuje
prazdno pod povrchem béznosti, ¢imz se jeho hlavy stavaji symbolem socialni izolace a

anonymni identity v modernim svété>’

Duane Hanson (1925-1996) byl americky sochat prosluly svymi hyperrealistickymi
sochami lidi v zivotni velikosti, které¢ odléval z polyesterové pryskyfice, sklolaminatu ¢i
bronzu. Jeho figuralni dila zobrazuji bézné osoby v realném obleceni, ¢asto z druhé ruky, a
nesou vyrazny socidlné-kriticky a satiricky komentar. Hanson pracoval s hlavami jako
soucasti celkové figury, kde obliceje Casto vyjadiuji apatii, znudénost nebo socialni izolaci,
coz reflektuje obycejné lidské ptibehy a zivotni situace. Jeho sochy vytvaii iluzi skute¢nych
lidi, ¢imz zdUraziuje pfitomnost i anonymitu v moderni spolecnosti. Dila jako Supermarket
Shopper (1970) &1 Woman Eating (1971) jsou ukazkou jeho zdjmu o kazdodennost a lidskou

existenci bez idealizace.>®

Obrazek 22 Eating woman 1971, Duane Hanson.’

3 TEMPLON: The Dance 1971 (autor dila: George Segal), © 2025. Zdroj: https://www.templon.com.

35 RUHRBERG, Uméni 20. stoleti: [malifstvi, skulptury a objekty, nova média, fotografie], 2004 s. 512.

36 WIKIPEDIA, Duane Hanson, 2024.

57 Smithsonian American Art Museum: Woman Eating (autor dila: Duanea Hansona). © 2025 Smithsonian
American Art Museum. Zdroj: https://americanart.si.edu
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Od poloviny 70. let se Adriena Simotova (1926-2014) ve své tvorbd zabyvala
existencialnimi tématy ,,prdzdna® a ,,osamélosti“. Pomoci textilnich kolazi, otiskt téla a
papirovych objektl vyjadiovala pfitomnost clovéka nikoliv pfimym zobrazenim, ale jako
mizejici stopu v prostoru a ¢ase. Série jemnych papirovych torz (napt. Torzo — Pocta antice,
1979; Hlava k listovani, 1982) ptevadéla pojeti lidské existence na kiehky, témét duchovni
zdznam. Hlavy zde nejsou nositeli identity, ale jakousi vyprazdnénou schrankou byti,

znakem zranitelnosti a neuchopitelnosti lidského Zivota®

Obrazek 23 Hlava k listovani 1982, Adriana Simotova.>

Také Eva Kmentova (1928-1980) tematizovala télo skrze otisky a fragmenty. Pracovala
se sadrovymi odlitky ¢asti vlastniho téla (napt. Ruce, 1968; Pesti, 1971; Noha — Hlava,
1988). V instalaci Stopy (1970) pouzila bilé stopy vedouci prazdnym prostorem jako

metaforu bezvychodnosti a psychického stavu tehdejsi spolecnosti.

Obrazek 24 Svata hlava I11. / Sv. Magdaléna, Eva Kmentova.®

8 SVACHA, Dgjiny &eskoslovenského vytvarného uméni VI/1/2 (1958-2000), s. 692.

59 Databazeknih.cz: Hlava k listovani (autor dila: Adriana Simotova). © 20082025 Databazeknih.cz. Zdroj:
https://www.databazeknih.cz

60 Art Consulting Brno CZ, s.r.0.: Svata hlava Il / sv. Magdalena (autor dila: Eva Kmentovd). © 2025 1. Art
Consulting Brno CZ, s.r.o0. Zdroj: https://www.acb.cz
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Hlava, stejné jako jiné casti t€la, se zde stdva symbolem otisku pfitomnosti bez identity,
bez masy, Casto jen jako negativni prostor v materidlu. Kmentova vyuzivala i svétlo, tvar a

bilou barvu jako néstroje pro expresi bytostné ztraty t&lesnosti a identity®!

Marius Kotrba (1959-2011) byl vyrazny sochat generace 80. let, ktery se programové
drzel figurativni tradice a vnimal lidské télo jako nositele vnitini energie. Jeho tvorba se
pohybovala mezi stylizaci a monumentalitou, ¢asto tematizoval napéti, zapas ¢i spojeni mezi
postavami. Typickym prvkem byla robustni figura, nékdy doplnénd o vyrazné
fyziognomické rysy, jindy abstrahovana do ,,rourovitych* forem. Figura u n¢j neni portrétem
individuality, ale archetypem nesoucim emocionalni i symbolicky vyznam. Vénoval se také

kresbé a realizacim ve vefejném prostoru (napf. svaty Krystof u dalnice Brno—Olomouc).5?

Obréazek 25 Svaty Krystof 20042007, Marius Kotrba. 6

Kurt Gebauer (*1941) se ve své tvorbé dlouhodobé zaméfuje na praci ve vefejném
prostoru, ktery vnima jako opomijeny, ale pro uméni zasadni. Jeho plastiky ¢asto nesou
figuralni podobu a vyznacuji se humorem, nadsazkou ¢i absurdni hravosti — ptikladem jsou
dila jako Plavkyné, Zbytnély papousek nebo Housenka raného kapitalismu. Vedle klasické
sochafiny se vénoval i rozsahlym environmentalnim a prostorovym instalacim, naptiklad
projektu Minikrajina v Ostravé. Dulezitou soucasti jeho pfistupu je prace mimo oficialni
instituce a vystavni sing; aktivné se podilel na akcich jako Malostranské dvorky, které
nabizely svobodngjsi alternativu pro prezentaci uméni.®* Celkové jeho tvorba propojuje

vytvarné experimenty s hlubokym zdjmem o spolecensky kontext a smyslem pro humor.

Gebauerovy Velké hlavicky jsou stylizované sochy symbolizujici lidskou mysl, kterd

muze zafit napady 1 byt zatizena blbosti ¢i agresivitou. Nejde o portréty, ale o meditaci o

61 SVACHA, Dégjiny ¢eskoslovenského vytvarného uméni VI/1/2 (1958-2000), s. 652-653

02 ARTLIST, Marius Kotrba, 2025.

 Roman Polasek: Svaty Krystof (autor dila: Marius Kotrba). 2017. Zdroj: https://www.gvuo.cz
4 Centrum pro sou¢asné uméni Praha, 2025.
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lidské podstaté. Nékolik dvoumetrovych soch bylo vystaveno na vetejnych mistech, kde

né&které byly rozbity, coz podtrhuje jejich kiehkost a proménlivost.®

Obrazek 26 Jedna z velkych hlavicek 2011-2016, Kurta Gebauera.

David Cerny (*1967) je vyraznou postavou &eského postmoderniho sochaistvi, znamou
svym nekonvencnim, c¢asto ironickym pfistupem. Jeho tvorba cerpa z popkultury,
historickych symboli i kazdodenni reality, pficemz kombinuje grotesku s kritickym
pohledem na spole¢nost.’” Jenze jeho figury vnimam spiSe jako vizualni nastroj, ktery

nezprostiedkuje individualitu, ale je mediem pro Gcinek a gesto.

Obrazek 27 Mimina 2000, Davit Cerny®®

Dominik Lang (*1980) ve své tvorb€ rozviji tzv. situacni sochafstvi, které chape jako
utvareni prostorovych situaci reagujicich na konkrétni misto. Jeho prace Casto reinterpretuji
historické artefakty a sochy, které zasazuje do novych kontextl s cilem vyvolat dialog mezi
minulosti a soucasnosti. Vyraznym ptikladem je instalace Spici mésto (2011), kde pouzil
sochy svého otce Jititho Langa (1927-1996), které roziezal a pretvofil, ¢imz narusil jejich
puvodni vyznam a vytvofil novou, osobni a zaroven spolecenskou vypovéd’. Manipulaci s

existujicimi sochami €asto zpochybiiuje otazky autorstvi a hodnoty uméleckého dila. Ve

6 SCULPTURELINE, Jedna z velkych hlavigek,

% Sculpture Line s. r. o.. Jedna z velkych hlavicek (autor dila: Kurt Gebauer), 2016. Zdroj:
https://www.sculptureline.cz

67 SVACHA, D¢jiny &eskoslovenského vytvarného uméni VI/1/2 (1958-2000), s. 723.  asi asi

68 EROICA FENICE: Miminka (autor dila: David Cerny). 2025. © Eroica Fenice, Zdroj:
https://www.eroicafenice.com
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figuralni tvorbé neoslavuje zobrazeného, ale sochu chéape jako prostiedek pro prozitek,
pohyb a interakci s prostorem. Lang tak propojuje konceptudlni pfistup s fyzickou

materialitou, ¢imZ p¥inasi nové podnéty do soucasného sochafstvi.®

Obrazek 28 Spici mésto 2011, Dominik Lang. 7

Dominik Lang pfistoupil k praci RozsiFend uizkost (2013) jako k reinterpretaci slavné
kubistické sochy Uzkost od Otty Gutfreunda. Sochu vyrazné zvétsil, polozil ji na bok a
umoznil divakim vstoupit dovnitf, ¢imz narusil tradi¢ni vztah mezi pozorovatelem a sochou.
Z vngjsi formy zustaly viditelné jen fragmenty, takze si divaci museli jeji podobu piedstavit.
Lang timto gestem zdiraznil vnitini napéti a introspektivni charakter dila. Instalace zaroven
reflektovala zkuSenost s Uzkosti nejen jako sochatsky motiv, ale jako prostorovou, fyzicky
prozitou realitu.”! I piesto, ze v dile neni patrné vyobrazeni podoby hlavy, jedna se o
inovativni piistup k tradicni soSe. Lang nenabizi vizualni zpodobnéni emoci, ale vytvari
prostor, ve kterém muze divak Uzkost fyzicky prozit. Misto tradicniho vyobrazeni

psychického stavu skrze vyraz obliceje autor voli télesny, prostorovy zdzitek pocitu

stisnénosti, ztraty orientace a nutnosti sebepoznanim.

% ARTLIST, Dominik Lang, 2025.
70 Martin Polak: Spici mé&sto (autor dila: Dominik Lang), 2011. Zdroj: https:/artlist.cz
"I SECESSION, Dominik Lang: Exhibition Overview, 2025.
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Obrazek 29 Rozsifena uzkost 2013, Dominik Lang. 7

Tento stru¢ny piehled ukazuje, jak se vyznam a ztvarnéni lidské hlavy proménoval v
zavislosti na dobovych kulturnich, nabozenskych a estetickych hodnotach. Od symbolu moci
a duchovniho prostiednika pies nositele individuality az po vyraz utrpeni ¢i spasy. Hlava v
uméni nesla vzdy silny obsah. Tyto historické vrstvy vnimam jako inspirativni pozadi pro
vlastni pfistup k tématu, ktery navazuje na archetypalni i sou¢asné vyznamy lidské tvare a

identity.

72 Dominik Lang:, Rozsirend uzkost 2013(autor dila: Dominik Lang). Zdroj: https://artmap.com
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2 TECHNOLOGII V UMENI

Inovace a technologie nés provazi od nepaméti, a ne pouze v umeéni je ptirozené ze lidé
hledaji nové a snazsi prostiedky pro dosazeni svych cili. V této kapitole se zamétuji
specificky na digitalni nastroje a jejich soucasné moznosti. Vyuziti technologii v mé tvorbé,

jeji aplikace a prehled umélct kteti vyuzivaji nejnovéjsi technologie v jejich tvorbg.

2.1 Digitalni technologie a nové pristupy v mé tvorbé

Ve své diplomové préci jsem vyuzil nové technologické postupy a znalosti, které jsem
ziskal béhem studia magisterského programu. Mél jsem moznost spolupracovat v kreativni
digitalni dilné Robota, kde jsem pusobil jako lektor a technolog. Diky této zkuSenosti jsem

se dostal k digitalnim nastrojim a metodam, které zasadné ovlivnily moji uméleckou praxi.

V diln€ jsem se naucil pracovat s CO: laserem, diodovym laserem, 3D skenery, plotry,
3D tiskdrnami, i s technologiemi virtudlni reality. NeSlo pouze o ovladdni samotnych
zafizeni, ale 1 o zvladnuti softwaru, ktery s nimi souvisi. To mi otevielo nové moznosti, jak
pracovat s daty, rozvijet napady v digitalnim prostfedi a vyuzivat technologie ke

zjednoduseni ¢i inovaci tradi¢nich pracovnich postupd.

2.1.1 skenery

V ramci svého piisobeni v kreativni dilné¢ Robota jsem mél moznost se seznamit a
pracovat s 3D skenery EinScan-SP a Einstar. Druhy jmenovany je ur€eny pro skenovani
vétSich objektl a umoznil mi béhem okamziku zachytit portrét. UZ jsem nebyl odkazan na
desitky minut trvajici skicovani s cilem zachytit vyraz, ani na sadrové odlitky, které mé
limitovaly tim, Ze bylo moZné odlévat pouze uvolnénou tvaf se zavienyma oc¢ima, protoze
jakakoli kieCovitd grimasa se nedd béhem odlévani udrZet. Diky skeneru bylo mozné
zachytit portréty s otevienou pusou, dokonce 1 s vyplazenym jazykem, coz by pfi sadrovani

nebylo mozné.

To, co bych dfive musel velmi rychle naskicovat a nasledné vymodelovat z hliny, by
bylo materialové, prostorove i casoveé velmi ndro¢né. Mozna to zni jako urcitd pohodlnost,
ale jak uz jsem uvedl, odlitky jsem zacal vytvétet proto, ze v procesu realizace se neprojevuje

subjektivni pohled umélce — je zde dokonale zkopirovany model ziskany skenovanim.

Skener se tak stal dilezitou soucasti jak navrhové, tak i realiza¢ni faze mé prace.
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2.1.2 3D tiskarny

V ramci ptsobeni v diln€ jsem se poprvé blize seznamil s technologii FDM 3D tisku,
ke které jsem do té€ doby piistupoval s jistou skepsi. Vnimal jsem ji pfevazn¢ jako prostfedek
pro vyrobu zbytecnych pfedméth — tzv. ,lapact prachu®. Jesté¢ pred nastupem na
akademickou ptidu jsem mél 3D tisk spojeny hlavné s bastlitskou komunitou, ktera si tiskne
figurky na policky. Tento dojem ve mné utvrdily i navstévy veletrhd, kde se 3D tisk Casto
prezentoval pravé prostfednictvim téchto produktl: filmové postavicky, dracei, drobné

dekorace.

Teprve po nastupu na Fakultu multimedidlnich komunikaci jsem si zacal vS§imat, ze
studenti jinych designérskych obora vyuzivaji 3D tisk i jako nastroj pro modelovani a tvorbu
prototypl. Vyznamnym zlomem pro m¢ vSak bylo az zapojeni do ¢innosti Robota, kde jsem
mohl bliZze zkoumat potencial 3D tisku — jak ve spojeni se skenerem, tak i pfi samostatném
modelovani. Technologie, kterou jsem dfive odmital, se pro mé stala praktickym a tvircim

nastrojem.

Proto mé vyuziti 3D tisku pomohlo v realizaci mé diplomové praci, kdy jsem pro tfi
objekty 3D tisk vyuzil pro vyrobu forem a ctvrty objekt jsem nechal v 3D tisku s vyuzitim

transparentnich materiald.

2.1.3 Blender

Blender je bezplatny open-source program uréeny pro 3D modelovéni, renderovani,
animace 1 tvorbu prostorit pro virtualni realitu. Velmi Casto se také pouziva pfi vyvoji
videoher. Blender mé diky simulacim schopnost vytvatet realistické efekty koure, vody,

prachu, vlasu, ale hlavn¢ latek, coz jsem vyuzil k upravé a deformaci hlav.

Pro predstavu, kdybych chtél v Rhino vytvoftit kosik plny jablek, musel bych kazdé
jablko v koSiku ru¢né naaranZovat tak, aby to vypadalo vérohodn&. V Blenderu ale
vytvoiime koSik a umistime nad né&j jablka, kterd v tu chvili budou levitovat. Nastavime
fyziku jablek a spustime simulaci, kterd vérohodné napodobi, jak jablka padaji do koSiku.

Tim se vytvoii vérohodny model koSiku plny jablek.

Blender diky svym néstrojim nabizi Siroké moznosti digitalniho sochatstvi, které jsou

v programu dobfe aplikovany. Princip modelovani je nejCastéji zaloZen na polygonalnich
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sitich, ale Blender podporuje i dalsi standardy, naptiklad Bézierovy kiivky nebo NURBS
plochy.”

Vyuziti Blenderu bylo pro mou praci nezbytnym prvkem, bez kterého by cely projekt
ziskal UpIné jiné rozméry. Blender mi umoznil experimentovat s formou a strukturou
digitdlnich modelt v realném case, coz by pfi tradiCnich postupech bylo casové a

materialové velmi naro¢né, ne-li nemozné.

2.2 Pouzivani technologie a jeji aplikace

Prolinani svéta védy a svéta uméni ma dlouhou a bohatou historii, ktera ve 20. a 21.
stoleti ziskava nové dimenze diky rozvoji technologii a digitalnich médii. Jak upozoriuje
Stephen Wilson ve své knize Information Arts, mnoho soucasnych umélct se cilené obraci
k védeckym objeviim, nastrojim a technologiim, aby skrze né¢ zkoumali otdzky identity,

vnimani, spolecenskych vztahli a povahy poznani samotného.

»Mnozi umélci v této knize pouzivaji neortodoxni materialy a ndstroje inspirované
svetem vedy a techniky, pricemz nékteré z téchto ndstroju, piivodné urcené pro jiné ucely,
nachazeji své misto v umélecké tvorbé, a to i v kontextech jako jsou laboratore, veletrhy,

internet a ulice* (volny pieklad) 7

Zaroven vsak autofi zdiraznuji, ze umeélci nejsou pouze pasivnimi uzivateli
technologii, ale aktivné se podileji na jejich redefinici a roz§ifovani jejich vyznamu. Tento
piistup reflektuji 1 Gvahy z knihy Umeéni ve védeé a véda v umeéni: metodologické imaginace,
kde autofi upozoriiuji na prolinani intuitivniho a systematického poznani a na neudrzitelnost
striktni dichotomie mezi svétem védy a uméni. Oba pfistupy se dnes stavaji
komplementarnimi cestami k pochopeni komplexni reality a oteviraji prostor pro nova

interdisciplinarni a experimentalni zkoumani.

Jak ukazuje odbornéd diskuse o vztahu védy a uméni, ostré odd€lovani téchto dvou
oblasti je Casto umé¢lé a nepraktické. Ve skutecnosti se oba zplisoby poznavani svéta neustale
prolinaji, vzajemné& ovliviiuji a obohacuji. Uméni skrze své prozitkové a intuitivni metody
dokaze zachytit slozité jevy a vztahy, které védeckd metodologie redukuje na méfitelné a

kvantifikovatelné fragmenty. Autotfi: Uméni védy dale upozoriuji, ze 1 ve védeckém

73 WIKIPEDIA, Blender (software), 2024.
7 WILSON, Information arts: intersections of art, science and technology, 2002, s. 17
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vyzkumu hraje subjektivita nevyhnutelnou roli — kazdy nastroj, metoda i samotny

vyzkumnik ovliviiuji to, co a jak je zkoumano.

Praveé umélci, ktefi experimentuji s technologiemi a védeckymi postupy, odhaluji skryté
vrstvy téchto interakci a kladou nové otazky tykajici se autorstvi, autenticity a samotné
povahy poznéani. Tim nejen reflektuji svét védy, ale zaroven k nému aktivné pfispivaji

prosttednictvim kritického zkouméni a redefinice.”

Prvni momenty vyuziti analogové technologie, jenz vyuzivaji principy stroju a fizeni
pomoci matematickych funkci 50. let 20. stol. jenz maji sviij ptivod v experimentalnich
piistupech. Napiiklad dilo Oscillon 40 (1952) vytvoieno na osciloskopu.”® Ci vyuZivani
skeneru na papiry pro skenografie jiz roku 1968, jenz vytvarely umélecka dila nikoli kopie
dokumenttl, ke kterému skeny byly primarné uréené.”” Po prvni opravdu digitalni fotoaparat
v roce 1975.78 Za pionyry v oblasti digitalnich fotografii je americk4 Nancy Burson (*1948)
jenz za pomoci technologického institutu své prvni digitalni fotografie vytvotila na zac¢atku
80. let, kde diky softwaru kombinovala vice osob do jednoho obrazu. V dile Prvni a druhy

kompozit krasy (1982) zkoumala lidskou identitu a vzhled.”

Obrazek 30 Oscillon 40 1952, Ben F. Laposky.*

S MIOVSKY, M., CERMAK, 1. a CHRZ, V. Uméni ve v&dé a véda v uméni: metodologické imaginace.
Prelozila A. Fejglova. Praha: Grada, 2010.

76 VICTORIA AND ALBERT MUSEUM, Digital Art, [2025].

"7 WIKIPEDIA, Scanography, 2024.

78 WIKIPEDIA, Steven Sasson, 2024.

7 PHILLIPS, Nancy Burson — First and Second Beauty Composites, 2021.

80 LAPOSKY, Ben: Oscillon 40 (Photograph). Zdroj: https://collections.vam.ac.uk. © Victoria and Albert
Museum, London
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Obrazek 31 autoportrét, Fluzwup.®!

Obrazek 32 Prvni a druhy kompozit krdsy 1982, Nancy Burson.®?

S pfichodem novych medii pfichdzi na scénu umélci jako Laurie Andreson (*1947)
jakoZto multimedialni umélkyné jenz ve svych praci propojuji naptiklad hudbu film vytvarné
umeéni performaci s technologii. Naptiklad v dile Handphone Table (1978) je interaktivni
socha, kterd propojuje zvuk, t€lo a material — divék slySi hudbu pouze tak, ze se fyzicky
propoji s dilem, a jeho vlastni kosti se stanou vodi¢em zvuku. Andersonové zde naruSuje
tradicni vnimani sochy jako Cisté vizudlniho objektu a proméiuje télo divaka ve funkéni
soucast zvukového systému. Dilo odrazi experimentalni duch 70. let a spojuje osobni

zkuSenost s dadaistickymi principy.®

81 NEUVILLE, Fluzwup: Self portrait (Scanography). Zdroj: https://en.wikipedia.org. © volné dilo (public
domain).

82 BURSON, Nancy: First and Second Beauty Composite, 1982. Zdroj: https://www.artbasel.com. © MCH
Swiss Exhibition (Basilej) Ltd.

8 THE ART STORY FOUNDATION, Laurie Anderson, [2025].



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 45

Obrazek 33 Handphone Table 1978, Laurie Andreson.?*

Dalsim prikopnikem byl Harold Cohen (1928-2016), ktery ve své tvorbé€ vyuzival dila
generovand pocitacovym programem AARON. Jeho vyvoj zapocal v 70. letech. Cohen
propojil pocita¢ s plotrem, ktery diky pfidanym barvam dokazal generovana dila fyzicky
vytvaret. O generativni Al v dneSnim smyslu vSak tehdy neSlo — program nepouzival
neuronové sité, ale pracoval s ru¢né programovanymi algoritmy, jejichz chovani bylo
predem definované. Jiz v této fazi se vSak zacinaji objevovat prvni Givahy o autorstvi v
souvislosti s um¢lou inteligenci. Projekt AARON nebyl open source a skoncil s Cohenovou

smrti.®

Obrazek 34 KCAT 2001, AARON Harold Cohen.®¢

Virtualni realita jako vytvarné médium se objevuje jiz v roce 1993 v tvorbé umélkyné
Char Davies (*1954), ktera ji zkouma s hlubokym filozofickym ptesahem. Jeji dilo Osmose
(1995) zpochybiiuje nase navyklé vnimani prostoru a ¢asu tim, ze pohyb v digitdlnim svété
je ovladan dechem a rovnovahou téla. Virtualni realitu chépe jako arénu pro zkoumani ,,byti
ve svete a jako zpiisob, jak rozsifit tradicni pojeti malby do interaktivniho trojrozmérného

prostoru.®’

8 RESEARCHGATE: The Handphone Table (autor dila: Laurie Andreson), 1978. Zdroj:
https://www.researchgate.net. © 2008-2025 ResearchGate GmbH.

8 WIKIPEDIA, AARON, 2024.

8 COHEN, Harold: AARON, 2023. Zdroj: https://brooklynrail.org. © 2023 Harold Cohen Trust.

87 WIKIPEDIA, Char Davies, 2024.
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Obrazek 36 Osmose 1955, Char Davies.®

S ptichodem novych moZnosti umélé inteligence vyuZivajici neuronové sité prichazeji
prvni umélci, ktefi tyto ndstroje aktivné zapojuji do své tvorby — napiiklad Mario
Klingemann (*1970). Jeho prace zkoumaji vztah mezi kulturou, vniménim a strojovym

u¢enim.”®

8 IMMERSION: Osmose (autor dila: Char Davies). Zdroj: https://www.immersence.com. © 2025 CHAR
DAVIES.

8 IMMERSION: Osmose (autor dila: Char Davies). Zdroj: https://www.immersence.com. © 2025 CHAR
DAVIES.

%0 WIKIPEDIA, Mario Klingemann, 2024.
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Obrazek 37 Cobalamime 2017, Mario Klingeman.”!

Z tohoto prehledu je patrné, Ze umélci vzdy hledali zplsoby, jak naruSit hranice

tradi¢nich médii a rozsifit prostor pro tvir¢i vyjadreni.
2.3 Prehled vybranych technologickych orientovanych umélci

Tato podkapitola pfedstavuje umélce, pro které jsou digitalni technologie nezbytnym
nastrojem tvorby. Staly se médii, s nimiZ pracuji a prostfednictvim kterych komunikuji své

myslenky a teze.

2.3.1 Rafael Lozano-Hemmer

Rafael Lozano-Hemmer (*1967) je mexicko-kanadsky umélec, ¢asto oznacovany
jako elektronicky umélec. Kombinuje technologie s védou ve vefejném prostoru a tim se
odliSuje od mnoha jinych uméleckych dél. VétSina jeho projektt obsahuje vice nez jeden
technologicky prvek, ¢imz poukazuje na to, Ze technologie dnes vyuzivdme nejen pii praci
s pocitacem, ale funguje jich mnoho v naSem kazdodennim prostedi. Napiiklad vyuziva

biometricka data v redlném case.

°0  GAZELLI ART HOUSE: Cobalamime,(autor dila: Mario Klingemann) 2017. Zdroj:
https://gazelliarthouse.com. © 2025 Gazelli Art House.
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Obrazek 38 Pulse Room 2006, Rafael Lozano-Hemmer. *°

V instalaci Pulse Room (2006) vytvofril prostor se 300 Zarovkami zavéSenymi a
pravidelné rozmisténymi v prostoru. Senzory zaznamenavaly srde¢ni puls divaki a nejbliZsi

zarovka k danému divékovi blikala v rytmu jeho srdce.

V dile 33 Questions per Minute (2000) je pocitaCovy program, ktery automaticky
generuje z rozsdhlého slovniku az 4,7 bilionu unikétnich otdzek. Tyto otazky se zobrazuji
rychlosti 33 otdzek za minutu, coZ reflektuje nasi neschopnost reagovat na informacni

pietizeni elektronické krajiny, ktera je navrzena k zachyceni nasi pozornosti.”?

92 HEMMER, Rafael: Pulse Room, 2018. Zdroj: https://hemmer.com. © 2018 Rafael Hemmer.
9 LOZANO-HEMMER, 33 Questions per Minute.
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How often does 1t
bribe the casztle?

Obrazek 39 33 Questions per Minute, Rafael Lozano-Hemmer. %/

2.3.2 Ursula Damm

Ursula Damm (*1960) je némecka umélkyné, ktera se specializuje na multimedialni
instalace. Ve své tvorb¢ se zamétuje na témata zivotniho prostfedi a na interaktivni prostory
zkoumajici socialni interakce mezi lidmi a zvitaty.”> Technologie je pro ni cesta, jak vyjadfit

své myslenky v uméni.”®

Ve svém spolecném projektu s neurovédkyni Birgit Briiggemeier nazvaném
Drosophila Karaoke Bar (2018) umoznuje pomoci svétla a zvuku divakovi komunikovat s
ovocnymi muSkami. Lidska fe¢, zaznamenana mikrofonem, je pomoci softwaru pfevedena
podle hlasitosti do ,,musi feci“. Mouchy na tento signél reaguji — naptiklad se dokaZou

fetézit, kdy jeden samec nasleduje druhého.”’

% OZANO-HEMMER, Rafael: 33 Questions per Minute, 2000. Zdroj: https://www.lozano-hemmer.com. ©
2000 Rafael Lozano-Hemmer.

SUNIVERSITAT WEIMAR, prof. Ursula Damm.

% YouTube, 2024

"BETWEEN SCIENCE AND ART, Ursula Damm & Birgit Brueggemeier.
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Obrazek 40 Drosophila Karaoke Bar 2018, Ursula Damm.?

V projektu Chromatographic Ballads (2013) Ursula Damm vyuziva strojové uceni
typu TGAN, genetické algoritmy, neuronové sité a syntetickou biologii. Diky tomu dokazala
vytvofit abstraktni vizualni obrazy, které vychdzi z laboratorn¢ generovanych DNA
sekvenci. Jejich chromatografické profily prevadi pomoci algoritmii na barevné kompozice.
Tento projekt tak propojuje védeckou analyzu s uméleckym vyjadifenim a zkouma vztah

mezi biologickou identitou a estetickou reprezentaci.”

Obrazek 41 Chromatographic Ballads 2013, Ursula Damm. /%

% DAMM, Ursula. BRUGGEMEIER, Birgit: Drosophila Karaoke Bar, 2018. Zdroj: https://ursuladamm.de. ©
2025 Ursula Damm.

% CLOTMAG, Ursula Damm.

100 DAMM, Ursula: NCO — Neural Chromatographic Orchestra, 2012. Zdroj: https://ursuladamm.de. ©
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V praxi to vypada tak, ze se v galerii promitd zivy obraz z kamer umisténych na
vetejnych mistech, naptiklad na kfizovatce. Divak si nasadi specialni zafizeni na hlavu, a

podle jeho nélady a zplisobu mysleni se obraz v redlném case dynamicky méni.

2.3.3 Philip Beesley

Philip Beesley (*1956) je kanadsky architekt a umélec, ktery se specializuje na tzv.
zivou architekturu. Vytvaii instalace, které reaguji na pfitomnost divaka a interaguji s nim.
Naptiklad jeho instalace Hylozoic Soil (2009) oziva diky siti mikrokontrolérii a senzort,

které detekuji piitomnost ¢lovéka a aktivuji riizné pohyby a svételné efekty.'%!

Obréazek 42 Hylozoic Soil 2019, Philip Beesley.!?”

Na Biendle Architettura 2021 v Benatkach Philip Beesley ptedstavil instalaci Grove,

ktera je tvofena krajkovymi strukturami pfipominajicimi mraky. Tyto jemné a komplexni

formy reaguji na pohyb a zvuk navitévnikii, ¢imz vytvateji zivy a proménlivy prostor.'%
o B , e L Y A

.

Obrazek 43 Grove 2021, Philip Beesley.!?

191 SIGGRAPH Digital Art Archive, Philip Beesley.

102 BEESLEY, Philip: Hylozoic Soil, 2009. Zdroj: https://digitalartarchive.siggraph.org. © 2009 Philip
Beesley.

103 PHILIP BEESLEY STUDIO INC., Grove.

104 BEESLEY, Philip: Grove, 2021. Zdroj: https://www.philipbeesleystudioinc.com. © 2025 Philip Beesley.
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2.4 Prehled sklarskych technologickych umélcii

Tato podkapitola piedstavuje ptiklady umélct, ktefi vyuzivajici netradicni pfistupy a

digitalni technologie ve svych sklaiskych realizacich.

2.4.1 Norwood Viviano

Norword Viviano (*1972) je americky sochat, sklaf a pedagog, ktery ve své tvorbé
krom¢ klasickych sklaiskych metod vyuziva jak nové technologie materidlii, tak taky
zpusoby mapovani. Jeho tvorba je zaméfena na zménu, kterou zanechéva clovek v krajing.
Pocatky tvorby reaguji na jeho détstvi z Detroitu v 70. 80. letech 20. stoleti, ktery si prosel
devastaci zptisobenou automobilovym primyslem. Pozd¢ji zac¢iné zpracovavat ve své tvorbé

1 jiné historické obdobi a mista. NesCetné prace reaguji na zménu krajiny spojenou

105

s prumyslovym rozvojem ¢i urbanizaci.

Obrazek 44 Pittsburgh, Norword Viviano. %

Viviano pracuje s daty vytvofenymi lidarem ¢i skenem, které ziskd z letadla ¢i
leteckych snimkii. Tak ziskd vyskové soucasnice GIS. Z toho modeluje své krajiny, které
nasledné domodelovava v softwarech a tiskne na 3D tiskarnach. Viviano se k 3D tisku SLA
dostal koncem 90. 1étech. Jednalo se o pryskyficové tisky, na které si tvofil silikonové formy

na vosk. Pozdé&ji prfechazi na FDM tiskarny a vyuziva filamenty, které vypaluje ¢i vykapa.
107

105 NORWOOD VIVIANO, About.
16 YTVIANO, Norwood: Pittsburgh. Zdroj: https://people.cmog.org. © Corning Museum of Glass.
17Bullseye Glass Co, What does 3D Printing Have to do with Glass?, 2023.
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Obrazek 45 Detroit, Norword Viviano. /%
2.4.2 Matthew Szosz

Matthew Sz6sz (*1974) je americky sklafsky umélec a pedagog, ktery je znamy
svymi netradi¢nimi sklafskymi technikami, jimiz ptekracuje tradi¢ni hranice tohoto média.
Ve své sérii ,,Inflatables vyuziva metodu nafukovani tabulového skla. Sz6sz si nejprve
ptipravi tabulové sklo, které musi upravit do pozadovaného tvaru a velikosti, poté co je sklo
nahfaté. Béhem velmi kratké doby musi vytdhnout sklo z pece a rychle jej nafouknout
stlaenym vzduchem, jelikoz sklo do né¢kolika vtefin ,,zamrzne“. Tim vznikaji unikatni

organické tvary nesouci otisk momentalniho napéti v materidlu a ¢ase.'”

Princip vyuZzivani stlaceného vzduchu nebo kapalin je pomérn€ znamy pii nafukovani

kovovych plati, ovSem nafukovani sklenénych tabuli ziskava zcela jinou dynamiku.

Obrazek 46 Inflatables, Matthew Szosz.!!’

198 VIVIANO, Norwood. Detroit [online]. [s.1]: Corning Museum of Glass, [cit. 2025-05-19]. Dostupné z:
https://www.norwoodviviano.com/recast

19DESIGNBOOM, Matthew Szdsz inflates glass to create frozen species and objects, 2022.

11037087, Matthew: Inflatables. Zdroj: https://www.matthewszosz.com. © Matthew Szdsz.
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3 RESERSE

V této reSersi predstavim autory a jejich dila, kterd mé provazela a inspirovala béhem
celé tvorby — od pocatecniho sbéru informaci az po dokoncovani projektu. Postupem prace
se objevovaly nové otazky, na které jsem hledal odpovédi pravé v jejich pristupech a
feSenich. Zahrnu zde jak Ceské, tak zahranicni tvirce, kteti se vénuji tématim ¢i formam,
jez jsou mému zameru blizké, 1 kdyz ne vzdy pfimo totozné. Piestoze reSerSe nezahrnuje
podrobny rozbor Stanislava Libenského, jeho jméno zde zminuji jako prikopnika Ceské

tavené plastiky a vyznamnou osobnost v této discipling.

3.1 Martin Janecky

Martina Janeckého (*1980) jsem si vybral predevsim kvili jeho charakteristickym
sklenénym hlavam, které se objevuji v jeho tvorbé. Martina Janeckého jsem jiz zminoval ve
své bakalaiské praci, a od té doby jsem m¢l moznost navstivit jeho ateliér s malou huti v
centru Prahy, za Lennonovou zdi. Pti této navstéve jsem mohl nejen obdivovat jeho sklenéné
hutni hlavy, jez vznikaji tradicnimi technikami foukaného skla, ale také jsem mél prilezitost
vidét jeho unikatni ptistup k modelaci zevnitf batiky. Navic jsem mohl shlédnout pfevedenou

Mee

praci s nazvem ,,Hvezdar* (2022), ktera byla ptivodné vytvotena jako plastika z foukaného
skla, a kterou si nechal Martin Janecky ptevést do tavené plastiky ve spolupraci se Zdenikem

Lhotskym.

Tato tavena plastika byla obrovska a ptisobila velmi uctyhodné, coz bylo jednim z
momenttl, které mé motivovaly k tomu, abych se ve své diplomové praci vénoval praveé
tavené plastice. Rozhodl jsem se totiz zaménit hutni, zaoblené¢ a n€kdy nepiesné tvary
typické pro foukané hutni sklo za hrubsi, avSak pfesnéjsi a pevnéjsi formy, které nabizi

tavena plastika.
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Obrazek 47 Hvézdar (hutni sklo), Martin Janecky.!!!

Martina Janeckého povazuji za mistra svého femesla — jeho prace piekracuji bézné
standardy kvality a technického zpracovani. Casto vSak postradam v jeho dilech girsi
konceptudlni presah, ktery by je zasadil do hlubsiho uméleckého diskurzu. Jeho spoluprace

s dalsimi umélci, napiiklad s FrantiSkem Skélou, pfinasi vSak cCasto zajimavéjsi a

komplexnéjsi vysledky, kde se tyto dimenze 1épe rozvijeji.

Obréazek 48 Frantisek Skala a Martin Janecky'!?

V reportazi pro Trafo Galerii, kde byl Martin Janecky dotazan, aby stru¢n¢ popsal
postup tvorby:

11 JANECKY, Martin: Starmen White (autor dila: Martin Janecky), 2022. Zdroj: https://www.janecky-
studio.com. © 2022 JAnecky studio

112 ARTMAP: Prace z jiného svéta (autor dila: FrantiSek Skala a Martin Janecky), 2024. Zdroj:
https://www.artmap.cz.
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., Snazim se do skla dostat naladu a pocit. Pro mé je to takovy denicek, do kterého vkladam
sveé psychické rozpolozeni. Ta véc nevypada jako ja fyzicky, ale presto je to v jistem smyslu

autoportret.
(Janecky, 2023, 0:45) 113

Tento vyrok dobie odhaluje, ze jeho sklenéné objekty nejsou pouhymi formalnimi
portréty, ale spiSe vyrazem jeho vnitinich emoci a psychického stavu. Diky tomu ziskéva
jeho tvorba specifickou autenticitu a hloubku, ktera ptesahuje tradicni pojeti portrétniho

umeni.
3.1.1 Hvézdari

Sklenéna tavena plastika Hvezdare o hmotnosti 140 kg vznikla ze skenu za pomoci
Michaela Gabriela. Jedna se o sken hutné foukané a modelované plastiky hvézdare. Napad
na vznik pfisel, kdyz jej navstivil malif Petr Nikl s kuzelovou ¢epici na hlavé a mél tendence

si tento tvar vyzkousSet vytvorit. Jak tekl Janecky v rozhovoru pro novinky.cz.

., Sotva jsem ale Hvézddare dokoncil, chtél jsem ho mit jesté vétsiho !

a tak za pomoci Lhotského vznikla tahle velka plastika. ''°

Obrazek 49 Hvézdar (tavend plastika) 2022, Martin Janecky.!'!¢

113 Trafo Gallery, ANIMA MATERIA: Martin Janecky, 2023.

YWCTK, Martin Janecky: Stdle zkousim, kam az mé sklo pusti, 2023.

15 CTK, Martin Janecky: Stile zkousim, kam az mé sklo pusti, 2023.

16 LHOTSKY, Martin: Hvézdar (autor dila: Martin Janecky), 2025. Zdroj: https://www.lhotsky.cz.
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3.2 Jozef Jankovic

Jozef Jankovi€ (1937-2017) byl slovensky sochat, malif a grafik, ktery ve své tvorbé
origindln¢ kombinoval prvky informelu, nové figurace, pop-artu a postmoderny. Piesto si
zachoval sviij jedineény umélecky piistup. ''7 Ve spolupraci s Palem Machem zadal vyuZivat
sklo jako médium pro nékteré ze svych praci, pfiCemz nejcastéji pracovali s vrstvenymi
reliéfy. Tyto reliéfy, znamé 1 z Jankovicovy diivéjsi tvorby, diky vyuziti skla ziskaly novy

prostorovy rozmér a umoznily autorovi rozvijet vicevrstevné pohledové obrazy.

I pres odlisnosti vytvarného jazyka téchto dvou umélci vznikd mezi jejich pracemi
rovnovaha — Machovy elipsy a Jankovicovy figurdlni motivy se vzajemn¢ piekryvaji, avSak
nekonkuruji si.!'® Jankovice jsem jiz zminil v rAmci své bakalafské prace, avsak i v této fazi
svého vyzkumu citim potfebu jeho osobnost a tvorbu znovu zdlraznit, nebot’ mé stale
fascinuji jeho zkoumani lidské figury a jejiho zakotveni v riznych vztazich, které pro mé

predstavuji vyznamnou inspiracni platformu.

Obrazek 50 Bez ndzvu 2012, Jozef Jankovié ''°

3.3 Zdenék Lhotsky

Lhotsky (*1956) patii mezi klicové ceské tvlrce, ktefi po odkazu Stanislava
Libenského vyznamné rezonuji na poli tavené sklenéné plastiky ve svétovém méfitku.
Mezinarodné je znam piedevsim diky spolupraci s danskym umélcem Bjornem Norgaardem
na realizaci sarkofagu pro danskou kralovau Margaretu I1. a prince Henrika. Lhotsky, ktery

je zékem jiz zminéného Stanislava Libenského, od roku 1994 vede studio tavené sklenéné

17 MUZEUM UMEN{ OLOMOUC, Jozef Jankovic: Plynuti ¢asu, 2022.
!'* JANKOVICOVA, Sklo — socha: objekt, malba, kresba a fotografia, 2015, s. 36.
119 GAKERIE ZAVODNY : Bez nazvu (autor dila: Jozef Jankovi¢), 2025. Zdroj: https://galeriezavodny.com.
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plastiky v Pelechové u Zelezného Brodu.'? Podle dohledanych informaci a rozhovorii co

jsem vyhledal se pfedevs§im zabyva realizaci praci jinych umélcii z celého svéta.

Ackoliv ocetuji technickou dokonalost a impozantni naro¢nost vyroby tavenné
plastiky sarkofagu Bjerna Nergaarda, musim pfiznat, Ze m¢ jeho celkovy vizualni koncept
pftilis neoslovuje. Zejména podoba nohou, ktera pisobi dekorativné az pfehnané¢, mi nesedi
a kontrastuje s Cistotou a subtilnosti sklenéné ¢asti. Pfesto obdivuji sklarské mistrovstvi
studia Zdenika Lhotského, které po dlouhych ptipravach na vyrobu dokazal realizovat tento
monumentalni projekt o hmotnosti ptes 4,5 tuny. Sklada se ze Sesti samostatnych kust, z
nichz kazdy prochézel peclivym tavenim a pomalym chlazenim trvajicim tfi a pil az Ctyfi

mésice, coZ svédéi o extrémni technické naroénosti tohoto dila.'?!

Obrazek 51 sarkofdgu pro danskou kralovnu Margaretu II 2018, Bjornem Nergaardem.

3.4 Mark Manders

Mark Manders (*1968) je nizozemsky sochaf, jehoZ tvorba je charakteristicka
monumentalnimi bronzovymi sochami pfipominajicimi mokrou ¢i suchou rozpraskanou
hlinu. Casto pracuje s instalacemi, v nichZ uspoifadava piedméty tak, aby vytvaiely

specificky narativni nebo myslenkovy prostor.'?® Ptikladem je jeho prace Inhabited for a

120 Wikipedia, Zdenck Lhotsky, 2024.

121 Cesky rozhlas, Zdenék Lhotsky: Sklo je autoritativni materidl, 2018.

12 LHOTSKY: Sarkofag pro kralovnu (autor dila: Bjernem Nergaardem, realizoval: Zden&k Lhotsky), 2025.
Zdroj: https://www.lhotsky.cz

123 Wikipedia, Mark Manders, 2024.
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Survey (1986), kde Manders misto pfimého vypravéni prostfednictvim postavy voli
nahrazeni jazyka souborem piedmétli. Autoportrét v tomto ptipadé nevznikad jako explicitni
sdéleni, ale spiSe jako tichy a otevieny systém, ktery umoznuje divakovi vytvéafet si vlastni

interpretace a vyznamy.'?*

Obrazek 52 Inhabited for a Survey 1986, Mark Manders.’?

3.4.1 Tilted Head

V dile Tilted Head (2019) predstavuje Mark Manders monumentalni sochu hlavy,
ktera na prvni pohled evokuje dojem rozpadajici se hlinéné plastiky. Vedle ni jsou umistény
ruzné predméty, jez vytvareji iluzi, Ze je sochat prave opustil a brzy se k praci vrati. Tento
prostor tak navozuje zajimavy vztah mezi materidlem a casem — divadk napjaté ocekava
okamzik, kdy se hlava rozpadne, avSak diky odlitému bronzu je tento proces trvale zastaven

a ,,zamrzly“ v ase.'?

124 MANDERS, Mark, Perspective Study, nedatovano.

12 MANDERS: [Inhabited for a Survey (autor dila: Mark Manders), 2025. Zdroj:
https://www.markmanders.com. Copyright © 2025 Mark Manders

126 pUBLIC ART FUND, Mark Manders: Tilted Head, 2021.
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Obrazek 53 Tilted Head 2019, Mark Manders.’?”

Dilo na mé¢ siln€ zaptisobilo svou monumentalnosti, ktera je paradoxné vystavéna
pouze na jediné lidské hlave. Jeji deformace, chybéjici ¢ast a podpora difevénymi prkny
vytvaieji dojem kiehkosti a pomijivosti. Nejvice mé& fascinuje textura napodobujici
nevypalenou hlinu — diky ni ptsobi socha jako néco docasného, zachyceného v momente
tésné pred rozpadem. Pii pohledu na ni mam pocit, ze pozoruji okamzik v Case, ktery se
kazdou chvili zméni, proméni a nakonec zanikne. To ve mn¢ vyvolava silné propojeni s

pfirodou, kterd ma tendenci vSe vracet zpét do kolobéhu. Tato hlava jako by nebyla

vytvofena pro vécnost, ale praveé proto na me plsobi o to silnéji.

3.5 Jaume Plensa

Jaume Plensa (*1955) je Spanélsky sochat, ktery ve svych monumentalnich dilech,
Casto umistovanych ve vefejném prostoru, pracuje s riznorodymi materialy, jimiZ hleda

,lidskou existenci“. Casto vyuziva moderni technologie a sam tvrdi, Ze:

., Samoziejmé nepouzivam mys jako kladivo, ale pouzivam technologii spravnym
zpusobem... Technologie je jen nastroj, prostredek, jak prinést ndpady... Mdame tendenci
povazovat technologii za produkt 20. nebo 21. stoleti, ale samozrejmé kazdé obdobi mélo

svou technologii. (volny preklad)!'?®

Tim Plensa poukazuje na to, ze technologie mu slouzi jako nastroj, ktery usnadiuje

proces tvorby, aniZ by se stala hlavnim tématem jeho dél.

127 TANYA BONAKDAR GALLERY: Tilted Head (autor dila: Mark Manders), 2019. Zdroj:
https://www.tanyabonakdargallery.com. © 2025 Tanya Bonakdar Gallery
128 MADISON SQUARE PARK CONSERVANCY, Jaume Plensa: Echo, 2011.



https://www.tanyabonakdargallery.com/

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 61

Plensovy figury maji Casto zaviené o€i, coz zminil i v rozhovoru o dile The Four
Elements (2024). Touto volbou chce zdiraznit bohatstvi vnitiniho svéta, ktery si lidé
uchovavaji uvnitt sebe. Plensa obvykle vytvaii 3D skeny, které nasledn¢ upravuje a nechava
si je vyrobit v pozadovaném méfitku. Poté je rucné dopracovavd a modeluje. Pouziva

materialy jako sklo, hlinik, bronz, dfevo, svétlo a ocel. '?°

3.5.1 Behind the Walls

Behind the Walls (2018) je skoro sedm a ptl metri vysoka socha hlavy divky. Divka si
zakryva oc€i dlanémi coz symbolizuje nasi potfebu se uzavirat pfed okolnim svétem. Protoze
nechce vidét opravdovou realitu a mnohem jednodusi je ji nevidét. Cim symbolizuje

odmitani pravdy vytvaii sebeklam!*® Dilo je vytvoteno z polyesterové pryskyfice smichané

s mramorovym prachem!3!

Plensova tvorba, véetné dila Behind the Walls, m& oslovuje piedev§im tim, ze —
podobné jako ma vlastni prace — vybizi divaka k zastaveni a k introspektivnimu pohledu do
vlastniho nitra. Obdivuji jeho schopnost spojit monumentalni métitko s hluboce osobni
vypoveédi. Na dile Behind the Walls mé zaujalo nejen silné gesto zakryti oci, které
symbolizuje odmitnuti vnéj$iho svéta a soustfedéni se na vnitini prozivani, ale také formalni
feSeni samotné hlavy. Délici linie, které jsou na povrchu viditelné, vnimam jako odkaz k
technologickému procesu vzniku sochy, ale zaroven i1 jako symbol vnitini slozitosti —
pfipominku, Ze sila nespociva v jednoté, ale ve schopnosti spojit rozmanité ¢asti v celek.
Dilo mi také ukazalo, Ze i samotnd lidska hlava — v kombinaci s dal§imi prvky, jako jsou
ruce — muZe fungovat jako samostatna a silnd instalace, coZ je pro mé dilleZitou inspiraci pro

vlastni praci.

129 PUBLIC DELIVERY, Jaume Plensa Sculptures, 2023.
I30GALERIA SENDA, Behind the Walls — Jaume Plensa, 2021.
B3I Wikipedia, Behind the Walls (sculpture), 2023.
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Obrazek 54 Behind the Walls 2018, Jaume Plensa.’??

132 PLENSA: Behind the Walls (autor dila: Jaume Plensa), 2018. Zdroj: https://jaumeplensa.com. © Copyright
2025 Jaume Plensa
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4 PREDESLA TVORBA

Diplomova prace je jakymsi vyusténim mych piedchozich praci, které jsem tvofil
behem poslednich let studia. Jiz na Stfedni odborné skole v Luhacovicich jsem se poprvé
setkal s principy akademické kresby a modelovanim — s cilem zachytit podstatu
zobrazovaného modelu. Piestoze byla stfedni Skola spiSe zaméfena na femeslnou stranku

véci, poskytla mi urcity nahled na to, jakym smérem by ma tvorba mohla pokracovat.

Proto jsem nadale pokraCoval ve studiu na Zlinska soukroma vyssi odborna Skola uméni
pojeti figur zaméfenému na piesné pozorovani a tradi¢ni modelaci lidského téla. Ve vétsing
Casu jsme se vénovali sochafské metodé plastice, coz mé naddle navadélo na prace
s nanaSenim materidlu, nez je tomu u skulptury, jenz se projevilo béhem studia na fakulté
multimedidlnich komunikaci, kde jsem nikdy nemél sklony k ryteckym ¢i brusi¢skym

metodam, které jsou tak typické pro sklarské vytvarniky.

Ve svych pracich jsem casto balancoval na tématech ekologie, udrZitelnosti a
fragmentace lidskych figur. V ramci magisterského studia jsem zacal spolupracovat s
organizaci Robota, ktera se zamétuje na recyklaci a udrzitelnost, coZ mi umoznilo tyto
vytvarné potieby kompenzovat prostrednictvim jejich feSeni. Diky tomu jsem se ve svém
vytvarném jazyce zaméfil pfedev§im na figurativni formu, navédzal na své piedchozi

zkuSenosti v sochatské tvorbé a pokracoval v dal$im rozvoji.

V kapitole Predesla tvorba zde uvedu své ptedchozi prace, u kterych citim, Ze na né ma
diplomova prace pifimo ¢i nepfimo navazuje, a také nékteré zkousky provedené pro tuto

praci.
4.1 Rano

Absolutorni prace, z roku 2020, na Zlinské soukromé vyssi odborné Skole umeéni.
Préce byla vyusténim tfiletého studia oboru sochaiské tvorby. V praci jsem zachycoval mou
pritelkyni, ktera trpi poruchou spanku, a proto kazdé ranni vstavani je nasilné vytrzeni. V
sochaiském ateliéru jsem dbal vice nad samotnou formou neZ nad obsahem, avSak u této

prace jsem hledal pfesah momentu procitnuti figury.

Az diky novému pfistupu v Ateliéru designu skla pod vedenim Petra Stranického, kde
je kladen vétSi diiraz na konceptudlni rovinu, jsem zacal pfirozené propojovat formu s

obsahem. Postupné jsem si uvédomil, ze mé figury mohou nést siln¢jsi sdéleni — ze skrze
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télesnost mohu zprostredkovat stavy mysli, napéti nebo vnitini konflikt. Pravé tato zkusenost
se stala zdkladem pro mou soucasnou praci, v niz uz nehleddm jen ptesvédcivy tvar, ale

ptedevsim emocni a psychologicky ptesah.

Obréazek 55 Rano 2020.

4.2 Objekt jako $perk (2021)

Klauzurni prace Objekt jako Sperk predstavuje sedm odlitkti obliceja, piekrytych
lehanymi barevnymi sklenénymi bloky od Banas Glass, zavéSenych na ocelovych stojanech
rozmisténych tak, aby vytvofily dojem davu. Pracoval jsem s mysSlenkou, ze v dobé
pandemie lidé nosili rouSky a respiratory, coz zvyraznilo kréasu jejich o¢i a vzbudilo ve mné

pocit tajemna.

Podstatou prace bylo nejen téma samotné, ale i pouZiti materidlu v jeho surové podob¢.
Sklenéné tabule o rozmérech 25 x 25 % 2,5 cm od Banas Glass jsem vétSinou nechaval
nezménéné, maximalné jsem je jednou zlomil. Sklo jsem zpracovaval technikou fusingu, pii
které se sklo ve sklaiské peci nechd gravitaci ,,Jlehnout* na sddrové odlitky obliceji, ¢imz

dochézi k jeho tvarovani pfimo na formu obliceje. Tento pfistup podtrhuje kontrast mezi
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surovosti materidlu a intimitou lidské tvare a zaroven posouva pojeti Sperku smérem k

monumentalnim a konceptudlnim objektim.

Pro zachovani autenticity jsem odléval obli¢eje pomoci sddrovych obvazi, coz mi
umoznilo rychlejsi a pfesnéjsi vyrobu, a zaroven jsem vzdy mél dvojici odlitkll, protoZe pii
taveni skla pfes prvni se oblicej Casto poskodil. Tato prace byla mym prvnim vyraznéjSim

zkoumanim prace s prostorem a instalaci.

Obrazek 56 Objekt jako sperk 2021.

4.3 Autoportrét (2022)

Soubor Sesti reliéfi je mym autoportrétnim zdznamem vnitiniho prozitku spojeného s
dyslexii a s tim, jak spolecnost nahliZi na jazykové odliSnosti. Reliéfy byly odlévany ze sadry
a asfaltu do jediné formy, ktera se s kazdym dal§im odlitim postupné deformovala a
rozpadala. Vysledkem je série autoportréti, které jsou postupné stale vice rozbité a naruSené

— podobné jako mé pivodni myslenky a sd€leni, kdyZ prochazeji korekturou.

Timto procesem reflektuji svilj pocit ztraty autenticity, kdy korektury, namisto

podpory porozumeéni, ¢asto vedou k vyprazdnéni kontextu a hlavniho sdéleni. Nezachycuji
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problém dyslexie samotné, ale spise tlak spole¢nosti na normalizaci projevu, ktery je pro mé

pfirozeny, ale pro vétsinu ,,nevyhovujici*.!>

V této praci jsem ziskal odvahu nebat se intimniho obsahu. Do té doby pro mé byla
dyslexie a strach ze svého psaného projevu, doprovazeného gramatickymi chybami, velkou
bariérou. Navic to bylo mé prvni téma autoportrétu, coz pro m¢ bylo velmi nepfijemné a
trvalo mi dlouho, nez jsem dokazal zpracovat myslenku, Ze ma prace ma byt opravdu o mné.
V diplomové praci nyni pracuji s dvéma vlastnimi hlavami, a pravé tato predchozi zkusenost
mi pomohla pfekonat strach a otevfit se tomu, abych mohl sam sebe autenticky zpracovat ve

své tvorbé.

Obrazek 57 Autoportrét 2022.

4.4 Fragmenty (ne)reality (2023)

Bakalatska prace s nazvem Fragmenty (ne)reality se zabyvala kiehkym a
komplikovanym vztahem mezi mnou a osobou blizkou, kterd trpi onemocnénim
schizofrenie. V ramci této prace jsem se soustiedil na pozorovani jeho psychického stavu a
kazdodennich vyzev, jimZz celi. Skrze osobni zkuSenost jsem se snazil vytvarné

zprostiedkovat duSevni rozklad a snahu o jeho porozuméni.

133 SHOWCASE FMK, Autoportrét 2, 2024.
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Instalace byla tvotena odlitky hlavy, které jsem ptevedl do foukaného skla a nasledné
Sokovée rozbil vnitinim pnutim. Stovky vzniklych stfepti jsem poté skladal zpét dohromady
a znovu tavil, ¢imz jsem metaforicky vyjadfil usili o rekonstituci rozpadlé psychiky.
Sklenéna hlava zavéSend v prostoru byla obklopena zrcadlovymi plochami navozujicimi
iluzi zménéného vnimani reality. Sluchové halucinace jsem vyjadfil pomoci doprovodné

zvukové stopy.'**
Prace mi pfindsi do diplomové prace zkuSenosti v preneseni piekladem psychického
stavu do vytvarného jazyka. Pouziti symbolik pro pfeneseni tlaku, ktery mezi mnou a mym

bratrem pretrvaval. Osvojil jsem si pouzitim audio pro své prace.

Obrazek 58 Fragmenty (ne)reality 2023.

4.5 Paranoidni schizofrenie (2024)

Tato prace se zabyva vztahem jedince trpiciho paranoidni schizofrenii, ktery je
uzavien ve vlastnim svété, kde sdili své védomi s nckolika dal§imi osobnostmi. Tyto
osobnosti s nim nejen komunikuji, ale Casto piebiraji kontrolu nad jeho jednanim, ¢imz

rozostiuji hranici mezi realitou a jeho vnitinim prozivanim.

134 SHOWCASE FMK, Fragmenty nereality, 2024.
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Casto s ndmi o svém stavu hovoii a vysvétluje, jak v jeho mysli funguje uréity
hierarchicky systém, v némz jednotlivé osobnosti rozhoduji na zakladé€ jakéhosi vnitiniho
hlasovani. Jeho t¢lo tak vnima jako pouhou schranku, kterou sim nedokaze plné¢ ovladat.
N¢kdy k nam promlouvaji piimo tyto vnitini hlasy — mluvi o ném ve tfeti osob¢, jako by uz

neexistoval, hodnoti, co dokazal a co ne.

Ve své praci jsem se zaméfil na tento moment — nejvyssi z osobnosti, ztvarnéna jako
sklenénd hlava umisténa pod stropem, komunikuje s postavou jedince se zavienyma o¢ima,
ktery sni. Ten je prostfednictvim drati propojen s dal$imi nejasn€ vyjadienymi figurami,
reprezentujicimi zbylé osobnosti. Zamérné jsem pouzil draty z ethernetového kabelu jako
symbol spojeni a pfenosu informaci — jak mezi osobnostmi uvnitf jedince, tak mezi nim a

okolnim svétem.
4.6 Stlacena hlava model (2025)

Tato zkouska slouzila jako dileZity pfedstupenn k findlni podobé& objektu Stlacena
hlava, kterému se podrobné&ji vénuji v kapitole 5.1 Stlacena hlava. Realizace prob¢hla béhem
semestralniho zadani na téma Priprava na diplomovou praci, ve kterém jsem si ovétoval

vhodnost zvolené technologie pro své dalsi vyjadifovani.

Na fotografii ¢. 59 je zachycena varianta Stlacené hlavy zpracovand pomoci hutni
techniky. V této fazi jsem si jeSt€ nebyl jisty, zda se v diplomové praci piiklonim k
foukanému sklu nebo technice tavené plastiky. Ackoli jsem byl s vysledkem tehdy spokojen,
postupem casu jsem stale siln¢ji vnimal limitace spojené s tim, Ze sam nejsem sklaf — foukac
skla. Vyroba na huti tak pro mé znamenala nutnost spoluprace s dalSim vytvarnikem, coZ ve

mné vyvolavalo pocit urcité zavislosti a omezené autonomie.

Z téchto dlivodl jsem se v rdmci své diplomové prace rozhodl od prace s hutnim sklem
upustit. Hlavy z foukaného skla jsem se rozhodl nadéle nerealizovat a techniku omezit pouze

na objekt polstare.
Na fotografii ¢. 60 je zachycen model Stlacené hlavy z taveného skla. V rdmci této
zkousky jsem ovétoval ne€kolik principt a zkoumal, zda se touto cestou chci dale vydat.

V prvni fad¢ jsem hledal jiny zptisob tvorby formy pro tavenou plastiku. Pivodné jsem

zvazoval tisk z voskového filamentu, ale kviili inovaci a snizeni ndklada jsem séhl po jesté
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levnéjsi varianté — rozpustném filamentu HIPS. Tento material se v 3D tisku bézné vyuziva

pro podpéry a lze jej rozpoustét v acetonu nebo D-limonenu.

Misto tradi¢niho postupu, kdy se tiskne model a na néj se nasledné vytvari lukoprenova
forma, jsem si vytiskl pfimo formu z HIPS, do které jsem nalil parafin. Po jeho zatvrdnuti
jsem cely objekt ponoftil do acetonu (z diivodu jeho nizsi ceny oproti D-limonenu). Material
HIPS se zacal pomalu rozpoustét, barvil aceton a zmekl do konzistence zvykacky, kterou

jsem nasledn¢ omyl. Touto metodou jsem zcela preskocil fazi lukoprenové formy.

Tato technologie se vSak ukazala jako velmi naro¢na. Tisk z materiala jako HIPS nebo
voskovy filament vyzaduje komorové 3D tiskarny s vyhfivanim, protoze se béhem tisku
siln¢ deformuji. Domnivam se, Ze pro spolehlivy tisk s témito materialy bude v budoucnu
potieba dalsi generace 3D tiskaren vybavenych aktivnimi kamerami a senzory, které budou
schopné v redlném Case upravovat G-code podle aktudlni situace béhem tisku. UZ tato mensi
forma byla na hran¢ technickych moznosti, a pti vétsi velikosti (v métitku 1:1) bych
pravdépodobné narazil na zasadni problémy, kvtili nimz by cely proces selhal. Ve snaze o
levnéjsi vyrobu jsem tak narazil na slepou cestu, a tuto metodu jsem do své diplomové prace

nakonec nezahrnul.

Pfesto vétim, Ze se jedna o perspektivni metodu zejména pro velmi ¢lenité objekty, u

kterych by vyroba lukoprenové formy nebyla mozna.

Na vysledném objektu z této zkousky chybi ¢ast brady — §lo o chybu pfi nastaveni
taveni, kdy sklo do této ¢asti formy nezateklo. Pfed timto testem jsem provedl jesté nékolik
dalsich menSich zkousek, které skoncily netGspéchem kvili nedoteku skla nebo jeho
kontaminaci. Pfesto pro me¢ byly vSechny tyto kroky dulezité, protoze mé naucily, jak chyby

odhalit a opravit.

Na zdkladég téchto zkuSenosti jsem se definitivné rozhodl pro techniku tavené plastiky,
kterou jsem zvolil pfed hutnim foukdnim skla. MoZnost fizené prace v peci mi poskytla vétsi
kontrolu nad vysledkem. Zaroveil jsem vnimal vyhodu nezavislosti — védomi, Ze svou praci
mohu realizovat bez pfimé zavislosti na provozu sklafskych huti a jejich persondlu, mi

pfinasi vetsi svobodu i pro budouci tvorbu.
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Obrazek 59 Stlacend hlava koncept 2025 hutni sklo.!*3

135 KUBESOVA, Michaela. Stlacend hlava koncept 2025 hutni sklo (autor dila: Petr Mana).
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Obrazek 60 Stlacen hlava 2025 tavend plastika.'3¢

Obrazek 61 Stlagend hlava 2025 (pohled zezadu) tavena plastika.'®’

136 KUBESOVA, Michaela. Stlac¢ena hlava koncept 2025 tavena plastika (autor dila: Petr Mana).
137 KUBESOVA, Michaela. Stladena hlava koncept 2025 (pohled zezadu) tavena plastika (autor dila: Petr
Mana).
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Obrazek 63 Stlacend hlava koncept 2025 hutni sklo.!*

138 KUBE@OVA, Michaela. Stlacend hlava koncept 2 2025 hutni sklo. (autor dila: Petr Mana).
139 KUBESOVA, Michaela. Stlacend hlava koncept 2025 hutni sklo (autor dila: Petr Mana).
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Obrazek 64 Stlacena hlava koncept PLA modely.

Obrazek 65 Stlac¢end hlava forma z HIPS filamentu.
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II

PRAKTICKA CAST
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5 VYDEFINOVANI PRACE A NAVRHOVA CAST PRACE

Zaveérem vydefinovani teoretické Casti jsem se rozhodl pro tvorbu hlav symbolizujici
tlak a psychické rozpolozeni do pietizeni. Hlavy vychazeji z konkrétnich osob a jejich
psychickému rozpolozenim, avSak nesnazim se o tradi¢ni vyobrazeni portrétu konkrétnich
osob, ale zobecnit tlak s kterym se muze setkat kazdy z nas. I kdyz se s danou formou a

zpracovani da hovofit o bustach diky pfesahu vnitiniho napéti, psychickych stavii a

Vysledkem navrhové ¢asti jsou Ctyfi hlavy vytvéreci ucelenou prostorovou instalaci.

5.1 Stlacena hlava

Jednalo se o prvotni navrh na zpracovani deformované hlavy — momentu, kdy vné;si
tlak prorasta do formy stladené lebky. V poslednich letech se stale ¢asteji hovoti o fenoménu
pfetizené spolecnosti — zejména té informacné ptetizené. Na jedince je kladen diraz na
vykon, adaptaci na rychlé zivotni tempo, technologické zmény, environmentélni hrozby,
socialni sité, ekonomické tlaky i1 valecné konflikty. Neustale jsme nuceni aktualizovat své
kompetence a reagovat na pfiliv novych podnéti. Prestoze tento problém pisobi jako
moderni diagndza, jiz v roce 1956 na omezenou kapacitu lidského vnimani upozorioval
americky psycholog George A. Miller. Ve své slavné studii ukazal, Ze lidskd mysl je schopna
udrzet v kratkodobé paméti pouze piiblizn€ sedm informaci najednou — tedy ze naSe
schopnost zpracovavat data ma prirozené limity. Informacni pfetizeni je tak jevem, jehoz
kofeny Ize sledovat hluboko do minulého stoleti.'*® Technologické firmy a marketing pak
bojuji o nasi pozornost.'"*! Cimz nejsme schopni sledovat viechno. Za rok méame vic
informaci, nez méli lidé diive za cely Zivot '4?

Pravé proto jsem navrhl prvni objekt jako hlavu stlatovanou dvéma kvadry —
symbolickym vyjadienim veskerého tlaku a zatéZe, kterou si védomé 1 nevédomé nakladdme

a kterd na nas plsobi stale intenzivnéji.

140 MILLER, The Magical Number Seven, 1956.
141 JSNS, Obchod s nasi pozornosti, 2023.
142 JURAK, Pozornost je vzacna komodita, 2024.
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Obrazek 66 Stlacena hlava vyzualizace.

5.2 Hlava svétloplachosti

Druha hlava se inspiruje svétloplachosti zndmou také jako fotofobie. Hlava vychazi
z mé zkuSenosti, jak moc jsem citlivi na svétlo. Moment, kdy v zimnich mésicich vysvitne
slunce a veskeré svételné paprsky se odrazi od snéhu do mich o¢i ve mné vytvari pocit, ze
my svétlo vypaluje diru ho hlavy. Svétloplachost je zvySena citlivost na svétlo. Presna
pri¢ina neni znama a odhaduje se, Ze se mize jednat o symptom riznych zdravotnich
problémt.'* Ve snaze vyjadiit tento nepiijemny moment jsem se dostal k momentu kdy se
snazim zabranit ostrému svétlu. Proto jsem se rozhodl pfed hlavu postavit ruce které,
zabranuji svétlu, aby nemélo Sanci proniknou skvirou mezi prsty. Coz jsem vyjadfil vtlaceni
rukou do hlavy. objekt provazi svételny zdroj ktery celné osvétluje tuto instalaci.

V pozdéjsich navrzich jsem se rozhodl ruce odsadit od hlavy.

143 VERYWELL HEALTH, Photophobia, 2023.
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Obrazek 67 Hlava svétloplachosti vizulizace s rukami.
5.3 Hlava neurotika

Tteti hlavou reaguji na zkusenost, ktera vychazi z dlouhodobé blizkosti s osobou trpici
poruchou zndmou jako misofonie. Ta se projevuje vyrazn€ sniZzenou toleranci vici
specifickym zvuklim — ¢asto biologického piivodu, jako je Zvykani, smrkéni, mlaskani ¢i
¢isténi zubl. V nékterych piipadech mize byt spoustécem i feCova vada nebo nadmérné
pouzivani uréitych hlasek.'** Tento konstantni akusticky tlak méize v postizeném jedinci
vyvolavat uzkost, podrazdéni ¢i silné napéti. Osobné jsem zvukovée velmi tolerantni a velmi
se mi Casto stava, Ze pfestaivam zvukové své okoli vnimat. Proto mé velmi fascinuje, co
vSechno mize misofobikovy vyvést z miry. Reakce misofonie je v pocatku nervozita, ktera
se muze prelit do hnévu ¢i znechuceni coz vede ke zvySeném tepu a nékdy i tlakem na hrudi.
Obvykle misofobik rad&ji odchazi z mista zdroje zvuku, kterym jim vadi.'*> Proto jsem se
u této hlavy rozhodl o moment ve snaze zabranit nepiijemnym zvukiim. Proto jsem se snazil
navrhnout zptisob, jak vyjadfit zacpavanim usi. A to m¢ dostalo do okamzikti, kdy onu
blizkou osobu pozoruji pti rannich hodinéch, jak moc ji vyrusSuje zpivajici ptactvo a ve snaze
zabranit tomuto zvuku si v§i silou snazi vlisovat svou hlavu mezi dva polstare, aby oném

nepiijemnym zvukiim zabranila. Proto jsem se rozhodl pro opacny princip s polstari, kde

14 WIKIPEDIE, Misofonie, 2012.
145 MOJE PSYCHOLOGIE, Co je misofonie, 2025.
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jsem hlavu zpracoval tak, aby se polStaie zabotovaly do hlavy. Vyslednou instalaci budou

nepiijemné zvuky vychazejici se soklu plastiky.

Obrézek 68 Hlava neurotika s polStafi vizualizace.

5.4 Hlava Otisk entit

Ctvrta hlava otisk entit reaguje na schizofrenii. Schizofrenie je vazna dusevni
porucha, ktera zptisobuje problémy s myslenim, emocemi, chovanim, ¢asto se projevujici
halucinacemi, bludy a zmatenou feci. Pfi¢iny onemocnéni jsou kombinaci genetickych,
psychologickych a socialnich faktori, pficemz nékteré drogy mohou symptomy zhorSovat.
Lécba zahrnuje predevSim antipsychotika, psychoterapii a rehabilitaci, pfiemZz v
zavazngjsich pripadech mize byt nutna hospitalizace. Lidé se schizofrenii ¢asto trpi dal§imi
zdravotnimi problémy, maji vyssi riziko zavislosti a jejich o¢ekavana délka zivota je kratsi

kvili komplikacim a zvySenému riziku sebevrazd.!4¢

24

reality. Nejcastéji se to d¢je prostfednictvim bludii a halucinaci. Bludy jsou nevyvratna
presvédceni, ktera nejsou pravdiva, ale pro nemocného piedstavuji neottesitelnou realitu.
Jsou Casto systematicky vystavéné, ale vychazeji ze zkreslenych vychozich bodd. Nemocni
mohou byt naptiklad ptfesvédceni, Ze je nékdo sleduje, ze jsou vyvoleni nebo maji zvlastni
posléani, Ze se o nich mluvi ve zpravach, ze jejich myslenky nejsou jejich vlastni, ale nékdo

jim je vklada do hlavy nebo jim je odebira. VéEfi, Ze vSe, co se kolem nich déje, s nimi n&jak

146 WIKIPEDIE, Schizofrenie, 2004.
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souvisi. Tyto pfedstavy se nezakladaji na skutecnosti, ale emociondlni prozitek, ktery je s
nimi spojen, je autenticky a silny. Nemocny se podle téchto predstav chova, mluvi a reaguje.
Okoli ¢asto viibec netusi, pro€ se jeho chovani méni, pro¢ plisobi podrazdéné, uzaviené nebo
vydésené.

Dalsim ¢astym ptiznakem jsou halucinace, zejména sluchové, kdy nemocny slysi hlasy,
které komentuji jeho jednani, hodnoti ho nebo mu vydavaji ptikazy. Tyto hlasy mohou byt
utocné, kritické nebo vyvolavat strach a pacient na né reaguje stejné, jako by skutecné
existovaly. V duasledku téchto ptiznakl se vnitini realita pacienta postupné oddéluje od
sdileného svéta ostatnich lidi. Myslenky ztraceji soudrznost, jazyk se rozpada, véty
prestavaji davat smysl. Dochazi také k vyraznému ustupu zéjmu o okoli, ztrat¢ motivace a

schopnosti navazovat vztahy. Svét se stdva nepfehlednym, ohrozujicim a cizim.'¥’

Toto téma zpracovavam na zaklad¢é osobni zkuSenosti s blizkymi lidmi, ktefi touto
nemoci trpi. Sleduji, jak se postupné vytraci kontakt s realitou a jak se jejich vnitini svét
uzavira do sebe. Z vnéjsku mizeme pozorovat jen ndznaky — pohledy, které ztraceji smér,
slova, ktera zlistdvaji viset ve vzduchu, nebo reakce, které se vymykaji béznému chapani.
Pravée toto neviditelné napéti mezi tim, co se d€je uvnitf a co vnima okoli, je pro me nejvice
zneklidiujici. Neschopnost sdilet stejnou realitu s clovékem, kterého znate, vytvaii hluboky
pocit bezmoci. Proto jsem hlavu otisk entit vytvofil v negativu. Prazdnou hlavu uzavienou

v krychli uzavienou ve své realité.
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Obrazek 69 Hlava $ilenstvi vizualizace.

147HOSCHL, C. Cyril Hoschl: kde bydli lidské duse. Praha: Portal, 2004. st. 373-379.
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6 PRODUKCNI CAST: VYROBA

V této pisemné Casti se vénu praktické vyrobé Ctyf hlav, jenz tii jsou pievedeny do
sklenéné plastiky a jeden je ponechan v 3D tisku. V prvni ¢asti podrobné popisuji priabéh
prace na stlacené hlave, coz zahrnuje: skenovanim, uprava v 3D programech, 3D tisk,
vytvareni lykopenové formy, vytvareni formy na tavenou plastiku, retuSovani a brouseni
tavené plastiky. V druhé cCasti jiz stru¢n€ popisuji pribéh vyroby hlavy svétloplachosti a
neurotika a zaméiuji se na vyznamné rozdily v postupu prace. Ve treti Casti se vénuji hlaveé
Otisk entit, jenz zGstava v mediu 3D tisku z transparentniho filamentu PLA. Zavére¢na Cast
se vénuje vyrob¢ sokll a soucasti pro instalaci coz zahrnuji také hutn¢ vyfouklé polstara a

sklenéné ruce.

6.1 Prvni tavena plastika ,,stla¢ena hlava*

V této podkapitole se vénuji podrobnému popisu celého procesu vzniku a vyroby
stlatené hlavy. Popisuji jednotlivé kroky od 3D skenovani modelu, Gpravy dat pro 3D tisk,
ptes vyrobu lukoprenové formy a voskového modelu, naslednou piipravu formy pro tavenou

plastiku, samotné taveni skla, az po zakladni finalni opracovani vysledného objektu.

6.1.1 Skenovani

Pro ucely digitalniho zpracovani mého portrétu jsem vyuzil 3D skener Einstar,
kterym jsem vytvofil n¢kolik zdznaml své hlavy. Tyto skeny jsem nésledné ukladal ve
formatu .obj. Pomoci piedinstalovaného programu 3D prohlize¢e ve Windows jsem si v
postprodukci prohlédl jednotlivé varianty a vybral ten sken, ktery nejlépe odpovidal mé

predstavé.

Zvoleny model jsem nasledn¢ importoval do programu Blender, konkrétné€ ve verzi
4.3, kde jsem pfistoupil k digitdlni deformaci hlavy pomoci dvou kvadri. Nejprve jsem
portrét umistil do stfedu miizky. Jelikoz Blender pouziva odlisné soutadnicové osy nez

skener, bylo nutné model natocit do spravné orientace pomoci funkce Rotate (rotace).

Vedle portrétu jsem pomoci kldvesové zkratky Shift + A vytvofil v sekci Mesh objekt
Cube (kostku), kterou jsem nasledné pomoci nastroje Scale upravil do tvaru kvadru podle
poZzadovanych rozmérd. Pomoci funkce Copy jsem vytvofil druhy, identicky kvadr a
nastrojem Move jsem je rozmistil tak, aby se nachéazely po stranach hlavy, ktera ziistala ve

sttedu scény.
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Oba kvadry jsem oznacil a v zdlozce Physics (fyzika) jim pfifadil fyzikéalni vlastnost
Collision (kolize). Tim jsem zajistil, ze budou kolidovat s ostatnimi objekty. Samotnou hlavu
jsem nastavil jako Cloth (latku) a v detailnéjSim nastaveni jsem upravil i parametr Pressure

(tlak), ¢imz jsem zajistil, Ze se pfi stlaceni bude model mirné nafukovat.

Ve spodni ¢asové listé¢ jsem si nastavil vychozi snimek (frame 1), oznacil kvadry a
pomoci klavesové zkratky I jsem ulozil jejich pocatecni pozici. Nasledné jsem piepnul na
frame 30, kvadry posunul smérem k hlavé¢ tak, aby se dotykaly jejiho povrchu, a opét pomoci
klavesy I ulozil jejich novou pozici. V tomto bod¢ zatim nedochazi k zadné deformaci — ta

se projevi az pii samotném piehrani animace.

Po stisknuti mezerniku v prvnim snimku se animace spusti. Doporucuji zkratit
vychozi délku animace z ptivodnich 250 snimkt na 30 snimki, aby vypocet probihal pouze
v rozsahu, ktery nds zajima. Béhem ptehravani Blender nejprve vypocita jednotlivé snimky,
pti kterych dochazi k pohybu kvadri smérem ke sttedu modelu hlavy. Jakmile kvadry

vstoupi do kontaktu s hlavou, dojde diky simulaci kolize k jeji deformaci.

Délka vypoctu zavisi na mnoZzstvi polygonll a celkovém vykonu pocitace. V. mém
ptipad¢ trvalo vykresleni jednoho snimku pfiblizné 0.10 FPS, tedy zhruba 5 minut na celou

animaci. Po dokonceni vypoctu lze animaci piehrévat plynule.

NeZ jsem dosahl optimalniho vysledku deformace, bylo tieba nékolikrat upravit
pozice kvadri mezi jednotlivymi kli¢ovymi snimky, dokud jsem nedosahl poZzadovaného
efektu. Vybrany snimek, v némz byla deformace idealni, jsem poté exportoval do souboru

ve formatu .stl, ¢imz jsem ziskal findlni 3D model pro dalsi zpracovani.

Soubor ve formatu .stl jsem oteviel v programu PrusaSlicer ve verzi 2.8.1, protoze
jsem planoval tisknout hlavu na tiskarné Prusa XL, ktera ma tiskovou plochu 360 x 360 x
360 mm. Oproti béZnym hobby tiskdrndm je tato velikost velkou vyhodou, protoZze umoZiiuje

tisknout vétsi objekty veelku, bez nutnosti jejich rozdéleni do vice ¢asti.

V PrusaSliceru jsem si nejprve nastavil profil pro tuto konkrétni tiskarnu. Ptes zdlozku
Soubor > Import jsem nacetl svilj STL model a vloZil ho do rozhrani programu. V prvni fadé
bylo tieba model spravné naorientovat. Zvolil jsem pfirozenou polohu hlavy — tedy takovou,
ve které by hlava pfirozené stala. Orientace objektu pii 3D tisku je velmi dulezita, protoze

ovliviiyje nejen vzhled vysledku, ale i jeho mechanické vlastnosti a nutnost podpér.

3D tiskarny dosahuji nejlepsi kvality na svislych (bocnich) plochéach, protoze ty vznikaji

vrstvenim materialu kolem obvodu. Naproti tomu horni a spodni plochy byvaji méné kvalitni
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kvuli textuie vrstev. Z tohoto divodu se snazime modely orientovat tak, aby vizualné
dilezité ¢asti byly na bo¢nich stranach, a naopak mén¢ pohledové plochy smétovaly nahoru

nebo dolu.

Napiiklad: pokud bychom tiskli model automobilu v klasické (horizontalni) poloze, horni
plochy jako stfecha, kapota nebo kufr by nebyly pohledové idedlni. Pokud ale viiz nato¢ime
o 45 stupnd, vrchni plochu muze tvofit jen celni nebo zadni sklo, coz zlepsi vzhled

vysledku. '8

6.1.2 Nastaveni tisku

U hlavy jsem chtél Setfit materialem, protoze Slo o pracovni prototyp, nikoliv o findlni
objekt.

Nastavil jsem:

e Perimetry (obvodové stény) na 3 vrstvy — tedy tii linie vedle sebe, coz zajistuje

dostate¢nou pevnost obalu.

e Vypln (infill) jsem zredukoval z vychozich 15 % na 2 %, protoze nebyla dulezita

strukturalni pevnost.
e Typ vypln€ jsem ponechal jako klasickou mtiZku (grid).

U podpér jsem aktivoval automatické generovani podpér (auto supports) a zvolil jsem
typ "stromoveé podpéry" (tree supports). Tento typ je vhodny pro multimateridlovy tisk, ktery
jsem zde pouzil. BE&zné se podpery tisknou ze stejného materialu jako objekt, ale diky dvéma
extruderim u tiskarny Prusa XL jsem mohl hlavu tisknout z PLA a podpéry z PETG.
Vyhodou této kombinace je, Ze se materialy k sobé nespoji a podpéry jdou po vytisknuti

snadno a Cisté odstranit, coZ vyrazné snizuje naroky na postprodukci.

Doporucu;ji také zapnout Cistici v€z (wipe tower) pro stabilizaci tlaku v trysce pii kazdé
vymeéné materidlu, ¢imz se zamezi vadam pii zacatku nové vrstvy.
6.1.3 Tisk a postprodukce

Tisk trval pfiblizn€ dva a pual dne. Celkovéa spotfeba materidlu byla okolo 900 g. Po
dokonceni tisku jsem odstranil podpéry a pomoci zhavice (napt. horkovzdusné pistole nebo

zapalovace) jsem odstranil jemné struny (tzv. stringing), které vznikly b&hem tisku.

148 3D TISK OSTRAVA, Orientace 3D tisku,
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Obrazek 70 Stlacena hlava pii dokonc¢eni tisku na PrusaXL.
6.1.4 Formovani

Pti formovani stlacené hlavy jsem si pfipravil hlinéné délicky. Na zakladé
predchozich zkusenosti s vytékanim parafinu z lukoprenovych forem jsem do délicky

ptidal dvojité tésnéni, které pomohlo minimalizovat inik materialu pfi odlévani.

o IE'
_ Ry

Obrazek 71 Prabeh vyroby lykopenové formy.

W SF R ~




84 UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

Na hlavu jsem nejprve nenandsel separator urCeny pfimo pro Lukopren a rovnou jsem
aplikoval prvni vrstvu silikonového kaucuku. Pouzil jsem Lukopren N Super, ktery vynika

velmi dobrymi elastickymi vlastnostmi.

Lukopren je dvouslozkovy silikonovy kaucuk uréeny k vyrobé forem pro odlévani vosku,

sadry nebo betonu. Tento material vyrabi firma Lucebni zavody Kolin.'*

Lukopren se pfipravuje smichanim zakladni hmoty s katalyzatorem v poméru 100 g
Lukoprenu na 2 g katalyzatoru. Smés je potifeba diukladné promichat. Pracovni doba je
ptiblizné 30 minut a material tuhne v rozmezi 12 az 24 hodin, v zavislosti na okolni teploté

a mnozstvi pouzitého katalyzatoru.

Po prvni vrstvé jsem pokracoval aplikaci druhé vrstvy, tentokrat s pouzitim Lukoprenu
N 1522 v kombinaci s gadzou. Ta slouzi k zesileni formy a zabranéni jejimu trhani pfi
manipulaci. Po zatvrdnuti této vrstvy jsem nanesl jesté tieti — kryci vrstvu, a nasledné

vytvoril sadrovou skotfepinu, ktera slouzi jako opora pro lukoprenovou formu. Sadrova

1499 PRUMEX, Lukopren N 1522 — 1 kg + katalyzétor
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skofepina zabranuje deformaci pfi liti vosku a zdroveit umoziuje pevné svazani formy, ¢cimz
se zaruci jeji tésnost.
Po zatvrdnuti sadry jsem celou formu oto€il, odstranil hlinu, formu diikladné vy¢istil a

cely proces zopakoval na druhé stran¢: nejprve naneseni prvni vrstvy Lukoprenu N Super,

poté dvé vrstvy Lukoprenu N 1522 s gazou, a nakonec druha sadrova skotfepina.

Obrazek 72 Sadrova skofepina.

Po dokonceni obou stran formy jsem se ji pokusil oteviit, ale $lo to velmi obtiZné.
Nakonec jsem byl nucen rozbit ptivodni 3D tisk, abych formu viibec dokazal otevtit. Poté
jsem ji ditkladné vy¢istil od zbytkti materialu a ptipravil na liti vosku.

Formu jsem opét uzavtel, stahl pevnym dratovym svazanim, aby se béhem liti
neoteviela, a nasledné¢ jsem ji naplnil roztavenym parafinovym voskem.

Jelikoz parafin pfi zahiati rozpind sviij objem, rozhodl jsem se formu neplnit
najednou, ale postupné na tfikrat, abych predesel deformaci formy nebo pietlakiim, které by

mohly formu poskodit.
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Obrazek 73 Plnéni Luhoprenové formy vlevo a parafinova hlava vpravo.

Po vychladnuti a ztuhnuti parafinu jsem hlavu opatrné vyjmul z lukoprenové formy.

Nasledné jsem ji ocistil a zaretuSoval drobné nedokonalosti.

V nékterych ¢astech lukoprenové formy vznikly vzduchové kapsy, které pii zalévani
praskly, a parafin do nich vtekl. Takové nedokonalosti jsou patrné naptiklad na fotografii —

na levé strané ust je vidét typicka deformace zpiisobena touto vadou.

Kousky ptebytecného parafinu Ize snadno odstranit zalamovacim nozikem. Pokud je
potieba odstranit vétsi nebo odolngjsi ¢ast, 1ze Cepel lehce nahtat naptiklad zapalovacem,

¢imz se usnadni fez a povrch zlstane Cistsi.

6.1.5 Forma na tavenou plastiku

Dale jsem si pfipravil bednéni pro formu na tavenou plastiku. Pfi tvorbé forem na

tento zpusob sklenéné plastiky pouzivam dva zékladni postupy.

Prvni metodou je tzv. ,,nahazovani* sadry piimo na parafinovy model. Tento postup

vewr

otisku detaili. Pfesto mlize byt vhodny pii vétSich objektech nebo tam, kde neni kladen

extrémni ddraz na detail.
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Druhy zptsob spociva ve vytvoreni bednéni, do kterého se cely parafinovy model

24

se tyCe otisku 1 manipulace.

U obou zptisobt je dilezité pamatovat, Ze forma se vyrabi v opa¢né orientaci — tedy
,haruby“. Otvor pro nasypani skla do formy musi byt ve spodni ¢asti, protoze pii vkladani

formy do pece se otac¢i dnem vzharu.

Klicovym prvkem je nasypny kuzel — prostor, do které¢ho 1ze dopliovat sklo, které se
jiz nevejde ptimo do modelové dutiny hlavy. V tomto ptipadé jsem vytvotil difevéné bednéni,
do né¢hoz jsem umistil parafinovy model hlavy postaveny na hlinéném kuzelu, ktery

poslouzil jako nésypka.

Nésypka miize byt vytvotfena i z polystyrenu nebo parafinu. Hlinén4 nasypka je
jednoduché na vyrobu, ale jeji nevyhodou je potencidlni kontaminace skla, pokud hlina neni

pted vypalenim pecliveé odstranéna.

Dale je velmi dilezité vytvofit vzduchové kanélky, které umozni unik vzduchu z
ptipadnych vzduchovych kapes. Pokud by tyto kapsy zlstaly uzaviené, sklo by se do nich

nedostalo a na vysledné plastice by vznikly nezadouci plosky bez skla.

Pti tvorbé této konkrétni formy jsem na tyto kanalky bohuzel zapomnél, a musel jsem
je dodatecné vyvrtat aZ v peci pomoci vrtacky. Idedlné se v8ak daji vytvoftit voskovymi nebo
parafinovymi nitémi, ptfipadné dratkem, ktery se po zaschnuti formy vytdhne. V tomto
pfipadé¢ jsem musel pfidat vzduchovy kanalek v oblasti vousti, kde by jinak mohlo dojit k

nevytaveni skla.
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Obrazek 74 Vyroba formy na tavenou plastiku.

U mensSich forem neni nutné pouZivat armaturu, ale pro formy, které maji unést vice
kilogramii skla, doporucuji do formy pridat armaturu, aby se piedeslo prasknuti formy a
vyliti skloviny do pece. V opaéném piipad¢ by sklovina mohla poskodit pec. V tomto
pfipadé jsem jako armaturu pouZil dratové pletivo, které jsem neohybal, ale pfimo nasadil

na parafinovou hlavu s hlinénou nasypkou.

Je dulezité zajistit, aby se draty nedotykaly nasypky ani parafinu, protoze by to mohlo
vést k jejich kontaktu se sklem. Pfi vysokych teplotach by draty zacaly tvofit okuje, které by

se mohly dostat do skla a kontaminovat ho.

Po zatésnéni dievéného bednéni jsem pfipravil smés sadry a pisku. Pouzil jsem
pomér 1 dil sadry na 2 dily pisku, pfi¢emz pokud by se formy vytvarely nahazovacim
zpusobem, mize byt pomér sadry a pisku 1:3. V tomto piipad¢€ jsem pouzil ktemenny pisek
— sklopisek Stielec s nejvyssi jemnosti a modelovaci sadru Almod 60, ktera je vyssi kvality.

Alternativné je mozné pouzit dentalni sddru, kterd ma jesté vyssi pevnost a kvalitu.

Je velmi dulezité si uvédomit, ze sadra s vy$Sim obsahem pisku mé tendenci htife se

spojovat s jinymi ztvrdlymi vrstvami sadry a piskem, coz mize vést k problémum pfi
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odlévani. Ideélni je tedy vylét celou formu najednou, coz vSak neni vzdy mozné. Pokud to

neni mozné, je nejleps$i michat sadru nepfetrzite.

Do nadoby (v mém piipadé kyblu) naliji pfiblizn€ 45% objemu kyblu vlazné vody.
Teplota vody ovliviiuje rychlost vytvrzeni sddry — ¢im teplejsi voda, tim rychleji sddra tuhne.
Vody déavam ptiblizné polovinu, protoze po ptidani pisku a sddry smés nabude objemu o
50%. Smés sadry a pisku ptfidavam postupné v pozadovaném poméru (1 dil sadry na 2 dily
pisku). Pii pfidavani se snazim rozmélnit sddru a pisek tak, aby nevznikaly vétsi spojené
kousky, které by mohly vytvofit hrudky v hotové smési. Jakmile se na hladiné¢ zanou
vytvaret suché ostritvky, prestanu pridavat sadru a pockam asi 5 minut, nezZ smés nasakne
vodu, a pak ji ruéné promichdm. Pfi michani se snazim minimalizovat vneseni vzduchu,

protoze bubliny ve smési by se mohly projevit na tavené plastice.

Pfi prvotnim nalévani sadry je nutné davat pozor, aby parafinovy model neziistal
odd¢leny od hlinéné néasypky, protoze parafin ma mensi hustotu nez sadra s piskem. Pfi
dokoncovani posledni vrstvy sadry je dilezité, aby byla vodorovna, protoze tato strana bude
stat v peci, a mé¢la by byt stejnd nebo mirné $irsi, aby byla forma stabilni a nepfevratila se v

peci.
Pro tuto formu jsem pouzil 75 kg pisku a 32 kg sadry.

Po vytvrdnuti sadry jsem oddélil dievéné bednéni a nechal formu 12 hodin tvrdnout, i kdyz
se domnivam, Ze by s ni bylo mozné pracovat i ihned po vytvrzeni. Po této dob¢ jsem otocil

formu na bok, vyjmul a vy¢istil hlinénou nasypku.

Obrazek 75 forma na tavenou plastiku ze spodu po odstranéni hliny.
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Po dokonceni odlévaciho procesu jsem formu umistil na ocelovou konstrukei, kterd
slouzi k vykapavani vosku a parafinu z forem. K tomu pouzivame vyvije¢ pary o vykonu 2,2
kW. Rychlost vykapani parafinu zavisi na sprdvném nastaveni a umisténi hadice. V mém

ptipadé¢ se mi podaftilo parafin vykapat do tii nadobek.

Po vykapani parafinu z formy je dilezité pockat, az forma pfirozené¢ uschne.
Vzhledem k ¢asovému omezeni jsem se rozhodl tento proces urychlit. Formy jsem vysusil
ptes noc v peci na 200 °C po dobu 12 hodin. Tento zplsob urychleni suSeni se ukazal

efektivni, ale je dulezité dbat na spravné nastaveni teploty, aby nedoslo k poskozeni formy.

Po vysuseni formy je nutné ji dikladné odistit, zejména nalevku od zbytkl hliny. K
tomu ucelu jsem pouzil Smirgl papir, kterym jsem jemné obrousil kousky hliny a sadry, které
zustaly na povrchu. K odstranéni prachu a malych necistot jsem pouZil vysavag, abych
zajistil dokonalé¢ vycisténi formy, které je klicové pro nasledné pouziti formy bez

kontaminace.

Obrazek 76 Forma na tavenou plastiku vloZena do pece na vysuseni
6.1.6 Taveni tavené plastiky stlacena hlava

Pro svou tavenou plastiku jsem si vybral mackarenské tyce Liba 2000, které vyrabi
sklarna Preciosa Ornela v Desné. Toto sklo je priméarn€ uréeno pro vyrobu mackanych perel
a drobnych sklenénych vyrobki, ale v nasem Zlinském atelieru se bézné pouziva i pro vétsi

tavené plastiky. Osobné bych také mohl doporucit olovnaté sklo ve formé cocek, které
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rovnéz prodava Preciosa Ornela, nebo tabulky skla od firmy Banas Glass. Cena téchto

materiald je vSak vyrazné vyssi nez u mackarenskych tyci.

Abych védél, kolik skla potiebuji pfipravit, musel jsem zjistit objem formy. Ptred
vysusenim formy jsem do ni nalil vodu pomoci odmérného valce a zjistil, Ze objem formy
je ptiblizné 4,5 litru. Vzhledem k hustoté skla 2,5 kg/l jsem potieboval pfiblizné 11 kg
materialu. Je vSak dalezité poznamenat, ze hustota skla neni univerzalni — u nékterych typii

skla, naptiklad u olovnatého, by to mohlo byt az 3 kg/I1.

Mackaérenské ty€e se prodavaji v délce 1 metru a Sifce 3,2 cm. Aby bylo mozné je
nalozit do formy, je nutné sklo nejprve odmastit a nasledné¢ naldmat na mensi kousky.
Lamani skla je preferovano, protoze pii fezu by doslo k poskrabani povrchu, které by v
tavené plastice zlstalo viditelné a muselo by se nasledné brousit a lestit. LAmani skla je proto

jednodussi a efektivnéjsi metodou.

Sklo lameme tak, Ze na jeho jednu stranu (cca kazdych 10 cm) nafizneme diamantovym
nozikem a poté na druhou stranu jemné bouchneme kladivem. Tento postup zptisobi, ze sklo
praskne pfesné na misté, kde bylo naruSeno. Bez tohoto naruseni by se sklo bud’ nezlomilo

vibec, nebo bychom museli pouZit nékolikanasobné vyssi silu k jeho zlomeni.

Obrazek 77 Natfezavani skal diamantovym fezakem.
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Obrazek 78 Lamani mackarenskych ty¢i kladivem.

Pti manipulaci s nakladanym sklem je nezbytné pouzivat ochranné rukavice, aby se
pfedeslo jeho kontaminaci potem a zaroven ochrénily ruce pted poranénim. Naldmané sklo
je totiZ velmi ostré, a proto je tfeba s nim zachéazet velmi opatrné, aby nedoslo k poskozeni
formy ani k Graziim. Je dalezité dbat na to, aby se sklo pfi manipulaci neposkrabalo nebo

neznecistilo, protoze by to mohlo ovlivnit vyslednou kvalitu tavené plastiky.

Obrazek 79 Teplotni kiivka pro 11kg skal Ornela.
6.1.7 Vytahnuti z formy, umyti a prvotni opracovani

Po vychladnuti formy na pokojovou teplotu je sadra ve formé jiz velmi zkiehla a
kiehka. Pfi manipulaci se snadno droli a rozpadd, coz mize byt ndrocné. Proto jsem formu

opatrné ptenesl na pracovni stll, kde jsem zacal postupné rozbijet vnéjsi vrstvy sadry, abych
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se dostal k samotné tavené plastice. Tento krok je velmi dilezity, protoZze nespravna
manipulace by mohla zpisobit poskozeni sklenéné plastiky nebo zbytecné poskrabani

povrchu.

Obrazek 80 Skiehld forma s utavenou tavenou plastikou.

Pii dobyvani tavené plastiky je dileZité byt velmi opatrny, abychom se vyhnuli
poskozeni samotné plastiky. Mizeme si pomoci dlatem, ale musime byt jemni a vyhnout se
zaseknuti do sklenéné struktury. Jakmile se nam podaii plastiku dostat z formy, nasleduje
jeji myti.

K odstranéni sadry pouzivame kartace, proud vody nebo si miizeme pomoci octovou vodou,
do které plastiku na n¢kolik hodin ponofime. Pokud se vyskytnou i tvrdsi kousky sadry,
muzeme pouzit piskovacek. Volba metody zavisi na pozadovaném povrchu plastiky.

e Pro drsnéjsi povrch je idedlni zrnitost abraziva F80.

o Pokud touZime po jemné&j$im povrchu, pouzijeme abrazivum F220.

e Pro sametovéjsi povrch miizeme sahnout po specidlnich pripravcich jako je naptiklad

Glass Matt 113, které jesté vylepsi vzhled skla.!'>°

130 TGK GmbH, pro.Glass Matt 113 200g,
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Obrazek 81 Neocisténé tavené plastiky vyjmuty z formy.

e

Obrazek 83 Moment s kvadrem.
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6.2 Tavené plastiky svétlo plachosti a neurotika

Dalsi dva modely jsem si naskenoval. Prvni je mj a druhy model patii mé ptitelkyni.
Muj model jsem nasledné upravoval pro objekt svétloplachosti a ptitelkyni jsem pretvoril na
objekt neurotika. Pro objekt svétloplachosti jsem si také naskenoval ruce. Stejné jako u
instalace stlacené hlavy jsem do Blenderu nahrél svlij model, v€etné rukou, které jsem
nastavil s kolizi a aplikoval na mij portrét s fyzikou latky. U této simulace jsem mél problém,
protoze na objekt se simulaci latky ptsobila gravitace. U kvadra to nevadilo, jelikoz byly
kolmé a bez reliéfu, avSak oblicej, do kterého se zabotily ruce a zdroven padal, zdeformoval

reliéf rukou. Proto jsem v nastaveni vypnul gravitaci.

Pro instalaci neurotika jsem nejprve chtél vymodelovat polstat v Blenderu, ale
nakonec jsem zvolil naskenovani pol$tafe a naslednou upravu proporci. Polstar se do hlavy
zabotfil stejné jako kvady, ale i zde jsem, stejné jako u hlavy svétloplachosti, vypnul ptisobeni
gravitace. Oba modely jsem pak vytiskl na 3D tiskarné Prusa XL. Na fotografii (¢islo fotky)
je vidét riznobarevnost tisténého modelu z divodu pouziti nejlevnéjsich a nejdostupnéjsich

filamenti, kde jsem nehledél na barevnost.

Obrazek 84 Hlava neurotika a hlava svétloplachosti v PLA.
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Posléze jsem postupoval podobné jako u stlacené hlavy. U hlavy neurotika jsem vSak
musel vytvofit tfidilnou lukoprenovou formu, protoze na hlavé by bylo pfili§ mnoho zamkd.
Také jsem pouzil pouze lukopren N 1522, bez Lukoprenu N Super. Pfi vytvafeni sadrovych

kadlubii pro zpevnéni lukoprenu jsem ptidal ocka pro lepsi stazeni dili forem.

Obrazek 85 Prvni vrstva Lukoprenu vlevo, ptiprava na posledni ¢ast lukoprenové formy.
Dale jsem si diky témto formam odlil parafinové modely. U modelu svétloplachosti
se mi Spatn¢ odlily usi, takze jsem odlil jesté jeden kus. Je dalezité i pti odlévani parafinu

zabranit vzduchovym bublindm, aby neziistaly ve formé.

Obrazek 86 Svétloplachost PLA modely a parafinovy odlitek.
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Obrazek 87 Parafinové odlitky vlevo, vyndavani parafinového odlitku z lukoprenové
formy.

6.2.1 Formovani svétloplachosti a neurotika

Obé¢ formy jsem tvofil velmi podobnym postupem jako stlacenou hlavu, avsak zde
jsem nezapomnél na vzduchové kanalky fotka ¢. 88. Jednalo se o vétsi formy, nez byla ta
prvni — na kazdou formu jsem vyuzil 100 kg pisku a 50 kg sadry Almot 60. Obsah formy

neurotika byl 12 1 a obsah formy svétloplachosti 11 1. Celkové jsem tak pouzil 57,5 kg skla
Liba 2000. Doba taveni se nastavila na tfi tydny. Pfi ¢iSténi otvord jsem narazil na slepa

mista, kam nebylo mozné vidét, proto jsem pouzil endoskop s kamerou.

Obrazek 88 Model neurotika a svétloplachosti s hlinénou nasypkou vlevo, kontrola forem
endoskopovou kamerou vpravo.
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Obrazek 91 Tavici kiivka pro 25 skla.
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6.2.1.1 Cisténi a prvotni opracovani

Po utaveni plastik jsem je ocistil vysokotlakou myc¢kou a opiskoval jemnym

-,

Obrazek 92 Umyté tavené plastiky svétloplachosti a neurotika.
6.3 Tvorba soklu a doplikt k instalaci

V této podkapitole se vénuji doplitkovym prvkiim, které jsou nedilnou soucasti vysledné
instalace a vyznamné ovliviiuji jeji vizualni 1 vyznamovou podobu. Ackoliv se jednd o
objekty, které primarné plni funkci nosnou nebo kontextualni, jejich esteticka i materialova
stranka je peclivé promyslend a uzce souvisi s hlavnim sklenénym objektem. Patii sem
napiiklad foukané sklenéné polState, ruce, podstavce (sokly) a dal§i formdlni nebo

symbolické dopliky.

6.3.1 Vyroba polstari k svétloplachosti

Piivodné jsem zamyslel vytvorit polstare z hutniho skla foukanim na sklarské skole
snizuje vyslednou transparentnost skla. V materidlu vznikalo mnozstvi optickych deformaci,

které naruSovaly Citelnost objektu. Skrze sklo bylo velmi Spatné vidét.
Dalsi komplikaci bylo, ze 1 kdyz byly formy vytvoieny podle t¢éhoz modelu polstare,
ktery jsem vkladal v programu Blender do hlavy, vysledné sklenéné tvary do ptipravenych

otvoril nepasovaly tak ptesné, jak jsem potieboval.

Z téchto diivodil jsem se nakonec rozhodl pouzit variantu polstait vytisténych z PLA

na 3D tiskarné. Tento material je vyrazné leh¢i nez sklo a umoznuje piesnéjsi uchyceni k
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hlavé. Proto jsem si znovu naskenoval tavenou plastiku neurotika a ptizptsobil jsem podle

toho polstare.

Obrazek 93 Pivodni polstar k vyrob¢ formy na hutni foukéni skla.

6.3.2 Vyroba skelnych bloku pro stlaCenou hlavu

Pro vytvoreni sklenénych blokd jsem si vytiskl ohradku o velikosti (xxx) a na
sadrovné jsem ji naseparoval. Z vngj$i strany jsem vytvofil formu pro tavenou plastiku. Po
vytvrdnuti sadry jsem udélal jesté jednu formu. Forma neméla dno, takZe jsem do pece na
spodek vlozil sibral — Zaruvzdorny materidl, ktery pfipomind mekky, ale silny papir. Na

jeden blok jsem pouzil 11 kg skla Liba 2000.

6.3.3 Vyroba rukou k svétloplachosti

Z dtvodu uspory ¢asu jsem se rozhodl vynechat zdlouhavy proces vyroby silikonové
formy z naskenovanych rukou a pfistoupil jsem rovnou k odliti vlastnich rukou pomoci
sddrovych obvazii. Pfed samotnym procesem jsem pokozku natfel lékatskou bilou

vazelinou, ktera slouzila jako separacni prostiedek a zabranila pfilnuti obvazii k ochlupeni.

Ruce jsem naaranzoval do pozadované pozice tak, aby tvarové korespondovaly s
deformaci na hlavé, a ptilozil je k jiz vytisSténému modelu hlavy. V této poloze mi byly ruce
zasadrovany. Po zatvrdnuti materialu byla forma podéln€ rozstfizena a ruce vyjmuty.
Vznikly negativ jsem zapracoval a utésnil dal$i vrstvou saddrovych obvazili, poté naplnil
roztavenym parafinem. Po jeho ztuhnuti jsem parafinové odlitky ocistil od zbytka

obvazového materialu.
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Obrazek 94 Formovani rukou.

Na zaklad¢ konzultace jsem se rozhodl, Ze ruce budou integralni souc¢asti soklu, ¢imz
odpadla potieba jejich dodatecného piipeviiovani. Zvolil jsem feSeni, pii némz bude hlava
umisténa na kruhovy sokl, do kterého budou ruce zakomponovany. Pomoci laserového fezu
jsem z kartonu vytvofil prstenec o pruméru 50 cm a vySce 3 cm, ktery jsem slepil a pouzil
jako zakladni konstrukci. Na sddrovné jsem podle vytisténého modelu usadil ruce na

piipraveny kruh a sestavil celkovou kompozici.

Obrazek 95 Kompozice soklu s hlavou svétloplachosti.

Pti vyrobé formy jsem musel pouzit hrubsi pisek, uréeny pro sklarskeé liti, protoze jemny

modelaisky pisek uz nebyl k dispozici. Po dokonceni formy jsem odstranil kartonovou
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konstrukcei a parafinovy model vypustil. Do formy jsem nésledné nalozil 15 % olovnaté sklo

v odstinu modraveé Sedé.

Obrazek 96 Nalozené sklo do formy na sokl s rukami.

L

Obrazek 97 Dokonceny proces taveni s pietokem skloviny.
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Obrazek 98 Umyta plastika soklu s rukami.

Po utaveni jsem zjistil, ze mi malé mnozstvi skla pfeteklo z formy. S touto moznosti
jsem vSak pfedem pocital, a proto jsem dno tavicky vysypal piskem, aby roztavené sklo

neposkodilo samotnou pec.

Ptedni c¢ast objektu jsem musel opatrné nafiznout diaprofilovou pilkou a nasledné

odstipnout, abych ptedesel vzniku zaprask smérem do soklu.

Zavérem jsem cely sokl opracoval a opiskoval hrubym piskem, ¢imZ jsem dosahl

pozadované struktury a sjednotil jeho povrch.

6.4 Vyroba hlavy otisk entit

Naskenovany model jsem nejprve vyretusoval v Blenderu — odstranil jsem drobné
nepiesnosti vzniklé béhem skenovani. Poté jsem vytvotil kvadr, do kterého jsem vlozil
hlavu, a pomoci booleovské operace jsem v kvadru vytvofil negativni otisk. Tento model
jsem nasledné exportoval do formatu STL a nahral do PrusaSliceru, kde jsem nastavil
minimalni vyplii na piiblizn€ 2 % a ptidal podpory tak, aby bylo moZzné je snadno odstranit

zevnitf tisku..
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Obrazek 99 Hlava otisk entit naskicovana v prusaslivceru.
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7 INSTALACE

V této kapitole se vénuji zplsobu instalace jednotlivych objektl v prostoru, konkrétné
v budové SVIT 94 ve Zling. Jedna se o byvalou industrialni stavbu s vyraznym charakterem,
jejiz rozsahlost a specifickd atmosféra kladly na instalaci zvlastni naroky. Pfestoze jsme jiz
predem znali vystavni prostor, rozhodl jsem se nevytvaret instalaci jako site specific, ale

navrhnout ji tak, aby bylo mozné dilo pfenést i do jinych vystavnich mist.

Béhem studia na Fakulté¢ multimedialnich komunikaci v ateliéru skla jsme vzdy kladli
daraz na komplexni ptistup k dilu. Vedle konceptu a formalni stranky byla nedilnou souc¢ésti
1 samotna instalace. Vyhybali jsme se pouhému umisténi objektd na sokl, protoze to Casto

ochuzovalo préci o jeji vyznamové a prostorove kvality.

Z toho dliivodu pro mé bylo kli¢ové vytesit instalaci co nejpfesnéji a s ohledem na dany
prostor. Budova 94 je rozlehla, a pokud bych zde instaloval pouze jednu ze Ctyt plastik bez
dalsich zasaht, naptiklad pouze na soklu, dilo by zcela zaniklo. Instalace se tak stala nejen
technickou, ale 1 vyrazovou soucasti celé prace. V této ¢asti dale popisuji a pomoci skic

dokladam, jak budou k jednotlivym objektim ptipevnény doplitky a technické prvky.

7.1 Instalace ve svitu 94. budové

AN . 'L

Obrazek 100 Intalace Sétloplachosi ze svétlem.
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Obrazek 101 Instalace.

Obrazek 102 Instalace 2.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 107

Obrazek 103 Instalace svétloplachosti.

Obrazek 104 Instalace 3.
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Obrazek 105 Instalace 4.
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ZAVER

V zavéru této diplomové prace jsem analyzoval symbol hlavy jako ztélesnéni nasi
dusevni podstaty, vnitiniho rozpolozeni a identity ¢lovéka. Soucasné jsem provedl resersi
historického kontextu zobrazovani hlav a technologicky zaméfenych umélct, ktefi mée
inspirovali, a také jsem navazal na néktera témata ze své predchozi tvorby. Vysledkem mé
prace jsou Ctyfi objekty — hlavy —, ve kterych jsem zpracoval rtiznorodé podoby tlaku, jenz
muZze na ¢lovéka plsobit, a vytvoril tak pro divaka moznost ponofit se do mého uméleckého
vyjadienti.

V praktické ¢asti jsem technologicky vytvofil tavnou plastiku hlavy, ktera je soucasti
mého souboru dél. Dale jsem ptedstavil zdkladni navrhy instalace, kterd nabizi uceleny

prostor pro prozitek a interpretaci mé prace.

Tato diplomova prace tak spojuje teoreticky prizkum symboliky a technologickych
moznosti s praktickou realizaci, pficemz otevird prostor pro dals$i zkoumani vztahu mezi

lidskou identitou a soucasnymi uméleckymi médii.
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK

g Gram

kg Kylogram

PLA Polylactic Acid (polymlecna kyselina)
PETG Polyethylene Terephthalate Glycol-modified
STL  Stereolithography

OBJ Object File Format

UTB Univerzita Tomase Bati ve Zlin¢

3D  Trojdimenzionalni

GIS  Geograficky informacni systém

SLA  Stereolithography (Tisk pomoci vytvrzovani tekuté pryskyfice)

FDM Fused Deposition Modeling (Tisk z roztaven¢ho plastového vldkna)

Al  Attificial intelligence
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