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Textovou Cast své diplomové prace vénoval Peter Polansky opét tématu fotografického
zobrazeni automobilu. Zatimco v bakalarské praci feSil problematiku fotografie automobilu jako
produktu, tentokrate analyzuje obraz automobilu z nejriznéjSich perspektiv jeho utilitarnich a
spolecenskych funkci, které se s nim dnes po vice nez stoleté existenci poji, a fotograficky v
informativni & symbolické roviné uplathuiji.

Formalné je text rozdélen do tfi kapitol: Od vynalezu k symbolu spolo¢nosti,
Fotografické pristupy zobrazovania a Uhol pohladu. V principu takové &lenéni textu povazuii
za zdarilé, otazkou spiSe zUstava dalsi vnitini ¢lenéni kapitol a vybér konkrétnich ilustracnich
portfolii ¢i fotografii. Z uvedenych kniznich a internetovych zdroju je zfejmé, ze Peter Polansky
pracoval s pomérné Sirokou Skalou informaci a snazil se je v&lenit do jednotlivych kapitol. To
se mu podafilo v nékterych ¢astech textu vice, v nékterych méné.

V uvodni kapitole se mu dafi postihnout nejriznéjsSi aspekty automobilu jako
nepominutelného partnera nasi souasné existence. V tomto pojeti ale nevidim duvod pro
zarazovani podkapitoly KULTURA, kde Peter Polansky prakticky komentuje jen dalSi aspekty
psychologickych a sociologickych atributd automobilu - sportovni a tuning aktivity ¢i auto jako
umélecky objekt, Ci objekt uzity v uméni. V principu se zde jedna o dalsi dimenzi vyuziti
automobilu jako symbolu tak, jak o tom hovofi v pfedchazejicim textu, kde komentuje auto jako
fenomén vyjadfeni spoleCenského statusu €i objektu vyplfiujicim volnoCasové aktivity nebo
vazajici na sebe urCité estetické funkce. Za problematickou povazuji také stylistiku textu a
nezfidka se opakujici vyrazy Ci slovni spojeni - v podkapitolach se ¢asto objevuji identické
nebo jen mirné zménéné pasaze textu a slovni spojeni, ¢imz se jen rozmélfuje jiz jednou
sdéleny obsah a ¢tenar nabyva pocitu, Ze to co ¢te, uz jednou Cetl na pfedchazejicich stranach.
V kontextu této kapitoly také postradam jeden zasadni fenomén, ktery se s automobilem
zejména v poslednich letech poji a to je automobil jako investice - spousta automobill
(zejména limitované edice sportovnich &i luxusnich znacek) je prodana jesté pfed tim, nez se
dostanou na trh a prakticky se témér nevyuzivaji k jezdéni. DalSim tématem je obchodovani s
historickymi vozy, kdy tento trh mizeme bez vahani srovnat s trhem vytvarného uméni.

V nésledujici kapitole se Peter Polansky snazi definovat Zanry, ve kterych automobil
figuruje jako namét. V principu opét navrhované €lenéni do Ctyf teritorii pomérné dobfe ilustruje
Sifi uplatnéni automobilu ve fotografickém obrazu. Diskutabilni je ale rozsah jednotlivych
kapitol i vybér fotografli, na kterych Peter Polansky text stavi. Problémem je i Casova osa textu
(viz. kapitola 2.2 - napfed Stephen Shore, nasleduje Wim Wenders a nakonec Walker Evans),
ktera neumozriuje komentovat zobrazovani automobilu v proporcich vyvoje fotografie. Stejné
tak kapitola Fitktivne pribehy je zastoupena pouze dilem Gregoryho Crewdsona, coZ povazuiji
za velice schematické. Nabizi se zde otazka, zda by toto ¢lenéni nebylo vhodné pro praci jako
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celek (tzn. propojit kapitolu 2 a 3), a spole¢né se strukturou kapitoly 3 by vznikl strukturovanég;jsi
a soucasné také kompaktnéjsi obsah.

Kapitola treti totiz sice pfinasi dalsi ¢lenéni problematiky vyuziti fenoménu automobilu
v souCasné fotografii, ale neni Uplné jasné na zakladé jakych kritérii byli fotografové do
podkapitol vybrani a jejich relevance maze byt i otazkou. Napf. absence jednoho z prvnich
koncepcnich fotografickych cykld komentujicici spoleénou koexistenci ¢lovéka a automobilu -
projekt Lee Friedlandera - America by car, vznikajici v letech 1964 - 2012 je zarazejici. Na
druhou stranu je zde opét vénovan znacny prostor fotografiim Gregoryho Crewdsona. Za
problematicky povazuji také moment, kdy se text jevi spiSe jako pouhé predstaveni
jednotlivych autort bez hlubsi analyzy specifik a vzajemnych souvislosti kapitol. Domnivam
se, ze jsou zde prakticky vyuzity na webu dostupné kuratorské texty publikované u jednotlivych
fotografickych soubort - vice i méné v citacich (mozna v parafrazich), dopinéné o komentare
k vybranych snimkum (opét velice podobnych publikovanym textim), které nepfinasi zasadni
autorsky vyklad. Na prevzeti velké &asti textu z pdvodnich zdrojd usuzuji z rozdilnosti zptsobu
vyjadfovani i slovni zasoby, ktera je znatelné odliSna napf. od kapitoly 1.

Formalné ma prace dobrou uroven - je zfejmé, Zze Peter Polansky pracoval s pomérné
Sirokou Skalou tiSténych i internetovych zdroji a praci doprovodil adekvatni obrazovou
pfilohou, Praci doporuduiji pfijmout.

Navrhuji hodnoceni C - dobre.

V autorské publikaci "Stokari" pfedstavuje Peter Polansky svij dlouhodoby projekt
vénovany komunité mladych lidi - Fidi€u, ktefi svlj souCasny zivot zasvétili svym autim - jejich
zdokonalovani, fizeni, vice ¢i méné divokym vyletdm, automobilovym hram a soutézim. Jejich
existence s jejich vozy naprosto splyva. Peterovi Polanskému se podafilo navazat s témito
lidmi divérny kontakt a proniknout k tomu podstatnému, co jejich zivot definuje - Gdrzba,
leSténi a tuning, nekonecné debaty o detailech vozl a jejich doplfikl, adrenalinové nocni jizdy,
zdbava i nuda vikendovych srazl... Z jeho fotografii je zfejmé, Ze kouzlu této existence
porozumél a mozna i do jisté miry podlehl, a to se také odrazi ve fotografiich zafazenych do
publikace. Knihu Peter Polansky uvadi citatem lvana, jednoho z &lent skupiny, coz pomaha
divakovi alespon Caste¢né se zorientovat ve svété, ktery se pfed nim na dalSich stranach
otevira. Problém textu ale spociva v tom, Ze jen naznaCuje téma a otvira spoustu otazek, na
které jiZ nedostaneme odpovédi - Peter Polansky je dost mozna zna, ale pfibéh, o kterém lvan
hovofi (Ctyfi roky Zivota, ktery pfinesl do jeho Zivota i do komunity velké zmény) zde asi
nevystopujeme. Upfimné fe€eno nejsem si ani jisty, kdo z ¢lend skupiny je Ivan.

Stridani styll - klasicky obraz, pouziti razantniho blesku, ¢ernobilé snimky, prace s
pohybovou i optickou neostrosti - pomahaji navodit psychedelickou atmosféru, ktera mnoha
setkani a udalosti provazi, a jeji uCastnik se nezfidka dostava do "nové existencni dimenze"...
V tomto je snad jediny problém publikace, kdy v jeji posledni ¢tvrting, zacina byt divak zahlceny
mnozstvim obrazd, nékdy i dost podobnych s pfedeSlymi snimky. Mozna odleh€eni knihy
ponechanim nékolika stran bez fotografie by divakovi pomohlo nabrat dech. Vim, Ze Peter
Polansky na nékolika dvojstranach pracuje s asovymi skoky (zavody ve sprintu fotografované
s ro¢nim odstupem) nebo vyznamovymi hrami (dvojstrana 20 s kouficim vozem). Nemyslim si
ale, Ze tyto kody divak precte a potiebovaly by jeSté dopracovat (napf. datum ve dvojstrané
sprintu formalné prejaté z kompaktnich fotoaparatl 90.let...). Dost mozna ze jesté dalSi
rafinovana prace s textem by byla obohacenim.
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Tisk a vazba zcela spliuji pozadavky na ni kladené. Nemohu se vyjadfit k zamySlenému
designu obalky, kterou jsem prozatim nemé&l moznost vidét - doplnim pfi obhajobé. Jako celek
praci povazuji za zdafilou a doporucuiji ji pfijmout.

Vystavni soubor "Volby" sestava z trojice fotografii animujicich proces vyhodnocovani
argumentl a rozhodovani ¢lovéka. Peter Polansky zde ilustruje situaci, do které se dostavame
prakticky dennodenné v kterékoliv rozhodovaci situaci. V kontextu realii souCasného svéta,
kdy jsme neustale konfrontovani s nejriznéjSimi zpravodajskymi kanaly, deep fake Ci
informacemi ze socialnich siti jde nepochybné o zasadni problém. V jednoduché ateliérové
aranzi je vyslany zeleny laserovy paprsek pfedstavujici vychozi informaci na své cesté
odrazen, deformovan &i pohlcen. Vzniklou situaci Peter Polansky pfirovnava k rlznym
moznostem manipulace s informaci, ke které dochazi pfi jeji percepci, v zavislosti na
okolnostech i individualnim mentalnim nastaveni kazdého z nas. Vysledkem mulze byt
sebeklam, manipulovana informace, zami€eni pravdy, zveli€eni ¢i umens$eni faktd. Jeho
konstrukt je logicky pevné vystavény i popsany v anotaci souboru, a zvolené obrazové feSeni
nepostrada vizualni atraktivitu. Emocionalné chladny laserovy paprsek i technicistni lesk
chromované ocele v neutralnim tmavé Sedém prostiedi navozuji na fotografii atmosféru sterilni
akce. Mozna ale pravé zde spocliva malé uskali zvoleného vizualu, kdy cela ateliérové
dokonala konstrukce na sebe strhava az pfilis pozornost a ponékud potladuje intenzitu
animace problematiky volby. Domnivam se, Ze jeSté abstraktn&jSi pojeti - prace s vétSim
detailem, kde by Uplné absentovala kovova konstrukce by pfinesla intenzivnéjsi obraz. Za
zvazeni by, myslim si, stalo i pouZiti technologie diasec, které by pfineslo do obrazu
ve zvoleném vystavnim formatu by takové feSeni pfedstavovalo enormni finanéni naklady.

Praktické prace Petera Polanského jsou jisté zajimavym fotografickym pocinem
nepostradajicim originalni postupy, a proto prace doporucuji pfijmout.

Navrhuji hodnoceni B - velmi dobfre.

Zavérecné hodnoceni diplomové prace: B - velmi dobfe
V Brné dne 9. 6. 2025

podpis oponenta diplomové prace

* Pro hodnoceni pouzijte tuto stupnici:

A -vyborné | B - velmi dobfe | C - dobfe | D - uspokojivé |E - dostateCné| F - nedostatecné




