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ABSTRAKT

Této diplomova praca skiima, ako je automobil zobrazovany v sucasnej fotografii a aké
vyznamy mu fotografi pripisuju. Auto nie je len dopravnym prostriedkom, ale aj symbolom
technologie, spolocenského statusu a osobnej identity. Cielom prace je analyzovat’ rozne
fotografické pristupy. Praca sa zameriava na historicky vyvoj, psychologické a kultirne

suvislosti a vzt'ah automobilu k prostrediu, v ktorom sa nachéadza.

KTlacové slova: automobil, sucasna fotografia, vizualna kultura, estetika, symbol, mobilita

ABSTRACT

This thesis examines how automobiles are depicted in contemporary photography and
what meanings photographers attribute to them. The car is not only a means of transportation
but also a symbol of technology, social status, and personal identity. The aim of the study is
to analyze various photographic approaches. The research focuses on the historical
development, psychological and cultural contexts, and the relationship between the

automobile and its surrounding environment.

Keywords: automobile, contemporary photography, visual culture, aesthetics, symbol,

mobility
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UVOD

Téma mojej diplomovej prace, ,, Auto v sucasnej fotografii “, je pre mia dolezita nielen
z umeleckého, ale aj z osobného hladiska. Od detstva ma fascinovali autd, ich technologia,
historia a estetika. Travil som hodiny sledovanim dokumentov o prestavbach aut,
historickych pretekoch a vyvoji automobilového priemyslu. Postupom casu sa moj zaujem
prehibil a Goraz viac som sa sustred’oval na vizualnu podstatu automobilov — na ich dizajn,
ktory vnimam ako pdsobivé dielo spdjajuce funkénost’ s estetickou hodnotou. Tento vzt'ah k
autdm bol vsak eSte viac formovany mojim otcom. V jeho mladosti mal moznost’ zazit
mnozstvo réznych automobilov a tym paddom aj rozmanité zazitky spojené s tymito
vozidlami. Casto mi rozpraval prihody o autach, ktoré vlastnil po&as svojho Zivota, a to, ako
sa ich jazda stala sucastou jeho osobnych pribehov. Mnohokrat mi opisoval, ako sa citil pri
Soférovani, aké autd vtedy obdivoval a aky vplyv mal automobilizmus na jeho Zivot. Tieto
rozpravania ma ovplyvnili natol’ko, Ze som zacal vnimat’ autd nielen ako technické

zariadenia, ale aj ako nieCo, ¢o dokdze priblizit’ zazitky, emdcie a spomienky.

Vyznamnu Cast’ mojho detstva som stravil na cestach, Casto cestujuc po celej Eurdpe so
svojou rodinou. Cesty, dial'nice a mestskd infrastruktira sa pre mna stali viac nez len
miestami presunu. Auto sa stalo synonymom slobody a nezavislosti — miestom, ktoré spaja
vzdialené miesta, poskytuje nové zazitky a objavovanie nezndmych svetov. Vnimal som ho
ako symbol mobility, ale aj priestoru, ktory formuje nase Zivoty. K tomu sa pridala fascinacia
motoSportom, najmd Formulou 1, kde sa automobilové inovacie stretdvaju na hranici
fyzikdlnych moznosti. VSetky tieto faktory ma priviedli k tomu, aby som sa venoval
automobilom aj na poli fotografie. Ked’ som mal sedemnést’ rokov, ziskal som vodi¢sky
preukaz a tym sa otvoril novy svet slobody a nezavislosti. Auto sa pre mna stalo nielen
dopravnym prostriedkom, ale aj priestorom pre Zivot. Vo svojom aute som zazil mnozstvo
zazitkov, niekedy to bolo miesto, kde som sa citil ako doma, inokedy miesto, kde som hl'adal
unik. Tento vzt'ah k autu som sa snazil vyjadrit’ aj vo svojej bakalarskej praci, ktora sa
venovala reklamnej fotografii. V tejto praci som vytvoril reklamny kataloég svojho auta, v
ktorom som spojil dve svoje vasne — automobilizmus a fotografiu. Prostrednictvom tohto
projektu som ukézal, ako dokaze fotografia zmenit’ vnimanie auta — z bezného predmetu sa
stava objektom hodnym obdivu a pozornosti. Momentalne Studujem sucasnu fotografiu na
magisterskom stupni, kde sa sustredim na konceptudlne projekty. Rozhodol som sa
preskiimat’, ako sa auto objavuje v sti€asnej fotografii —nielen ako dopravny prostriedok, ale

aj ako symbol a svedok pribehov.
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Obrazok 1- Gregory Crewdson, Untitled 2004

V tejto praci sa budem venovat’ fotografickym suborom s témami automobilu po roku
2000, pri€om budem skimat’ ich zobrazovanie z ro6znych perspektiv. Cielom je analyzovat,
ako sucasni fotografi vyuzivaju auto nielen ako objekt, ale aj ako symbol, nositel’a emdocii ¢i
ucastnika pribehov. Skiimat’ budem nielen dokumentirne a reportazne pristupy, ale aj
inscenovanu fotografiu, konceptualne diela a umelecké interpreticie. Do prace chcem
zakomponovat' rozne aspekty tejto problematiky — od historickych suvislosti cez
psychologické a socialne dopady na naSu spolo¢nost’ az po konkrétne fotografické pristupy.
Vysledkom bude analyza, ktora ukéze, Ze automobil v sucasnej fotografii nie je len statickym

predmetom s jedinym ucelom — transportu.
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V praci sa budem sustred’ovat’ vyluéne na osobné automobily. Motorky, ndkladné auta
¢i autobusy povazujem za odli$né kategorie dopravnych prostriedkov, ktoré sice tiez formuju
krajinu a kultGru, ale z mdjho pohladu nesti iné vyznamy a nemaju taku osobnu a
emocionalnu rezonanciu, akii vnimam pri osobnych automobiloch. Mojim ciel'om je odhalit’,
ako sucasni fotografi dokdzu vyuzit' auto ako motiv na vytvorenie vizualnych pribehov,
ktoré reflektuju spolocenské, kultirne a individudlne aspekty nasich zivotov. Této praca ma
za ciel preskimat, ako moze byt auto v sucasnej fotografii transformované na symbol

odrazajuci hodnoty, tizby, obavy a nadeje dnesnej spolocnosti.
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1 OD VYNALEZU K SYMBOLU SPOLOCNOSTI

Automobil patri medzi najzasadnejSie vynalezy, ktoré formovali modernt spolo¢nost’. Od
svojho vzniku na konci 19. storo€ia presiel vyvojom, ktory z neho urobil nielen prostriedok
mobility, ale aj symbol slobody, individuality a pokroku. Vd’aka technickym inovaciam a
masovej vyrobe sa stal dostupnym pre miliony l'udi, ¢im zésadne ovplyvnil sposob, akym
pracujeme, prezivame, cestujeme a vnimame svet. Automobil sa zmenil z praktického
nastroja na ikonicky prvok kultary, ktory zasahuje do nasho kazdodenného zivota, identity,

emdacii a hodnotovych systémov.

1.1 Revolicia mobility — historicky kontext

Obrazok 2 - Archiv Mercedes-benz, Benz pantent motor car 1886, 1887

Automobil patri medzi najvyznamnejsie vynalezy modernej doby. Jeho prichod na prelome
19. a 20. storocia bol revolu¢ny, ked’ze priniesol novli formu mobility, ktord zmenila
kazdodenny Zivot jednotlivcov i celej spolo¢nosti. Prvy funkény automobil pohanany
spalovacim motorom vytvoril Karl Benz v roku 1886. Tento vynélez, oznacovany ako Benz
Patent-Motorwagen, bol spociatku technologickym experimentom, uréenym pre uzku

skupinu bohatych investorov a nadSencov.
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Podstatnym prelomom v automobilizme bol nastup pasovej vyroby, ktorti zaviedol
Henry Ford v roku 1908 so svojim modelom Ford T. Tato inovacia umoznila produkovat’
automobily masovo a cenovo dostupné pre SirSie vrstvy obyvatel'stva. Fordov systém nebol
len technickou inovéciou, ale spolo¢enskym procesom, ktory definoval moderny konzumny
spdsob zivota. Pasova vyroba zaroven zmenila cely priemyselny sektor — umoznila masova
produkciu a zaviedla Standardizaciu komponentov. Vozidla sa stali spol’ahlivejSie, rychlejsie
a menej nakladné na udrzbu. Fordov prinos nespocival len v samotnom automobile, ale aj v
zavedeni nového spdsobu vyroby, ktory transformoval svetova ekonomiku. Industrializacia
vyroby sa neobmedzila len na Spojené Staty. Europske krajiny, ako Nemecko Mercedes-
Benz, Franctizsko Renault, Citroén a Taliansko Fiat, rozvijali svoje automobilové znacky a
sutazili o dominanciu na globdlnom trhu. Tato konkurencia viedla k zdokonalovaniu

technologie a dizajnu automobilov.

or Gompany

Obrazok 3 - Archiv Corporate Ford, An Assembly Line of the Ford Motor Company, 1913

Tento konkuren¢ny boj priniesol zdsadné technologické transformacie, ktoré reflektuje
postupny pokrok vo vyvoji techniky a inzinierstva. Prvé automobily trpeli zasadnymi
technickymi obmedzeniami, ako boli nestabilné, nebezpecné konstrukcie a nizky vykon,
postupny vyvoj technolégie viedol k ich neustdlemu zdokonalovaniu. Za prelomovy
moment v oblasti bezpecnosti sa povazuje zavedenie trojbodového bezpecnostného pasu,
ktory v roku 1959 predstavila Svédska automobilka Volvo. Zavedenim tohto mechanizmu

Volvo nielenze predefinovalo bezpecnostné Standardy, ale aj nastavilo eticky ramec pre celé
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odvetvie. Zatial’ ¢o technické inovécie v oblasti vykonu a bezpec¢nosti postvali automobil
na vysSiu uroven,, nemenej vyznamny bol aj vyvoj komfortnych prvkov. Zavedenie
klimatizacnych systémov, automatickych prevodoviek, a dalSich prvkov vybavy
transformovalo automobil na multifunkény priestor, ktory spédja aspekty technologie a

pohodlia.

Sucasné automobily obsahujii pokrocilé systémy autonomneho riadenia a senzory na
monitorovanie jazdnych podmienok ktoré eliminuju mnohé rizika spojené s l'udskou
chybovost'ou. Tieto systémy st zaroven dokazom toho, ze moderné technoldgie postupne
nahradzaju ¢loveka v rozhodovacich procesoch, ¢im sa meni samotna podstata interakcie

medzi vodi¢om a strojom. !

1.2 Psychologicky a sociologicky dopad automobilu na spolo¢nost’

1.2.1 Symbol a spolocensky status

Automobil predstavuje viac nez len dopravny prostriedok. Je to vyznamny symbol, ktory
zasahuje do psycholédgie jednotlivca a ovplyviiuje jeho identitu, vnimanie sveta a jeho
poziciu v spolo¢nosti. UZ od svojho vzniku automobil symbolizoval pokrok a nezavislost'.
Moznost ist” kamkol'vek a kedykol'vek vytvorila v 'ud’och pocit autonéomie, ktory sa stal

zdkladom ich sebavedomia.?

., Automobilizmus nie je len o fyzickej mobilite, ale aj o psychologickej slobode, ktord
je neoddelitelnou sucastou moderného ega. Auto rozsiruje hranice fyzickych a mentalnych

schopnosti jednotlivca, ¢cim mu dava moc ovladat cas, priestor a spolocenské interakcie.

(Stephan Gossling The Psychlogy of the Car, 2017)

! MOM, Gijs. The Evolution of Automotive Technology. 2nd Edition. Warrendale, USA: SAE International,
2023. ISBN 978-1-4686-0597-6.

2 GOSSLING, Stefan. The psychology of the car: automobile admiration, attachment, and addiction.
Amsterdam, Netherlands: Elsevier, 2017. ISBN 978-0-12-811009-6
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Automobil je zaroven jednym z najvyraznejSich prostriedkov, ktorym si I'udia buduju
a vyjadruji svoju identitu. Vyber vozidla, jeho znacky, farby a typu je cCasto vysledkom
hlboko zakorenenych symbolickych a emociondlnych vyznamov. Vysokopostaveni
jednotlivci si ¢asto vyberaju drahé vozidla nielen pre ich vykon a kvalitu, ale predovsetkym
ako potvrdenie svojej prestize. Tento jav je univerzalny, hoci jeho prejavy sa liSia podl'a
kultarnych a ekonomickych podmienok. Luxusné autd, ako napriklad Rolls-Royce alebo
Mercedes-Benz, st spojené s prestizou, ispechom a ekonomickou mocou. Vlastnit’ luxusny
automobil znamena vlastnit’ symbol socidlnej moci. Tento symbolicky vyznam presahuje
samotné vlastnictvo — stdva sa verejnym vyhlasenim o postaveni majitel'a. Typologia aut
taktiez odrdza rozdiely v hodnotach a ciel'och jednotlivcov. SUV vozidla, ktoré v sti€asnosti
dominuju trhu, st vnimané ako symbol moci a dominancie. Ich robustny dizajn, vysoka
bezpecnostnd uroven a vSestrannost’ pritahuji jednotlivcov, ktori tizia po prestiZi a pocite
nadradenosti. Tento trend nie je len o praktickosti, ale o psychologickom pocite ochrany a
vyhody, ktoré tieto vozidla poskytuju. SUV Casto symbolizuju status uspesnych l'udi, ktori
kladu doraz na luxus a bezpecnost’, priCom ich velkost” a pritomnost’ na ceste podc¢iarkuju
dominanciu ich majitel'a. Vyber Sportovych aut odzrkadl'uje tizbu po vykone, rychlosti a
individualnej vynimoc¢nosti. Tieto vozidla ¢asto pritahuji mladsich I'udi alebo jednotlivcov,
ktori hl'adaju vzruSenie a chct sa odlisit. Rodinné auta, naopak, zdoraziiuju hodnoty
stability, praktickosti a konzervativnejSieho zivotného $tylu. Vyber typu vozidla je preto
nielen praktickou, ale aj symbolickou volbou, ktora odraza hodnoty, Styl zivota a

spolo¢enské postavenie jednotlivca.’

3 GOSSLING, Stefan. The psychology of the car: automobile admiration, attachment, and addiction.
Amsterdam, Netherlands: Elsevier, 2017. ISBN 978-0-12-811009-6
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Obrazok 4 - Archiv Mercedes-benz, The Mercedes-Maybach S-Class, 2021

Vlastnictvo automobilu je tizko spojend aj s jeho personalizaciou. Cudia maji tendenciu
upravovat’ svoje vozidla tak, aby odrazali ich jedinecnost’ a individualitu. Tuning, farby ¢i
upravy interiéru umoziuju, aby auto vystupovalo ako rozsirenie osobnosti svojho majitel’a.
Auta sluzia ako prostriedky na prezentaciu seba samych v socialnom prostredi. V tomto
kontexte sa auto stava nielen praktickym nastrojom, ale aj komunika¢nym, reprezentanym
médiom, ktoré vysiela signdly o hodnotach, ambiciach a socidlnom postaveni majitela.
Vozidlo sa tak mdze stat’ sicastou ega vodica. Tento jav je viditeI'ny najmd v situdcidch,
ked’ sa l'udia spravaju agresivne na cestach, vnimajuc svoje vozidlo ako rozsirenie vlastného

tela ¢i priestoru, ktory treba chranit’.

., Emociondalne reakcie vodica na cestdch, ako je hnev ¢i stres, casto odrazaju sposob,
akym jedinec vnima svoje auto ako sucast seba samého. Automobil tak vystupuje nielen ako
prostriedok mobility, ale aj ako nastroj, ktory vyrazne ovplyvituje psychologicku a socialnu

dynamiku moderného cloveka.“ (Stephan Gossling The Psychlogy of the Car, 2017)
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Larry Chen Photo

Obrazok 5 - Larry Chen, F7LTHY Mercedes 190E, 2018

1.2.2 Zmena spravania automobilovych komunit

1.2.3 Prezivanie emocii

Automobil ma jasny vplyv na emociondlne prezivanie jednotlivcov ale aj celych
spolocenskych skupin, pricom jeho pouzivanie spaja pozitivne aj negativne aspekty. Jazda
autom casto poskytuje jedinecny pocit slobody a nezavislosti. Pre mnohych je samotné
ovladanie vozidla zdrojom radosti a vzruSenia, pretoze umoziuje priamu kontrolu nad
vlastnym pohybom a dava moznost’ rychleho uniku z kazdodennych obmedzeni. Tento pocit
kontroly je psychologicky vyznamny, pretoze sivisi s vnitornym prezivanim autondémie a

moci nad svojim prostredim.

., Auto je casto chapané ako priestor slobody, kde je jednotlivec schopny vytvarat si vlastny
rytmus Zivota, oddeleny od vonkajsieho sveta. “ (Stephan Gossling The Psychlogy of the Car,
2017)

Pozitivne emocionalne aspekty jazdy su vsak pre mnohych kIicové. Automobil moze
byt priestorom introspekcie, kde vodici ¢asto nachddzaja chvil'u pre seba, na premyslanie
alebo jednoducho na tnik z kazdodenného zhonu. Ritudl jazdy autom — ¢i uz pri cestach do
prace, alebo na relaxané vylety — moze prispievat’ k emociondlnej rovnovahe. Tento jav
obzvlast’ vyrazny pri nocnych jazdach, kedy pokles preméavky a Specifickd atmosféra
vytvaraju pocit kl'udu a stkromia. Automobil sa tak stdva nielen ndstrojom mobility, ale aj

médiom na emociondlnu regulaciu.



24 UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

Na druhej strane je emociondlne prezivanie spojené s automobilom casto ovplyvnené
negativnymi faktormi, ako stt dopravné zapchy, nehody a stres spojeny s hustou premavkou.
Dopravné zapchy mozu byt zdrojom intenzivneho stresu a frustracie, pretoze brania
jednotlivcovi v dosahovani jeho cielov, ¢o vedie k pocitu bezmocnosti. Prave tieto situcie,
ktoré nartisaju plynulost’ a kontrolu nad cestovanim, ¢asto vedu k agresivnemu spravaniu na
cestach, znamemu ako road rage. Tento jav je prejavom kumulovaného napétia, ktoré moze
mat’ negativny dopad na psychické zdravie vodicov. Negativne emocionalne dosledky st
viditeI'né aj v kontexte dopravnych nehdd, ktoré predstavujli jednu z najvaznejsich strdnok
automobilovej mobility. Strach z mozného zranenia ¢i smrti vytvara latentné napétie, ktoré
modze ovplyviiovat spravanie vodicov a zvySovat ich obozretnost, no v niektorych

pripadoch aj tizkost’.*

1.2.4 Individualizmus a izolacia

Automobil ako symbol slobody a nezavislosti paradoxne prispieva k fenoménu izolacie a
individualizmu. Nadmerné vyuzivanie vozidiel znamend, ze velka Cast kazdodennych
presunov prebieha v uzavretom priestore auta, ¢o znizuje prilezitosti na spontanne stretnutia
a socialne interakcie, ktoré st bezné pri chodzi ¢i pouzivani verejnej dopravy. Automobil
svojou povahou vytvara osobni zo6nu, ktord moéze byt vnimand ako bariéra medzi
jednotlivcom a vonkaj$im svetom. Tento fenomén prispieva k oslabeniu komunitnych

vézieb a posiliiyje individualisticku orientaciu spolo¢nosti.

Izolacia, ktora vznikéd v dosledku Castého pouzivania vozidiel, ma tieZ emocionalne a
psychologické dosledky. Travenie Casu v aute, ¢asto osamote a pocas dlhych jazd, moze
viest’ k pocitom odlicenia a osamelosti, ktorou ¢asto trpia profesionalni Soféri. Auta sice
poskytuju komfort a sukromie, no zaroven oddel'uju jednotlivcov od kolektivneho zivota, o
znizuje pocet neformalnych interakcii, ktoré by mohli podporovat’ pocit spolupatri¢nosti.
Téato dynamika je obzvlast viditelna v mestskych prostrediach v USA orientovanych na
cestnu dopravu, kde je interakcia medzi chodcami minimélna a verejny priestor sa Casto

obmedzuje na funkéné komunikacie pre autd. Tento trend posililuje aj urbanisticka

4KELLER, Jan. Nase cesta do prvohor: o povaze automobilové kultury. V MKP 1. elektronické vydani. Praha
: Méstska knihovna v Praze, 2022. ISBN 978-80-274-2296-8
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infrastruktura, ktora sa prispdsobuje potrebam automobilov, ¢im sa verejné priestory stavaji

menej pristupné pre pesich a cyklistov.

»lento model urbanizacie vedie k fragmentacii socialneho prostredia, kde sa
Jjednotlivci uzatvaraju vo svojich vozidlach a domovoch, ¢im sa oslabuje ich kontakt so
SirsSou komunitou. Z dlhodobého hladiska moze takyto sposob Zivota viest k socialnemu
odcudzeniu, kedZe automobilizmus obmedzuje prilezitosti na vytvaranie kolektivnych
zazitkov a posiliiovanie socidlnych vizieb.“ (Stephan Gossling The Psychlogy of the Car,
2017)

Napriek tymto negativnym dosledkom tento typ prepravy moze byt vnimany aj ako
forma individualizmu, ktora vyhovuje urCitym potrebam modernej spolocnosti. Pre
mnohych l'udi je auto nielen dopravnym prostriedkom, ale aj symbolom osobnej autondémie
a kontroly nad vlastnym pohybom. Tento individualisticky aspekt automobilizmu vSak
prichddza s cenou v podobe oslabenia socialnej sudrznosti, ¢o kladie otazku, do akej miery

s naSe preferencie mobility udrzatel'né z hl'adiska spolocenského rozvoja a kvality Zivota.
Zmena sposobu travenia vol'ného ¢asu

Osobné auta vyrazne transformoval spdsob, akym ich pouzivatelia trdvia vol'ny Cas, o sa
prejavuje na viacerych urovniach spoloc¢enského aj individudlneho spravania. Napriklad
Vznik autokin a drive-in reStauracii predstavuje priamu odpoved’ na rastucu popularitu
osobnej mobility. Tieto nové formy zébavy umoznili 'udom kombinovat’® pohodlie
automobilu s relaxéaciou a spoloCenskymi aktivitami, ¢im vznikli priestory, kde su vozidla
nielen dopravnym prostriedkom, ale aj aktivnym stcastou socialnych interakcii. V auto
kinach sa vozidlo stalo miestom sukromia uprostred verejného priestoru, ¢o vyrazne
ovplyvnilo dynamiku kolektivneho prezivania kultarnych zazitkov, ako je sledovanie

filmov.

Navyse auto poskytuje nové moznosti socializicie, ktoré pred jeho rozsirenim

neexistovali. Road trips, planované aj spontanne vylety s priatel'mi ¢i rodinou, umoziuji

S KELLER, Jan. Nase cesta do prvohor: o povaze automobilové kultury. V MKP 1. elektronické vydani. Praha
: Méstska knihovna v Praze, 2022. ISBN 978-80-274-2296-8
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ludom zazit’ spolocné dobrodruzstva a posiliiovat’ vztahy. Tieto aktivity Casto zahfiiaji
zastavky na miestach, ktoré by bez automobilu boli nedostupné, ¢im prispievaju k
objavovaniu novych lokalit a rozSirovaniu horizontov tcastnikov. No¢né jazdy, ktoré mnohi
opisuju ako relaxa¢ny a meditativny zazitok, sluzia ako sposob uniknutia z kazdodennej
rutiny a stresu. Tieto zmeny v traveni vol'ného ¢asu odrazaji psychologicku vizbu medzi
automobilom a jeho majitelom. Automobil tu nevystupuje len ako prostriedok prepravy, ale
aj ako symbol volnosti, priestoru na oddych a miesto, kde sa mézu odohravat’ jedinecné
zazitky. Tieto aktivity su pritom Casto spojené s pozitivnymi emocionalnymi reakciami, ¢im

sa automobil stava neoddelitenou st¢astou emocionalneho Zivota svojich uzivatel'ov.

1.2.5 Sexualita a intimnost’

Autd su vnimané ako predizenie osobného priestoru, ¢o vytvara podmienky na ich
vyuzivanie pre aktivity, ktoré by bezne prebiehali v sukromi domacnosti. Tento fenomén je
dokazom, Ze automobil nie je len prostriedkom na presun, ale aj miestom, ktoré poskytuje

ocit izolacie a autondmie, ¢o moze byt atraktivne pre pary hl'adajice intimne sikromie.
) Y

Historia sexuality spdtej s automobilmi odraza aj SirSie spolocenské a kultirne zmeny.
V obdobi, ked nebolo bezné, aby mladi I'udia mali pristup k vlastnym bytom ¢i sikromnému
priestoru, sa auto stalo alternativnym miestom na stretdvanie. Tato dynamika bola obzvlast
vidite'na v obdobi po druhej svetovej vojne, ked’ masové dostupnost’ automobilov viedla k
tomu, ze mladi l'udia zacali vyuzivat vozidla na romantické a intimne chvile. Tato prax je
dokazom flexibility automobilu ako miesta, ktoré kombinuje mobilitu s pocitom uzavretého,
bezpecného priestoru. Okrem historickych a praktickych aspektov je dolezity psychologicky
vyznam sexuality v kontexte automobilizmu. Vozidlo je ¢asto vnimané ako symbol slobody,
kontroly a individuality, ¢o mdze posilnit’ jeho vnimanie ako miesta, ktoré umoziuje
prejavovat’ sexualitu mimo tradi¢nych hranic. Intimne momenty v aute zaroven podc¢iarkuju
jeho funkciu ako prostredia, ktoré kombinuje verejné a sukromné — ide o uzavrety priestor,
ktory je fyzicky pritomny vo verejnom prostredi, no zaroven poskytuje bariéru pred

vonkaj$im svetom.

® KELLER, Jan. Nase cesta do prvohor: o povaze automobilové kultury. V MKP 1. elektronické vydani. Praha
: Méstska knihovna v Praze, 2022. ISBN 978-80-274-2296-8
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Tento fenomén ma vSak aj svoje kontroverzné aspekty. Sexualita spojena s
automobilmi moéZze niekedy narazit' na socidlne normy a pravne obmedzenia, najmi v
pripade, Ze s intimne aktivity vnimané ako naruSenie verejného poriadku. Napriek tomu
vsak tieto aktivity odrdZaju vyznamnu dimenziu toho, ako I'udia automobil pouzivaji ako

nastroj na naplianie svojich emocionalnych a fyzickych potrieb.”

,» Automobil aj ako symbolicky prvok spojeny s pohlavnymi a rodovymi rolami. Vozidla
su casto predmetom rodovych stereotypov a mozu byt spdjané s predstavami muznosti ¢i
Zenskosti, co ovplyvituje sposob, akym su pouzivané a interpretované v kontexte sexuality. *

(Stephan Gossling The Psychlogy of the Car, 2017)

1.3 Kultura

1.3.1 Fenomén zobrazovania

Automobil je jednym z najvyraznejSich kultarnych objektov, ktory uz od svojho vzniku
presiahol svoju primarnu funkciu dopravného prostriedku. Je symbolom technologického
pokroku, spolocenskych zmien a individudlnej identity, pricom jeho vyznam sa neustale
prisposobuje meniacim sa hodnotdm a vyzvam spolo¢nosti. Automobil zosobiiuje slobodu,
nezavislost’ a tizbu po dobrodruzstve, no zaroven odraza aj negativne aspekty moderne;j
doby, ako su konzumny spdsob zivota, ekologicka kriza ¢i zavislost’ na technoldgiach. Auto
sa stalo inSpiraciou a nositelom vyznamov v r6znych umeleckych a kultirnych oblastiach.
Od filmovych sérii, cez hudobné hymny slobody, az po vytvarné a dizajnové diela.
Automobil odréza nielen sny a tizby, ale aj obavy a vyzvy modernej spolo¢nosti. V literattre
sluzi ako metafora cesty, slobody a sebapoznania, no niekedy aj ako ndstroj kritiky

konzumného spdsobu Zivota.®

Filmova produkcia uz od pociatkov kinematografie vyuziva automobily ako kl'acové
prvky rozpravania. Z ¢eskej kinematografie je to dokumentarne dielo K oblakiim vzhlizime
(2014), ktoré predstavuje sondu do tuningovej komunity. V sérii Fast and Furious su auta

stelesnenim adrenalinu, individuality a timového ducha. Této séria, oslavujica rychlost’,

7 GOSSLING, Stefan. The psychology of the car: automobile admiration, attachment, and addiction.
Amsterdam, Netherlands: Elsevier, 2017. ISBN 978-0-12-811009-6

8 MILLER, Daniel (ed.). Car cultures. Materializing culture. Oxford: Berg, 2001. ISBN 1-85973-412-X.
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tuning a automobilové nahanacky, zdoraziuje nielen roznorodost’ automobilovej kultury, ale
aj jej prepojenie s osobnymi pribehmi a sitazivostou. Podobne aj animovany film Cars
(2006) antropomorfizuje automobily a prostrednictvom ich pribehov skuma hodnoty
priatel’stva, solidarity a genera¢ného napatia. Na druhej strane, snimka Ford v Ferrari (2019)
prinaSa realisticky pohlad na rivalitu medzi automobilovymi gigantmi a poukazuje na

P'udsky aspekt inovacie, vasne a vytrvalosti.

Hudba Casto spaja automobily so slobodou, dobrodruzstvom a individualitou. Jednou
z najikonickejSich piesni je Born to Be Wild — Steppenwolf, ktora sa stala hymnami
motorkarskych a automobilovych vyprav, pricom vyjadruje tizbu po nesputanosti. Rovnako
skladba Little Red Corvette — Prince vyuziva automobil ako metaforu intenzivneho vztahu,
pri¢om spaja rychlost’ so silou vaSne. Bruce Springsteen vo svojom albume Born to Run
zachytdva americki automobilova kultiru ako unik zo stagnacie a hladanie novych

moznosti v otvorenej krajine.
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Vytvarné umenie Casto vyuziva automobily ako symbol technoldgie, konzumu ¢i
ekologickych vyziev. Brouk — David Cerny pretvara Porsche 911 na obrovska pohybliva
sochu prepichnutt spendlikom ako zberatel'ského chrobdka, ktora odkazuje na dizajnérske
ikony, ktoré vysli od ¢esko-nemeckého navrhara . Dal§im vyraznym dielom je Cadillac
Ranch, instalacia desiatich Cadillacov zapustenych do zeme. Tato provokativna praca skuma
americk fascinaciu automobilmi a ich vplyv na konzumnu kultaru. V neposlednom rade sa
sdm automobil stal umeleckym dielom. Lamborghini Miura — Marcell Galdini je zaradené
do zbierky MoMA, bolo potvrdené jeho postavenie nielen ako technicky, ale aj umelecky
fenomén. Jeho vystavenie v galérii, ktord je znama prezentdciou najvyznamnejSich
umeleckych diel modernej doby, zdoraziuje, Ze automobil méze byt vnimany nielen ako

nastroj presunu, ale aj ako kultirny artefakt.

Obrazok 6 - Archiv Lamborghini, Lamborghini Miura, 1967
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1.3.2 Kultira Sportu a tuningu

Motosport predstavuje jeden z najvyraznejSich kultirnych fenoménov automobilizmu, ktory
od svojho vzniku vyrazne ovplyvnil vnimanie automobilov, technologicky vyvoj a
spolocenské interakcie. Jeho korene siahaju do konca 19. storo¢ia. Tieto podujatia neboli len
technickou vyzvou, ale aj oslavou odvahy, inovécie a schopnosti ¢loveka zvladat’ nové
technologické moZznosti. Automobilovy Sport od svojho pociatku odrézal nielen rivalitu
medzi jednotlivcami a timami, ale aj medzi krajinami a automobilovymi znackami, ¢im sa
stal symbolom pokroku a technologického prvenstva. S rozvojom motoristickych pretekov,
ako st vytrvalostné preteky alebo neskor v patdesiatych rokoch Formula 1, sa preteky stali
nielen sibojom rychlosti, ale aj laboratériom technickych inovacii. Technoldgie vyvinuté
pre pretekarske autd, ako napriklad bezpe¢nostné systémy, aerodynamické prvky c¢i
vykonnejSie motory, sa neskor preniesli do sériovo vyrabanych automobilov, ¢im prispeli k
pokroku celého priemyslu. Automobilovy $port teda nielen ovplyviiuje samotnu kulturu, ale

ma aj priamy dopad na kazdodenny zivot vodicov.

Obrazok 7 - Archiv McLaren Racing, F1 monopost, 2024



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 31

Okrem profesionalnych pretekov sa vyvinula aj bohata kultura amatérskych nadSencov,
ktori si vytvorili vlastné komunity a subkultary. Tunerské kultira, ktord sa zameriava na
upravy a personalizaciu automobilov, predstavuje Specificky prejav individuality a
kreativity. NadSenci v tejto oblasti vidia svoje vozidla nielen ako dopravné prostriedky, ale
aj ako umelecké diela a prostriedky sebavyjadrenia. Stretnutia tunerov a zrazy, ktoré st
Castym javom v mnohych krajindch, poskytuji priestor na vymenu skusenosti, prezentaciu
upravenych aut a budovanie identity prostrednictvom zdiel'anych zdujmov. Tieto komunity
vytvaraju socialne vézby, ktoré Casto presahuju samotnu vaseii pre automobily a stavaja sa
zakladom dlhodobych priatel'stiev a spolocenskych interakcii. Socidlny dopad
automobilového Sportu a komunitného Zzivota nadSencov sa prejavuje aj v mestskych
prostrediach. Zrazy a stretnutia sa casto konajii na verejnych priestranstvach, ako su
parkoviska alebo okrajové Casti miest, ¢im menia dynamiku a funkciu tychto priestorov. Je
nepopieratelné, ze automobilovy Sport a s nim spojené aktivity maji hlboky vplyv na
kultarne, technologické a socidlne aspekty spolocnosti, ¢im prispievaju k formovaniu

kolektivnej identity.’

® MILLER, Daniel (ed.). Car cultures. Materializing culture. Oxford: Berg, 2001. ISBN 1-85973-412-X.
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2 FOTOGRAFICKE PRISTUPY ZOBRAZOVANIA

2.1 Dynamika motoSportu

Motosportova fotografia predstavuje Specifickil oblast’ Sportového fotografického zéanru,
ktora sa vyznacuje kombinaciou technickej preciznosti, estetickej citlivosti a schopnosti
zachytit dynamiku a atmosféru pretekov. Ide o vizualnu disciplinu, ktord nielenze
dokumentuje dianie na trati, ale Casto sluzi ako prostriedok pre konStrukciu narativu a
vyjadrenie emociondlneho napitia. Fotograficky pristup k motoristickym Sportom je
vysledkom symbidzy medzi technickymi moznostami fotografickej techniky a kreativnym
vnimanim fotografa, pricom sa kladie doraz na vyrazové prostriedky ako kompozicia,

pohybova neostrost’, perspektiva ¢i praca so svetlom.

Historicky vyvoj tejto oblasti suvisi s technologickymi inovéaciami vo fotografii a so
vzrastajucim spoloCenskym zaujmom o automobilovy Sport. Rani fotografi dokumentovali
ikonické preteky, ako boli 24 hodin Le Mans alebo Monaco Grand Prix, pricom ich snimky
zachytavali nielen dynamiku pretekov, ale aj kultirnu a estetickti hodnotu automobilizmu
ako fenoménu. Jednou z kI'i€ovych osobnosti raného vyvoja motosportovej fotografie bol
Louis Klemantaski, ktory v polovici 20. storo€ia patril medzi priekopnikov tohto Zanru.
Klemantaski sa preslavil svojimi zabermi z pretekov ako Mille Miglia a Targa Florio, ktoré
zachytavali nielen dramatické okamihy pretekov, ale aj osobnosti pilotov a ich vztah k
vozidlam. Jeho praca bola charakteristickd unikatnym pristupom — vyuzival perspektivy
priamo z kokpitu alebo tesne pri trati, ¢im sprostredkoval dynamiku a intenzitu pretekov.
Klemantaskiho fotografie, casto vytvorené na Cciernobielom filme, maju nielen
dokumentérnu, ale aj vysokt umeleckt hodnotu, a jeho dielo dodnes ovplyviiuje sucasnych

fotografov.
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Obrdzok 8 - Luis Klemantaski, J. C. C. 200 Mile Race, 1938

S technologickym pokrokom vo fotografii, najmd od polovice 20. storoCia, sa
motoSportova fotografia posunula od statickych zaberov k technicky sofistikovanym
snimkam, ktoré zachytavaji pohyb a rychlost s maximalnou presnostou. PouZivanie
teleobjektivov, rychlych uzavierok a panoramatickych technik umoznilo fotografom
experimentovat’ so spésobmi, ako vizudlne vyjadrit’ dynamiku pohybu. V 80. a 90. rokoch
sa zacali Coraz viac pouzivat’ farby, ¢o pridalo do motosSportovej fotografie novy rozmer —
vyrazné farby monopostov, dym z pneumatik a odlesky karosérii zacali dominovat estetike
Zanru.

Stcasné trendy v motoSportovej fotografii st uzko spojené s digitalnou revoltciou a
pristupom k pokrocilym technoldégiam. Digitalne fotoaparaty s vysokym rozliSenim,
moznostou sekvencného snimania a pokrocilym autofocusom umoziuji fotografom
zachytavat' aj tie najrychlejSie pohyby s mimoriadnou presnostou. Technika panningu
zostava jednou z najoblibenejSich metdd pre zachytenie rychlosti. Moderni fotografi
experimentuju so svetlom, tiefimi a netradicnymi uhlami zaberov, ¢im postvaju vizualny
jazyk motosportovej fotografie smerom k umeleckejiiemu prejavu. Dal§im vyraznym
trendom je vyuzitie dronov a akénych kamier, ktoré umoziuju fotografom zachytivat
preteky z perspektiv, ktoré by boli predtym nedostupné. Zabery z vysky dokézu zdoraznit
geometrické vzory trati, pohyb é4ut v kolonach alebo interakciu medzi vozidlami a
prostredim. Rovnako sa vyuzivaji aj kamery s vysokou snimkovou frekvenciou na

zachytenie detailnych sekvencii pohybu.
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V motoristickych disciplinach, akymi st Formula 1, rally alebo vytrvalostné preteky,
vznikaju rdéznorodé estetické vyzvy, ktoré formuji vizualnu identitu tohto zanru. Fotograf
Callo Albanese sa stal zndmym svojou schopnost'ou prepojit’ dynamiku Sportu s filmovou
estetikou, ¢o ilustruju jeho snimky z Velkej ceny Singapuru. V jeho praci st auta zachytené
v pohybe, obklopené iskrami. Této vizualita nie je len dokumentarnym zachytenim pretekov,

ale estetickym gestom, ktoré akcentuje intenzitu pretekarskeho prostredia.

Obrazok 9 - Callo Albanese, The Spark, 2024
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Na druhej strane fotografi venujuci sa rally disciplinam celia inym vyzvam, ktoré
vyplyvaju z nepredvidatelného charakteru terénu a podmienok. Fotografickd dvojica
Reinhard Klein a Colin McRea zachytavaju okamihy, v ktorych vozidl4 interaguji s
extrémnym prostredim, ¢i uz ide o rozstriekané blato, oblaky prachu alebo dramatické skoky
cez terénne nerovnosti. Estetickd hodnota takychto fotografii spo¢iva nielen v ich technicke;j
kvalite, ale aj v schopnosti vyjadrit’ surovost’ a energiu tohto Sportu. Kompozicie ¢asto
zdo6raziuji kontrast medzi strojovou technikou a prirodou, ¢im vytvaraji vizudlnu metaforu
pre zapas medzi ¢lovekom, technoldgiou a nehostinnym prostredim. Nie zriedka sa vyuziva

diagonala pre dosiahnutie dinamickejsieho obrazu.

1
|
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brok 10 - Archiv Mlein, Leebvre [2019]
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Vyznamnou ¢rtou motoSportovej fotografie je schopnost’ zachytit' detail, ktory ma
potencial dramatizovat’ moment a zéaroven sprostredkovat’ technicku preciznost a
komplexnost’ Sportu. Jean-Claude Deutsch, znamy svojimi fotografiami z vytrvalostnych
pretekov, ponuka divdkom pohlad na kI'i¢ové momenty, akymi si vymeny pneumatik,
dynamické prechody zakrutami ¢i napété vyrazy mechanikov pocas zastavok v boxoch.
Takéto detaily nesluzia len na dokumentovanie diania, ale st vyrazovym prostriedkom, ktory
zdoraziuje podstatné aspekty pretekarskeho prostredia — rychlost’, koordinéciu a technicku
narocnost. Pohybova neostrost’ kolies, lesk povrchov alebo odrazy svetla na karosérii
monopostov vytvaraju vizualne napétie, ktoré presahuje beznii dokumentdrnu rovinu.
Kreativne vyuZitie perspektivy a uhlu zaberu je d’al$im nastrojom, ktory fotografi pouzivaju

na zvyraznenie dynamiky a emécii motoSportu.

Obrdazok 11 Drew Gibson, 6 Hours of Fuji, 2024
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2.2 Automobil v kazdodennom zivote

Automobil v dokumentarnej fotografii predstavuje vyznamny symbol modernej doby, ktory
odraza nielen technologické pokroky, ale aj kulturne, socidlne a ekonomické aspekty
spolocnosti. Tento prostriedok mobility sa stal neoddelite'nou sucastou kazdodenne;j reality
mnohych kultdr a prostrednictvom fotografického média sa stal nastrojom nielen na vizuéalne
zobrazenie, ale aj na hlbSie narativne skimanie. Fotografovia vyuzivaji automobil nielen
ako objekt, ale aj ako prostriedok na skiimanie vztahov medzi ¢lovekom, technoldgiou a
prostredim, ¢im vytvaraji komplexné a mnohovrstvové obrazy sti€asnej spolocnosti. V
dokumentarnej fotografii automobil presahuje svoju zadkladni funkciu ako dopravného
prostriedku a stava sa nastrojom na zobrazenie kazdodenného zivota, mobility, slobody a

zavislosti, pricom sluzi aj ako zrkadlo naSich identit a hodnotovych systémov.

V mnohych fotografickych projektoch automobil vystupuje ako integralna sucast
kazdodenného zivota, kde jeho pritomnost nie je explicitne zdorazitovana, ale skor sa stava
nendpadnou kulisou, ktora formuje prostredie a moderny zivot. Stephen Shore, v sérii
Uncommon Places zobrazuje autd v beznych primestskych a mestskych scenériach. Na jeho
fotografiach su autd zaparkované pred obchodmi, motorestami alebo na okrajoch ciest, kde
ich pritomnost’ vytvara pozadie kazdodennych c¢innosti, bez potreby dramatizacie ¢i
inscenacie. Tento pristup poukazuje na to, ako automobil vplyva na mestsku krajinu, ako
symbol mobility a technologickej zavislosti modernej spoloc¢nosti. Stephanova praca
nevyzdvihuje automobil ako hlavny objekt zadujmu, ale skor ako sucast’ SirSieho obrazu,
ktory zobrazuje socialne a ekonomické prostredie amerického predmestia, kde automobil

sluzi nielen na presun, ale aj na definovanie individuéalnej a kolektivnej identity.'°

10 Stephen Shore: Uncommon places. New York: Aperture, 2004. ISBN 978-1-931788-34-2.
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Obrazok 12 - Stephen Shore, Thirty-First Avenue and Crescent Street, 1974,

Kultirne a socialne konotacie automobilu v dokumentarnej fotografii su d’alSou
vyznamnou oblastou zdujmu fotografov. Automobil je cCasto vnimany ako symbol
spolocenského statusu, identity a hodnotového systému jednotlivca alebo spolocenstva.
Tento socidlny rozmer automobilu sa odraza aj v praci Wima Wendersa, ktory vo svojich
fotografiach zameranych na americké puste a malé mesta zachytava opustené auta ako
symboly pominutelnosti a historickych zmien. Opustené vozidla, ktoré nesu stopy Casu a
opotrebenia, reflektuji nielen pominulost’ technoldégie, ale aj socidlne a kultirne

transformécie, ktoré sa odohravaji v dosledku hospodarskych a historickych procesov.
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Obrazok 13 - Wim Wneders, Once, 1995

V historickom kontexte sa automobil stal predmetom dokumentarnej fotografie uz v
zaCiatkoch 20. storocCia, ked’ sa stal sucastou masovej kultry a symbolom modernity.
Fotograf Walker Evans, ktory sa preslavil svojimi socidlnymi S$tadiami americke;j
spolocnosti pocas krizy, vyuzival automobil ako sucast’ svojich fotografii, ktoré zachytavali
nielen technické aspekty vozidiel, ale aj ich symboliku v kontexte hospodarskej krizy a

socialnych rozdielov. !!

' FLORENCE GRISWOLD MUSEUM. The photographer Walker Evans. Online. Flo Gris museum. 2011.

Dostupné z: https:/florencegriswoldmuseum.org/exhibitions/online/the-exacting-eye-of-walker-evans/.
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Obrazok 14 - Walker Evans, Parked Car, Small Town Main Street, 1932

2.3 Fiktivne pribehy

Fiktivny dokument je fotograficky zaner, ktory kombinuje prvky dokumentdrnej a
inscenovanej fotografie, ¢im vytvara iliziu reality, ktord je vSak vo svojej podstate
konStruovand. Na rozdiel od tradicnej dokumentarnej fotografie, ktord sa zameriava na
autentické zachytenie reality, fiktivny dokument vedome manipuluje s prvkami obrazu, aby
sprostredkoval emocionalnu, psychologick alebo narativnu vrstvu, ktord presahuje samotny
vizudlny obsah. Tento pristup pracuje s fikciou ako nastrojom, ktory umoziiuje autorovi
predstavit’ alternativne scendre alebo podnecovat’ divéka k reflexii a interpretacii. Jednym z
klicovych prvkov fiktivneho dokumentu je jeho schopnost’ narusat’ hranice medzi realitou
a iluziou. Divak sa Casto ocita v priestore, kde si nie je isty, Ci je fotografia zdznamom
skuto¢nosti, alebo vysledkom preciznej inscenécie. Tato ambivalencia je zdkladnym rysom
zanru, pretoze umoziuje autorovi zamerat’ pozornost’ na témy a emocie, ktoré by mohli byt
v tradicne dokumentdrnom pristupe potlacené. Fiktivny dokument teda neodhaluje

objektivnu pravdu, ale skor subjektivne interpretacie a otazky, ktoré su univerzalne.
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Gregory Crewdson je jednym z najvyznamnejSich predstavitel'ov tohto pristupu. Vo
svojej tvorbe vytvara komplexné, filmovo pdsobiace scény, ktoré st starostlivo naplanované
a technicky dokonalé. Jeho préca je charakteristicka tym, Ze pripomina momentky zo Zivota,
ktoré sa vSak nikdy nestali a obsahujii mnozstvo vizualnych detailov no bez emdcii.
V kontexte fiktivneho dokumentu Crewdson Casto vyuziva auto ako kI'i¢ovy prvok svojich
inscenovanych pribehov. Automobil je viac nez len sucast’ scény — funguje ako symbol.
Automobil figuruje v scénach, ktoré evokuju introspektivne alebo napdté momenty, pricom
Casto posobi ako katalyzator atmosféry. Prostrednictvom fiktivneho dokumentu zobrazuje
nie skuto¢ny svet, ale jeho emocionalnu a psychologickt esenciu. Jeho obrazy nie st len
vizualnymi scénami, ale aj priestorom na introspektivne premyslanie o témach ako

osamelost’, odcudzenie, tajomstvo.!?

Obrazok 15 - Gregory Crewdson, Spooky Garage, 1998-2002

12 HENNEMUTH, Britt. The Photography of Gregory Crewdson. Online. Vanity Fair. 2020. Dostupné
z: https://www.vanityfair.com/hollywood/2020/10/cate-blanchett-talks-with-photographer-gregory-crewdson.
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Automobil vo fiktivhom dokumente slizi ako jedineény néstroj na skumanie
psychologickych, spolo¢enskych a kultirnych prvkov. Jeho pritomnost’ vo fotografii nie je
ndhodnd. Naopak, je precizne inscenovana s cielom vytvorit' priestor pre divacku
interpretaciu. Tvorba autorov demonstruje, Ze automobil modze byt nielen estetickym
prvkom, ale aj komplexnym nositelom vyznamov. Fotografie tohto Zanru reflektuju napitie

medzi pohybom a stagnaciou, verejnym a sikromnym priestorom, realitou a fikciou.

2.4 Premenena krajina

V sucasnej fotografii sa automobil a jeho infrastruktira objavuju ako vyznamné vizualne aj
symbolické prvky, ktoré sluzia na skumanie vztahov medzi technologiou, krajinou a
Clovekom. Fotografické zobrazenie tychto motivov osciluje medzi dokumentarnym
pristupom a estetickou reflexiou, pricom automobil ¢asto funguje ako protagonisticky objekt
alebo ako sucast’ SirSieho krajinného kontextu. Prostrednictvom kompozicie, svetla a
perspektivy fotografi analyzuju estetiku priestoru a jeho transforméciu sposobenu
motorizaciou. Cesty a dialnice st jednym z najcastejSich motivov vo fotografii
automobilovej infrastruktiury. Fotografické obrazy tychto priestorov zdoraziuju ich
Strukturalnu pravidelnost’, rytmus a symbolicktl hodnotu. Horizontalne linie ciest, prepojené
krizovatky a serpentiny sa stavaji kompozi¢énymi néstrojmi, ktoré vedi pohl'ad divaka a
vytvaraju dynamiku obrazu. Casto sa pri tom vyuziva vysoky alebo odstupiiovany uhol
pohladu, ktory zvyraziluje monumentéalnost’ a Strukturdlnu organizaciu krajiny. Takéto
zabery niekedy pdsobia odcudzene, ¢im napriklad autor Edward Burtynsky poukazuje na
mechanickost’ a uniformitu tychto priestorov, ktoré slizia priméarne na prepravu, no zaroven

vyvolavaju pocit osamelosti ¢i odcudzenia.!'

13 The Photographer's Gallery (ed.). Edward Burtynsky. Online. London UK, 2012. Dostupné také
z: https://thephotographersgallery.org.uk/sites/default/files/Burtynsky Raqs_exhibition_notes_4fcf8ble7eb7f

-pdf.
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7~ Y = 2 ! B
Obrazok 16 — Edward Burtynsky, Highway, 2003

Vizuélne stvarnenie parkovisk vo fotografii poniika moznost’ analyzovat’ ich estetiku,
ktora je na prvy pohl'ad nenapadna a banalna. Sposob fotografického zobrazovania v diele
Dana Holdswortha tychto motivov zdoraziuje opakovanie tvarov, jednotvarnost’ povrchov
a geometriu, ktord je vlastnd ich architekture. Perspektiva, svetlo a tien pri takychto
snimkach zohravaju klicovi ulohu — vytvaraji atmosféru prazdnoty, anonymity a
monotonnosti. Priestor, ktory je inak plne funkény, sa vo fotografii meni na metaforu
moderného sveta, kde vozidl4, zoradené do presnych radov, stracaju individualitu a stavaju

sa homogénnou masou.
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Obrazok 17 — Dan Holdsworth, Autopia 1996-1998
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3 UHOL POHLADU

Této kapitola mapuje pristupy roznych fotografov tvoriacich od roku 2000 az po sucasnost’,
ktori sa vo svojej tvorbe zaoberaji automobilom a jeho vizualnou pritomnostou v prostredi.
Sleduje, ako sa meni jeho uloha v obraze — od nenapadného prvku v rozsiahlych krajinach

az po detailné zabery, v ktorych sa automobil stdva hlavnym objektom zdujmu.

Na zaciatku sa venuje fotografom, ktori skiimaji krajinu formovanu automobilovou
infrastrukturou. Tito autori sa zameriavaju na dialnice ¢i parkoviskd, ktoré transformuju
nasu krajinu, pricom autd v ich fotografiach casto posobia iba ako drobné prvky v rozsiahle;j
scenérii. Postupne sa pohl'ad zuzuje na samotné automobily, ktoré v niektorych projektoch
vystupuju ako symboly mobility, v inych ako stucast’ spolocenskych a socidlnych otdzok. V
d’alSej Casti sa pozornost’ presuva na detaily vozidiel — ich povrchy, poskodenia a materidlnu
premenu, ¢im sa otvara téma estetiky desStrukcie. Zavere¢na sekcia sa zameriava na pohl'ad
z interiéru auta, kde sa vozidlo stdva rAmcom vnimania okolia a meni sposob, akym divak
vnima krajinu. Kapitola tak ukazuje r6zne sposoby, akymi fotografi reflektuji automobil vo

fotografii po roku 2000.
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3.1 Celok

David Maisel vo svojom subore Oblivion zachytdva mestskl krajinu Los Angeles z letecke;j
perspektivy, priCom jeho fotografie odhaluji infrastruktiru mesta ako nekonecne sa
rozvijajuci a samo-replikujici organizmus. Autor vnima toto prostredie ako amorfné klbko
obchodnych centier, oplotenych komunit a dial'ni¢nych uzlov, ktoré pokracuje donekonecna,
bez hranic a hierarchie. Tento opis priamo koreSponduje s tedriou paranoidnom priestore
modernizmu,'* ktory je charakterizovany zmazavanim hranic a vznikom panickej
neurcitosti. Maisel tieto koncepty vizudlne interpretuje pomocou prevratenia tonalit, ¢im
meni zobrazenie mesta na nie¢o medzi dokumentéaciou a abstraktnou viziou dystopicke;j
reality. Téma automobilu je v jeho préci pritomna implicitne — nie v podobe konkrétnych
vozidiel, ale ako prejav ich dominancie v modernom urbannom priestore. Infrastruktira tu

nie je objektom, ale zasadnym aktérom, ktory formuje prostredie a diktuje jeho Struktaru.'>

Obrazok 18 - David Maisel, Oblivion 6N, 2004

Maisel hovori o meste ako o hybridnom tutvare, ktory kdéduje témy rozvoja ako samo-
generujucej a autonémnej sily, existujucej mimo prirodzenych zakonov. Takyto pohlad

podporuje jeho pristup k fotografii, ktory prostrednictvom formalnych zdsahov — najma

4 VIDLER, Anthony. Histories of the immediate present: inventing architectural modernism. Writing
architecture series. Cambridge, MA: MIT Press, 2008, 2008
15 MAISEL, David. Oblivion. Portland, Oregon: Nazraeli Press, 2006. ISBN 1-59005-182-3.
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inverzie — odcudzuje divakovi mestsku krajinu. Prevratené tonality evokuju vizualizacie,
ako su rontgenové snimky, ktoré odhal'uju a uvoltiuju tienovy svet. Tento spdsob zobrazenia
nielenZe meni naSe vnimanie mestskej infraStruktary, ale tieZ vytvara asociacie s latentnymi
silami a skrytymi procesmi, ktoré formuju moderné mestské prostredie. Parkoviskd ako
monumenty automobilovej kultury, dial'nice a krizovatky ako jej cievny systém — to vSetko
hovori o neoddelitelnom vztahu medzi mestom a autami. Maiselove obrazy tak nie st len
dokumentom infrastruktiry, ale aj kritickym komentarom o tom, ako automobil definuje a
zaroven pohlcuje moderny mestsky priestor. Los Angeles, ako archetyp automobilového
mesta, slZi v tomto pripade ako laboratérium, kde mézeme sledovat’ dosledky zavislosti na

automobilovej doprave v ich najextrémnejSej podobe.!'®!”

Obrazok 19 — David Maisel, Oblivion 21N, 2004

16 Téme dialnic v Ceskej fotografii sa v sucastnosti zaobera autor Pavel Hala v subore Highways encounter,
2024

17 DAVID MAISEL. Oblivion. Online. David Mailsel. 2004. Dostupné

z: https://davidmaisel.com/works/oblivion/.
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Fotograf Edward Burtynsky vo svojom projekte Oi/ skima prepojenie medzi modernym
svetom, automobilom a ropou. Jeho fotograficky pristup je motivovany nielen fascinaciou
Pudskymi uspechmi, ale aj uvedomenim si ich désledkov. ,, Zdujem o priemysel spociatku
vychadzal z pocitu uzasu nad tym, coho sme ako druh schopni.“ (Burtynsky 2004) Tento

uzas vsak postupne ustupoval hlbSiemu uvedomeniu si rozporuplnej povahy modernych

technoldgii, najmi automobilu, ktory sa pre neho stal symbolom slobody, ale aj konfliktu.

Obrazok 20 — Edward Burtynsky, Nampu Bridge Interchange, 2004

Automobil bol mozny vd’aka vynalezu spalovacieho motora a jeho vyuzitiu ropy a
benzinu, pricom zdoéraznuje vizualnu aj konceptudlnu silu tohto spojenia. Autor zachytava
rafinérie, ropné polia a dialnice ako neoddelitelné sucasti systému, ktory umoziuje
existenciu automobilov a zdroven dramaticky pretvara krajinu. V stbore Oil sa Burtynsky

venuje dosledkom masového vyuzivania automobilov. Parkoviska plné opustenych vozidiel,
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nekonec¢né prady aut na dial'niciach ¢i letecké snimky ropnych poli odhal’'ujii mieru, do ake;j
automobilova kultira ovplyvnila nas§ svet. Automobil je pre neho hlavnym symbolom
dvadsiateho storo€ia, ktory nielenZe ponukol slobodu a neobmedzené moznosti pohybu, ale
zaroven prispel k ekologickej krize a ohrozeniu environmentalneho prostredia. Tato dualita
je v jeho fotografiach jasne pritomnd — fascinécia estetikou priemyslu sa mieSa s pocitom
znepokojenia nad jeho vplyvom na planétu. Napriek tomu, zZe Burtynsky nezobrazuje
samotné automobily ako hlavny objekt, ich pritomnost’ je v jeho dielach neustéla. St to totiz
prave autd, ktoré formuju tento priemysel, ur€ujii potrebu tazby ropy a prispievaju k
dramatickym zmendm v krajine. Pre autora sa tak automobil stava sucast’ou SirSicho pohl'adu

o 'udskom pokroku, jeho nakladoch a jeho nevyhnutnych dosledkoch.!®

Obrazok 21 — Edward Burtynsky, VW Lot #1, 2004

. Ropa je zdrojom energie, ktory umozinuje vsetko, ale je aj zdrojom obav kvili jej
neustalemu ohrozovaniu nasho prostredia. *“ (Burtynsky 2004) Tento konflikt je pritomny v

kazdom jeho zadbere, kde automobilova infraStruktira, hoci obdivuhodna vo svojej

18 0il. Online. Edward Burtynsky. [2004]. Dostupné
z: https://www.edwardburtynsky.com/projects/photographs/oil.



https://www.edwardburtynsky.com/projects/photographs/oil

50 UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

komplexnosti, zdroven pdsobi ako memento neudrzate'nosti moderného sveta. Autor tak
prostrednictvom fotografického skiimania ropy a automobilovej kultiry ponuka kriticka
reflexiu toho, ako si 'udstvo vybudovalo svet zavisly na energii, ktorej dosledky uz nemozno

ignorovat’.

3.2 Polocelok

Britsky autor Mark Power vo svojej sérii Good Morning, America, ktoru postupne rozvija
od roku 2012, vytvéra jedine¢ny vizudlny dennik, skiimajici americkl krajinu, kultiru a
kazdodenné scény. Tento rozsiahly projekt reflektuje jeho celozivotnu fascinaciu Amerikou,
ovplyvnenu detskymi spomienkami na televizne seridly a westerny, ktoré formovali jeho
predstavy o tejto krajine. Power vSak cielene prekonava idealizovany obraz Ameriky, ktory
si nosil v paméti, a prostrednictvom svojich fotografii skiima jej skutocnti podstatu, plnt
kontrastov. Séria Good Morning, America stoji na hybridnom pristupe, ktory kombinuje
technickll dokonalost’ a preciznost’ s intuitivnym zachytenim kazdodennych momentov. Na
jednej strane stoji jeho schopnost’ vytvarat’ esteticky precizne obrazy — fotografie, ktoré su
technicky brilantné, kompozic¢ne a vyvazené. Na druhe;j strane, v jeho tvorbe mozeme vidiet
aj urcitu bezprostrednost, ktord odraza jeho zdujem o obsahovli hodnotu a vyznam
momentu, ¢asto zdoraznujlci surovost’ americkej kultiry, alebo absurditu situdcii. Power
tym dokazuje svoju schopnost’ prepajat’ tradi¢ny dokumentarny $tyl so si¢asnym estetickym

pristupom.'®

Y POWER, Mark. Good morning, America. GOST Books, 2020. ISBN 978-1-910401-49-1.
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Obrazok 22 — Mark Power, 07 Miami, Florida, 2012

Prvy cyklus série Good Morning, America 2012-2014 charakterizuje Powerov
idealizujuci pohl'ad na Ameriku, v ktorom kladie doraz na romantizujuce zobrazovanie
krajiny a kazdodenného Zivota. V tomto obdobi pracoval s velkoformatovym analégovym
fotoapardtom, ¢o mu umoznilo dosiahnut’ mimoriadnu technickti preciznost’ no zaroven
spominanu romantizujicu estetiku. Geometricky prisne kompozicie a jemna praca so
svetlom a farbou vytvaraju obraz Ameriky, ktord posobi harmonicky a ikonicky. Napriek
tomu vSak uz v tomto obdobi moZzno zaznamenat autorovu snahu o reflexiu modernej,

americkej identity.

V neskorsich cykloch série Good Morning, America, konkrétne z rokov 2017 — 2020,
Mark Power vyrazne postiva svoj vizudlny jazyk a esteticky pristup k fotografii. Prechod
na digitalnu technoldgiu sa u autora neprejavuje len technickym rozdielom, ale aj vyraznou
zmenou v jeho pohlade na americkll spolo¢nost’ a jej problémy. Tieto fotografie pdsobia
menej idealizovane a viac kriticky, pricom satiricky podton ¢asto prechadza az do drsne;j
dokumentacie reality. Power tu reflektuje zmenenti Ameriku, ktortt poznamenali zdsadné

spolocenské, politické a ekonomické problémy.
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Obrazok 23 — Mark Power, 80 Dearorn, Michigan, 2017

Zatial' ¢o v skorSich cykloch dominovala esteticka preciznost’ a snaha zachytit’
harmonické momenty kazdodenného Zivota, neskorsie fotografie kladii déraz na obsahovu
vypovednl hodnotu a kriticku reflexiu. Powerove zabery uz neukazuji Ameriku ako krajinu
moznosti a snov, ale ako zlozity priestor plny rozporov, kde sa jednotlivci musia vyrovnavat
so socialnou a ekonomickou neistotou. Ekonomicka kriza, ktora zasiahla Spojené §taty, je v
jeho fotografiach zachytena prostrednictvom opustenych automobilov a zanedbanych miest.
Automobily, ktoré st ¢astym motivom Powerovych fotografii, v tomto obdobi prestavaju
byt symbolom mobility a slobody. Namiesto toho odkazuji na upadajici americky sen a

predstavuju opotrebovanost’ ¢i zanedbanie. 2°

20 GOOD MORNING, AMERICA. Online. Mark Power. 2014, 2023. Dostupné
z: https://www.markpower.co.uk/projects/good-morning-america-2012-14.
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Obrazok 24 — Mark Power, 98 Rapid City, 2018

Pandémia COVID-19 dodava jeho sérii d’alsi rozmer. Hoci v jeho cykle najdeme iba
malo priamych vizudlnych odkazov na pandémiu, celkovy pocit izolacie, prazdnoty a
neistoty prenikd mnohé jeho zabery. Tieto fotografie sa stavaji vyjavmi, ktoré odrazaju
rozpad kolektivneho sna o solidarite a ukazuji Ameriku ako krajinu, kde sa jednotlivec ocita
v izolacii a neistote. Satiricky pristup Marka Powera v tomto obdobi poukazuje na

dysfunkcie systému a na situacie.

Obrazok 25 — Mark Power, 172 Mexico, Maine, 2019
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V sucasnych stiboroch Good Morning, America 2022 az po zatial posledny subor
zroku 2024 Fotografovanie automobilu ako objektu v kontexte americkej kultiry mu
pripisuje vyznam presahujtci jeho €isto prakticka funkciu. Stal sa nositelom idey slobody,
individuality a identity. Power vSak tato ikonickd symboliku narusSuje. Prostrednictvom
svojej prace dokumentuje stavy, kde auto prestdva byt symbolom pokroku a stava sa
relikviou — tichym svedkom neustaleho cyklu spotreby a opotrebovania. Opustené ¢i
nefunkéné automobily, ktoré sa Casto objavuju v jeho snimkach, nie st len fyzickymi
objektmi, ale aj metaforami pominutelnosti a fragmentacie modernej americkej spolo¢nosti.
Tieto automobily sa stavaju sucast’'ou krajiny, jej materidlnym aj ideologickym sedimentom,

pri¢om zdoraziuju transforméciu vztahu medzi ¢lovekom, priestorom a objektom.?!

21 GOOD MORNING, AMERICA. Online. Mark Power. 2014, 2023. Dostupné
z: https://www.markpower.co.uk/projects/good-morning-america-2012-14.
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Obrazok 26 — Mark Power, 102 Mendeltna Creek, 2022

Obrazok 27 — Mark Power, 109 Superior, 2023

Powerov pristup ku kompozicii a koncepcii je mimoriadne premysleny. Automobil
takmer nikdy nezobrazuje izolovane, ale ho umiestituje do SirSiecho kontextu krajiny alebo
mestského prostredia. Tym zdoraziuje jeho vztah k okoliu a jeho miesto v ramci SirSich
spoloc¢enskych Struktir. Nepracuje s heroickymi alebo romantizujicimi pohl'admi na auta;

namiesto toho ich zakompontva do scén, ktoré odrazaju realitu kazdodenného Zivota.?

22V 70. rokoch 20. storodia sa touto otidzkou zaoberal aj autor Stephen Shore v subore Uncommon Places
1973-1977
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Obrazok 28 — Mark Power, 052 Birmingham, Alabama, 2024

Obrazok 29 — Mark Power, 046 Bessener, Alabama, 2024



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 57

Obrazok 30 — Txema Salvans, Perfect Day 37, 2012

Spanielsky autor Txema Salvans vo svojom kniznom fotografickom projekte Perfect Day
skima miesta oddychu v post industridlnej spoloc¢nosti, pricom odhal'uje ich paradox vo
vzt'ahu k prostrediu, v ktorom sa aktéri tohto stiboru nachéadzaja. ,, Tieto priestory, ktoré
sluzia ako docasné uniky z kazdodennej rutiny, predstavuju fragmenty kedysi neporusenej
krajiny, ktoré boli pod vplyvom urbanizacie a industrializacie transformované na hybridné
zony.“ (Salvans 2020) Salvans svojim fotoaparatom zachytiva l'udski pritomnost’ na
miestach, ktoré boli dobou a urbanizaciou radikéalne pretvorené. Robi to spdsobom, ktory
divaka odradza od idealizovania a vedie k reflexii o povahe sti¢asného rekreacného priestoru
na pobrezi Spanielskych velkomiest. Najvyraznej$im prvkom Salvansovho pristupu je jeho
vol'ba obracat’ fotoaparat od mora, pri ktorom sa tento pribeh odohrava. Tym, ze divakovi
ukazuje to, Co aktéri na snimkach ignoruji — priemyselné pozadie, betonové plochy,
architektlru a infrastruktiru — Salvans odhal’'uje, Ze tieto miesta nie su idylickymi rajmi ako
by sme si mohli predstavovat’, ale skor vysledkom kompromisu medzi prirodou a modernym
tlakom svetovej urbanizacie. Tato absencia mora v jeho obrazoch nie je ndhodna, ale funguje
ako , rétoricka elipsa“ (Salvans 2020), ktord zdoraziuje rozdiel medzi ocakdvanim

a neprijemnou realitou.?

23 UP PHOTOGRAPHERS. Interview with Txema Salvans. Online. Uppphotographers. [2015], 2025.
Dostupné z: https://upphotographers.com/interviews/interview-with-txema-salvans/.
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Vizuédlny jazyk Salvansovych fotografii v tejto publikacii umyselne vyzdvihuje
banalnost’ a absurditu miest, kde sa l'udia snazia zazit’ chvil'u pokoja a radosti. Z estetického
hl'adiska sa jedna o vel'mi putavé a oku lahodiace fotografie, ktoré vytvaraji dojem prave
laickej turistickej, dovolenkovej fotografie. Pri pohl'ade na totalitu fotografie mame naozaj
dojem leta, oddychu a pritomnosti toho, ¢o sa na fotografii nenachadza. Tento paradoxne
chladny odstup zarovei otvara priestor na konfrontaciu sa s realitou, ktort ¢asto ignoruje —

degradaciou krajiny a koliziou medzi idealmi a realitou.

Obrazok 31 - Txema Salvans, Perfect Day 30 2012
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V Perfect Day Salvans kriticky skiima, ako spolo¢nost’ nardba so zvy$nymi priestormi, ktoré
neboli uplne pohltené urbanizaciou. Tieto miesta su docasne kolonizované 'ud'mi, ktori v
nich hladaji Gnik od ruchu mesta, no zaroven tieto priestory nesu stopy svojej
postindustridlnej minulosti. Mobilita je organicky zakomponovand, pretoze automobil hra
zasadnu Glohu v samotnom pristupe k tymto zvySkom krajiny, ktoré Salvans dokumentuje.
Bez auta by tieto miesta neboli dostupné, a prave auto je Casto aktérom tychto scén, ktoré
zviditelfiuje umelo vybudované miesta pre volny ¢as. Zameriavanie sa na pozadie plné
betonu, tovarni a infrastruktury, zaroven odhal'uje automobilova kulturu ako nedelitelnu
sucast’ tejto reality. Prave automobily umoziiuji masovy presun l'udi z preplnenych miest na
miesta, ktoré sa zdaji byt utekmi od kazdodenného stresu, no su pritom samy produktom
tohto uzatvorené¢ho kruhu urbanistickej expanzie. Salvans tak odhal'uje kolektivnu iluziu o
moznosti najst’ dokonaly den v prostrediach, ktoré su sice praktické a funkéné, no zaroven

poznadené stratou autentickosti.?*

24 ALVANS, Txema. Perfect day. Online. Txema Salvans. [2014]. Dostupné
z: https://txemasalvans.com/product/perfect-day/.
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Obrazok 32 - Txema Salvans, Perfect Day 07, 2011

Obrazok 33 - Txema Salvans, Perfect Day 17, 2011
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Txema Salvans vo svojom d’alSom projekte My Kingdom z roku 2018 pontka neobycajne
bystry a kriticky pohl'ad na sti¢asnu Spanielsku spolo¢nost’ a mocenské dynamiky v jeho
rodnej krajine. Projekt kombinuje ¢iernobiele fotografie obycajnych I'udi oddychujicich na
stredomorskom pobrezi so starostlivo vybranymi citdciami z prejavov byvalého
Spanielskeho krala Juana Carlosa 1., ktory vladol v rokoch 1975 az 2015. Vysledok je
satiricky — texty krala, plné pompézneho jazyka a autoritativneho podtonu, kontrastuju s

nenaro¢nymi a ¢asto bandlnymi momentmi kazdodenného Zivota na plazi.?

3
e o]

Obrézok 34 - Txema Salvans, My kingdom 014, 2018

33 SALVANS, Txema. My  Kingdom. Online.  Txema  Salvans.  [2020].  Dostupné
z: https://txemasalvans.com/product/my-kingdom/.
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We are in Europe and
here we are going

> to stay, because we
are Europe, because

Europe needs us...

Obrdazok 35 - Txema Salvans, My kingdom 008, 2018

Salvans tak vytvara dve roviny interpretidcie tohto suboru. Na jednej strane
sledujeme gesta a emécie oby¢ajnych Pudi na plazi, ich naplianie zakladnych tazob po
odpocinku a radosti. Na druhe;j strane su tieto scény konfrontované s reCou o moci a autorite
krala. Salvans tymto spdsobom ukazuje, ako su aj tie najbeznejSie chvile podmienené
spolo¢enskym a politickym kontextom. Napriklad jednoduché gesto relaxécie na plazi moze
si mozeme vysvetlit' ako prejav osobnej slobody, ale v Salvansovom diele je tato sloboda

vzdy zasadena do rdmca moci, ktora ju povolila, kontroluje a limituje.

Obrazok 36 - Txema Salvans, My kingdom 50, 2018
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Zaujimavym vizualnym prvkom My Kingdom je zvolenie Ciernobieleho prevedenia,
ktoré evokuje istli nadCasovost’ a umoznuje ndm divakom odosobnit’ sa od konkrétnych
detailov prostredia. Tato volba zaroven pridava az melancholicky nadych, ktory ndm déva
najavo ze ide o akysi umely pocit samostatnosti a slobody. Subor je obohateny o booklet
obsahujuci vynatky z prejavov svetovych politickych lidrov, ako st Kennedy, Mussolini ¢i
Churchill, ale aj fiktivnych postdv ako diktator v Chaplinovom filme. Tento doplnok
rozsiruje Salvansovu tato kritiku o Sirs$i pohl'ad na vztah medzi mocou a jednotlivcom.
Autor sa neststred’uje vyluéne na Spanielsko, ale skor na otazku, ako moc ovplyviiuje
kazdodenny zivot a ako ju oby¢ajni 'ndia vedome ¢i nevedome zrkadlia vo svojich vlastnych

malych kralovstvach oddychu.?®

Obrazok 37 - Txema Salvans, My kingdom 13, 2018

26 SALVANS, Txema. My  Kingdom.  Online.  Txema  Salvans.  [2020].  Dostupné
z: https://txemasalvans.com/product/my-kingdom/.



https://txemasalvans.com/product/my-kingdom/

64 UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

Gregory Crewdson patri medzi najvplyvnejSich sucasnych fotografov, zndmy svojou
schopnostou vytvarat dramatické a vizudlne pohlcujuce scény, ktoré balansuju medzi
realitou a fikciou. Jeho diela, vytvorené s preciznostou pripominajicou filmovu produkciu,
skimajii emociondlne a psychologické aspekty americkej spolocnosti, priCom cCasto
zachytdvaji momenty introspekcie, osamelosti a nejednoznacnosti. Jeho tvorba je hlbokym
ponorom do otazok identity, miesta a vyznamu, ktoré st zakorenené v prostrediach

predmesti miest a urbannych ¢asti Ameriky.?’

Obrazok 38 - Gregory Crewdson, Daughter Cover, 2001

Fotografia Daughter Cover, ktorii analyzujem, je vynimo¢na svojim napdtim a
nejednoznacnostou situdcie, ktoru predstavuje. Na prvy pohlad ide o typicka scénu z
amerického predmestia, no v jej atmosfére je pritomnd podprahovéa tzkost. Centralna
postava mladej Zeny, stojacej na Strkovom chodniku iba v spodnej bielizni, vyvolava otazky
0 jej stave a okolnostiach, ktoré viedli k tejto situdcii. Jej sklonend hlava a mierne vtiahnuté
ramend naznacuju vnutorny konflikt alebo emociondlne pohnutie. Naproti nej stoji Zzena v
kabate drziaca papierova tasku s ndkupom, jej postoj posobi znepokojene, no sucasne

pasivne. Medzi nimi na zemi lezia rozsypané predmety — zrejme obsah nakupnej tasky, co

z GAGOSIAN. Gregory Crewdson. Online. Gagosian. [2002], 2025. Dostupné
z: https://gagosian.com/artists/gregory-crewdson/.
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naznacuje moment preruSenia beznej rutiny. Auto v tejto fotografii vystupuje ako
autonoémny prvok. Stalo sa svedkom, mozZno aj sprostredkovatelom dramy na predmesti.
Jeho reflektory ovplyviuju celkové osvetlenie scény, ¢im sprostredkovava dialog medzi
aktérmi tohto nevypovedaného pribehu. Svetlomety vozidla sa stdvaju hlavnym jednym z
hlavnych zdrojov ilumindacie, ¢im urcuji optiku vnimania priestoru a postav. Tento druh
osvetlenia je charakteristicky pre Gregoryho filmové, inscenované fotografie, kde svetlo
funguje nielen ako formalny nastroj, ale aj ako metaforicky nositel napdtia a
psychologického obsahu. Aj kompozi¢ného hl'adiska auto vytvéra ddlezity vizudlny uzol v
ramci obrazu. Jeho hmotnost’ a poloha v priestore vtahuju pohl'ad divdka do dynamiky
scény, nie len z optického, ale aj z vyznamového hl'adiska. Jeho pritomnost’ v tejto fotografii
je jednoznacnd — je jasnym objektom — sucast’ deja. Pozerame sa na dokonalu flziu

formalneho — zdroj osvetlenia, a osohového — sprostredkovatel'om deja.
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Obrazok 39 - Gregory Crewdson, Alone Street, 2018-2019

Vo svojej sérii An Eclipse of Moths pokracuje v mapovani americkej krajiny a jej
obyvatel'ov, priCom zotrvava vo svojej vytvarnej filmovej estetike — autorského rukopisu.
Tato vystava, pozostavajuca zo Sestnastich velkoformatovych panoram, je zasadena do
malomestského amerického prostredia, kde sa stretavaji priznaky rozkladu, izolacie a
nehybnosti. Crewdson tu prenasa divdka do sveta, kde kazdd scéna naznacuje dej,
ponechava mu priestor na vlastnti interpretaciu. Ustrednym motivom série je svetlo — jeho

pritomnost’, absencia a vyznam, ktory prendsa. Crewdson si pozi¢iava koncept

z entomologie: ndzov An Eclipse of Moths odkazuje na fenomén, ked umelé svetlo narusi
prirodzent navigaciu motyl'ov. Tento princip aplikovany na 'udské postavy vo fotografiach
naznacuje, Zze aj my, podobne ako no¢né motyle, moézeme byt dezorientovani modernymi
zdrojmi umelého svetla a priemyselného prostredia. Svetelné zdroje — semafory, svetlomety
aut alebo zvysky ambientného denného svetla v podobe Sera, tu nielen nasvecuju scény, ale
stavaju sa akymsi symbolickym majakom, ktory pripomina tuZzbu po premene a obnove

rovnako ako u motylov, na ktorych autor odkazuje.?®

28 GAGOSIAN. An Eclipse of Moths. Online. Gagosian. 2020, 2025. Dostupné
z: https://gagosian.com/media/exhibitions/2020/gregory-crewdson-an-eclipse-of-
moths/Gregory Crewdson 2020 An Eclipse of Moths Gagosian Beverly Hills.pdf.
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3.3 Detail

Obrazok 40 - Vaclav Jirasek, Bez nazvu, 2001-2017

Cesky autor Vaclav Jirasek vo svojej knihe Auta systematicky skuma fenomén
automobilovych vrakov ako vizudlny a Ciastocne filozoficky objekt, ktory odréza estetiku
rozkladu, premenu materidlu v ¢ase. PoCas dvanastich rokov Jirdasek dokumentoval vyse
900 vrakov na roznych miestach sveta. Tento rozsiahly stbor postupne premenil na
konceptudlnu mapu, kde vraky nie st len predmetmi fyzickej degradécie, ale aj nositel'mi
historickych, ekologickych a emocionalnych metafor. Autorove fotografie nevnimaju auta
ako statické objekty, ale ako akési bytosti s takmer antropomorfnymi vlastnostami.
Deformované masky a pokrivené karosérie pripominaji 'udské vyrazy, zatial' Co zarastené
¢i opustené vraky evokuju plynutie ¢asu a nevyhntt’ konca. Fotograf vytvoril vlastny systém
kategorizacie, v ktorom vraky nie st len ndhodne roztrasenymi reliktmi minulosti, ale tvoria
koherentné tematické skupiny, ako napriklad Romantaci, Stalker, Zmar ¢i Floristi. Kazda z
tychto sérii reflektuje iny aspekt vzt'ahu medzi technologiou, prirodou a spolo¢nostou — ¢i
uz je to agresivna pritomnost’ ¢loveka v krajine, alebo naopak jeho postupné miznutie a

pohltenie prirodnymi procesmi.
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Projekt zarovenn vyvoldva otazky spojené s akousi pamétou opustenych objektov.
Rovnako ako zricaniny hradov alebo relikty industridlnych komplexov, aj vraky aut sa
postupne stavaju sucastou krajiny, ktord ich absorbuje a pretvara. Jiraskova metoda ich

mapovania a archivacie tak nepredstavuje len akt zberatel'skej vasne, ale aj pokus o vizualne

29 30

uchopenie premenlivosti I'udského zasahu do prostredia.

Obrazok 41 - Vaclav Jirasek, Bez ndzvu, 2001-2017

Vaclav Jirasek vo svojej fotografii ¢erveného auta zachytdva automobilovy vrak, ktory je
pohlteny prirodou, pricom vyuZziva silny vizudlny kontrast medzi farbami, materidlmi a
organickymi Struktdrami. Dominantny cerveny odtient zhrdzaveného vozidla posobi ako
posledny pozostatok l'udskej pritomnosti uprostred prirodného prostredia, v ktorom
postupne mizne. V tejto kompozicii dochadza k stiboju medzi umelym a prirodzenym. Stroj,

kedysi symbol technologického pokroku a civilizacie, sa pomaly rozklada pod tlakom ¢asu,

2 JIRA§EK, Viclav. Auta. Praha: ArtMap, 2019. ISBN 978-80-906599-6-4.
30 RHON, Ondfej (ed.). Tak konci automobilovy mytus 20. stoleti. Online. Art Ceska televize. 2019. Dostupné
z: https://art.ceskatelevize.cz/360/tak-konci-automobilovy-mytus-20-stoleti-jako-vrak-kdesi-stranou-TDpIM.
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obklopeny organickou hmotou fauny. Obzvlast’ farebny kontrast je v tejto snimke kI'i€ovy.
Zatial’ ¢o Cerveny lak auta, hoci uz vyblednuty, evokuje stopy 'udskej ¢innosti a niekdajsiu
funkcnost’ objektu, prirodné farby hnedych ihlicnatych vetiev, zlatist¢tho dopadajuceho
svetla a sytej zelene stromov naznacuju silu prirody, ktord sa postupne vracia do priestoru,
ktory jej bol odnaty. Toto vizudlne napdtie medzi chladnou geometriou automobilu a
mékkymi, nepravidelnymi liniami stromov vytvara dynamiku, v ktorej sa autor nardza na
nasu 'udsku pominutelnost’. Auto tu lezi ako relikvia, ako pripomienka l'udskej pritomnosti,
no zaroven ako znamenie neodvratného zaniku. Je ponechané napospas prirodnym Zivlom,
ktoré sa ho zmociiuju a pretvaraju ho podl'a svojich vlastnych zdkonov. Vetvy prerastaju cez
jeho karosériu, pokryvaju ho vrstvou ihli¢ia a pomaly ho zacleniuju spit’ do ekosystému,
z ktoré¢ho bol nami vynaty a pretvoreny . Tento proces je symbolickou vypovedou o
neustalom cykle rozpadu a obnovy, ktory sa v prirode odohrava bez ohladu na l'udsku
intervenciu. Jirdsek tu tematizuje krehkost’ technologickych vynalezov v porovnani s

obrovskou silou prirody.

Zaber zaroven obsahuje nostalgicky podtext. Auto ako artefakt z minulosti, ktory stratil
svoju funkciu. Jeho postupna asimilécia prirodnym prostredim naznacuje plynutie ¢asu a
nevyhnutnost’ entropie, ktord premieiia vSetko vyrobené ¢lovekom na stucast’ prirodzeného

sveta.3!

31'S fenoménom automobilového vraku sa moZeme stretnut’ vo fotografisch Walker Evans — Joe’s Auto
Graveyard, Pennsylvania 1935
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Obrazok 42 -Alex Prager, Western Mechanics, 2024

Alex Prager vo svojej fotografii Western Mechanics vytvara starostlivo inscenovany
vizualny svet, v ktorom sa realita prelina s fikciou, pricom vyuZziva preciznu kompoziciu a
priam graficku, ilustrativnu estetiku. Scéna posobi ako miniatirna diordma, v ktorej su
vSetky prvky starostlivo umiestnené s cielom vytvorit’ napédtie medzi nam zndmym,
viditelnym a tym napovedanym. Atmosféra snimky je statickd, akoby bola vytrhnuta z
imaginarneho filmového zaberu tesne pred tym, nez sa udeje nie¢o rozhodujuce. Tento obraz
vzbudzuje hravost, akoby iSlo o detsku stavebnicu, v ktorej si mézeme vytvorit’ vlastné
mesto a rozohrat' l'ubovolny pribeh. Kazdy prvok pdsobi ako figurka, ktort je mozné

premiestnit’, vymenit, umiestnit’ do novej situacie.

Dominantnym prvkom v popredi je zIté¢ auto, ktoré svojim odtieiom a umiestnenim v
priestore pritahuje pozornost’ divdka. Pripomina ndm skor model nez skuto¢né vozidlo.
Tento efekt je podporeny celkovou estetikou scény, ktora pracuje s vizualnym napétim
medzi realitou a umelym svetom. Aj farebna paleta snimky je pre Pragera typicka — syte,
takmer umelé odtiene, ktoré pripominaju technicolor estetiku klasickych hollywoodskych
filmov. Této farebna intenzita vytvdra dojem neredlnosti a zéaroven zdoraziuje
inscenovanost’ celého obrazu. Architektira v pozadi s neénovymi napismi odkazuje na

klasicki americku mestska scenériu, no v jej idealizovanej podobe. Budova so svojou
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tehlovou fasadou, symetricky rozmiestnenymi oknami a reklamnymi ndpismi evokuje
filmové kulisy, v ktorych sa mestskd realita stdva iliziou. Svetld neénovych reklam sa
odrazaji na mokrej vozovke, ¢im vznika zrkadlovy efekt, ktory este viac rozmazéava hranice
medzi realitou a jej konStrukciou. Tento efekt podporuji aj postavy v obraze. Kazda z nich
posobi ako herec v precizne zrezirovanej scéne, ktora sice imituje skutocnost’, no zaroven
nlou nie je. V tomto kontexte fotografia nadobuda rozpravkovy charakter — pripomina scénu
z animovaného filmu, kde vSetko posobi hravo a konStruktivne, no zaroven ostava pevne

ukotvené v realite.2

Téato snimka je prikladom charakteristického Pragerovho pristupu, v ktorom sa
obycajné mestské prostredie premiefia na scénu, kde kazdy objekt a kazda postava existuju
v dokonale $tylizovanej kompozicii. Vysledkom je obraz, ktory zaroven pripomina filmovy
moment, diordmu aj hru. Prave tento kontrast medzi hravostou a realitou dodéva fotografii
zvlastnu atmosféru — na prvy pohl'ad mézeme mat pocit, Ze ide o bezvyznamny vysek
bezného mestského zivota, no jeho precizna inscenovanost’, premyslené detaily a starostlivo
volené vizualne prvky odhal'uji hibku pribehu, ktory sa v obraze odohrava. Scéna je v istom
zmysle konstruovana ako hra — ako svet, v ktorom si moézeme sami dosadit’ vlastny scendr.
Napriek tejto hravosti v§ak obraz posobi az znepokojivo realisticky, ¢o naznacuje, ze aj v
tomto zdanlivo umelom priestore sa skryva nieco velmi skuto¢né, nie¢o, ¢o vychadza zo

skusenosti fotografa a jeho vnimania realneho sveta.*

32 VERDI, Aundréa (ed.). ALEX PRAGER: WESTERN MECHANICS. Online. Museemagazine. 2024.
Dostupné z: https://museemagazine.com/culture/2024/5/5/alex-prager-western-mechanics-lehmann-maupin-
seoul.

33 HAMELO, Gameli (ed.). Humanity is always the centre of my practice. Online. WALLPAPER. Wallpaper.
2024. Dostupné z: https://www.wallpaper.com/art/alex-prager-interview-western-mechanics-seoul.
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Obrazok 43 - Andrew Bush, Man cruising south-southeast at 65 mph on highway 101 near
Toro Canyon on June 19th as tide is coming, 2010

Andrew Bush vo svojej sérii Vector Portraits vytvara jedinecnll vizualnu sondu do
kazdodenného Zivota vodicov v Los Angeles, pricom vyuZziva automobil nielen ako objekt
fotografického vyskumu, ale aj ako fyzickua platformu pre samotnt tvorbu. Od roku 1989 do
2010 zaznamenaval l'udi v ich vozidlach pocas jazdy mestom, pricom jeho metodoldgia
spocivala v upevneni strednoformatového fotoaparatu na sedadlo spolujazdca, pouZiti blesku
a dialkového spustania uzavierky. Tento proces mu umoznil pohybovat’ sa subezne so
svojimi subjektmi a zachytavat’ ich vo chvilach, ked” boli plne zaujati vlastnym svetom,
izolovani v priestore svojich automobilov. Los Angeles, mesto definované rozsiahlymi
dialnicami a nekone¢nym dopravnym ruchom, je v Vector Portraits reprezentované
prostrednictvom anonymnych vodiCov, ktori sa stavaji nosite'mi myslienok o individualite,
spolocenskej vrstve a osobnej identite. Bush vnima automobil ako rozSirenie osobnosti. V
niektorych snimkach vidime vodicov hrdych na svoje vozidla, starostlivo upravenych a
vedome pozujucich, v inych sledujeme skor unavené, odovzdané vyrazy l'udi, pre ktorych je
auto len néstrojom kazdodennej rutiny. Snimky maju jednotny vizual. Vzdy zobrazuju
vodi¢a v urcitej vzdialenosti a mierke, priCom automobil je rovnako délezity ako samotna

postava. Tato repetitivna forma umociiuje dojem systematickej analyzy, v ktorej Bush skiima
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rozdiely v spravani, vyrazoch a postoji jednotlivych vodicov. Kazda fotografia je svojim
spdsobom zdznamom momentalneho stavu, ktory divdk obvykle zaziva len ako letmy
pohl'ad pri predbiehani iné¢ho vozidla — v tomto pripade vSak dostdva moznost’ zotrvat’ v
okamihu, skimat’ detaily a analyzovat’. Kontrast medzi verejnym a sukromnym priestorom
je v tejto sérii kI'uCovy. Automobil sa v americkej kultare stal akymsi hybridnym priestorom.
Nie uplne verejnym, no ani celkom sukromnym. Je to pohyblivy kokpit, v ktorom sa
odohravaju kazdodenné ritudly, rozhovory, momenty introspekcie alebo 1plne;j
nepozornosti. Kazdy vodi¢ je v urcitom zmysle izolovany, no zaroven je sucastou
dynamického celku, nekone¢ného pradu dut, ktory charakterizuje samotnu podstatu Zivota
automobilizmu. Bush ndm pontika moznost’ skiimat’ tvare neznamych vodicov, nachadzat’ v
ich vyrazoch pribehy a premyslat’ o tom, aké st ich zivoty mimo tohto kratkeho momentu

zaznamenaného na fotografii.34 33 3¢

34 M+B PHOTO. Andrew Bush. Online. Mbphoto. [2010], 2025.

Dostupné z: https://www.mbphoto.com/exhibitions/54/overview/.

35 BUSH, Andrew, MORRISON, Patt a ROSENHEIM, Jeff (ed.). Drive. Yale University Press, 2008. ISBN
978-0300136487.

36V Ceskoslovenskej fotografii sa vizualite venoval fotograf Jan Jindra v stibore Chalupdri pre publikaciu
Homo Faber pocas §tidia na FAMU 1985. Dostupné v: JINDRA, Jan. Osmdesatky. V Praze: BiggBoss, 2016.
ISBN 978-80-906019-6-3.
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3.4 Velky detail

Obrazok 44 - Justine Kurland, Rebuilt Engine, 2013

Justine Kurland vo svojej sérii Highway Kind vytvara vizualnu kroniku cestovania napriec¢
Amerikou, v ktorej sa prelina romantizovany mytus o nekonecnej ceste so surovou realitou
kazdodenného prezivania na okraji spolo¢nosti. Jej praca nadvézuje na tradiciu americkej
road photography, no stcasne ju dekonstruuje, ked’Ze jej zaber nie je len krajinarsky ¢i
dokumentérny, ale predovsetkym subjektivny a osobny. Kurland cestuje v dodavke, pricom
jej kazdodenné rozhodnutia ako: kedy zastavit’, ktorou cestou sa vydat, s kym sa stretnut ...
formuju jej fotografické témy. Tato neustidla pohyblivost medzi planovanim a
spontannostou, sa premieta do samotnej estetiky snimok, ktoré pdsobia ako fragmenty
nepretrzitej cesty bez definitivneho ciela. Kurland sa ststred'uje na subkultury, ktoré
obyvaju tento medzi priestor medzi dialnicou a malych miest: nomadov, automechanikov,
cestovatel'ov bez pevného domova, muzov pracujicich s tazkymi strojmi, chlapcov, ktori sa
identifikuju s muscle cars. Estetika snimok osciluje medzi idealizovanou viziou amerického
Zapadu a jeho kazdodennou drsnostou — zabermi z improvizovanych dielni, opustenych
ciest a l'udi, ktori sa pohybuji na hranici spolocenskej vidite'nosti. Kurland zachytava

slobodu, ktort poskytuje cestovanie, no zaroven ukazuje, Ze tato sloboda je neraz spojena s
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neistotou a zivotom mimo beznych socidlnych skupin. Farebnost’ a kompozicia snimok su
premyslené, no zaroven spontdnne. Prirodné scenérie a zdbery spojené s zazitkom
z cestovania s Casto nasytené teplou tonalitou, pricom kovové povrchy automobilov a
mechanickych suciastok vytvaraju vizualny kontrast medzi organickym a tym umelym.
Svetlo a tien v jej fotografidch zdoraziuji dramatickost’” okamihu — od zlatistého sumraku

nad dial'nicou po ostré denné svetlo dopadajlice na mastné ruky automechanikov. 7

Obrazok 45 - Justine Kurland, 280 Coup, 2012

Fotografia 280 Coup z cyklu Highway Kind je predmetom jej skiimania vztahu medzi
Clovekom a automobilom, pricom kladie doraz na fyzicnost, remeselnil zrucnost a
subkultarne identity spojené s automechanickou pracou. Prirodné svetlo dopadajiice na
scénu dodéava obrazu hrejivu, takmer nostalgickl atmosféru, zatial' Co zapraSeny terén a
pozadie s grafity na stene evokuju prostredie americkych ciest a neformalnych dielni pod
holym nebom. Kompozicia je precizne vyvazend. Dominantnym prvkom je auto, ktoré
svojim robustnym predkom zapifia vi&§inu snimky. Otvorena kapota a odhaleny motor
poukazuji na jeho vnutornu mechaniku, ¢im sa automobil odhal'uje nielen ako esteticky
objekt, ale aj ako funk¢ény a poruchovy mechanizmus vyzadujici neustalu starostlivost’. Muz

pod autom nie je len remeselnikom, ale v kontexte autorkinej tvorby aj symbolom tizby po

37 URLAND, Justine. Highway  Kind.  Online.  Justine  Kurland.  2015.  Dostupné
z: https://www.justinekurland.com/work/highway-kind.
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nezavislosti a alternativneho spdsobu Zivota mimo konzumného amerického mainstreamu.
Jeho telo, posiate tetovaniami, sa stava vizualnym protipélom kovovej konStrukcie auta.
Organické, zive a mechanické sa prelinaja. Jeho $pinavé ruky kontrastujii s chladnym kovom
a jeho vystreta poloha podc¢iarkuje fyzicka symbiozu cloveka a stroja. Vizudlna estetika
snimky, s jej jemnymi tonmi a prirodzenym svetlom, podc¢iarkuje autenticitu momentu.
Scéna nie je inscenovand v tradicnom zmysle, ale pdsobi mimoriadne filmovo. Ako fragment
pfibehu o ceste, komunite a kazdodennych ritudloch tych, ktori sa rozhodli pre Zivot na okraji
beznej spolocnosti. V kontexte série Highway Kind tato fotografia tematizuje mobilitu, aj
potrebu neustalej udrzby a oprav, ktoré su sucastou kazdého nomadského zivota na ceste.
Na rozdiel od idealizovanych obrazov automobilovej slobody, kde auto symbolizuje
nekone¢né moznosti a rychlost, tu vidime realitu. Zastavenie, nevyhnutnost' zasahu a

fyzicku pracu. 38 ¥

38 KURLAND, Kurland. Highway Kind. Aperture, 2021. ISBN 9781597115216.
3 KURLAND, Justine. Now We Are Six. Online. Justine Kurland. [2010], 2025. Dostupné
z: https://staticl.squarespace.com/static/661411b70d295f7ef2£3d380/t/6643a843bfdbad592a8b3e9d/1715710

019783/Aperture Highway Kind Kurland Text.pdf.
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Obrazok 46 - Nicolai Howald, Exterior 4, 2009

Dielo Car Crash Studies od fotograta Nicolaiho Howalta predstavuje fascinujlicu vizualny
vyskum, analyzu destrukcie a jej estetickych dosledkov. Autor sa v sérii fotografii zameriava
na automobily, ktoré boli ucastnikmi tazkych, Casto smrtenych nehdd, pricom ich
zachytdva s dorazom na detaily a abstraktné kvality poSkodenia. Howaltova praca sa
pohybuje na rozhrani medzi typografickou dokumentaciou a vizudlnou abstrakciou. Jeho
obrazy sa na jednej strane podobaju forenznym policajnym zdberom, aké by sme mohli najst’
vo vysetrovacich spravach o nehodach, na druhej strane sa premienaju na takmer krajinarske
kompozicie, v ktorych sa prelinaju vrstvy farby, kovu a destrukcie. Jednym z kl'icovych
aspektov tejto série je napatie medzi krdsou a nasilim. Detailné zabery preliacin, roztrhaného
plechu a popraskanej farby vytvaraju formalne estetické kompozicie, ktoré mozu pripominat’
expresivne malby. Howalt skima, ako moze byt zniCenie zaroven zdrojom vizudlnej
pritazlivosti. Ide o paradox, v ktorom sa stretdva fascinacia a strach, priCom pozorovatel’
zostava konfrontovany s otazkou, do akej miery je mozné estetizovat tragédiu. Autor

dekonstrukciu a koliziu neobmedzuje len na fyzické zrazky automobilov, ale vnima ju ako
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SirSi princip existencie. Od stretov galaxii, cez konflikty medzi civilizdciami, az po
individudlne zivotné strety. V danskom nazve vystavy Sammenstod (Kolizia) sa samotny
jazyk stdva metaforou tejto dynamiky: slovo je zlozené z Casti ,,sammen* (spolu) a ,,stod*
(ndraz, uder), o vytvara napitie medzi blizkost'ou a nasilnym oddelenim. V kontraste k
vonkaj$im, takmer abstraktnym snimkam Howalt pontika aj zabery interiérov havarovanych
aut. Tu sa abstrakcia rozplyva a fotografia sa stdva mrazivo konkrétnou — vidime odhodené
cigarety, drziaky na pohdare, zabudnuté topanky. Prave tieto banalne artefakty kazdodenného
Zivota vytvaraji najvacsie napitie, pretoze pripominaju momenty pred narazom, stav tesne
pred katastrofou. Tieto detaily funguju ako memento mori, vizualne pripomienky krehkosti
ludskej existencie a nepredvidatelnosti smrti. Vizudlny jazyk Car Crash Studies Cerpa
Detailné vyrezy poSkodenych povrchov sa stavaji autondomnymi obrazmi, ktoré su na hrane
medzi realitou a abstrakciou. Tymto sposobom Howalt problematizuje samotnu povahu

fotografie.*

Obrazok 47 - Nicolai Howald, Interior 10, 2009

40 HOWALT, Nicolai, , Etudes Books (ed.). Car Crash Studies. Paris, FR: Etudes Books Paris, 2012. ISBN
9782953350661.
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Nicolai Howalt zachytava interiér havarovaného vozidla, v ktorom sa odohrala nasilna
kolizia, pri¢om farebnost’ a kompozicia zdoraziuju ticho a prazdnotu, ktoré po zrazke ostali.
Pohl'ad je zamerany na vystrelené airbagy, rozbité celné sklo a rozhddzané predmety, ktoré
nesu stopy l'udskej pritomnosti. V tejto scéne sa spaja chladnd mechanicka presnost’ s
neporiadkom spdsobenym destrukciou. Okamih zradzky je uz minulostou, no jeho dosledky
su stale pritomné v kazdom detaile tejto fotografie. Prevaha bielych a sivych odtieniov
dodévaju snimke sterilny, takmer klinicky charakter. Tvrdy priami zdroj svetla paradoxne
zjemiuje ostré hrany, no zarovei odhaluje kazdy dokaz o sile narazu. Cierna topanka
pohodena na sedadle pdsobi ako tichy pozostatok pasaziera. Cudska pritomnost’ tu nie je
fyzicky zobrazend, no je stale viac ako citel'na. KI'i¢e stale zasunuté v zapal'ovani naznacuju

prerusenie deja, ndhlu zmenu, po ktorej ostalo len toto zatiSie chaosu.

Automobil ako technicky vydobytok, vytvoreny s cielom bezpecne prepravovat
svojich pasazierov, je zobrazeny v stave naruSenia a krehkosti. Howalt sa vyhyba
dramatizacii. Jeho pristup je skor analyticky, pozorujuci nasledky bez zbytocného
sentimentu. Nepracuje s inscenovanou emocionalitou, ale s priamou vizualitou dosledkov

narazu.*!

41 OBERMAN, Mara (ed.). Nicolai Howalt. Online. ART FORUM. Artforum. 2009. Dostupné
z: https://www.artforum.com/events/nicolai-howalt-187895/.
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3.5 Pohlad z okna

Obrazok 48 - Todd Hido, #11389-3061, 2014

Americky fotograf Todd Hido vo svojej publikacii Landscapes vytvara melancholické,
takmer maliarske obrazy americkych predmesti, alebo pol'nych ciest, v ktorych dominuje
charakteristickd atmosféra naprie¢ celou pracou. Fotografie su Casto zahalené do hmly,
dazd’a alebo no¢ného pritmia, ¢im obrazy ziskavaji tajomny charakter. Hido nepracuje ako
dokumentarista, ale ako vizudlny rozpravac. Jeho zdbery su vysledkom intuitivneho
hladania, dlhych osamelych jazd krajinou, kde zachytava miesta, ktoré v iom vyvolavaju
pocit znamosti ¢ déja vu. Svetlo je v jeho dielach elementarnym prvkom. Casto ide o timené
odlesky poulicnych lamp, Ziaru palubnej dosky, alebo svetlometov svojho auta alebo
ambientné denné svetlo rozptylené hmlou. Tieto zdroje osvetlenia vytvaraju napétie medzi
interiérom a exteriérom, medzi intimitou a anonymitou. No na fotografiach je jasné hranica
medzi tymito protikladmi pomocou akej si bariéry skla auta. Prazdne ulice, osamelé domy s
osvetlenymi oknami, vedl'ajsie, opustené cesty ponorené do tmy — vSetky tieto prvky nesti v
sebe pocit izolacie, ale aj nostalgie. Pracuje so symbolickymi miestami, ktoré evokuju
kolektivnu pamét’ amerického suburbanizmu. Fotografuje ako dokumentarista, ale tlaci ako
maliar. (Todd Hido) Tento pristup je viditelny v jeho préaci s negativmi — nejde mu len o

zachytenie reality, ale o jej interpretaciu. V postprodukcii manipuluje farby a kontrasty tak,
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aby dosiahol pozadovany emocionalny uc¢inok. Jeho obrazy su preto zaroven realistické aj
snové, ukotvené na konkrétne miesto, no zaroven nejasne zname, ako spomienky, ktoré si

Clovek nie je isty, ¢i ich prezil, alebo len vytvoril vo svojom podvedomi.*?

Obrazok 49 - Todd Hido, #4078-9, 2014

Todd Hido vo fotografii #4078-9 (2014) vytvara vizualnu poéziu melancholie a
introspektivnej paméti. Tento obraz, zachyteny pocas dazdivého dia, evokuje takmer
impresionisticku estetiku, kde hranice medzi realitou a spomienkou zostavaju rozostrené.
Rozpita struktira obrazu, sposobena vrstvou vody na skle, pripomina olejomal’by. Obraz sa
takmer rozplyva, ako by bol len ndhodny zdznamom okamihu, ktory sa uz v nasledujuce;j
sekunde rozpadne. Hidoho vizualita je silne senzitivna, vzdy naraba s atmosférickymi javmi
tak, aby prehibil emocionalny G¢inok. Hmla, dazd’, sneh a rozpita difizna svetelnost’ tu

vytvaraji podmienky, v ktorych sa vnimanie krajiny meni. Nie je to len zaznam miesta, ale

4 HIDO, Todd, TYLEVICH, Katya (ed.).A Road Divided. Online. Todd Hido. 2014. Dostupné
z: http://www.toddhido.com/divided.
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sposob, akym sa miesto javi v mysli, v paméti, v okamihu nostalgie. Tato fotografia
neponuka ostré kontury alebo jasné detaily. Namiesto toho sa divak ocitd v priestore neistoty,
kde sa vSetko nachédza v procese plynutia. Motiv cesty, tiahnucej sa do neznama, spolu s
naklonenymi elektrickymi stipmi a ich roztiahnutymi vedeniami, evokuje nestabilitu,
osamelost’ a nekonecnost’. Je to pohl'ad, ktory akosi pozndme. Mozno z vlastnych ciest
autom, z dazdivych popoludni, ked’ sa krajina pred oami. V tomto sa méze divak stratit,

pretoze je to pohlad, ktory sa odvija skor vnutri mysle neZ v skutocnom svete.
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Obrazok 50 - Jens Liebchen, LA Crossing 23, 2010-2022

Obrazok 51 - Jens Liebchen, LA Crossing 10, 2010-2022
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Jens Liebchen vo svojej kniznej sérii L.A. Crossing zachytava Los Angeles z pohladu
anonimného vodica automobilu, ¢im reflektuje sposob, akym vicsSina obyvatelov
amerického velkomesta mesta vnima svoje okolie — cez sklo auta, v neustdlom pohybe, v
anonymite tranzitného priestoru. Tato vizualita, uhol pohl'adu vytvara odcudzent atmosféru,
v ktorej sa mesto javi ako fragmentarne, izolované a chladné miesto na Zivot. Liebchenov
vizualny jazyk vyuziva saturovani farebnost, ktord podciarkuje umelost’ mestského
prostredia. Mesto v jeho fotografidch nie je organickym celkom, ale systémom ciest,
krizovatiek a bariér, kde su l'udia Casto redukovani na osamelé figury ¢akajuce na autobus
¢i prechadzajuce cez opustené krizovatky. Zdanlivo bandlne vyjavy ziskavaji v
Liebchenovej interpretacii melancholicky podton, ¢im evokuju atmosféru izolacie. Tento
pocit zosiliiuje aj neosobnost’ architektiry — mestské fasady sa stavaju kulisami, plochami,
ktoré neponukaju utocisko, ale skor umociiuji anonymitu a pocit nepatri¢nosti. Vodic¢ ostava
v bezpeci svojho uzavretého priestoru, zatial’ co vonkajsi svet sa mihé v rychlo sa meniacich
obrazoch, podobnych filmovym zdberom. Tento spésob vnimania priestoru je typicky pre
moderné megapoly, kde sa mestska sklisenost’ odohrava viac v pozorovani nez v interakcii

skor v pohybe nez v zastaveni sa v pritomnosti.*®

43 LIEBCHEN, Jens, LAMM, Florian (ed.). L.A. Crossing. Hartmann Books, 2022. ISBN 978-3-96070-086-9.
4 LIEBCHEN, Jens. L.4. Crossing. Online. Jens Liebchen. 2022. Dostupné
z: https://www.jensliebchen.de/crossing/.



https://www.jensliebchen.de/crossing/

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 85

Obrazok 52 - Jens Liebchen, Tsukuba Narita 28, 2011

Jens Liebchen v sérii Tsukuba — Narita 2011/03/13 nadvézuje na vizualny jazyk, ktory
rozvijal v projekte L.A. Crossing. Zatial ¢o v L.A. Crossing skimal Los Angeles z
perspektivy automobilového cestovania, v Tsukuba — Narita postiva tuto metodu do kontextu
krizovej situéacie, pricom zachytdva Japonsko len dva dni po zniujucom zemetraseni a
cunami v marci 2011. Obe série spdja vnimanie krajiny prostrednictvom osobného
automobilu: v Los Angeles sa pohybuje mestom spésobom, akym ho zaziva véc¢Sina jeho
obyvatel'ov, v Japonsku sa odcudzenym pohl'adom sleduje krajinu, ktora sa ocitla v stave

neistoty a informa¢ného chaosu.

Tsukuba — Narita 2011/03/13 je vizudlna meditacia o vnimani katastrofy a o napiti,
kontraste medzi subjektivnou skisenostou a medidlnou reprezentaciou. Fotografie
predstavuju fragmentarnost’ a neuplnost’ vizudlneho zaznamu — namiesto dramatickych
zaberov skazy a utrpenia, aké dominovali globdlnym médiam, pontka pomall, zdanlivo
beznu cestu krajinou, ktora na prvy pohl'ad neposobi ako miesto katastrofy. Svet mimo okna
sa javi ako nezmeneny, no v tejto beznosti sa skryva paradox: ticho po udalosti, neistota,
otazka, €i to, ¢o divak vidi, skutocne vypoveda o realite. Tento vizudlny odstup vytvara
priestor pre reflexiu o medidlnej pravdivosti a o tom, ako obrazy formuju nase chépanie
udalosti. Liebchen vo svojej praci spochybiiuje doveru v fotografiu ako objektivny dokaz a

tematizuje rozdiely medzi individualnou skusenostou a medidlnym podanim.' V tejto sérii
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Liebchen tato informaénu priepast’ premieta do obrazu, ktory sa vyhyba jednoznaénym
stanoviskam a ponechava divakovi priestor na vlastnl interpretaciu situdcie. Chronologické
radenie fotografii evokuje dokumentarny pristup, no ich repeticia pripomina skor road trip
fotograficky pristup. Pohl'ad z okna sa stava hranicou medzi vnitornym a vonkajs$im svetom,

medzi osobnou skusenostou a medialnym pribehom. 4° 46

Obrazok 53 - Jens Liebchen, Tsukuba Narita 59, 2011

4 LIEBCHEN, Jens, SCHADEN, Christoph (ed.). TSUKUBA-NARITA 2011/03/13. Spector Books, 2011.
ISBN 978-3-940064-24-0.

4  LIEBCHEN, Jens. Sukuba - Narita 2011/03/13. Online. Jensliebchen. 2011. Dostupné
z: https://www.jensliebchen.de/tsukuba-narita/.
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ZAVER

Automobil v sucasnej fotografii predstavuje nielen objekt, ale aj symbol reflektujuci
spolocenské, kulturne a technologické zmeny. V tejto diplomovej praci som sa venoval
r6znym aspektom zobrazovania automobilov vo fotografii po roku 2000 a analyzoval ich
vizualnu a konceptudlnu hodnotu. Na zaklade vyskumu som dospel k hlavnym zisteniam,
ktoré naznacuju, zZe automobil nie je len statickym objektom, ale dynamickym aktérom v

ramci vizuélnej kultury.

Z historického hladiska je zrejmé, Ze automobil od svojho vynalezu presiel viacerymi
fazami, v ktorych jeho vyznam neustale prechadzal vyvojom. Zatial’ ¢o v rannych obdobiach
automobilovej fotografie bol auto prevazne dokumentovany ako technologicky vydobytok,
postupne sa jeho zobrazovanie posunulo k metafore slobody, identity ¢i konzumného
sposobu zivota. Tento posun reflektuje aj prdca mnohych sucasnych fotografov, ktori v
ramci svojich fotografickych stiboroch automobil cielene vyuZzivaji ako aktivny prvok

vizudlneho rozpravania a kontexte svojej tvorby.

Doélezitym zistenim prace je vplyv psycholdgie a spolocenskych faktorov na vyznam
automobilu vo fotografii. Automobil sa ukdzal ako silny symbol statusu, individuality a
mobility. Sucasné trendy navySe reflektujii rastici kontrast medzi pozitivhymi a
negativnymi dopadmi automobilizmu. Kym v minulosti bol automobil v reklamnych a
umenim ovplyvnenych fotografiach spajany s pokrokom a nezavislostou, dnes sa v sti¢asnej
fotografii Casto vyskytuje ako symbol ekologickej krizy, urbanistického chaosu alebo
socialnej izolacie. Tento posun naznacuje, Ze vizualna reprezentdcia automobilu sa vyvija

spolu so spolo¢enskym diskurzom a meniacimi sa hodnotami.

Analyzované fotografické pristupy ukdzali, Ze automobil moze vo vizudlnej kultare
vystupovat’ v réznych podobach. Dokumentéarna fotografia zobrazuje automobil ako sucast’
kazdodenného zivota, kde sa stdva neoddelitelnym prvkom mestskej krajiny. Na druhej
strane inscenovana fotografia a konceptualne diela sa zameriavaju na jeho symbolické a
emocionalne hodnoty. Umelci ako Gregory Crewdson, Stephen Shore ¢i Edward Burtynsky
pouzivaji automobil ako nastroj na vyjadrenie atmosféry odcudzenia, nostalgie alebo
ekologickych doésledkov nasej konzumnej spolo¢nosti. Tento rozmanity pristup potvrdzuje,
ze automobil je v sucasnej fotografii ovela viac nez len prostriedkom prepravy — je

sprostredkovatel’ pribehov, vypovede a identity ich majitelov.
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Okrem umeleckych a konceptualnych aspektov bolo zaujimavé sledovat’ aj technické
pristupy vo fotografii automobilu. Rozvoj digitalnej technoldgie a post produkénych technik
otvoril nové moznosti pri zobrazovani automobilov v réznych kontextoch. Dynamické
dokumenty, zachytenia instantnych momentov ¢i surrealistické kompozicie vSetky
demonstrujt, ako sa meni pristup k vizudlnej reprezentacii automobilu a ako fotografi

experimentuju s novymi vyrazovymi moznostami.

Na zaver mozeme konstatovat, Ze automobil zohrava v stcasnej fotografii vyraznu,
takmer neoddeliteln ulohu. Jeho zobrazovanie sa pohybuje na Sirokej Skale — od
dokumentarneho zaznamenavania kazdodennosti, cez estetické a symbolické interpretacie
az po kritické komentare. Skiimanie tohto fenoménu ukazalo, ze automobil nie je beznou
sucast'ou nasich zivotov. Je bohatym vizudlnym motivom, ktory reflektuje nase hodnoty, ale

aj obavy.
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