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ABSTRAKT

Diplomova prace se zabyva fenoménem rodinnych paméti a jejich proménou v pribchu
poslednich sta let. Teoretickd ¢ast analyzuje vyznam rodinného vypravéni a jeho vliv na
formovani identity jednotlivce i rodinné komunity. Prace se dale zamétuje na zplsoby
uchovavani vzpominek od ru¢né¢ psanych denikii po digitalni archivy, s dirazem na kulturni
a technologicky kontext danych obdobi. Prakticka ¢ést predstavuje autorskou publikaci Moje
vzpominky, kterd kombinuje archivni materidly, osobni pfibéhy a graficky design. Cilem je
zachytit nejen obsah vzpominek, ale i1 vizualni atmosféru, kterd odrazi jejich emocionalni
a historickou hodnotu. Prace tak nabizi syntézu teoretické reflexe a tviir¢iho vystupu, jez

pfispiva k diskusi o vyznamu paméti v souasném digitalnim véku.

Klicova slova: rodinné paméti, vzpominky, identita, digitalizace, publikace, archivni

materialy, graficky design, autobiografie, pamét'ova kultura, osobni historie

ABSTRACT

The thesis deals with the phenomenon of family memories and their transformation over the
last hundred years. The theoretical part analyses the importance of family narratives and
their influence on the formation of individual and family identity. The thesis also focuses on
the ways in which memories are preserved, from handwritten diaries to digital archives, with
an emphasis on the cultural and technological context of the periods in question. The
practical part presents the author's publication My Memories, which combines archival
materials, personal stories and graphic design. The aim is to capture not only the content of
the memories, but also the visual atmosphere that reflects their emotional and historical
value. In this way, the work offers a synthesis of theoretical reflection and creative output

that contributes to the debate on the meaning of memory in the contemporary digital age.

Keywords: family memoirs, memories, identity, digitization, publications, archival

materials, graphic design, autobiography, memory culture, personal history
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UvVOD

Vzpominky pro mé vzdy piedstavovaly néco vic nez jen obrazy minulosti — jsou nositeli
identity, emoci, mezilidskych vztahti i spolecenského kontextu. Zptsob, jakym si je
uchovavame a predavame dal, se béhem poslednich sta let zdsadné¢ proménil. Od rucné
psanych dopist a denikli az po digitalni archivy a cloudova ulozist¢ — kazda generace

piinasela nové prosttedky, jak zachytit své ptibéhy a uchovat je pro ty, kdo ptijdou po nas.

V této diplomové praci se vénuji tématu rodinnych paméti, jejich uchovavani a proméné
v ¢ase od roku 1925 do soucasnosti. Zaméiuji se na média a technologie, které béhem tohoto
obdobi slouzily k zaznamenavani osobnich piib&éht, a zkoumam jejich vyznam nejen
z hlediska rodinn¢ historie, ale 1 z Sir§iho kulturniho a spole¢enského pohledu. Inspiraci jsem
Cerpala z vybranych literarnich a vytvarnych dél, ktera se vénuji tématu paméti, a kterd me

oslovila svou autenticitou a schopnosti zachytit kiehkost ¢asu.

Prakticka Cast této prace vychazi z mé vlastni zkusSenosti s tvorbou knihy Moje vzpominky.
Slo o osobni a zaroveii tviiréi proces, pii kterém jsem se ponofila do rodinného archivu,
digitalizovala jeho ¢asti a nasledné je graficky zpracovala do podoby publikace. Pfi navrhu
layoutu, volbé barevnosti, praci s fotografiemi a tvorbé obrazovych koldZi jsem se snazila
vytvofit vizualni jazyk, ktery propojuje minulost se soucasnosti a vytvari prostor pro dialog

mezi generacemi.

Touto praci bych rdada poukazala na vyznam uchovavani osobnich paméti v dobé
digitalizace, reflektovala vyvoj média rodinnych vzpominek a nabidla vlastni autorsky

ptistup ke grafickému ztvarnéni rodinného ptib&hu.
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1 RODINNE PAMETI A JEJICH VYZNAM
1.1 Definice rodinnych paméti a jejich dynamika

Rodinné paméti predstavuji dillezitou soucast kulturni identity a historie. Skrze vypraveni
pfibéhit a uchovavani vzpominek mohou jednotlivé generace ptfedavat své zkuSenosti,
hodnoty a zazitky. Tyto publikace pomahaji nejen k zachovani rodinnych tradic, ale
1 k vytvofeni pocitu soundleZitosti a kontinuity v ramci rodiny. Historicky byly rodinné
vzpominky zachycovany prostfednictvim riznych forem — od ru¢né psanych deniki a dopist
ptes rodinna alba az po moderni digitalni archivy. Kazdé obdobi ptineslo nové technologie

a formaty, které ovlivnily, jak jsou tyto paméti zaznamenédvany a sdileny.

Vyznam rodinnych paméti pfesahuje hranice jednotlivych rodin. Dokumentuji nejen osobni,
ale 1 $irsi spolecenské déni, a proto casto slouzi jako cenny zdroj informaci pro historiky,
etnografy nebo literarni badatele. V dnesni dob¢ se vyznam téchto publikaci zvySuje
s moznostmi digitalizace a interaktivnich prvki, které¢ dokazi ptiblizit vzpominky SirSimu

publiku a zaroven zachovat jejich autenticitu.

Rodinna pamét’ predstavuje dilezitou soucast kolektivni 1 individudlni identity, pfesto vSak
zustava vyzkum v této oblasti pomérné omezeny a nesystematicky. Vyznam rodinné pameéti
byl vyraznéji odhalen piedevS§im ve studiich zaméfenych na kolektivni pamét, zejména
v kontextu druhé svétové valky. Oproti kolektivni ¢i autobiografické paméti je vSak pocet

studii zamétenych na rodinnou pamét’ stale zanedbatelny.

Studium osobni paméti bylo tradicné doménou neurovédcii, psychologii a kognitivnich
teoretikil, ktefi zkoumaji, jak si lidé vzpominaji nebo zapominaji. VétSina vyzkumdi v oblasti
psychologie se zaméfuje na kognitivni schopnost vybavovani, pficemz vyznamna Cast se
soustfedi na autobiografickou ¢i osobni pamét. Psychologové zdiraziiuji, ze propojeni
paméti a identity je klicové pro vyvoj ¢lovéka. Autobiografické vzpominky hraji dilezitou
roli pfi utvareni osobni identity a pomahaji vytvaret konzistentni soubor zaznamt, které

slouzi jako zaklad pro formovani naseho sebepojeti.!

I'vAN DUCK, Mediated Memories in the Digital Age, 2007, s. 2.
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Rodinnd pamét se vyznacuje konstruktivni povahou — vzpominky jsou vytvareny
a pozménovany s ohledem na potieby rodiny, a jejich hlavni funkci je sdileni vyznamu
rodinnych udalosti a posilovani rodinné identity. Tento proces zahrnuje klicové koncepty,
jako jsou rodinna vypraveéni, rodinna identita, rodinné ritudly a mezigeneracni vztahy. Tyto

prvky dohromady formuji zakladni strukturu rodinné paméti a propojuji jednotlivé generace.

Vyzkum rodinné paméti doposud postradal jednotny konceptualni ramec. Z toho diivodu byl
navrzen model kontextu rodinné paméti, jehoz cilem je uspotadat hlavni pojmy a ukézat
vztahy mezi nimi. Tento model poskytuje nejen lepsi pochopeni dynamiky rodinné paméti,
ale také ukazuje moznosti pro dalsi zkoumani v oblasti psychologie, sociologie ¢i kulturni

antropologie.

Rodinnd pamét’ tak pfedstavuje nejen nastroj uchovavani minulosti, ale také prostfedek
k posilovani identity a kontinuity v rdmci rodinného systému. Budouci vyzkumy by mély
usilovat o hlubsi pochopeni vztahli mezi jednotlivymi aspekty rodinné paméti a o hledani

zpusobil, jak tento fenomén zachytit a piedat dal$im generacim.?

Pamét pfedstavuje komplexni a mnohovrstevny fenomén, ktery se v poslednich desetiletich
stal sttedem zajmu spolecenskych ved. Jeji soucasné studium je Gizce spjato s tzv. narativnim
obratem, jenZ se zacal prosazovat ve védeckych kruzich ptiblizné od 80. let 20. stoleti. Tento
obrat pfinesl diraz na vypravéni, ptib¢hy a subjektivni perspektivy jako klicové nastroje pro
porozuméni spoleCenskym a kulturnim jevim. Déle je zkoumani paméti uzce propojeno
s mysSlenkovymi sméry postmoderny, které kladou daraz na pluralitu interpretaci,
relativizaci pravd a decentralizaci tradi¢nich struktur poznani. Postmoderni ptistup umoznil
zahlédnout pamét’ nejen jako biologicky proces, ale také jako spolecensky konstrukt, ktery
je formovéan kulturnimi, historickymi a individudlnimi faktory. Tim se pamét stala
pfedmétem interdisciplindrniho béadani, jez kombinuje prvky psychologie, historie,
sociologie a dalsich oborii.? Vzpominky se ¢asto prezentuji ve formé& piib&hi nebo alespon
jako jejich soucasti. Jsou vnimany jako dynamické konstrukty, které se béhem procesu
vzpominani neustale formuji a méni. Jejich podoba je zaroven siln€ ovlivnéna kulturnim
a socidlnim prostfedim, ve kterém vznikaji. Tento pohled na pamét’ se v soucasnosti tesi

Sirokému uznéani a je obecné piijiman odbornou vefejnosti.* Dnesni vyzkum paméti se

2SOBOTKOVA, Rodinnd pamet, 2017, s. 144-155.
3 SARBIN, The narrative as root metaphor for psychology, 1986, s. 3-21.
4 BROCKMEIER a CARBAUGH, Narrative and Identity: Studies in Autobiography, Self and Culture, 2001.
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vyznacuje silnym interdisciplindrnim pfistupem.> Vyzkum paméti ziskal ve spoleGenskych
a kulturnich védach vyznamné postaveni, a to zejména diky tzv. pamétovému boomu
a rozvoji retrospektivni kultury, kterd se vyrazné prosadila v zépadnich spole¢nostech.®
Zvyseny zajem o minulost lze chapat riiznymi zptisoby a vysvétleni tohoto fenoménu se
ruzni. Francouzsky historik Pierre Nora jiz v roce 1989 upozornil, Ze intenzivni zaméteni na
minulost mize byt disledkem jejiho postupného ztraceni. Tradice, které diive pevné
formovaly spolecenské vazby, postupné slabnou, a pfimy pamétnici klicovych historickych
udalosti postupné odchézeji. S tim se vytraci i osobni propojeni s témito udalostmi, coz

vyvolava potfebu minulost zachycovat a interpretovat novymi zptsoby.

Nora déle zdlraziiuje, ze mlada generace ¢asto vnima sama sebe jako vyrazné odliSnou od
ptedchozich generaci, coz je dusledek rychlych spolecenskych zmén a dynamického rozvoje
informacnich technologii. Tyto zmé&ny naruSuji kontinuitu a pfirozené predavani hodnot,
tradic a vzpominek mezi generacemi. Pravé tento pocit odliSnosti a odtrZzeni od minulosti
muze byt jednim z hlavnich divoda, pro¢ se lidé obraceji k retrospektivnim pohlediim,
vytvafeji pamétni mista nebo piSi rodinné kroniky. Touha po uchovani kolektivni
1individuélni paméti tak odrazi nejen nostalgii, ale 1 potfebu pochopit kofeny vlastni identity

v rychle se ménicim svéte.”

Pojem rodinné paméti je komplexni a stdle pomérné¢ malo probadany, zejména v odborné
psychologické literatufe. Dosavadni poznatky o tomto fenoménu vychazeji predevsim
z mezioborovych studii, avSak jejich povaha je Casto fragmentarni a nesystematicka.
Vyzkum rodinné paméti doposud postradé zastieSujici teoreticky ramec, ktery by pomohl

tuto oblast jasné strukturovat a propojit ji s ptibuznymi koncepty v ramci SirSiho kontextu.

Na zédklad¢ analyzy dostupné literatury byl navrzen shrnujici model kontextu rodinné
paméti. Tento model si klade za cil zmapovat klicové pojmy a objasnit jejich vzajemné vazby
(viz obr. 1). Jeho soucasnad podoba piedstavuje pracovni verzi, kterd je urCena k dalSimu

rozpracovani a upfesnovani.

5 OLICK, Collective Memory, 2008, s. 7-8.
® STRAUB, Psychology, narrative, and cultural memory: Past and present, 2008, s. 215-228.
"NORA, Between memory and history: Les lieux de mémoire, 1989, s. 7-25.
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KOLEKTIVNI PAMET

VyvaZovani
stalosti

Mezigeneracni vztahy

AUTOBIOGRAFICKA PAMET

Obrazek 1 Model kontextu rodinné paméti®

Model, jak je tomu u kazdé teoretické konstrukce, zjednodusSuje realitu, avSak pravé toto
zjednoduSeni umoZiiuje lepsi orientaci v komplikované problematice rodinné paméti.
V zékladnim uspofadani modelu se nachazeji tfi propojené oblasti: kolektivni pamét’,
rodinna pamét’ a autobiografickd pamét. Tyto tfi sféry se dotykaji a vzajemné ovliviuji,
pfi¢emz jejich spole¢nym znakem je konstrukéni povaha. To znamena4, ze tyto formy paméti
nezahrnuji pouze fakta o minulosti, ale jsou formovany prostfednictvim komunikace, reflexe

a reinterpretace v zavislosti na potfebach konkrétniho mnemonického spolecenstvi.

Zvoleny model nabizi nejen ramec pro pochopeni slozitych vztahli mezi riznymi typy
paméti, ale také nastroj k dalSimu rozvoji vyzkumu této oblasti. Jeho cilem je ptispét
k hlub§imu porozuméni procest, které stoji za vytvarenim, uchovavanim a reinterpretaci

rodinnych vzpominek.’

8 SOBOTKOVA, Rodinnd pamét
® OLICK, Collective Memory, 2008, s. 7-8.
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1.2 Funkce rodinnych paméti

Pro pochopeni vyznamu rodinné paméti je klicové nejen zkoumat jeji obsah, ale také
analyzovat jeji funkce a mechanismy. Podrobnou analyzu této problematiky provedla
Muxelova (2012), kterd definovala tii zakladni funkce rodinné paméti s ohledem na jeji roli
pii formovani osobni a rodinné identity: prenos, oziveni a reflexi. Tyto funkce se vzajemné¢
dopliuji a spolecné ptispivaji k posileni vnitini soudrznosti rodiny i k pfedavani hodnot mezi

generacemi.

Prvni z funkeci, pfenos, oznacovany také jako transmise, hraje zdsadni roli v zachovéavani
kontinuity rodiny. Jedna se o proces, pii kterém se z jedné generace na druhou predéavaji
hodnoty, tradice a dalezité rodinné ptibehy, jez jsou povazovany za kli¢ové pro zachovani
rodinné identity. Pfenos umoziuje nejen uchovavat vzpominky na minulé generace, ale také
vytvaret pocit soundlezitosti a sdilené historie. Diky nému ziskévaji mladsi clenové rodiny

predstavu o tom, co rodinu jako celek definuje a jaké jsou jeji spolecné cile a hodnoty.

Tento mechanismus pienosu ma také vyznamny vliv na individudlni identitu jednotlivch
v ramci rodinného systému. Skrze pribehy a tradice, které jsou sdileny, Clenové rodiny
ziskavaji hlubsi pochopeni svych kofenli a mista v rdmci SirSiho rodinného spolecenstvi.
Tento proces vSak neni pouze pasivnim piejimanim minulosti — vzpominky a hodnoty se
Casto upravuji tak, aby odpovidaly aktudlnim potfebdm rodiny nebo aby reflektovaly

promény spolecenského kontextu, ve kterém rodina existuje.

Pfenos je rovnéZ zasadnim nastrojem pro udrZeni stability rodinného systému v obdobi
zmeén. V situacich, kdy rodina ¢eli vyzvam, miZe pfipomindni rodinnych tradic nebo sdileni
ptfibéhli pomoci znovu potvrdit jeji hodnoty a posilit jeji odolnost. Tento aspekt prenosu
zdiraziuje, jak tizce je rodinna pamét’ spojena s procesy adaptace a preziti v ménicich se

spolecenskych a kulturnich podminkach.

Rodinna pamét’ tedy nejen uchovava diilezité prvky minulosti, ale soucasné vytvaii prostor
pro jejich reinterpretaci a ptizplisobeni novym podminkam. To ji umoziiuje zlstat relevantni
a funk¢ni i v dynamickém prostredi, kde se ménici hodnoty a tradice mohou stat zdkladem

pro budouci generace.!? Podle Scabiniové a Martaové (2006) nelze pienos rodinnych hodnot

vvvvv

W MUXEL, The functions of familial memory and processes of identity, 2012, s. 21-32.
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proces, pti némz dochédzi k transformaci a ptizptisobeni hodnot tak, aby odpovidaly
aktualnim potiebam rodiny. Tento dynamicky charakter pienosu zohlednuje, ze kazda
generace pristupuje k pfijatym hodnotam jinak, pficemz je Casto reinterpretuje nebo pretvari

na zakladé soucasného spolecenského a kulturniho kontextu.

Diilezitym faktorem, ktery ovliviluje miru, do jaké mladsi generace tyto hodnoty piijme
a integruje do svého Zzivota, je kvalita vztahi mezi generacemi. Pokud jsou tyto vztahy
zalozeny na diivéte, respektu a vzajemném pochopeni, pravdépodobnost uspésného prenosu
hodnot se vyrazné zvySuje. Naopak konfliktni ¢i odcizené vztahy mohou vést k odmitnuti

rodinnych tradic nebo dokonce k jejich ztraté.

Dalsi vyznamnou funkci rodinné paméti je oziveni, které spo¢iva v pienaseni minulosti do
pfitomnosti. Prostfednictvim sdilenych ptibéht, tradic ¢i vzpominek se rodinné udalosti
z minulosti stavaji soucasti sou¢asného zivota. Tento proces umoziiuje ¢lenlim rodiny nejen
reflektovat své kofeny, ale také vytvaret pocit kontinuity a spojeni s piedchozimi
generacemi. Minulé¢ zkuSenosti tak nejsou pouhymi statickymi artefakty, ale aktivné
ovliviluji soucasnost, at’ uz prosttednictvim uceni, posilovani identity nebo pienaseni hodnot

a lekci, které mohou byt i dnes relevantni.

OzZiveni rodinné paméti tak podporuje soudrznost a posiluje vyznam rodinného spolecenstvi,
které si nejen uchovava svou historii, ale zaroven ji pfetvaii a zacleniuje do svého aktuédlniho
zivota. Timto zplsobem pamét nejen uchovdva minulost, ale také aktivné formuje

budoucnost.!!

Pamét’ ndm umoziuje vybavit si rizné obrazy, jako naptiklad vzpominky na domov z détstvi
nebo ozivit vzpominky na blizké ¢leny rodiny, ktetfi uz nés opustili, ale v nasich srdcich
a myslich zlstavaji naporad. Reflexivni funkce paméti spo¢iva v hodnoceni minulosti, kdy
vzpomindni slouzi jako védomy proces, ktery ndm dava piilezitost kriticky se podivat na
uplynulé udélosti a poucit se z nich. V této souvislosti Muxelové (2012) upozoriiuje na to,
ze rodinnd pamét neni vzdy pouze pozitivni, ale zahrnuje i ambivalentni ¢i negativni
vzpominky. Pfestoze v dostupné literature o rodinné paméti se vétSinou mluvi o jeji pozitivni

strance, zminky o jejich "temnych" aspektech jsou velmi vzacné.!?

' SCABINI a MARTA, Changing intergenerational relationship, 2006, s. 81-98.
2 MUXEL, The functions of familial memory and processes of identity, 2012, s. 21-32.
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VétSina autort se shoduje na tom, Ze hlavni funkei rodinné paméti je zejména propojeni
rodiny, nachéazeni a sdileni vyznamu rodinnych udélosti, a tim posilovani rodinné identity.'3
V psychologické praxi je vSak stale zietelnéjsi, ze by se méla vénovat vétsi pozornost i t€ém
citivym a problematickym tématim rodinné historie a zptasoblim, jakym jsou
zapracovavana do rodinnych ptibehti. Sem mohou patfit naptiklad témata jako asistovana
reprodukce, potraty, zkuSenosti s uzivanim drog, psychické problémy nékterych clent
rodiny a dalsi slozité aspekty rodinného zivota. Kazda rodina mé svou specifickou podobu
rodinné paméti, ktera se vyviji a pouziva v zavislosti na nékolika faktorech, jako je naptiklad
fungovani konkrétni rodiny, frekvence kontaktl mezi jednotlivymi generacemi a zejména
kvalita vzorci vztahi mezi generacemi. Velmi dulezity je také rozdil mezi generacemi,
a zda je star$i generace dlouhovéka, coz miize ovlivnit pfenos rodinné paméti. Jednoznacny
konsenzus panuje ohledn¢ nazoru, Ze rodinna pamét’ se pienasi pfedevSim prostiednictvim

vypraveéni a pribeht, které tvoti zaklad rodinné identity.
1.3 Rodinné pribéhy a identita

Rodinné ptib¢hy jsou nejen nositeli, ale 1 zdkladnim substratem rodinné paméti, a zaroven
hraji kli¢ovou roli pfi formovani jak osobni, tak rodinné identity. Tyto piibehy poskytuji
orientaci, hodnoty a stabilitu v neustale se ménicim svété, zaroven nabizi klice k interpretaci
déni kolem nés. Diky nim je moZné nejen popsat prozité udalosti, ale i uvédomit si jejich
hlubsi vyznam a zaélenit je do §ir§tho kontextu rodinnych zkusenosti. Clenové rodiny
pfirozené usiluji o hledani smyslu v tom, co je v zivoté potkava, a rodinné ptibchy jim
v tomto procesu poskytuji cenny rdmec pro pochopeni a reflexi téchto zkusenosti.12 Tento
proces se neodehrava pouze béhem osobni reflexe, ale také prostfednictvim vypravéni, kdy
se vzpominky proménuji do trvalejsich a sdilenych pamét'ovych schémat. Vypravéni tak
nejen umoznuje uchovavat vzpominky, ale také je formuje a dava jim strukturu, ktera je
ptfistupna i dal$im ¢lenim rodiny. Timto zplisobem se vytvareji kolektivni pamétoveé
nastroje, které pomahaji sdilet vyznamné Zivotni okamziky a zkuSenosti, a to nejen na

individualni Grovni, ale i v rdmci $ir§iho rodinného kontextu. '

Diilezitou funkci vypravéni je také moznost vyjadiit emoce spojené s konkrétnimi udalostmi,

které utvareji nasi rodinnou historii. Rodinné piibéhy se zamétuji pfedevsim na udalosti,

13 SHORE, Making time for family: Schemas for long-term family memory, 2009, s. 95-103.
4 FIVUSH, SALES, BOHANEK, Meaning making in mothers' and children's narratives of emotional events,
2008, s. 579-594.
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které se zpétnym pohledem ukazuji jako vyznamné — vypravi se o nebezpecich, ztratach,
piekonavani vyzev, ale také o piekvapivych a radostnych momentech. McAdams (2004) tyto
specifické okolnosti vypravéni oznacuje jako ,,rodinnou narativni ekologii*“. Termin ,,family
stories” (rodinné piibehy ¢i rodinnd vypravéni) podle néj pokryva dva ponckud odlisné
fenomény, které lze rozdélit do dvou hlavnich kategorii. Prvni skupinu tvofi pfib&hy
vypravéné Cleny rodiny v pfitomnosti ostatnich ¢lenti (told in families). Tyto piibéhy
obvykle slouzi ke zvySeni rodinné soudrznosti, posileni rodinné identity, upevnéni vztahti
mezi generacemi a k podpoie zdjmu o rodinnou historii. Druhou skupinou jsou ptibchy
vypravéné o rodiné (told about families), které nemusi byt nutné vypravény piimo
v rodinném kruhu. Tyto ptib&hy se vice zamétuji na osobni identitu, kterou mohou posilovat,
avSak v pifipadé problémového fungovani rodiny mohou také piispivat k jejimu
zkomplikovani a zt€zovat jeji pochopeni. Obé kategorie rodinnych ptib¢hti hraji dileZitou

roli v utvafeni rodinné i individualni identity. '3

V literatufe se zatim pfili§ ¢asto nezminuje, jakym zplsobem podoba rodinnych piibéhti
souvisi s fungovanim rodiny. Je vSak jasné, Ze rodinna pamét’ je vysoce selektivni a piib¢hy,
které rodina vypravi, jsou transformovany tak, aby né&jakym zpiisobem odpovidaly jejim
pottebam. Predpoklada se, Ze struktura moci v rodiné a implicitni pravidla, ktera v ni panuji,
uréuji, kterd verze vzpominek bude preferovana, které pribéhy budou vypravény a jak budou
pfedavany dal$im generacim. Tento proces ovliviiuje, jaké uddlosti se stavaji soucasti

rodinné historie a jakym zpisobem jsou interpretovany v ramci rodinného narativu. !¢

Clenové rodiny pti vypravéni hraji riizné role, jako je role vypravéce, posluchade &i kritika.
Hlavnimi vypravéci byvaji Casto prislusnici star$i generace, protoze vypravéni je spojeno
s generativitou, tedy s pfedavanim zkuSenosti a hodnot. Dosavadni vyzkumy naznacuji, Ze
Gast&j$imi vypravédi byvaji zeny, predevsim matky a babicky. Zeny v téchto piibézich Gasto
kladou diraz na emoce a vztahy mezi ¢leny rodiny, zatimco muzi se zamé&iuji spiSe na
uspéchy a dosazené vysledky. Tento rozdil v pfistupu k vypravéni mize odrazet Sirsi

genderové rozdily ve zplisobech, jakymi jsou v rodiné predavany hodnoty a zkusenosti.!’

Rodinna vypraveni plni tfi klicové role, které jsou zasadni pro pochopeni jejich vyznamu.

Slouzi jako a) metodologicky nastroj pro vyzkum rodinné interakce, protoze umoziuji

15 SHORE, Making time for family: Schemas for long-term family memory, 2009, s. 95-103.
16 MCADAMS, Generativity and the narrative ecology of family life, 2004, s. 235-257.
7 WEBSTER, BOHLMEIJER, WESTERHOF Mapping the future of reminiscence, 2010, s. 527-564.
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analyzovat rizné aspekty rodinné komunikace, dynamiky vztaht a pfenosu hodnot ¢i vzorcti
chovani mezi generacemi. Dale pfedstavuji b) prostfedek vymény informaci, ktery
napomaha sdileni dilezitych poznatkli nejen mezi souCasnymi cleny rodiny, ale i mezi
generacemi. Tim pfispivaji k uchovani rodinné historie, tradic a praktickych zkuSenosti.
Soucasné funguji jako ¢) prostiedek vytvareni rodinnych vyznami (meaning making),
kdy piib¢hy pomahaji formovat rodinnou 1 osobni identitu. Diky nim rodina vytvaii ramec,

ktery jednotlivetim umoZfiuje chapat vlastni misto v roding, historii a svéte.!?

Rodinna identita patii mezi zakladni charakteristiky rodinnych systémt, avsak vzhledem ke
své komplexnosti je v literatufe zatim pomérné malo popsand. Jak uz bylo zminéno, Gzce
souvisi s rodinnou paméti a rodinnymi ptibchy. Piedstavuje subjektivni dimenzi rodinné
jednoty, jedine¢né kognitivni a emocionalni ,,my*, které definuje danou rodinu. Rodinna
identita zahrnuje védomi ¢asové kontinuity rodiny, a to i navzdory proménam, které mohou
nastavat jak v jeji struktufe, tak v jejim fungovani. Tento aspekt pomahé rodin¢ udrzet si
pocit stability a propojenosti napfi¢ generacemi i riiznymi etapami Zivota.'® Clenové dobie
fungujici rodiny sdileji prostiednictvim rodinné identity spole¢ny vztahovy ramec, ktery jim
umoziiuje chapat a vysvétlovat vSe, co rodinu potkd. Aby vSak bylo mozné najit a sdilet
uréity vyznam rodinnych udélosti, musi pfedchazet efektivni komunikace a vzajemné
vyjasiiovani. Pokud tato komunikace chybi, vyznam udalosti nemtize byt zpracovan,
pochopen ani sdilen, coz mize vést k tomu, Ze se udalost stane potencidlnim zdrojem
nerovnovahy v rodinném systému. V této souvislosti hraji klicovou roli rodinna vypravéni,
ktera maji schopnost rodinnou identitu, jak udrzovat, tak ménit. Rodinna identita, podobné
jako osobni identita, je reflexivni a v pribéhu ¢asu by se méla ptirozené vyvijet tak, aby
dokazala pojmout vSechny zmény, které v rodinném zivoté nastavaji. Tento proces je

nezbytny pro udrzeni stability a soudrznosti rodinného systému.?’

1.4 Kulturni, spoleCensky a osobni vyznam uchovavani vzpominek

Uchovavani vzpominek ma mimofadny vyznam, a to na kulturni, spoleenské i osobni
urovni. Na kulturni urovni hraje zdsadni roli v udrzovani spole¢né identity, kterd se vytvari
prostiednictvim sdilenych vzpominek, tradic a ritudli pfedavanych z generace na generaci.

Timto zptuisobem se posiluji spolecné hodnoty, pravidla a povédomi o tom, co nas jako

B FIVUSH, BOHANEK, ZAMAN, Personal and intergenerational narratives in relation to adolescents' well-
being, 2011, s. 45-57.

Y PRATT, FIESE, Family stories and the life course: Across time and generation, 2004,

20 SOBOTKOVA, Psychologie rodiny, 2012.
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spoleCenstvi spojuje. Jan Assmann ve své vyznamné praci Kultura a pamét podtrhuje, ze
kulturni identita neni pouze vysledkem spolecné uznavanych pravidel a hodnot, ale také
hluboce zakotenénych vzpominek na sdilenou minulost. Tato minulost se stava pevnym
zakladem, na némz kultura stavi svou kontinuitu a svébytnost, a zarovenn pomaha
jednotlivetim i celym skupindm nalézt své misto v Sir§im historickém kontextu. Uchovéavani
a predavani téchto vzpominek tedy nejen utvari kulturni identitu, ale také posiluje

soundlezitost mezi lidmi a jejich propojeni s minulosti.?!

Na spolecenské urovni hraji vzpominky kli¢ovou roli pifi posilovani soudrznosti skupin
a komunit. Sdilené vzpominky na vyznamné udalosti ¢i osobnosti vytvaieji pocit propojeni
a vzajemného porozumeéni mezi ¢leny spolecnosti. Pomniky a pamatniky zde ptlisobi jako
mocné nastroje kolektivni paméti, které symbolicky pfipominaji kli¢ové momenty historie
nebo vyznamné osobnosti, jeZ formovaly spole¢ny osud. Tyto fyzické reprezentace paméti
nejen uchovavaji odkaz minulosti, ale zaroven podnécuji dialog o hodnotach, které tyto
udalosti ¢1 osobnosti predstavuji. Timto zplsobem podporuji nejen spoleCenskou
soudrznost, ale 1 identitu komunit, které mohou v téchto vzpominkach nalézt inspiraci,

jednotu a smysl pro kontinuitu.?

Na osobni urovni je pamét’ naprosto zdsadni pro formovani sebepojeti a zachovani kontinuity
vlastni identity. Schopnost reflexe nad svou existenci, stejné¢ jako schopnost uchovavat
vzpominky na piedchozi zkuSenosti, umoziuje jedinci nejen chapat, kym byl v minulosti,
ale také si uvédomovat, jaké zmény a vyvoj v ném probihaly. Tento proces uchovavani
a zpracovavani vzpominek umoziuje vytvaret pocit kontinuity v ¢ase, coz je klicové pro
zachovani celistvosti a stability osobni identity. Bez paméti by bylo obtizné urcit, jakym
zpisobem se vyvijime a jak naSe minulost utvafi naSe soucasné rozhodnuti, chovani
a hodnoty. Pamét’ tak nejen spojuje nase minulé ja s tim soucasnym, ale dava nam také

moznost planovat budoucnost, ¢imz utvaiime svou Zivotni cestu a smysl.?

Celkov¢ tedy uchovavani vzpominek hraje klicovou roli v utvareni a udrzovani kulturni

identity, spolecenské soudrznosti a osobniho sebepojeti.

2L BENNETT, WOLIN, MCAVITY, Family identity, ritual and myth: A cultural perspective on life cycle
transitions, 1993, s. 211-234.

22 ASSMANN, Kultura a pamét, 2001.

B KOCOVSKA, Obecna psychologie, 2020.
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2 HISTORIE A VYVOJ RODINNYCH PUBLIKACI (1925-2025)

2.1 Prehled vyvoje uchovavani rodinnych paméti v desetiletych

intervalech

Uchovavani rodinnych paméti proslo v letech 1925 az 2025 vyraznym vyvojem, ovlivnénym
technologickym pokrokem, spolecenskymi zménami a kulturnimi trendy. Néasledujici
piehled po desetiletich ilustruje, jak se metody zaznamenavani a uchovavani rodinnych

vzpominek ménily v pribéhu casu.
2.1.1 1925-1935: Rucné psané deniky a dopisy

V obdobi mezi dvéma svétovymi valkami, konkrétné v letech 1925 az 1935, hraly ru¢né
psané dopisy a deniky kli¢ovou roli pfi uchovavani rodinné paméti. Tyto texty byly béznou
formou dokumentace, nebot’ technologie pro masovou vyrobu fotografii ¢i filmovych
zaznamu nebyly v t€ dob¢ jeste bézne dostupné. Dopisy a deniky obsahovaly nejen podrobny
popis kazdodennich udalosti, ale Casto také reflektovaly osobni pohledy a emoce. To jim
proptjcovalo zna¢nou hloubku a umoziovalo ¢tenaitim, véetné budoucich generaci, ziskat
lepsi pochopeni tehdejSiho zivota a vztahli. Psané slovo mélo navic schopnost vytvaiet
intimni propojeni mezi pisatelem a piijemcem, ¢imz se stdvalo nenahraditelnym

prostiedkem pro uchovani osobnich i rodinnych vzpominek.

Deniky slouzily jako osobni zaznamy kazdodenniho Zivota, reflexi a udalosti. Jedinci si do
nich zapisovali své myslenky, pocity a zkuSenosti, ¢imz vytvareli cenny zdroj pro pochopeni
dobového kontextu a rodinnych vztahti. Naptiklad deniky Albiny Dratvové, vyznamné ceské
veédkyné, poskytuji hluboky vhled do jejiho osobniho Zivota a myslenkového svéta v tomto

obdobi. %

2 HAVELKOVA, Zeny v ¢eské védé za druhé svétové valky, 2011.
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Obrazek 2 Denik 1921-1961: Scientific Diary, obéalka knihy?®

Osobni korespondence byla dalSim zasadnim prostfedkem pro uchovavani rodinnych
paméti. Dopisy mezi rodinnymi piislusniky, prateli ¢i partnery obsahovaly nejen informace
o kaZdodennich udélostech, ale také hluboké emocionalni vypovédi a reflexe. Vymeéna
dopistt umoziovala udrzovat a posilovat rodinné¢ vazby, zejména v dobé¢, kdy fyzicka
vzdalenost branila osobnimu setkani. Korespondence z tohoto obdobi je ¢asto studovana pro

jeji schopnost osvétlit socidlni a kulturni aspekty mezivaleéné spole¢nosti.?®

Mezivéaleéné obdobi bylo charakterizovano vyznamnymi spolecenskymi a politickymi
zménami. Ruéné psané deniky a dopisy slouzily jako prostfedek pro vyjadieni osobnich
reakci na tyto zmény a pro zachyceni rodinnych tradic a hodnot. Uchovavani téchto
pisemnosti umoznovalo jednotlivcim a rodindm reflektovat svou identitu a misto ve
spolecnosti. Naptiklad korespondence Milady Paulové, prvni ceskoslovenské profesorky
historie, odhaluje jeji osobni a profesni zivot v mezivalecném obdobi a poskytuje cenné

informace o postaveni zen ve védé a spole¢nosti té doby.?’

2 DATABAZE KNIH, Denik 1921-1961: Scientific Diary, obdlka knihy
26 VLCKOVA, Osobni a profesni Zivot Milady Paulové v mezivale¢ném obdobi, 2017.

2 TAMTEZ
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Celkové lze fici, ze v letech 1925 az 1935 byly ru¢né psané deniky a dopisy klicovymi
nastroji pro uchovavéani rodinnych paméti. Tyto osobni pisemnosti poskytuji dneSnim
badatelim cenny vhled do kazdodenniho zivota, mysSleni a emoci lidi zijicich

v mezivale¢ném obdobi.
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Obrazek 3 Krajané v USA a vznik CSR, Ukézka dopist2®

2.1.2 1935-1945: Rodinné kroniky a fotografie

Rodinné kroniky se staly jednim z klicovych prostiedkli uchovavani rodinnych vzpominek
v obdobi mezi lety 1935 a 1945. Tyto psané zaznamy byly podrobné a obsahovaly informace
o genealogii, rodinnych ptibézich, dalezitych udéalostech i vSednim Zivoté. Kroniky casto

zacinaly zdznamy o piedcich a postupné byly dopliiovany o nové informace, ¢imz se stavaly

28 VONDRASEK a HANZLIK, Krajané v USA a vznik CSR v dokumentech a fotografiich
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zivym dokumentem rodinné historie. Psaly je Casto starSi generace, ktera tak predavala své
znalosti a zkuSenosti mladSim. Psani kronik mélo v této dob¢ i terapeuticky rozmér, protoze
pomahalo lidem vyrovnat se s tézkostmi, které prineslo valecné obdobi. V mnoha rodinach
se tento zvyk uchoval jako tradice a kroniky byly povazovany za cenny poklad, pfedavany

z generace na generaci.?’

S rozvojem fotografie a jeji veétsi dostupnosti se fotograficka alba stala dalSim vyznamnym
prostiedkem uchovavani rodinnych vzpominek. Rodiny zakladaly alba, do kterych peclivé
vkladaly fotografie z riznych udalosti — svatby, narozeniny, oslavy nebo i kazdodenni
chvile. Tyto fotografie mély nejen dokumentarni hodnotu, ale také emocionélni vyznam,
protoze ptipominaly $tastné okamziky i v dobé nejistoty a strachu. Fotograficka alba byla
Casto doplnéna kratkymi popisy nebo daty, coz umoziiovalo lépe se orientovat ve
vzpominkach. Tento zpiisob uchovavani vzpominek byl také diilezity pro rodiny, které byly
valkou rozdéleny — fotografie poméhaly udrzovat pocit blizkosti a sounalezitosti, 1 kdyz

¢lenové rodiny nebyli fyzicky spolu.”

Druha svétova vélka byla obdobim obrovskych ztrat a zmén, které zasdhly miliony rodin po
celém svéte. Uchovavani rodinnych vzpominek se stalo zptisobem, jak Celit chaosu a udrzet
si alespoil Cast stability. Psani rodinnych kronik a zakladani fotografickych alb umoznilo
rodinam zaznamenavat nejen vlastni pfibéhy, ale také reflektovat udalosti, které prozivaly.
V této dobé byl diraz kladen nejen na uchovavani informaci, ale také na sdileni emoci
a hodnot, které pomahaly rodindm piekonat tézkosti. Takové zédznamy mély hluboky
vyznam i pro budouci generace, protoze jim umoznily 1épe porozumét tomu, ¢im si jejich

predci prosli.?!

Jednim z ptikladt je ptibéh rodiny Barta, ktera v roce 1908 potidila rodinnou fotografii. Tato
fotografie se stala cennym artefaktem, ktery byl uchovavan v rodinné kronice. Fotografie

zachycovala vSechny ¢leny rodiny v jejich tehdej$im zivotnim prostfedi a slouzila jako

2 VASE GENY, Rodovd kronika — rodinnd historie[online]. 2025.
30 NARODNI KRONIKA, O fotografii mych predki z roku 1908 [online]. 2025.

31 VASE GENY, Rodovd kronika — rodinnd historie[online]. 2025.
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ptipominka jejich historie. Podobné fotografie byly v této dobé velmi cenény, protoze

piedstavovaly nejen vzpominku, ale i ditkaz rodinné soudrznosti.>?

Obrazek 4 Rodinnd fotografie Bartii>>

Dalsi ptiklad se tyka praxe tvorby rodovych kronik, které¢ byly vysledkem spoluprace
genealoga a ¢lend rodiny. Tento proces zahrnoval nejen shromazd’ovani faktickych udaj,
ale také vypravéni ptibéhd, které byly pro rodinu dilezité. Kroniky tak nebyly jen suchym

vy¢tem udalosti, ale Zivym dokumentem, ktery zachycoval ducha doby a rodinné hodnoty.3*

Uchovavani rodinnych paméti v obdobi 1935-1945 mélo i Sirsi spolecensky vyznam. Tyto
praktiky nejenze dokumentovaly individudlni pfibchy, ale zaroven reflektovaly dobové
spolecenské a kulturni kontexty. Rodinné kroniky a fotografie tak slouzily nejen jako osobni
vzpominky, ale také jako zdroje informaci pro budouci historiky a vyzkumniky, ktefi chtéli

lépe porozumét zivotu lidi v této dobé.

32 NARODNI KRONIKA, O fotografii mych predkii z roku 1908, 2025.

33 BARTA, Nérodni kronika, O fotografii mych predkii z roku 1908

3 VASE GENY, Rodovd kronika — Rodinnd historie [online]. 2025.

3% GENEALOGICKA A HERALDICKA SPOLECNOST V PRAZE, Oficidlni stranky Genealogické a
heraldické spolecnosti [online]. 2025.
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2.1.3 1945-1955: Albumy a genealogické zaznamy

Po druh¢ svétové vélce, v letech 1945 az 1955, se rodinn4 alba stala klicovym néstrojem pro
uchovavani vzpominek na kazdodenni okamziky i vyznamné historické milniky. Fotografie
z tohoto obdobi Casto dokumentovaly radostné udalosti, jako byly svatby, narozeni déti ¢i
rodinné oslavy, a zaroven zachycovaly obnovu po valce, véetné€ oprav domtl, navratu vojak
domt a vzniku novych rodinnych podnikt. Tato vizudlni kronika zivota nejen spojovala
minulost s pfitomnosti, ale také slouzila jako cenny odkaz pro budouci generace, poskytujici

osobni, kulturni a historicky kontext.3°

Sl
3

Obrazek 5 Rodinna svatebni fotografie
(zdroj vlastni)

Genealogie zazila v povaleéné dobé velky rozmach. Lidé se snazili nejen zmapovat své
rodinné koteny, ale také vytvofit komplexni rodokmeny, které by zahrnovaly co nejvice
informaci o pfedcich. Tento zijem byl podpoien jak technickym pokrokem v oblasti

archivnictvi, tak i obecnou potfebou znovu se spojit s minulosti po devastujicich udalostech

36 ALES CENEK, Sto: NasSe rodinné album, 2025.
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valky. Vznikaly rodinné stromy, které detailn¢ popisovaly vztahy mezi jednotlivymi ¢leny
rodiny, jejich povolani, vyznamné zivotni milniky a casto i jejich osobni ptibéhy. Tyto
zaznamy mely vyznam nejen pro jednotlivé rodiny, ale také jako zdroj historickych

a demografickych dat.’’

Obdobi po druhé svétové valce bylo charakteristické touhou po obnové a znovuobjeveni
identity. Rodiny, které byly béhem valky rozdéleny nebo pfisly o své ¢leny, mély silnou
pottebu uchovat vzpominky na ty, ktefi byli ztraceni. Fotograficka alba a genealogické
zaznamy slouzily jako most mezi minulosti a budoucnosti, poskytovaly rodinam zpusob, jak
smifit svou historii s nadé¢ji na novy zafatek. Uchovavani téchto paméti mélo rovnéz
terapeuticky efekt — pomadhalo rodindm zpracovat trauma a najit nové zplsoby, jak

pokracovat dal.8

V tomto obdobi se také zaCala formovat tradice vytvareni rodinnych stroma. Tyto
rodokmeny byly nejen symbolickym zndzornénim rodinné struktury, ale také praktickym
nastrojem pro uchovavani informaci o rodinné historii. Rodinné stromy byly casto
zpracovavany rucné, ale s rostouci dostupnosti psacich stroji a kopii dokumentii zacaly
vznikat 1 profesiondlné vytvorené genealogické piehledy. Tento trend byl podpofen zejména
ve Spojenych statech a Evropé, kde dochéazelo k systematickému uchovavani archivnich

materialti, coz umoznilo pfesn&j$i mapovani rodinnych kofent.*

37 VASE GENY, Rodovd kronika — Rodinnd historie [online]. 2025.
38 PLUS ROZHLAS, Rodinné album a propagator fasismu: Pribéh Jaroslava Koctho [online]. 2015.
3 FAMILYSEARCH, FamilySearch.org [online].
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Obrazek 6 Ukdzka rodinného stromu*°

Uchovavani rodinnych paméti v obdobi mezi lety 1945 a 1955 mélo dalekosahly a velmi
vyznamny dopad nejen na osobni uroven jednotlivych rodin, ale i na $irSi spoleCenské
a kulturni procesy. V této dobé se fotograficka alba a genealogické zaznamy staly nejen
osobnimi pamétovymi nastroji, ale také nedilnou soucasti kulturni identity rodin. Tyto
artefakty uz neodrdzely pouze individualni zivotni ptibehy ¢lent rodiny, ale staly se také

nositeli kolektivnich zkusenosti, které byly formovany povale¢nou obnovou.*!

Mnoho rodin, které se po valce nachazely v situaci ztrat, rekonstrukci a obnovy, vyuzivalo
pravé tyto Cinnosti jako zpusob, jak uchovavat a vypravét své piibehy. Tato vypravéni
nevyhnutelné zapadala do SirSiho kontextu historickych udalosti, jako byla povale¢na
obnova, znovuzrozeni komunit a narodnich struktur, a vypravély ptibéhy o pteziti, novych

zagatcich, ale i o ztratach.*?

Timto zpiisobem rodiny nejen uchovavaly osobni vzpominky, ale zdroven vytvarely silné
propojeni mezi t€émito vzpominkami a $irSi narodni historii, ¢imz zajisStovaly kontinuitu

historického v&domi i na osobni urovni. Tento proces zajistoval, Ze rodinné piib&hy

40 RODOKMEN, Ukdzka rodinného stromu
4l DEJEPIS21, Pamét — Projektova vyuka [online]. 2025.
42 Opera Historica, Opera Historica 2011/01 [online]. 2011.
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nepiedstavovaly pouze vzpominky na minulost, ale také nastroj pro pochopeni a interpretaci

soucasnosti a budoucnosti v §ir§im kulturnim a historickém ramei.*

2.1.4 1955-1965: Magnetofonové nahravky

V obdobi mezi lety 1955 a 1965 ptinesl nastup magnetofonovych nahravact revoluci
v uchovavani rodinné paméti. Rodiny zacaly vyuzivat moznost zaznamenavat nejen hudbu,
ale 1 hlasové zdznamy, které se staly cennym zplisobem dokumentace. Magnetofony
umoznily uchovat autentické hlasy ¢lent rodiny, jejich vypravéni ptibéhid nebo sdileni
vzpominek. Tato nova forma uchovdvani paméti byla obzvlast vyznamnd, protoze
zachycovala intonaci, emoce a jedinecny ton hlasu, coz tisténé slovo nebo fotografie

nemohly nabidnout.

V padesatych letech minulého stoleti doSlo k rozvoji dostupné nahravaci techniky, ktera
umoznila §ir§i vyuziti magnetofonii v domacnostech. Zatimco diive byly nahravaci pfistroje
doménou profesiondlnich studii a rozhlasovych stanic, v tomto obdobi se magnetofony
postupné stavaly soucasti béznych rodin. Modely jako naptiklad legendarni Revox 477 nebo

kompaktni pfistroje od spoleénosti jako Philips a Grundig se t&Sily rostouci popularité.**

Obrazek 7 Magnetofon Revox A77%

43 Opera Historica, Opera Historica 2011/01 [online]. 2011.
4 Narodni technické muzeum, Oficidlni stranky Ndarodniho technického muzea [online]. 2025.
4 AUKRO.CZ, Kotoucovy magnetofon Revox A77



32 UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

Od 80. let se v Ceskoslovensku zadaly vyuzivat kazetové diktafony, které oproti star$im
kotoucovym magnetofontim nabizely vétSi prenosnost a snadnéjs$i manipulaci. Diky témto
technologiim se nahravani stalo dostupnéjsi a praktictéjsi, coz podpoftilo uchovavani nejen
rodinnych ptibeéhd, ale i tradi¢nich pisni a dalSich kulturnich prvki. Tento trend se postupné
rozsifil 1 do bézného rodinného Zivota, kdy se magnetofonové pasky staly nedilnou soucasti

domacnosti.*°

Po druh¢ svétové valce se v mnoha rodinach prohloubila potfeba uchovavat vzpominky na
zesnulé a na udalosti, které je ovlivnily. Magnetofonové nahravky umoznily zaznamenat
sveédectvi pamétnikd o valecnych zkuSenostech, coz bylo povazovano za cenné pro budouci
generace. Tyto nahravky Casto obsahovaly osobni vypravéni, kterd ptispivala k pochopeni

povale¢ného vyvoje a pomahala rodinam zpracovat prozité trauma.*’

V Ceském prosttedi je vyznam uchovavani zvukovych dokumentii zdliraznén v ¢lanku
Zvukové dokumenty ve fondech pamétovych instituci v kontextu digitalizace, ktery byl
publikovan v ¢asopise Knihovna. Tento ¢lanek se zabyva nezbytnosti ochrany a digitalizace
zvukovych zaznam, jez tvoii dileZitou soucast narodniho kulturniho dédictvi. Zvukové
dokumenty jsou vnimany jako cenné svédectvi doby, které ptispiva k uchovani kolektivni

paméti i kulturni identity pro budouci generace.*®

2.1.5 1965-1975: Barevné fotografie a diapozitivy

V obdobi mezi lety 1965 a 1975 doslo k vyraznému rozvoji barevné fotografie, ktera se stala
Kodachrome, mohly rodiny zachytit své zazitky v zivych barvéach. Tyto fotografie umoznily
detailnéji dokumentovat kazdodenni zivot, rodinné oslavy i cestovani. Pravé tento piechod
na barevnou fotografii zplsobil, Ze rodinné vzpominky nabraly novou vizualni dimenzi,

ktera vyrazné zlep$ila uchovani emoci a atmosféry okamziki.*

Diapozitivy se staly oblibenym formatem pro prezentaci rodinnych vzpominek. Tento
format umozioval promitani obrazii na velkou plochu, ¢imZ se rodinné piibchy stavaly

interaktivnéj$imi a vice spoleCenskymi. Domaci promitani diapozitivii bylo ¢asto spojeno

46 V&da kolem nas, Oficidalni stranky projektu Véda kolem nds [online]. 2025.

4 AKTUALNE.CZ, Cesky ndrod trpi komplexy spatného svédomi, ik Mikulds Kroupa [online]. 2025.
8 KNIHOVNA A REVUE, Zvukové dokumenty ve fondech pamétovych instituci [online]. 2017.

Y NEWHALL, The History of Photography: From 1839 to the Present, 1982.
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s rodinnymi setkdnimi a oslavami, kdy jednotlivi clenové mohli sdilet své zazitky. Tento
zpusob uchovani vzpominek nabizel nejen vizudlni zadznam, ale také prostor pro vypravéni

piib&ht spojenych s jednotlivymi fotografiemi.>°

Barevné fotografie a diapozitivy pfinesly nové moznosti pro personalizaci rodinnych alb.
Lid¢é zacali experimentovat s kompozici a barevnym podanim, coz vedlo k vytvareni
unikatnich rodinnych kolekci. Uchovani paméti uz nebylo jen o dokumentaci vyznamnych
udalosti, ale také o estetickém zachyceni kazdodenniho zivota. Tento trend ovlivnil 1 kulturni
prostiedi, kdy se fotografie stala nejen néstrojem uchovani vzpominek, ale i uméleckym

vyjadienim.>!

V této dob¢ se také zaCaly objevovat specializované sluzby pro zpracovani barevnych
fotografii, které umoznovaly snadné vyvolani snimkii ve vysoké kvalité. Rodiny mély
moznost nechat si vyvolat diapozitivy ¢i fotografie v mistnich fotolaboratotich, coz
zjednodusilo cely proces a pfispélo k masovému rozsiieni této technologie. Diky tomu se

stal proces uchovavani rodinnych paméti pristupnéjsi $irSim vrstvam spolec¢nosti.>?

S rozvojem barevnych fotografii a diapozitivl se zacalo diskutovat o otazkach dlouhodobého
uchovavani téchto médii. Zatimco ¢ernobilé fotografie mély delsi Zivotnost, barevné snimky
byly nachylnéjsi k vyblednuti a degradaci. To vedlo k vyzkumu materidlti a technologii,
které by zajistily vétsi stabilitu barevného obrazu a umoznily uchovéani vzpominek pro

budouci generace.>?

S0 SONTAG, On Photography, 1977.

SUHIRSCH, Seizing the Light: A History of Photography, 2000.

52 ROSENBLUM, 4 World History of Photography, 2007.

33 GRUNDBERG, Crisis of the Real: Writings on Photography Since 1974, 1999.
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Obrazek 8 Ukdzka svatebni barevné fotografie
(zdroj vlastni)

2.1.6 1975-1985: Videozaznamy

Obdobi mezi lety 1975 a 1985 piineslo do rodinnych paméti revoluci diky ptichodu
domadciho videa. Zavedeni videorekordérti, jako byl VHS (Video Home System), umoznilo
rodinam nahravat a uchovavat pohyblivé obrazy a zvuky. To znamenalo zdsadni zlom ve
zpusobu, jakym se zaznamenavaly dilezité okamziky, protoze video piineslo dynamiku,
ktera fotografii chybéla. Na rodinnych zdznamech se tak zacaly objevovat narozeniny,
dovolené a dal$i vyznamné udaélosti, véetn€ kazdodennich okamziki, které by jinak nebyly

dokumentovany.>*

V poloving 70. let se zacaly vyrabét prenosné videokamery, jako naptiklad Sony Betamax,
které byly sice drahé, ale postupné dostupnéjsi. Tento technologicky pokrok piispél k tomu,
ze videozaznamy nebyly jiz doménou profesionald, ale i béznych rodin. Ty zacaly
zaznamenavat nejen slavnostni okamziky, ale i kazdodenni ¢innosti, ¢imz si vytvarely
komplexni obraz svého Zivota. Videozdznamy z této éry nyni slouZzi jako diileZité dokumenty

pro uchovani autentickych rodinnych paméti.>>

34 GITELMAN, Always Already New: Media, History, and the Data of Culture, 2008.
55 NEWHALL, Beaumont. The history of photography. The Museum of Modern Art, 1982.
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Neékteré modely Sony z let 1985-1993

wF o P

CCD-V900 CCD-F300 CCD-V30
CCD-VXI CCD-TR33 CCD-M8

Obrazek 9 Ukdzka videokamer znacky Sony®

Videokamery umoznily zachytit nejen obraz a zvuk, ale také emoce, které byly v dané chvili
ptitomné. Naptiklad prvni kroky ditéte, oslavy svateb nebo jiné vyznamné udalosti nabyvaly
nového vyznamu, protoze zaznamenavaly skute¢nou atmosféru daného okamziku. Tyto
zaznamy byly pozdéji prehravany a sdileny mezi ¢leny rodiny, ¢imz posilovaly kolektivni

rodinnou pamét’ a vytvarely pevnéj$i pouta mezi generacemi.>’

V 80. letech se videozaznamy staly soucasti bézného rodinného Zivota. Rodiny si vytvarely
»videoarchivy* svych paméti, které¢ pravidelné piehravaly. Tento ritudl spolecného
sledovani videozdznami nejen ze ptfipominal staré Casy, ale casto také propojoval rizné
generace rodiny, protoze zaznamy se predavaly jako cenny odkaz. Tyto aktivity mély

i terapeuticky vyznam, protoZe sdilené vzpominky mohly posilovat rodinnou soudrznost.>®

Zéaznamy z tohoto obdobi se Casto uchovavaly na kazetach, jejichz Zivotnost vSak byla
omezena. Rodiny celily problému s jejich uchovanim a postupné hledaly zptisoby, jak tyto
zaznamy digitalizovat. Uchovéani téchto zaznamu se stalo dilezitou otdzkou nejen pro

jednotlivé domacnosti, ale i pro historiky, ktefi v nich vidéli dulezity zdroj dokumentace

5 VIDEOKAMERY .CZ, Ukdzka videokamer znacky Sony, Petr Jelinek, 2005.
STKUHN, Annette. Family secrets: Acts of memory and imagination. Verso, 2002.
8 MORAN, J. Interdisciplinarity Routledge [online]. 2002.
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kazdodenniho zivota. Rodinné videozdznamy se tak staly nejen osobnimi pamatkami, ale

i soucasti §irsi kulturni historie.>®

2.1.7 1985-1995: Digitalni fotografie a prvni pocitace

V obdobi 80. a 90. let zazila technologie digitalni fotografie své prvni vyznamné kroky.
Zatimco analogova fotografie byla stdle dominantni, objevily se prvni digitalni fotoaparaty,
jako naptiklad Fuji DS-1P (1988), ktery byl prvnim komerénim pfistrojem s digitdlnim
uloZzenim obrazu. Digitalni fotografie umoznila snazsi zachyceni rodinnych okamziki, aniz
by bylo nutné¢ c¢ekat na vyvolani filmu. Tato novinka oteviela cestu k rychlejSimu
a efektivnéjSimu ukladani rodinnych paméti, i kdyz kvalita snimkli zatim zaostavala za
tradi¢nimi fotografiemi. Pfesto rodiny objevovaly nové moznosti, jak uchovat vzpominky,

a mnohdy experimentovaly s touto moderni technologii.

S rozmachem osobnich pocitact v 80. letech se rodiny poprvé setkaly s moznosti digitalné
uchovavat své vzpominky. Programy jako Microsoft Paint ¢i prvni verze Adobe Photoshopu
(1988) umoziovaly zdkladni upravy digitalnich fotografii, coZ znamenalo revoluci
v ptistupu k rodinnym pamétem. PocitaCe se zaCaly vyuzivat nejen k ukladani fotografii, ale
také jako platforma pro rodinné kroniky a zépisky. Uchovavani vzpominek v digitalni
podobé pfineslo vyhody, jako je snadna kopie a distribuce mezi rodinnymi ¢leny, coz

posilovalo propojeni mezi generacemi.

Koncem 80. let a v pribehu 90. let se rozsifila praxe vytvareni digitalnich alb, ktera rodinam
umoznila organizovat své vzpominky na pocitaci. Softwarové aplikace, jako byly Apple
iPhoto nebo jednoduché prezentace v PowerPointu, poskytovaly moznost tematického
uspotadani fotografii. Rodinné ptibéhy tak mohly byt vypravény v novych formatech, v¢etné
digitalnich prezentaci, které byly casto doprovazeny hudbou. Tento zpiisob uchovéavani
vzpominek reflektoval technologicky pokrok a piistup k modernim ndstrojim.®!

V tomto obdobi zacaly rodiny experimentovat s ukladanim fotografii a videi na diskety, coz

39 ASSMANN, Jan. Cultural memory and early civilization: Writing, remembrance, and political imagination.
Cambridge University Press, 2011.

8 NEWALL, Beaumont. The History of Photography: Froml839 to the Present. New York Museum of
Modern Art, 1982.

8 MITCHELL, William J. The reconfigured eye: Visual truth in the post-photographic era. Mit Press, 1994.
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byla tehdy moderni metoda uchovavani dat. Prestoze kapacita disket byla omezena, jejich
pouziti bylo symbolem pokroku. Prvni rodinné pocitace, jako naptiklad Commodore 64 nebo
IBM PC, se casto staly centrem rodinného Zivota, kde se fotografie uchovavaly a sdilely.
Digitélni archivace rodinnych paméti se vSak potykala s vyzvami, jako byla kratka zivotnost
disket ¢i jejich nachylnost k poskozeni.®?

Technologicky pokrok v oblasti digitalnich fotografii a pocitacti promeénil zpisob, jakym si
rodiny uchovavaly a sdilely své vzpominky. V 90. letech vznikly prvni online sluZzby, které
umoziovaly sdileni fotografii, coZ odstartovalo novy zpisob interakce mezi rodinnymi
ptislusniky na dalku. Tento vyvoj ptipravil ptidu pro budouci platformy, jako je Facebook,

které se pozdéji staly klicovymi néstroji pro uchovéni a sdileni rodinnych paméti.®?

Obrazek 10 Prvni pocitac¢ Commodore VIC-20%

2.1.8 1995-2005: Online sdileni a prvni socialni sité

V letech 1995-2005 doslo k zdsadnimu posunu v uchovavéani a sdileni rodinnych paméti
diky vzniku online platforem a prvnich socidlnich siti. Internet se stal dostupnéjSim
a umoznil lidem sdilet digitalni obsah, jako jsou fotografie a videa, prostfednictvim e-maill
a nove¢ vznikajicich webovych stranek. Platformy jako Yahoo! Groups nebo Geocities

poskytovaly prostor pro sdileni rodinnych pfibéhti, fotek a vzpominek v novém virtualnim

82 KELBY, Scott. The digital photography book. Rocky Nook, Inc., 2020.
8 MANOVICH, Lev. The language of new media. MIT press, 2002.
% IDNES.CZ, Prvni pocitac Commodore VIC-20, Jakub Dvoiak, 2021.
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prostiedi. Tento pfistup transformoval zpasob, jakym byly rodinné paméti zaznamenavany

a uchovavany, a poprvé umoznil jejich okamzitou distribuci $irokému okruhu pifjemci. %

Rok 2003 byl ptfelomovy s nastupem prvnich socidlnich siti, jako je MySpace. Tyto
platformy mély zasadni vliv na rodinné paméti, protoze uzivatelé mohli vytvaret osobni
profily, sdilet fotografie, psat blogy nebo nahravat rodinna videa. Socidlni sit¢ poskytly nové
nastroje pro propojeni jednotlivci, ktefi mohli sdilet své vzpominky napii¢ geografickymi
vzdalenostmi, ¢imz doSlo k propojeni rodin po celém svété. Rodinné paméti jiz nebyly
omezeny na fyzické alba, ale pfesunuly se do digitalni sféry, ktera jim poskytovala vétsi

flexibilitu a dosah.®®

Hame || Browse || Search || Invite || Film | Mail | Blag )| | Favorites | Forum | ‘Groups || Events | Videos || Music || Comedy || Classifieds

il Tom is in your extended network

Male
30 years old
Santa Monica,
CALIFORNIA Tom's Latest Blog Entry [Subscribe to this Blog]
United States
private profiles (view more)
Top 8, 16, 20, 24 friends :) {view more)
Last Login:
8/27/2006 MySpace Concert & Parties -Georgia, Orlando, Miamil (view more)

Wiew My: Pics | Videos

. In Stores Today - MySpace Records Vol. 11 {view more)
Contacting Tom

MySpace Records - in stores soon! (view more)

I Send Message =i Forward to Friend

- Wiew All Blog Entries
£ AdatoFriends [ Ac to Favortes : 2 .
B f) istant Message & Bk User Tom's Blurbs

& Ao Group % Ronk Lk .ﬁlb out me: ] . .
| I'm here to help you with MySpace. Send me a message if you're
confused by anything. Before asking me a question, please check the FAQ
to see if your question has already been answered,

MySpace URL:
| http:/fwwn myspace.comitom I may have been on your friend hst when you signed up. If you don't
i i ' want me to be, click "Edit Friends” and remove me!

Obrazek 11 Ukdzka profilu socidlni sité MySpace®’

S rozvojem online platforem se také zacaly ménit zplsoby, jakymi rodiny uchovavaly své
paméti. Namisto fyzickych archivil a tradicnich alb zacala vznikat virtualni fotoalba, ktera
umoziovala ukladat a tfidit vzpominky digitalné. Portaly jako Flickr (zalozeny v roce 2004)

poskytovaly prostor pro ukladani a organizaci rodinnych fotografii, pficemz uzivatelé mohli

6 WELLMAN, Barry; HAYTHORNTHWAITE, Caroline (ed.). The Internet in everyday life. John Wiley &
Sons, 2008.

% BOYD, Danah M.; ELLISON, Nicole B. Social network sites: definition, history, and scholarship. /[EEE
engineering management review, 2010, 38.3: 16-31.

7 MEDIUM.COM, Ukdzka profilu socidlni sité MySpace, 2022.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 39

ptidavat popisky, znacky a sdilet obrazky s vybranym publikem. Tato moznost pomohla

nejen v uchovani, ale také v zajis§téni snadného vyhledavani a tfidéni vzpominek. ®

Prvni socialni sité nejen uchovavaly rodinné paméti, ale také je zacaly aktivné formovat.
Lidé prizpusobovali své piibéhy a vizualni obsah tak, aby vyhovovaly ocekédvanim online
publika, coZ vedlo ke specifickému zpisobu konstruovani rodinnych vzpominek. Rodiny tak
vytvérely ,,digitalni identity*, které se Casto odchylovaly od reality, a zdiiraznovaly idedlni
obrazy a S$tastné okamziky. Timto zpilisobem se paméti stavaly spiSe kuratorovanym

obsahem neZ autentickymi zdznamy minulosti.®

Rozmach internetovych technologii a prvnich socidlnich siti oteviel nové moznosti pro
archivaci rodinnych paméti, ale také piinesl nové vyzvy. Jednou z nich byla otdzka
bezpecnosti a ochrany soukromi. Sdileni citlivych rodinnych fotografii nebo informaci na
vetejnych platformach vystavovalo uzivatele riziku zneuziti jejich dat. Tento aspekt vyvolal
debaty o etice online sdileni a pfimél technologické spolecnosti zavadét nové bezpecnostni

mechanismy, které mély ochranit osobni vzpominky uZivateld.”®
2.1.9 2005-2015: Socialni sité a cloudové tlozisté

Obdobi 2005-2015 pfineslo vyznamny rozvoj socialnich siti, jako jsou Facebook, Twitter
a Instagram, které se staly hlavnimi platformami pro sdileni rodinnych paméti. Facebook,
zalozeny v roce 2004, rychle rozsitil svlij vliv a v nasledujicich letech se stal béznym
prostiedkem pro sdileni fotografii, videi a pfibéhd. Tyto sit¢ umoziiovaly uzivatelim
uchovavat a sdilet vzpominky v redlném case, pficemz kazda rodinné udalost mohla byt
okamzit¢ publikovana pro Siroké publikum. Diky funkcim jako oznacovéani mist a osob
dostalo uchovavani paméti novy rozmér v propojeni mezi jednotlivci a jejich

vzpominkami.”!

Soucasné s tim se zacalo rozvijet cloudové ulozisté, které umoznilo bezpecné ukladani

velkého mnozstvi dat na vzdalené servery. Platformy jako Google Drive, Dropbox nebo

% VAN DIJCK, José. Digital photography: communication, identity, memory. Visual communication, 2008,
7.1: 57-76.

8 TURKLE, Sherry. The second self: Computers and the human spirit. Mit Press, 2005.

70 CASTELLS, Manuel. The Internet galaxy: Reflections on the Internet, business, and society. Oxford
University Press, 2002.

" VAN DIICK, Jose. The Culture of Connectivity: A Critical History of Social Media. Oxford University
Press, 2013.
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Apple iCloud nabizely uzivatelim moZznost organizovat a sdilet rodinné fotografie, videa
a dokumenty s vysokou dostupnosti. Cloudovéa technologie byla revolu¢ni zejména v tom,
ze eliminovala riziko ztraty dat zpisobené selhanim fyzickych zatizeni, jako jsou pevné
disky nebo pamétové karty. To poskytovalo rodinam vétsi jistotu pfi archivaci a pienosu

svych paméti.”?

Socialni sit¢ a cloudova ulozisté spolu navic vytvotily synergii, kterd vyrazné ovlivnila
zpusob, jakym rodiny sdilely své vzpominky. Fotografie a videa nahrané do cloudu mohly
byt snadno integrovany na socialni sité, coz usnadnilo jejich Sifeni mezi SirSi okruh pratel
arodinnych ptislusnikii. Tyto technologie zaroven nabidly moznost vytvaret sdilené rodinné
slozky, kde mohli jednotlivi clenové ptidavat své prispévky a vytvaret tak spole¢né digitalni
archivy. Tento pfistup umoznil kolektivni uchovavani vzpominek a podnitil novou

dynamiku v ramei rodinné komunikace.”

Jednou z klicovych vyhod tohoto obdobi bylo i zdokonaleni technologii pro vyhledavani
a tfidéni dat. Pokrocilé algoritmy v socidlnich sitich i cloudovych uloziStich umoznily
organizaci rodinnych paméti podle c¢asu, mista nebo osob. To vedlo ke vzniku
personalizovanych funkei, jako je pfipominani vyro¢i nebo vytvéieni digitalnich alb na
zaklad¢ analyzy obsahu. Tyto inovace vyrazné piispély k uchovavani a znovuprozivani

rodinnych vzpominek.”*

I pfes vSechny vyhody pfinesl tento technologicky pokrok nové vyzvy, zejména v oblasti
bezpecnosti dat a ochrany soukromi. Sdileni osobnich fotografii a videi na vefejnych
platforméch vystavilo uzivatele potencidlnim rizikiim, jako je neopravnény pfistup k jejich
obsahu. Tato obdobi proto zarovenl znamenala rozvoj pravni a etické debaty o spravé
digitalnich vzpominek a zavedeni ochrannych mechanismi, jako je Sifrovani dat a nastaveni

soukromi.”

2RADWAN, Tarek; AZER, Marianne A.; ABDELBAKI, Nashwa. Cloud computing security: challenges and
future trends. International Journal of Computer Applications in Technology, 2017, 55.2: 158-172.

3 GARDE-HANSEN, Joanne; HOSKINS, Andrew; READING, Anna (ed.). Save as... digital memories.
Springer, 2009.

7 MAYER-SCHONBERGER, Viktor; CUKIER, Kenneth. Big data: A revolution that will transform how we
live, work, and think. Houghton Mifflin Harcourt, 2013.

5 SOLOVE, Daniel J. Understanding privacy. Harvard university press, 2010.
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2.1.10 2015-2025: Digitalizace a interaktivni publikace

V poslednim desetileti doSlo k dalSimu posunu v digitalizaci rodinnych paméti, a to
predevsim diky integraci novych technologii, jako jsou chytré telefony, uméla inteligence
a rozSifena realita. Tyto inovace umoznily rodindm snadno digitalizovat staré fotografie,
dopisy nebo videa a pievést je do digitalnich archivii. Soucasné doslo ke zvySeni kvality
skenovani a vyuziti pokrocilych algoritmt, které dokazaly obnovit ztracené detaily na
starSich zdznamech. Digitalizace se stala béZnou soucasti zachovavani paméti, pticemz

klicovym cilem bylo zachovat je v pfistupné a trvanlivé podob¢.

Interaktivni publikace pfinesly dalSi rozmér do rodinnych vzpominek. Digitalni knihy
a online platformy umoznily vytvéiet dynamické archivy, kde rodiny mohly kombinovat
text, fotografie, videa a zvukové zdznamy. QR kody a technologie rozsifené reality nabizely
moznost propojit fyzické predméty s digitalnim obsahem, coz zprosttedkovavalo bohatsi
zazitky pii prohlizeni rodinnych alb nebo knih. Takové publikace mohly obsahovat
napfiklad interaktivni mapy rodinnych cest nebo videa zachycena béhem dullezitych

udalosti.”®

Tento trend byl podpofen vznikem specializovanych aplikaci a néstrojt, které uzivatelim
usnadiiovaly tvorbu personalizovanych vzpominkovych projekt. Mezi oblibené platformy
patii StoryCorps nebo aplikace jako MyHeritage a FamilySearch, které propojuji
genealogicky vyzkum s interaktivnimi néstroji pro uchovani rodinnych ptib&éht. Tato feSeni

se zamé&fuji na uchovani kulturniho dédictvi a podporu mezigeneraéni komunikace.””’

Digitalni technologie také umoznily lepsi sdileni rodinnych paméti na dalku, coz bylo
obzvlast’ dalezit¢ béhem pandemie COVID-19. Rodiny mohly diky platformam jako Zoom,
Google Meet a socidlnim sitim poradat virtudlni setkani, pii kterych sdilely fotografie,
pribéhy nebo dokonce spolecné tvotily digitalni publikace. Tyto technologie se staly mostem

mezi generacemi a usnadnily sdileni i uchovavani rodinnych vzpominek.

Do popfedi se dostala i etickd otazka digitalniho uchovavani paméti, zejména ve vztahu
k dlouhodobé udrzitelnosti a spravé dat. Rodiny si zacaly klast otdzky o tom, jak uchovat

vzpominky v digitalni podobé&, aby zlstaly pfistupné i pro budouci generace. To vedlo ke

6 WALKER RETTBERG, Jill. Seeing ourselves through technology: How we use selfies, blogs and wearable
devices to see and shape ourselves. Springer Nature, 2014.
"7 FARGE, Arlette. The Allure of the Archives. Yale University Press, 2013.
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vzniku iniciativ, které se zamétfuji na vytvoreni standardl pro digitalni archivaci

a zabezpe&eni osobnich dat.”®

2.2 Moderni technologie a uchovavani paméti v soucasnosti

2.2.1 Zprostiredkované vzpominky v digitalnim véku

Mnoho lidi si uchovava své vzpominky ve formé sbirek riznych predmétl, jako jsou
fotografie, alba, dopisy, deniky nebo pozndmky. Tyto sbirky casto pfechazeji do digitalni
podoby, napiiklad ve form¢ nahravek nebo digitalizovanych fotografii, ¢imz vznikaji tzv.
wzprosttedkované vzpominky“. Tyto vzpominky nejen dokumentuji minulost, ale také
zprosttedkovavaji vztahy mezi jednotlivei i1 skupinami, jako jsou rodiny ¢i pratelé, a jejich
vznik podporuji moderni média, od fotoaparatl az po pocitace. Zprostiedkované vzpominky
maji vyznam nejen na osobni trovni, kdy formuji autobiografickou identitu jednotlivce, ale
také na kulturni Grovni, kde odraZeji dané historické obdobi. Tato praxe zveda otazky
ohledné vztahu mezi individualnimi vzpominkami a kolektivni paméti, kdy osobni sbirky

Casto slouzi jako stavebni kameny kolektivni historie.”

V poslednich letech kulturni teoretici zaznamenali nevratny trend nazyvany
»zprostiedkovani paméti®. Tento koncept odkazuje na skutecnost, ze média a pamét’ jsou
¢im dal vice propojeny a ztraceji mezi sebou jasné hranice. I kdyZ je tento pojem dilezity,
obsahuje také nékolik vnitinich rozport. Nekteré teorie zdlraziuji uzky vztah mezi paméti
a médii, avSak tato spojitost je Casto zaloZena na faleSnych binarnich opozicich. Naptiklad
je tendence povazovat pamét’ za interni, fyziologickou schopnost ¢lovéka, zatimco média
jsou vnimana jako externi nastroje, které tuto schopnost dopliiuji. Déle je patrné odd¢leni
mezi ,realnou (t€lesnou) a ,,umelou” (technologickou) paméti. Média jsou navic Casto
kategorizovana bud’ podle jejich soukromého vyuziti, nebo podle jejich role ve vefejném

prostoru, kde funguji jako zprostfedkovatelé osobni ¢i kolektivni paméti.®0

Diskuze o vlivu masovych médii na kolektivni pamét’ casto odhaluji podobné duality.
Jednim z problémt je tendence chapat pamét’ v nejednoznacnych pojmech médii — bud’ jako
nastroje k uchovavani minulosti, nebo jako archivni zdroj. Francouzsky historik Pierre Nora

napiiklad poukazuje na to, jak masovd média vyrazné ovliviiuji nase chapani historie.

78 SCHROEDER, Ralph; BRUGGER, Niels. The Web as History: Using Web Archives to Understand the Past
and the Present. UCL Press, 2017.

VAN DIJICK, José. Mediated memories in the digital age. Stanford University Press, 2007, s. 2

80 VAN DIJCK, José. Mediated memories in the digital age. Stanford University Press, 2007, s. 15
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Kolektivni pamét’ je vnimana jako obrovské ulozisté, archiv ¢i knihovna. Oproti tomu
Jacques Le Goff varuje, ze medialni reprezentace minulosti slouzi jako filtr, ktery minulost
uméle usporadava a pretvari, spiSe nez aby ji objektivné zaznamendval. Média tak
predstavuji jak prostfedek pro uchovavani vzpominek, tak nastroj pro jejich produkei, ¢asto

modelovany podle piedstavy o schopnosti lidského mozku uchovavat zazitky a dojmy.®!

Tento pohled na média jako nahradu lidské paméti podporuji i myslenky historika Raphaela
Samuela, ktery tvrdi, Ze uchovavéani paméti je ¢im dal vice pendseno na elektronickd média.
Tato zména vSak vyvolava obavy ohledn¢ manipulace s minulosti a diitvéryhodnosti jejiho
zachyceni. Média jsou na jedné stran¢ vnimana jako pomocnici lidské paméti, kteti uvoliiuji
mozek od zbyte¢nych tkolt a vytvateji prostor pro kreativitu. Na druhé strané v§ak mohou
pamét’ naruSovat a ohroZovat jeji autenticitu. Tento paradox spociva v soucasném vnimani
médii jako nenahraditelnych, ale zaroven rizikovych nastroji pro uchovavani paméti, coz

vyvolava otazky ohledné jejich vlivu na rozdéleni mezi paméti a jeji medialni interpretaci.?

2.2.2 Socialni sité jako digitalni pamétové archivy

Vzpominani na osobni zazitky, oznacované jako autobiograficka pamét, jiz neni Cisté
individualni zalezitosti. Lidé Casto sdileji své vzpominky z raznych diivodd, napiiklad aby
vyjadfili svlyj nazor, pobavili ostatni, zavzpominali na minulost nebo poskytli ¢i ziskali radu.
Sdileni vzpominek ve spolecnosti se tak stalo klicovym prvkem autobiografické paméti,
odrazejicim zakladni lidskou potiebu vypravét piibéhy.®* Tento proces sdileni vzpominek
roz$ifuje socidlni dimenzi autobiografické paméti, coz néasledné ovlivituje jeji organizaci
a obsah.? Internet a socidlni média v dne$ni dob& vyznamné posilily moznosti sdileni
vzpominek. Lidé mohou sdilet své zazitky prakticky kdekoliv, kdykoliv a s kymkoliv, a to
tak Casto, jak chtéji. Tento zpisob sdileni a uchovavani vzpominek ptinesl v oblasti paméti

a komunikace zasadni zménu, ktera nema v historii obdoby.%

81 VAN DIJCK, José. Mediated memories in the digital age. Stanford University Press, 2007, s. 16
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8 FIVUSH, Robyn. Sociocultural developmental approaches to autobiographical memory. Applied Cognitive
Psychology [online]. 2019, 33.4: 489-497.

8 SOW, Farrah; DIJKSTRA, Katinka; JANSSEN, Steve MJ. Developments in the functions of
autobiographical memory: An advanced review. Wiley Interdisciplinary Reviews: Cognitive Science[online].
2023, 14.3: e1625.

85 WANG, HOSKINS, The Remaking of Memory in the Age of the Internet and Social Media, 2024.
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I kdyz je pamét’ produktem mysli a mozku, a tudiz inherentné soukroma a osobni, funguje
zaroven jako otevieny systém, ktery je prostoupen kulturnimi kontexty a formovan
dynamickymi kulturnimi vlivy. Internet a socialni média jako klicové kulturni sily nasi doby

zésadné& zménily zplisob, jakym piijimame, sdilime a uchovavame informace. %
2.2.3 Al a paméti

Soucasny vyvoj generativni umélé inteligence (Al) a s ni spojenych technologii a sluzeb
piinasi zasadni zmény v tom, jak je realita utvaiena na pomezi mezi lidmi a pocitaci. Velké
jazykové modely (LLMs) ziskavaji obrovské mnozstvi dat z vefejné dostupného internetu,
coz umoziuje nové zpiisoby reprezentace a reinterpretace minulosti, jak na individualni, tak
spolecenské trovni. Generativni Al zaroven pietvaii samotnou podstatu paméti a jeji funkci
— odstranuje ji z vyluéné lidské sféry vlivu a kontroly, ale zaroveil nabizi nové moZznosti

vyjadreni, kreativity, komunikace a zvladani zapominani.

Je ptedstaven koncept , tfeti cesty paméti“, kterd zdiiraziuje, jak propojeni mezi lidmi a stroji
soucasn¢ posiluje 1 ohrozuje lidskou schopnost vytvaret a pretvaret individualni a kolektivni
vzpominky. Tato cesta zahrnuje rist autonomnich Al agenti, ktefi maji neomezeny potencial
manipulovat s minulosti — vytvaret, piepracovavat a reinterpretovat vzpominky bez lidského

souhlasu ¢i kontroly.

Zaméfeni je na dva kliové aspekty generativni Al: za prvé, tato technologie ,,odpoutdva“
minulost od pfitomnosti a produkuje verze minulosti, které nikdy nebyly skute¢né prozity
nebo zapamatovany; a za druhé, zavadi koncept ,.konverza¢ni minulosti* skrze dialogickou
konstrukei paméti v piitomném okamziku. Tyto zmény ¢ini stale obtiznéjsi rozpoznat lidsky
vliv na minulost a jeji propojeni s pfitomnosti, ¢imz se lidska schopnost ovliviiovat procesy

vzpomindni a zapominani dostava pod rostouci tlak.

Nastup chatbotu ChatGPT od spolecnosti OpenAl v roce 2022, stejné jako nedavny rychly
vyvoj a dostupnost generativni umélé inteligence (Al) a s ni spojenych technologii a sluzeb,

piinasi nové pole boje mezi lidmi a pocitaci o podobu reality.

Dekéda 2020 je charakterizovana propojenim obrovského vypocetniho vykonu s nejveétsim

"ulozistém paméti" v historii. Digitdlni wGCast miliard lidi — vytvafeni, sdileni

8 TAMTEZ
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a zpristupiiovani dat a informaci o osobnich i vetejnych identitach a zkuSenostech — vytvotila
ohromujici ,,stinovy archiv‘ nas vSech. Tento stinovy archiv ¢ekal na technologii, ktera by
jej mohla zptistupnit, dit mu vyznam a vyuzit jej v planetarnim méftitku. Tato chvile nyni

nastala, a touto technologii je generativni um¢la inteligence.

Chatboti jsou pocitacové programy, které reaguji na podnéty uzivatelii lidsky plisobicimi
odpovéd’'mi, jako by se jednalo o skutecny rozhovor. Tento proces vytvareni obsahu
v pfitomném okamziku na zékladé dfive napsanych, vyt¢enych, prozitych ¢i zaznamenanych
zkuSenosti piipomind obecné piijimané chapani fungovani lidské paméti. V oblasti studia
pam¢éti je tato vnimana spiSe jako aktivni proces nez statickd ¢i neménna entita — minulost
je pii vybavovani neustdle rekonstruovana v soucasnosti. To, co si pamatujeme,
nepiedstavuje presnou stopu minulosti, ale spiSe jeji reinterpretaci, pietvofeni ¢i novou

piedstavu, ktera je vyznamné ovlivnéna kontextem, v némz k vybaveni dochazi.?’

87 CAMBRIDGE UNIVERSITY PRESS, Al and Memory [online]. 2023.
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3 INSPIRACE A ANALYZA
3.1 Marka

Autorska kniha Marka od Adély Marie Jirkli je hluboce osobnim a vizualn¢ jedineCnym
dokumentarnim poc¢inem, ktery propojuje vzpominky, vytvarné uméni a regiondlni jazyk do
jednoho autentického celku. Kniha vznikala s dlouhodobym vytvarnym zamérem po dobu
Sestnacti let a stala se nejen silnym emociondlnim vypravénim o détstvi, ale i uméleckym
artefaktem, jenz si ziskal vyrazné uznani. Byla ocenéna jako Nejlepsi dokumentarni kniha
roku 2022 na Mezinarodnim festivalu dokumentarnich filmti Ji.hlava a dostala se také do
uz§iho vybéru soutéze Czech Grand Design 2023 v kategorii vytvarné zpracovani knihy.

wewvr

ilustra¢ni doprovod.

Publikace zachycuje piibéh hluchonémé tety Marky, ktera cely sviij zivot pasla ovce na
Valassku, a jejiho neobvyklého pratelstvi s malou Adélou, ktera se pozdégji stala uznavanou
malitkou. Pravé tato postava Matrky — zdanlivé tiché, ale plné vnitiniho svéta — se stala
impulzem k zachyceni vyjime¢ného détstvi autorky. Matka diky Adéle na sklonku zivota
objevila kresleni voskovkami a vytvaiela art brut ilustrace, které knihu nejen dopliuji, ale

jsou jeji plnohodnotnou soucésti.

Text knihy je psan ve valaSském nafeci z pohledu ditéte, coz mu dodava na autenti¢nosti,
intimité 1 ur€ité naivité¢ — ne vSak naivni v negativnim slova smyslu, ale v tom nejc¢istSim,
détském vnimani svéta. Tento jazykovy a stylisticky prvek dava ¢tenafi moznost ponofit se
do konkrétniho ¢asu i mista a zprostiedkovava mu zkuSenost détstvi bez filtru dospélosti.
Kniha tak nejen rekonstruuje vzpominky, ale sama se stdva paméti — zdznamem 1 interpretaci

minulosti.

Na knize mé& osobné zaujala jeji hloubka a soucasné hravost. Vzniké zde silny kontrast mezi
tézkosti témat — jako je izolace, jinakost nebo konecnost — a jejich ztvarnénim pomoci
jednoduchych voskovkovych obrazkii a détského jazyka. Jako Ctenarka a zaroven tvirkyné
své vlastni publikace o paméti citim k tomuto dilu velkou uctu. Jirkli se podatfilo nejen
uchovat vzpominku, ale vytvofit z ni novy umélecky celek, ktery piisobi stejné siln¢ na

vizualni i emociondlni Grovni. Marka je ptikladem, jak mtize osobni piibéh piekrocit hranice



UTB ve Zliné, Fakulta multimedidlnich komunikaci 47

individualni zkusSenosti a dotknout se témat univerzalnich — jako jsou pamét’, vztah, détstvi

a uméni. 58

5

\
%,

Obrazek 12 Ukdzka autorské knihy Maika®

8 NAKLADATELSTVI WO-MEN, Matka, Adéla Marie Jirka [online]. 2025
8 KNIHY.ARTMAP.CZ, Ukdzka autorské knihy Maika
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3.2 Karel Teige. Deniky 1912-1925

Publikace Deniky Karla Teige 1912—-1925 ptedstavuje cenny a hluboky vhled do
mySlenkového a tviirciho svéta jedné z nejvyznamnéjSich osobnosti ¢eské mezivalecné
avantgardy. Deniky pokryvaji rozsdhlé obdobi od Teigeho détstvi az po ranou dospélost, kdy
se postupné formoval nejen jako literat a vytvarnik, ale i jako teoretik a organizator
umeéleckého zivota. Zaznamy sahaji od prazdninovych a Skolnich reflexi studenta gymnézia,
pfes uvahy univerzitniho posluchace, az k zdpiskim mladého um¢élce, ktery se zacina

profilovat jako mySlenkovy lidr své generace.

Kniha ma nejen literarné-dokumentarni hodnotu, ale i zna¢nou vizualni silu. Obsahuje ptes
tf1 sta barevnych reprodukci rukopist, poznamek, ilustraci a archivnich materiald, které jsou
doplnény diikkladnymi komentati a odbornou studii literarniho védce Josefa Vojvodika. Tato
doprovodna studie nejen uvadi ¢tenatfe do kontextu doby, ale osvétluje i specifické motivy
Teigeho tvorby, jeho vztah k evropské avantgard€ a intelektudlni zazemi. V tomto ohledu
ma publikace vyznam nejen pro historiky umeéni a literatury, ale i pro kazdého, kdo se zabyva

otazkou, jak se utvari kulturni identita skrze osobni vzpominky a rukopisné zaznamy.

Osobné oceniuji predevSim piehlednost a vytvarné zpracovani knihy. Pfestoze se jedna
o rozsahly a komplexni edi¢ni soubor, graficky design je velmi kultivovany, orientace
v knize je snadnd a kazdy zapis ma své piesné misto. Vyrazny podil na tom maji graficti
designéfi Michal Smejkal a Ondfej Lim ze studia Symbiont, ktetfi vytvorili elegantni
a soucasn¢ funkéni vizudlni koncepci. Jako Ctenafce a autorce vlastni publikace o paméti mé
fascinuje, jak lze 1 slozité mySlenky a historické materidly prezentovat zpusobem, ktery
nepusobi prehusténé, ale naopak vede Ctenéfe ptirozené k zamysleni. Diky této pfistupnosti

se Teigeho vnitini svét stava Citelnym i1 dnes, téméf sto let po zaznamenani prvnich radki.

Vyjimecné jsou rovnéz ¢asti vénované cestdm do zahrani¢i — pfedevsim zapisky z Francie,
Italie a Sovétského svazu. Zatimco cestovni deniky z let 1922 a 1924 odhaluji kulturni
fascinaci zdpadni Evropou a touhu po inspiraci, zapisky z roku 1925 z cesty do Moskvy
a Leningradu pfinasSeji pozoruhodnou smes idealismu a utopického obdivu ke spole¢nosti
v procesu budovani. Teige zde vykresluje nejen dojmy z cizi zemé, ale i vlastni vizi lepsiho
sveta, ktera je charakteristickd pro zapadoevropské levicové orientované intelektualy

mezivale¢né doby.
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V kontextu mé diplomové prace me Teigeho deniky inspiruji tim, jak citlivé dokazi spojit
osobni prozitek s Sirsi kulturni reflexi. Ukazuji, ze pamét’ neni jen individualni zélezitosti,
ale soucasti Sirsiho kolektivniho védomi — a pravé jeji uchopeni v podob¢ rukopisti, kreseb

a komentait ji ¢ini Zivou i pro budouci generace.”®
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Obrézek 13 Ukdzka knihy Karel Teige. Deniky 1912—1925°!

% BOOKS.FF.CUNI.CZ, Karel Teige. Deniky 1912-1925 [online].
' SYMBIONT.CZ, Ukdzka knihy Karel Teige. Deniky 1912—1925
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3.3 Literarni kronika prvni republiky

Publikace Literarni kronika prvni republiky je mimotadné zdafilym ptikladem toho, jak lze
komplexni historick¢é a literarni téma zpracovat s mimotfadnym grafickym citem
a respektovanim obsahu. Kniha vysla v roce 2018 ve spolupraci nakladatelstvi Academia,
Pamatniku narodniho pisemnictvi a Ustavu pro &eskou literaturu AV CR. Autorsky tym tvoii
designéti Ondiej Lim a Michal Smejkal, sazbu vytvofil Jaroslav VI¢ek a typografické feseni

stoji na pismech Matter a Tiempos.

Z grafického hlediska mé& publikace oslovila nejen svym dirazem na chronologii
a obsahovou systemati¢nost, ale pfedevsim odvahou v praci s barvou, typografii a strukturou.
Kazd4d z 21 kapitol predstavuje jeden rok mezi lety 1918 a 1938 a zacind vyraznou
jednostrankovou casovou orientaci, kterd je vzdy doplnéna barevné odliSenou uvodni
strankou s velkym letopoctem. Tento prvek slouzi nejen jako vizudlni rytmizace, ale zdroven
zajist'uje orientacni prehlednost v rozsahlé knize. Pusobivé zde funguje kombinace vyrazné
ruzové barvy v kombinaci s ¢istym layoutem a minimalistickym textovym osazenim, coz

vytvaii dynamicky kontrast mezi histori¢nosti tématu a sou¢asnym grafickym jazykem.

Kniha obsahuje vice nez tisic obrazovych dokumentii — obdalky knih, ukézky rukopisd,
portréty autord, vysttizky z dobového tisku a fotografie z kulturniho prosttedi — které nejsou
vnimany jako pouhy doplnék, ale stidvaji se plnohodnotnou soucasti narativu. Vizudlni
material je zasazen do promySlené miiZky, kterd respektuje hierarchii a citelnost. Na
nékterych strankach se pracuje s voln&j$im rozloZenim obrazovych prvki, jinde je zvolena
klasickd dvousloupcova sazba s prehlednymi anotacemi. Typografie plsobi klidné
a vyvazené — kombinace pisem Matter a Tiempos zajiSt'uje dostatecnou kontrastnost mezi

titulky a b&Znym textem, aniz by rusila.”?

Zaujala m& rovnéz préce se strukturou papiru a tlouStkou knihy — pohled na ofizku, kde je
kazda kapitola mirné barevné odliSena, slouzi nejen jako esteticky prvek, ale 1 jako funk¢ni
prvek pro rychlou orientaci. VSe dohromady vytvari dojem, Ze Ctenat prochézi vizualné

atraktivni kronikou, kterd ma ptesah nejen literarni, ale 1 kulturné-déjinny.

Z mého pohledu je tato publikace vyjimecna tim, jak se ji dafi spojit rozsahly a tézko

uchopitelny obsah s pfehlednym a pfitazlivym vizudlnim zpracovanim. Velmi se mi libi

2 STUDIO SYMBIONT, Literarni kronika prvni republiky [online]. 2025
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schopnost autorti pracovat s napétim mezi historii a souc¢asnym designem, aniz by dochazelo
k neucté k tématu. Jako studentka grafického designu a zaroven autorka vlastni publikace
o paméti vnimam tuto knihu jako inspirativni vzor, jak lze i1 seridozni akademické téma
ptiblizit SirSimu publiku bez ztraty kvality ¢i hloubky. Tato rovnovaha mezi informaci

a estetikou je pro mé v tvorb¢ zasadni.

1922 o= G

Obréazek 14 Ukdzka Literdrni kronika prvni republiky®

9 SYMBIONT.CZ, Ukdzka Literdrni kronika prvni republiky, LIM a SMEJKAL. 2018
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3.4 Halinka.

Fotograficka publikace Halinka. je autorskym projektem Katariny Kyselicové a vznikla jako
jeji diplomova prace v ateliéru Graficky design na Univerzit¢ Tomase Bati ve Zlin€ v roce
2020. Kniha predstavuje velmi intimni vizualni svédectvi o proménach identity, paméti
a vztahll v kontextu Alzheimerovy choroby. Vnuk a manzel Zeny jménem Halinka, skrze
fotografii dokumentuji diisledky nemoci a zachycuji nevratny proces ztraceni osobnosti.

Vyznamnym rysem knihy je jeji tichy, ale siln€ pisobivy socialni podtext.**

Jiz samotna obdlka publikace plisobi vizualn€ uderné — vyuzivé syté rizové plochy bez
fotografie, coz je prekvapivé vzhledem k fotografickému obsahu knihy. Minimalistické
typografické feSeni s vyraznym nazvem Halinka. v levém dolnim rohu a na hibetu upouta
pozornost svou strohosti a diirazem na jméno. Tato volba miize symbolizovat ztratu obrazu

— tedy vizualni identity — a zarovein upoutat pozornost k jediné zbyvajici jistoté: jménu.

Na levé strané ptebalu najdeme tryvek z Barthesovy Svétlé komory, ktery popisuje détskou
fotografii s vymluvnymi gesty. Tento text vytvaii pfemosténi mezi vizudlnimi motivy
a hlubsimi filozofickymi otdzkami fotografie jako nositele paméti. Barthesova slova tak

dopliuji zékladni koncept knihy — fotografii jako médium zachycujici nepfitomnost a ztratu.

Vnitini layout je stfidmy a prehledny. Bilé pozadi, ¢ernobilé fotografie, Zadné texty ¢i rusivé
prvky. Kompozice stranek je ¢ista — fotografie jsou rizné velké, Casto zasazené asymetricky,
ale vzdy s diirazem na vizudlni tok a vyznéni obrazu. Lev4 strana ¢asto nese mensi fotografie
v dudlnich kompozicich, prava pak dominuje jednou vétsi fotografii. Tato rytmizace
podporuje emocionalni gradaci a zaroven vytvari prostor pro soustiedéné vnimani kazdého

snimku.

vvvvv

etapach nemoci, obklopenou piirodou, rodinou, v situacich, které ptisobi klidné, ale soucasné
nesou tiZzivou existencidlni zpravu. Fotograficky jazyk neni inscenovany, ale spiSe

pozorovatelsky — blizky, divérny a soucitny.

Jak vystizné shrnuje autorka: ,, Fotograficka publikacia zachytava svet Zeny s Alzheimerovou

chorobou objektivom jej vauka a manzela. Fotografie so socialnym podtextom dokumentuju

% AGDZLIN.CZ, Autorska kniha Halinka. Kyselicova [online]. 2020
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dosledky diagnozy a dramatickych premien cloveka. Primarny doraz je upriameny na

samotny priebeh stracania sa. “*>

Pro mou vlastni praci na publikaci o paméti je tato kniha cennou inspiraci — ukazuje, ze
1 zdanlive jednoduché grafické feSeni miize nést silny emocionalni naboj a hloubku. Zaroven
pfipomina, jak dilezité je pracovat s tichem, prostorem a rytmem v knize, kde obsah nema
byt zahlcen doprovodnym designem, ale naopak podpoien jeho minimalismem. Halinka. je

silnym dikazem toho, Ze design mlize ustoupit obsahu — a tim ho jeste vic nechat zaznit.

Dostal jsem od dédy
velkou krabici nahodné
smotanych negativi,
starych skoro 50 let.
MoZna, Ze tak dlouho se
na né nikdo ani nedival.
Vlytekla do nich nejméné
jedna baterka. VyZrané
a slepené kusy jsem

musel vystfihat nGizkami,
zbytek jsem vypral, ususil
a naskenoval.

Obrazek 15 Ukdzka autorské knihy Halinka*®

95 KYSELICOVA, Anotace autroské knihy Halinka. 2020
% AGDZLIN.CZ, Ukdzka autorské knihy Halinka. 2020
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4 GRAFICKE ZPRACOVANI KNIHY MOJE VZPOMINKY

4.1 Vznik zaméru a osobni motivace

Myslenka vytvofit autorskou knihu na zakladé vzpominek mého dédecka vznikla
z hlubokého vztahu k minulosti a k jeji vizudlni interpretaci. UZ od détstvi mé ptitahovala
rodinnd historie — ptib¢hy, které jsem slychavala, fotografie ze starych alb, ale predevsim
atmosféra toho, co uz tu neni, a presto zanechava otisk. Minulost pro m& neni jen ,,minulé®,

ale aktivni zdroj inspirace — néco, co ma byt uchovano a znovu vypraveéno.

KdyZ jsem vidé¢la sesit s rukopisnymi vzpominkami mého dédecka, zapsanymi obycejnou
tuzkou béhem zimnich vecerti, okamzit¢ jsem pocitila potfebu tento obsah ptenést do
soucasného vizudlniho jazyka. Jeho krasné, peclivé pismo, rytmus ruky a usporny, pfesto
obrazny styl vypravéni mé inspirovaly k tomu, abych dala vzpominkam novy zivot. Uz
v moment¢, kdy jsem méla pfed sebou jen prvni stranku textu, jsem si v duchu fikala, Ze by
si zaslouzily vice — Cistou grafickou formu, promyslenou sazbu, obrazové vrstvy. Touzila

jsem je povznést na uroven, kde se vzpominky stavaji knihou — proZitkem.

V ptilozeném obrazku mizeme vidét autenticky zacatek rukopisné sbirky nazvané Moje
vzpominky, kde dédecek popisuje své narozeni, rodinu a prvni obrazy z détstvi. Stranka je
psana pravidelnym, ¢itelnym pismem, které plsobi az kaligraficky — rukopis, ktery nese

nejen slova, ale i osobni gesto.

Pfi rozhodovani, jakym smérem se vydat v praktické casti diplomové prace, se mi takika
okamzit¢ vyjasnila volba — vytvofit z téchto paméti knihu. Jako graficka designérka vnimam
knihu nejen jako informa¢ni médium, ale jako prostor pro vyznam, strukturu a estetiku.
Kniha ma svou hmotnost, rytmus, viini — je to nositelka ptibehu, ktera dokdze spojit minulost

se soucasnosti.

Vizualni zpracovani dédeckovych vzpominek jsem proto vnimala nejen jako graficky tkol,
ale 1 jako osobni gesto ucty. Mym cilem bylo nejen pirenést text do vizualné pisobivé formy,
ale predevsim vytvoftit dilo, které bude srozumitelné, dojemné a esteticky jednotné — knihu,

ktera bude dustojnym nositelem jeho ptib&hu.
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Obrazek 16 Prvni strana dédeckova rukopisu
(vlastni archiv)

4.2 Digitalizace textu a sbér archivniho materialu

Po uvodnim rozhodnuti vytvofit z dédeCkovych vzpominek grafickou knihu nésledovala
dlouhd a pecliva faze digitalizace textu a sbéru doprovodného materialu. Ackoliv byly
vzpominky v minulosti jiz jednou pfepsany a vytiStény, nepodafilo se mi dohledat jejich

digitalni podobu. To mé vedlo k rozhodnuti cely text znovu zpracovat.

Jednotlivé stranky tiSt€ného piepisu jsem postupné fotografovala, pfenasela do pocitace
a rucné prepisovala do textového editoru. Kazdy odstavec jsem porovnavala s originadlnim
rukopisem, abych ovéfila, Ze nedochazi k chybdm v pifepisu nebo vyznamovému posunu.
Tato faze byla ¢asové naro¢na, ale nezbytna — cilem bylo zachovat pivodni vyraz, jazyk

a styl vypravéni.

Dilezité je zminit, ze cely text jsem ponechala v autentické podobé, tak jak jej dédecek
napsal a vyslovoval. Obsahuje nafe¢ni vyrazy, specifickou slovni zasobu i syntaxi, ktera
odrazi jeho generaci, prostfedi i osobnost. Pravé tato jazykova autenticita dodava knize

lidskost, vérohodnost a pocit pfimého kontaktu s vypravécem.
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Paraleln¢ s prepisem jsem se pustila do sbéru archivniho materialu — fotografii, dokumentt
a dopis, které budou tvofit vizualni vrstvu knihy. V tomto ohledu pro mé byla neocenitelnou
pomoci moje maminka, kterd se aktivné zapojila do dohledavani osob a udalosti. Spole¢né
jsme prochazely stard rodinna alba a piifazovaly jednotlivé fotografie ke konkrétnim
pasazim v textu. Diky jeji znalosti rodinnych vztahli a paméti se podafilo piesné

identifikovat mnoho osob a zachovat tak kontinuitu vypraveéni.

Mezi nejcennéjSi materialy patii originalni dopisy, které dédecek posilal domli b&hem
totalniho nasazeni za druhé svétové valky. Tyto rukopisy jsem naskenovala a pfipravila je
k dalSimu grafickému zpracovani. Kazdy dokument v sobé€ nese silnou emocionalni hodnotu

a jejich zatazeni do knihy pfinasi ¢tendii bezprosttedni kontakt s minulosti.

Tato faze sbéru byla nejen archivni, ale i hluboce osobni. Zapojeni rodiny vytvofilo silnou
mezigeneracni vazbu — spole¢né jsme rekonstruovali ptibeh, ktery dnes miize byt sdilen dal
prostiednictvim knihy. Cely tento proces potvrdil, Ze vizudlni design a pamét nejsou

oddé¢lené discipliny, ale mohou byt propojeny v citlivém a pevném vypraveécim celku.

Obrazek Ukadzka sbéru materidalu do knihy
(vlastni archiv)
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4.3 Navrh layoutu a typografické reseni

Po dokonceni digitalizace textu a shroméazdéni obrazového materidlu jsem se soustredila na
vytvofeni vizudlniho konceptu celé publikace. Prace na layoutu byla procesem zkoumani,
testovani a intuitivniho hledani spravného rytmu sazby, ktery by dokézal ptfirozené spojit
text, obraz a emoci. Cilem bylo vytvofit takovou strukturu knihy, ktera by nejen slouzila

obsahu, ale zaroven jej esteticky podporovala a utvaiela celkové tempo Cteni.

Zpocatku jsem experimentovala s riznymi formaty sazby — od volnéj$iho zalomeni az po
text zarovnany na praporek. Po sérii zkouSek jsem se rozhodla pro klasickou sazbu do bloku,
ktera ptisobi ¢isté, prehledné a zaroven dodéava textu stabilni rytmus. K tomuto ucéelu jsem
zvolila pismo Skolar, které kombinuje vysokou Ccitelnost s mirné humanistickym
charakterem. Jeho tvaroslovi ptsobi divéryhodné a jemné tradi¢né, coz vyborn¢ odpovida

narativu pameti.

Aby se v knize udrzel graficky kontrast a zaroven se do ni promitl soucasny vizualni jazyk,
zvolila jsem pro hlavni doprovodné prvky — tedy paginaci a postranni titulky — pisemny fez
Sequel 1000. Jedna se o moderni bezpatkové pismo s geometrickym charakterem, které
pfinasi Cerstvy, souCasny vyraz. Paginace je netradi¢né umisténa vertikdlné podél kraja
stran, ¢imz narusSuje klasické cCtenafské ocCekavani a vytvaii jemné dynamicky prvek.
Postranni titulky v Sequelu shrnuji klicové momenty dané dvojstrany — jednou vétou

pfedznamenavaji, co se ctenat dozvi, nebo co by nemélo uniknout pozornosti.

Zameérn¢ jsem pracovala s kontrastem téchto dvou fontli — Skolar jako nositel minulosti
a vypravéni, Sequel jako reprezentant soucasnosti a navigace. Jejich propojeni se v knize

stava metaforou: design se zde nesnazi imitovat historii, ale vytvofit most mezi generacemi.

Dtlezitou roli v kompozici hraje také ru¢né vepsany text, ktery jsem do knihy vlozila jako
graficky a emocionalni komentat k obrazovému materialu. Tato vrstva ma blize k ilustraci
nez k typografii — zachycuje jména, mista, poznamky, ¢asto pomoci Sipek nebo kruhového
zvyraznéni. Slouzi jako zivy dialog mezi fotografii a ¢tendfem. Styl rukopisu byl vytvotfen
digitaln€ na zéklad€ ru¢ni kresby, aby piisobil pfirozené¢ a zaroven drzel jednotny vyraz

napfic publikaci.
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Timto trojim systémem — narrativni text, doprovodné titulky a rukopisny komentar — vznikla
vicevrstevnata vizudlni struktura. Ctenaf se miize pohybovat linearng, ale také , skékat“ mezi
textem a obrazem, mezi detailni vypovédi a celkovym dojmem. Layout tak funguje jako

prostor paméti, kde se minulost necte jako kronika, ale vnima jako zivy piib&h.

Obrazek 17 Ukdzka layoutu a dynamiky knihy
(vlastni archiv)
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4.3.1 Zvyraznéné odstavce

V ramci vizualniho feSeni knihy jsem se rozhodla vénovat zvlastni prostor nékterym
zasadnim pasazim textu, které v sob€ nesou silny emocionalni nebo narativni ndboj. Takové
¢asti jsem nezasazovala pouze do standardniho sloupcového rozvrzeni, ale rozvinula je ptes

celou §ifi1 dvoustrany, ¢imz vznikl prostor pro hlubsi ctenatské vtazeni.

Tento pfistup se objevuje naptiklad ve vzpomince na obdobi totdlniho nasazeni. Dvoustrana
je koncipovana s temnym zrnitym pozadim, které evokuje tizivost valeéné atmosféry. Zluty
text zde vystupuje jako hlas vzpominky — kontrastni, silny, nesmazatelny. Nejenze pouta
pozornost, ale zdroven posiluje syrovost a nezkreslenost vypovedi, kterd nepodléha
estetickému zjemnéni. Text tak plisobi, jako by byl vyryty do paméti, zanechavajici trvalou

stopu, a vizudlni kontrast umociiuje dramatickou silu sdéleni.

Na jiném mist¢ je obdobnym zplisobem zpracovana svatebni vzpominka. Zde je uZito opacné
barevné logiky — svétlé, bilé pozadi a zluty text. Celek plsobi lehce, s nostalgii a nadsazkou,
stejné jako samotné vypravéni o svatebnim dnu. Prava strana je vénovana vyrazné ¢ernobilé
svatebni fotografii s ru¢né psanym napisem ,,to jsme my*, ktery piisobi jako osobni podpis
pamétnika. Celd dvoustrana vyjadiuje vyjimecnost okamziku — kombinace stylizace

a jednoduchosti podporuje autenticitu vypravéni a propojuje ¢tenaie s konkrétni udalosti.

Timto zvyraznénim diilezitych usekl jsem chtéla nabidnout ¢tenafi pfirozeny rytmus ¢teni
— kde se mlize zastavit, zpomalit a vnimat vzpominku intenzivnéji. Tyto pasaze pusobi jako
vizualni kotvy v toku vypravéni a zaroven ukazuji, ze ne¢které ¢asti minulosti si zasluhuji

vEtsi prostor, nejen vyznamem, ale i grafickym pojetim.
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Nebylo dne, abychom se nechodill
skryvat. Méli jsme nejnutn&jsi véci
stale uchystany, u bot Snérovadia
zastréeny v botach a jak zahouka-
Ii, deku na hlavu (kviili stFepinam),
Sup do bot bez Snérovani, popadili
kufiik a uz se hnalo. Odhoukali ko-
nec a jesté jsme nebyli na lagru

a zacalo to znovu. Zanedlouho
isme se vsichni z Mllheimu stého-
vali do Essenu, tam jsme se chodi
schovavat pod podjezd Zelezni€ni
traté, deku na hlavu, aby nam tlak
vzduchu neroztrhl plice a stfepi-
ny neporanily. V lagru byli i Holan-
dané, ty nosili dfevaky. KdyZ jsme
utikali z lagru kaZdy na svou scho-
vavacku, to byl dupot. Byli jsme na
okraiji mésta, Ze jsme mohili do pFi-
rody. Takové nalety pokracovaly
kaZdy tyden, aZ byly skoro vS8ech-
ny Kruppovy tovarny zniceny, jen
nasSe stala. Kruppovy zavody, to
byly celé &tvrti mésta.

covat. Pracoval jsem na soustrubu. Vyrébli jsme brzdy do
hlavai u kanonu a thumice ohné. Nejvice jsem délal zévity.
Délalo se na smény, 12 hod. ve dne, 12 hod. v noci. Pracovali
jsme Cefi, Francouzi, Némec byl jen mistr a sefizoval. Jak
se tovirna rozéifovala, pfichdzeli Némci z Essenu. My e
jsme méli dobré bydleni v Jeléi, vystéhovali nds do Marksta-
tua Némci se nastéhovali do Jelée. To byl velky ligr a dil do
price, plng iténic. Vi byly i v Essenu, tak v Markstatu, ale
ty se daly Cistotou nifit, ale §ténice neznitil, jeding ji upé-
ci. Jak jsme lehli a zhasli, dténice ui vyrukovaly. V 1été jsme
radsi spali pod Sirdkem. Ligr byl velky, Francouzi, Cesi, Ru-
sowé. Bylatam podta, odetfovna, velli kuehyii. Na cely masic
jsme méli koupeny stravenky, pfi kaddém videji odevadali
istiBek na obdd, vedeH. Kuchaii byli Cedi. Jidlo proti Esse-
nu dobré, hlavad byly brambory, 2idné blafy. Do price byla
1 hodina cesty, Jeden jsme méli shugbu tiden, ten chodil rino
dokuchyné pro kivu, nékdy byl &aj. Naveter chodil na potu
pro dopisy a zjistil, kdo tam ma balik. Také jsem si sl pro
balik, byla velk tma, minul cestu, spadl do jimy plné blita.
Ji zamazany i balik.

Poita chodila 2 Cech dobe, ngkdy piifel balik hned
druby den. Zddny balik posilany mné se neztratil. Co jsem
posilal j4 domu se ztratil balik posilany z Essenu. Posilal
jsem zrovna kabatzimni. M jsem ho pojidting, dostal jsem
néjaké penize a poukaz na kabdt. Asi pH niletu nikde sho-
Fel. Penize, které jsem vydalal a neutratil, jeem posilal té1.

4§ mésic. Prce v tovirné byla stale stejnd, ale jak se tovérma
roartstala, piibyvaly nové stroje, s nima i novilidé a to byli
trestanci, kterymi se hybala celi tovirna.

My jsme uz délali sefizovadi. Na soustrubich jame
pracovali, kdy# z riznjch divodd nepFisli. Byla to otrava,
schovivali jsme se na zichodech a kde se dalo, kdyby piiila
wyBki kontrola, aby nevidéli, ze nedélime. To by mistr byl
pokirin a 1oho se bli. Méli strach, aby je neposlali na voj-
nu. Jedté véth{ otrava byla divat se, jak se s nima zachdz{. PFi-
chizel v celém fitvaru, po strandeh hlidéni vojiky se zhran{
v ruce. PH prici je hlidali (tzv. kipo), to byli takeé trestanci
s rikoskou v ruce. Tybyli na pobled hor#{ net vojict. Moknd,
4 oni byli hlidéni jinymi. Byli mezi trestanci Némci, Pran-
couz, Polici, Rusavé, snad i Cef, s kterfmi jsem se ale nese-
thal, nejvice bylo Polikd a polskych Zidh. Mezi praci mivali
nistup & byli poditini, jestli nékdo neutekl. V lednn 1944
jsem dostal prvni dovolenou za 15 mésicd. Pijel jsem domi,
silnice holé, teplo. Pomoh jsem mtinkovi it tahat jalovici.
Jeli jsme do Librantic vyménit péenici za mouku. Bylo tona
&erno, vezlo se i maslo. Navétivil jsem pifhuzné, sdrusedi-
ky, zpéviky, 2nimé. Uteklo to jako kdy} prutem priskne.
S balikem odjezd. V prici i na ligru vie pi starém. Asi za

Obrazek 18 Ukdzka zvyraznéného odstavce na celou stranu

(vlastni archiv)
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4.3.2 Odstavce s grafickym prvkem

Pfi praci se samotnym textem jsem kromé volby fontu a kompozice kladla diraz také na
¢itelnost a vizualni rytmus jednotlivych stran. Jednim z dtilezitych rozhodnuti bylo zavedeni
grafického prvku, ktery pomaha ¢tenafi snadnéji se orientovat v souvislém textu — drobného

zlutého obdélniku, ktery odd€luje jednotlivé odstavce.

Tento prvek je nejen funkéni, ale 1 esteticky konzistentni — jeho rozmér presné odpovida
pomléce pouziti u paginace, ¢imZ vytvaii vizualni jednotu napii¢ celou publikaci. Zluty
obdélnik plni roli subtilniho, avSak dasledného navigacniho prvku. Namisto klasickych
prazdnych mezer mezi odstavci doddva textu rytmus, pfirozené¢ ociStuje strukturu

a podporuje plynulost ¢teni, aniz by narusil soudrznost.

Zaroven tim dochazi k propojeni viech slozek knihy — textové, grafické i barevné. Zluta
barva, kterd je pfitomna v celém vizualnim systému jako symbol Zivota, energie a propojeni
minulosti se soucasnosti, zde ziskava dalsi funkci — stava se nositelem struktury. V kontextu
vzpominek, které jsou Casto psany stylem vypravéni ,,bez hranic*, pomaha tento nenapadny

prvek udrzet ¢tenafe v rytmu a piinasi potfebny klid pfi orientaci na strance.

Timto zplisobem se podafilo zachovat autenticitu ptivodniho textu, aniz by bylo nutné
narusovat jeho strukturu klasickymi redakénimi zdsahy. Obdélnik zde nehraje pouze
grafickou roli, ale je promyslenym prostfedkem, jak vizualné sjednotit jazyk minulosti

s nastroji soucasné grafické komunikace.

riistek 30 dkg. Kazdou chvilku nékdo piidel, Ze se teli krava
nebo méa kiini boleni. To mné nevadilo, hori kdyz pfisel, ze
je nemocny, ji mél prosit, aby to 3l nékdo nakrmit, Sel jsem
radi sam. Price s dobytkem mi nevadila, ale s lidma. One
se fika, ze je lepsi slouzit dobytku. Nejdfive byly postaveny
slepicarny, 8ly stavét rychle, byly dievéné montované. Slepi-
ce méla na starost ]. Rychetska, pozdéji Zeleny. Po odchodu
Kubiity predsednictvi prevzal mistopfedseda Kram.

Pro zajimavost kde viude bylo zvifectvo: Pro-
kes 69: slepice, Prokes 68: kréavy, prasata, koné, Marek 67:
kravy, Mared 65: jalovina, Dulek 62: krivy TBC a prasni-
ce, Holeéek 60: kravy, Némeéek 58: telata, Pumr 56: kravy
a prasata, Bezubka: krivy TBC, Kopecky 45: krdvy, Rych-
etsky 39: koné&, Kryl: koné, Rychetsky 131: jalovina, Uhlif
30: telata, Voltr 27: prasata, Horak 19: kravy TBC a prasnice,
Horak 17: krévy a koné, Myskovo 1: jalovina, Skelnik 13: kra-
vy a koné, Jakl 11: prasnice chov prasat, Toman 12: jalovina,
Mervart 9: jalovina, Vach 260: prasata, Hebelka 171: jalovina,
Skékal 77: jalovina, Kugirek: husy, Vrbensky 82: jalovina,
prasata a ovce, Havelka 86: kravy, prasnice a konz, Skékal
91: kravy TBC, Cerny 190: jalovina, Kiiourek (Peskérna): byci,
Rejchrt 100: krdvy, Kupka 101: jalovina, Kiiourek 103: prasata,
Havlas: jalovina, Hofman 106: prasnice a krdvy, Lukdsek 108:
jalovina, Hejcman 109: jalovina, Tyfa 197: prasnice.

R. 1956. Vjroéni schiize. Jednotka? Nedobiralo
se nic, to znamena 7 Kés. Byl zvolen novy predseda (volby
dopliiovaci) V. Uhlif €. 30. Od okresu pfisel jako instruktor

Obrazek 19 Ukdzka grafického prvku na zacatku odstavce
(zdroj vlastni)
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4.4 Barevnost a vizualni atmosféra

Volba barevného feSeni knihy Moje vzpominky byla klicovym bodem celkového vyrazu. Uz
od pocatku jsem védéla, ze barva nebude pouze estetickym prvkem, ale predevsim nositelem
vyznamu — prostiedkem, jak propojit minulé a soucasné, jak zdaraznit pamét’, ¢as a emoci.
Kniha pracuje s redukovanou paletou tii zakladnich slozek: zrnitd Cernobild, Seda a syté

Zluta.
4.4.1 Odkaz minulosti: ¢ernobila a zrnitost

Cernobila fotografie a $edé tony jsou piimym vizudlnim odkazem na historické dokumenty,
archivy, a predevsim rodinné album. Tato barevnost evokuje autenticitu a divéru — vytvari
pocit, ze drzime v rukou néco starého, cenného, ,,pravdivého®. Pouzila jsem zrnity raster
a digitalni Sum jako vizualni vrstvu, ktera zamérné€ narusuje sterilitu soucasného digitalniho
tisku. Zrnitost ma svou symboliku: pfipomind, ze vzpominky nejsou nikdy zcela ostré — jsou
nedokonalé, lehce vybledlé, podobné jako staré fotografie. Prace se zrnem navic dodava
jednotny charakter riznorodym obrazovym zdrojiim — sjednocuje skeny fotografii, dopist

1 textl v jednotném vytvarném stylu.

Na ptiloZzené dvoustrané je dobie patrné, jak Sedy gradient v pozadi spojuje ob¢ strany
v jeden obrazovy celek a navozuje plynuly tok paméti. Zaroven zajist'uje, aby Cerny text ve

Skolaru ztstal Citelny a dobfe ukotveny.
4.4.2 Zluta barva: emoce, soucasnost, orientace

Doplngk tvofi vyrazna Zlutd barva, kterd ma n¢kolik funkci. Predevsim je nositelkou energie
a zivota — do kontrastu k tlumenym toniim minulosti pfinasi vitalitu, optimismus a soucasny
vizuélni jazyk. Zluta zde neni ndhodn4 ani dekorativni — slouZi jako navigaéni a emocionalni
vrstva. Je pfitomna v postrannich titulcich (v Sequelu), ve zvyraznénych blocich textu a také
v ruéné psanych poznamkach u fotografii. Zasadni je i to, Ze ZIuta je aplikovana konzistentné
a s jasnou hierarchii — nikdy nezasahuje do samotného vypravéni, ale pomaha jej rdmovat

a komentovat.

Na obrazku naptiklad vidime, jak Zlutd ru¢né¢ psand poznamka ,J& s Dulou* obohacuje

fotografii bez naruSeni jeji autenti¢nosti — stava se emocionalni kotvou vzpominky.
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Timto zptisobem vznika nejen esteticky soudrzny celek, ale predevs§im graficka interpretace

paméti. Design tim nepopisuje vzpominky, ale proziva je spole¢né s Ctenafem

klidng, jindy vyrazné, n€kdy ve stinu, jindy na svétle.

drutstva ukiakond. Pak vodil tam na peoblidky a utit s¢ od
aich Bty o drulste,  ierfh b adetnani ot okree.
Phidarty sadiibyly SO K mie
o by s¢ e ]k 1953 Bro dobyrek krme-
ni mila. lhumdu- méla stile co délat. Ma poli price pfi
starém, jen e ui byl nasety jetel s luces, ubylo seti hilovin,
il At

2 4 e, R el e ek
e skladu bk price stefuy, ale u Prokd 2. 68 bylo
mh»d.ww Sl i Bk 2 A}

prilirada .am.;nm,»,ryuph,m.n nedlo sundat
{pustic dobfl na Eidtdnd), ale uf se nemuselo tak sklsdovat po.
Ak Jdnak o vyplicet s K sl ic o nedebide
R. 1985, Vjrocni schilze Valnd hromads. Nektei

se foske vadsval, o asenechefl By . Ped-
ibita, agranom Vodenhal, sootechnik Kupka, slou-

ph\lh Mared 5. a Kiyl, skladaik Rejchr |, mechanizitor
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(vlastni archiv)

nékdy



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 65

4.5 Tvorba obrazovych kolazi a prace s fotografiemi

Vyznamnou soucasti mé diplomové prace byla prace s fotografickym a vizudlnim
materialem, ktery jsem zpracovavala do podoby kolazi. Cilem bylo nejen doplnit vypraveni
dédecka, ale také vytvofit vizudlni interpretaci jeho vzpominek — pienést je z roviny textu
do obrazu a zachytit je zplsobem, ktery bude soucasny, Citelny a zdroven emotivné

pusobivy.

Vsechny pouzité fotografie jsem rucné ofezavala v Adobe Photoshopu. Zamérn¢ jsem je
pfevedla do cernobilé, ¢imzZ jsem sjednotila riznorody archivni material a zaroven navazala
na celkové grafické pojeti knihy. Dulezitou slozkou bylo ptidani digitalni zrnitosti, ktera
obrazy ,,zlid§t'uje®, pfipomind analogové médium a zaroven vizudlné propojuje fotografie
s grafickymi prvky. Prace se zrnem zde navazuje na celkovy koncept neostré paméti

a autenticity.

V nékterych ptipadech jsem pracovala s maskami, abych odd¢lila konkrétni prvky —
napiiklad postavy, pfedméty nebo zvifata — a mohla je umistit na barevné pozadi nebo je
volné kompozitné rozmistit. Tento postup umoznil vytvaret koldzové celky, které nejsou

pouhou ilustraci, ale stavaji se vizualnim vypravénim.

Na pfiloZzené dvoustrané jsem =ztvarnila rodokmen krav, které mél mij dédecek
pojmenované. Byl celozivotnim zootechnikem, a pravé vztah ke zvifatim byl v jeho
vzpominkach silnym a ¢asto opakovanym motivem. Rozhodla jsem se proto, ze tuto ¢ast
jeho identity ptenesu do grafické podoby — vytvoftila jsem kompozici z opakujici se masky
jedné kravy, kterou jsem symetricky rozmistila na zluté pozadi. Kazda krava je doplnéna
ruéné psanym jménem — tak, jak by je mohl zapsat sam dédecek. Tato technika propojuje

obraz s rukopisem a vytvari dojem osobniho zaznamu.

Zvolena zluta barva pozadi navazuje na celkové vizualni pojeti publikace a sou¢asné pomaha
odlisit kolaz od textové casti. Kompozice pusobi prehledné, ale zaroveil nese vyraznou
emotivni stopu — pfipomina zapisnik, katalog nebo Skolni sesit, ve kterém si né¢kdo s péci

a zdjmem vede piehled o tom, na ¢em mu zaleZi.

Kazdy kolaZzovy prvek v knize je peclivé promysleny. Fotografie nejsou vniméany jako

ilustrace, ale jako pamét’ové nosice, které podtrhuji dédeckovo vypraveéni. Jejich zpracovani
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(ofez, uprava kontrastu, vybér ¢asti snimku) bylo vedeno snahou podpofit narativni funkci
vizualu. Tam, kde bylo tfeba, jsem fotografie kombinovala s typografii, nékde naopak

nechavala obraz ,mluvit sam* — naptiklad formou ru¢né psaného komentare.

Sipka mati potomka dana kravy.

Obrazek 21 Ukdzka kolaze rodokmenu krav
(vlastni archiv)

v

Na nékterych mistech knihy jsem se rozhodla pro jemné&;jsi, ilustrativni pojeti obrazu, které
ale stale vychézi z prace se skuteCnymi motivy. Typickym piikladem je dvoustrana, na niz
jsem vizualné zachytila zeméd¢€lské plodiny (viz obr.). Jde o nendpadnou, ale dilezitou ¢ast

knihy, kterd vzdava hold kazdodenni préci, jiz dédecek miloval — zemé&d€lstvi.
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100—101

Narodil se Josef,

kiuk jako buk.

Obrazek 22 Ukdzka upravy fotografii do koldze
(vlastni archiv)

Zvolena technika zde kombinuje bitmapovou Upravu fotografii rostlin a monochromatickou
barevnost. Pracovala jsem s redlnymi obrazy jednotlivych plodin (napt. kukufice, fepy,
brambor, slunecnice), které¢ jsem pievedla do bitmapy a nasledné tonovala do jemné Zluté

barvy. Vysledkem je ptltonova textura, ktera vytvari analogovy, skoro az sitotiskovy efekt.
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Ten vizualné evokuje staré zeméd¢lské ucebnice nebo poznamky v sesitech — a tim posiluje

motivy paméti a dokumentu.

Zvolend zluta barva ziistava 1 zde spojnici s celkovym barevnym jazykem knihy, zaroven
vSak v této kolazi pasobi jemnéji, ilustrativné. Je to pfipomenuti zivého vztahu ke krajiné

a pude, které byly pro dédecka neoddélitelnou soucasti zivota.

Kazda z plodin je popsana ru¢né psanym textem, ktery zde neplni pouze informaéni funkci.
Vizualné se jednd o ,,hlas®, ktery celou knihou prostupuje — je to forma, jak dat vzpominkdm
nejen podobu, ale i ton vypraveéni. Pismo pfipomind poznamky na okraji fotografii, jako

kdyby si je dédecek psal do vlastniho herbéate.

Kompozice celé dvoustrany je rozvolnéna, az lehce hrava. Plodiny nejsou striktné sefazené,
ale organicky rozlozené po ploSe — pfipominaji vzpominku na zahradu nebo pole, kde se
rizné rostliny pfirozené michaji. Tato vizudlni ,,volnost* je kontrapunktem k jinym stranam,
kde je kompozice piisngjSi (napf. strukturovany rodokmen krav). Celkovy dojem je

odlehc¢eny, ale stale nese dokumentarni kvalitu.
4.5.1 Dopisy z totalniho nasazeni

Jednim z nejcitliveéjsich tsekt celé knihy je ¢ast vénovana dopisim z totalniho nasazeni.
Tyto autentické ru¢né psané dopisy adresované Hané, dédeckové budouci Zen€, nejsou
pouze historickym dokumentem, ale pfedev$im intimnim svédectvim o lasce, oddanosti

a kazdodennim pfezivani ve ztiZenych podminkéch.

Celé dvoustrany jsou vizualné koncipovany tak, aby vyzatovaly upfimnost a ditvéru — pismo
se témef ,,dychd* na listu, dopisy jsou skenované v jejich piivodni formé, s viditelnymi
zahyby, patinou ¢asu a rukopisem, ktery se nesnazi nic skryvat, ale naopak ukazuje svou
lidskou kiehkost. Tento styl zcela zdmérné neni graficky uhlazen, ¢imz zlstava zachovana

pravdivost a citova autenticnost materialu.

Zluté pozadi zde ziskava novy vyznam — neslouzi uz pouze jako znak vizualni identity knihy
¢1 dynamiky, ale stdva se nositelem vielosti, svétla a mozna i nad¢je, kterou tyto dopisy
v sobé nesou. Piisobi jako protivéha k nelehké dobg, ve které byly napsany. Zluta podkladova
plocha v kombinaci s cernobilym obsahem listi vyzdvihuje kontrast mezi tézkou

kazdodennosti a osobni virou v budoucnost.
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Na né¢kterych strankach jsou dopisy vrstveny, castecné prekryvaji jeden druhy, coz
pfipomind osobni schranku nebo denik, do kterého byly listy ukladany — zaroven tak vytvaii
pocit vizualniho pohybu a nahlédnuti do vnitiniho svéta pisatele. Dopisy Casto zakoncuje
véta ,,S Bohem — na shledanou — Jarda®, stylizovana vyraznym, peclivym rukopisem, ktery

se stava témer kaligrafickym monumentem rozlouceni.

Tato kapitola ukazuje, ze kniha neni jen paméti jednoho Clovéka, ale i nositelem silnych
lidskych emoci, které prekracuji historické ramce. Je to zaroven akt grafického a lidského
zcitlivéni: davas témto vzpominkam novy prostor a diistojnost — a to s hlubokym respektem

a pochopenim.

Obrazek 23 Ukdzka z pasaze dopisii pro Hanu
(vlastni archiv)



70 UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

4.6 Cast babitky v knize

Vzpominky moji babicky jsou v této knize nesmirné cennou soucasti. Pfestoze je zacala psat
ve svych 97 letech a jiz je nestacila dokoncit, byly pro mé natolik silné a dojemné, Ze jsem
citila potfebu jim v knize vénovat plnohodnotny prostor. Babicka byla spojovacim ¢lankem
celé rodiny — dobrosrde¢na, trpéliva, moudra. VSichni ji milovali a obdivovali jeji Zivotni

nadhled i laskavost. Byla z téch lidi, jejichz pfitomnost drzi rodinu pohromadé.

Rozhodla jsem se jeji ¢ast knihy vizudln€ odlisit. Listy s jejimi zapisky nejsou jen pietiSténé
— nechala jsem je v jejich originalni podobé, tak jak je babicka sama napsala rukou. Text
neni pfrepisovan ani upravovan. Tato forma autentického zdznamu dodéava Casti s jejimi
vzpominkami kfehkost a osobni rozmér, ktery by v digitalnim pfepisu zcela zanikl. Kazdy

jeji tah perem, kazda kiivka pismen nese jeji osobitost, stafi i vzpominky.

Zaroven jsou tyto stranky tiSténé na jiném podkladu nez zbytek knihy — jemné Zlutém papite.
Tento odstin plsobi tepleji a symbolizuje svétlo, které babicka vnaSela do naSich Zivoti.
Nejde o kontrast vici Sedym strankdm minulosti, ale o jemny akt zvyraznéni jeji
vyjimecnosti. Vizudlni zrnitost je zde potlacena, ¢imZ dochazi k zjemnéni celé Casti

a podtrZeni intimniho tonu.

Fotografie doprovézejici tyto stranky zachycuji babicku v riznych obdobich jejiho Zivota —
jako mladou divku, matku, sestru i babi¢ku. Cernobilé snimky jsou jemné vycistény,

vycentrovany a doplnény ru¢né psanymi poznamkami, které opét ptisobi osobn¢ a citlive.

Tyto dvoustrany v knize nepusobi rusive, naopak vytvareji prostor k zastaveni. Jsou tiché,
osobni, jako by ctenaf sed¢l vedle babicky a poslouchal, jak tiSe vzpomind. Déavaji knize
rytmus a moment pokory. Jsou podékovanim zené, bez které by zadna z téchto vzpominek

neexistovala.
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Obrazek 24 Ukadzka casti vénované babicce

(vlastni archiv)
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4.7 Obalka a obsah knihy

Obalka knihy byla pro mé siln¢ symbolickym bodem celého navrhu — mistem, kde jsem
chtéla vizualn¢ zkoncentrovat to nejpodstatnéjsi. Je tiSténa na syté zlutém papite, ktery se
prolind celou knihou jako prvek soucasnosti, Zivota a propojeni generaci. Praveé zlutd zde
tvofi nejen vyrazny vizudlni kontrast k Sedé¢ a Cernobilé, ale i emocionalni most mezi

minulosti a dneskem.

Stiredobodem obalky je ruka, kterd piSe napis Moje vzpominky. Nejde o ruku samotného
dédecka, ale o ruku jeho syna, mého tatinka. Tato ruka zde zdmérné zastupuje dédecka. Je
to autenticky a zaroven poeticky vizualni prostiedek, ktery symbolizuje, ze vSechny
vzpominky, ptibéhy a slova uvnitf knihy skute¢n& vychazeji z dédeckova rukopisu. Ze on

byl ten, kdo je sepsal. Je to gesta paméti — ruka pise, ac jeji pivodce uz neni mezi nami.

Nézev knihy je napsan pfimo vyfezem z pivodniho dédeckova rukopisu, coz jeste vice
zduraznuje autenticitu a osobni rovinu celého projektu. Stejné ruéné psané prvky —
poznamky, jména, popisky — se pak objevuji i uvniti knihy, kde provézeji fotografie a kolaze.
Tim se vytvari jednotna vizudlni i obsahova linie, kteréa ¢tenaii neustale pfipomina, Ze sleduje

pohled samotného vypravéce.

Obalka je zamérné Cista a vizualné stfidma. Neni pfetizend, nenabizi nic ruSivého — jeji
klidny vyraz ma Ctenaie nenasilné vést k otevieni knihy. Zadni strana obalky pak obsahuje
uryvek z ivodniho textu knihy, kde dédecek vysvétluje, jak a pro¢ své vzpominky sepsal. Je
to tichy, ale silny pozdrav — osobni sdé€leni, které ramuje celou knihu a uzavird ji stejné

jemn¢, jako byla napsana.
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Vzpominky pséany leden / Gnor /
2000, Jsou to vzpominky

z mych pFedkd

a moje z détstvi aZ do roku
1947. Od roku 1947 do roku
1982, malo do roku 2000 nasi
rodiny, jen ckrajové pfibuznych.

Vzpominky mné Sly tak rych-
e, e jsem ani nestadil psat,
Ze mné chybi tFeba celé slovo
nebo pdl, misto k tFeba I. NatoZ
abych pfemysiel, jaké napsat
Inebo y. To od mala nebyl mdj
koniGek.

HorSi by bylo, kdyby je uéitelé
bili. Nékdly jsern myslel, Ze tam
byly déti, indy zase, Ze tam byl
Kluci a divky.

Psdno neni spravnou Eedtinou,
ale jak se miuvi (nafedi). Je to
Jen &ast udilosti. Kdybych mél
vie, ca se délo, vypsat, to by na
to seridl Esmeraida nebo Dalas
nestaé&il, ani bych to nemusel
opakovat, ¥e se vezmou a zase
nevermou, stéle dokola.
Vzpominejte!

UZ jsou déle VaSe vzpominky.

Moje vzpominky
Jarosiav Kupka

Obrazek 25 Ukazka obalky
(vlastni archiv)

Pro ztvarnéni obsahu knihy jsem zvolila netradicni formu casové osy, kterd je zaroven
grafickym a orientanim prvkem. Nejednd se o b&zny seznam kapitol, ale o vizualné
plynulou, ru¢né vedenou linii, kterd pfipomind cestu — symbolicky znézornuje putovani
Casem a zdroven i zZivotni cestu dédeCka. Tato Cerna kiivka se tdhne ptes dvoustranu

a pomaha Ctenaii zorientovat se v ptibliznych ¢asovych etapach knihy.

Casové osa nesleduje presné déleni podle kapitol, ale spise ilustruje, které Zivotni obdobi
odpovida danym strankdm. Timto zpusobem podporuje ctendfovu orientaci v obsahu

r~r w e

a zaroven prinasi urcitou lehkost a vizudlni svézest.

Strankové rozsahy (napt. 28—50) jsou uvedeny vyraznym zlutym fontem, stejnym stylem
jako paginace na strankach — ¢imz je dosazeno vizudlni jednoty v celé publikaci. Naopak
letopocty (1907, 1940, 1987 aj.) jsou zamerné psany rucné, ve stejném stylu jako ostatni
rucni dopliikky v knize. Tim dochazi k propojeni mezi strukturou knihy a jejim osobnim,

autentickym charakterem.

Takto pojaty obsah neni jen seznamem — je to mapa pfibe¢hu. Kniha tim dava najevo, Ze nejde

o striktni strukturu, ale o vzpominkové vypravéni, které¢ plynule prochéazi zivotem. Obsah
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tedy nenabizi jen orientaci, ale i navozeni atmosféry, do niz se mé ¢tenaf od prvnich stran

ponofit.

Obrazek 26 Ukdzka obsahu v knize
(vlastni archiv)

4.8 Obrazarna

Zaveretna kapitola knihy — Obrazarna — piedstavuje vizualni doznéni celého piib¢hu
formou Ccist€¢ komponovaného vybéru rodinnych fotografii. Tyto snimky dokumentuji
kazdodenni Zivot, vzdcné okamziky i stafi dédecka a babic¢ky — obdobi, kdy jiz vyZzadovali
péci a dédecek byl upoutdn na vozik. Fotografie nejsou opatieny popisky zdmérné —

vytvareji prostor pro osobni interpretaci a vzpominky ctenafa.

Tato cast knihy je vizudln¢ velmi stfidma. Dominantou je bily prostor s jemnym zrnénim
prechazejicim do Sedavého tonu, ktery sjednocuje obrazovy material s celkovou estetikou
knihy. Obrazarna nepiindsi nové vypraveéni, ale funguje jako tiché doznivani piredchoziho

textu. Uzavira pfibéh intimnim pohledem do soukromi.

Vyznamnym prvkem je také posledni strana oznacena slovem ,,0brazarna“, ponechana
y y bl 9

Cistd — slouzi jako symbolicky prostor pro dal$i moZné fotografie od rodinnych ptislusnikd.
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Je to pozvani k pokra¢ovani ptibéhu formou osobnich vzpominek, ¢imz se kniha stdva zivym

dokumentem rodinné paméti.

Obrazek 27 Ukdzka Obrazarny v knize
(zdroj vlastni)
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4.9 Papir, tisk, vazba a rozméry

Finalni kvalita a Citelnost knihy byla z velké ¢asti ovlivnéna vybérem vhodného papiru,
rozméru, zpusobu tisku a vazby. Cilem bylo vytvofit publikaci, ktera bude ptlisobit jak

esteticky vyvazene¢, tak prakticky — tedy dobte Citeln€ a funkéné pti manipulaci.

Z formatového hlediska jsem zvolila netradicni, ale velmi ptijemny rozmér 200 x 250 mm,
ktery umoziuje dostatecny prostor pro praci s obrazovym materidlem i textem, aniz by kniha
ptsobila pfili§ robustné. Pomér stran podporuje horizontalni ¢lenéni layoutu, které jsem

vyuzila pfi kompozici jednotlivych dvoustran.

Po sérii zkusebnich tiskl, které byly zasadni pro findlni rozhodnuti, jsem zvolila papir Olin
Origins Chalk for HP o gramdzi 120 g/m?. Tento papir nabizi decentni strukturu, pfijemny
piirozené bily ton a vybornou barevnou reprodukci jak u ¢ernobilych fotografii, tak u Zlutych
ploch a ruéné psanych vsuvek. Jeho charakter poméha podtrhnout autenticitu rukopist
a zaroven neodvadi pozornost od obsahu. Pti testech se také osvédcil jako idealni volba pro
tisk, ktery dokaze vérné zobrazit i velmi jemné grafické detaily, jako je zrnitost nebo kresba

pisma.

Volba §ita vazba typu V4 byla strategicka — potfebovala jsem, aby kniha §la plynule otevirat
a Ctenaf nemusel bojovat s pfehybem pii pohledu na kompozice rozloZzené pies celou
dvoustranu. Jelikoz mnoho vizudlnich prvki, zejména kolaze a fotografie, zasahuje az do
sttedu knihy, byla snadna oteviratelnost nezbytna. Sita vazba navic zajistuje dlouhou

zivotnost publikace a pevnost, kterd se pii Castém listovani stdva zasadni.

Celkové produkce knihy byla disledné promyslend a kazdé technické rozhodnuti — od

formatu az po vybér papiru — mélo za cil podpofit osobni 1 historickou rovinu celého dila.
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Obrazek 28 Ukdzka zkusebniho tisku na papir Olin
(zdroj vlastni)
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Obrazek 29 Ukdzka siti knihy
(zdroj vlastni)

4.10 Instalace

Zaveérecnou fazi celého procesu tvorby bylo premysleni nad tim, jakym zpiisobem bude
kniha prezentovana v prostoru. JelikoZ se nejednéd pouze o textovy dokument, ale o osobni,
vizualné silné a emotivni dilo, bylo pro mé dulezité, aby i zptisob vystaveni podporoval jeji

sdé€leni.

Kniha bude ve vystavé umisténa na specialn¢ navrzeném piedestalu v idealni vysce, ktera
umozni navstévnikim pohodIné listovani. Forma podstavce bude jednoduchd, avSak
vyrazna, aby podtrhla distojnost a jedine¢nost knihy jako objektu — jako artefaktu, ktery si
zaslouZi pozornost 1 tctu. Diky tomu se divak mize knihy dotykat, pomalu se ji probirat

a navazovat s ni pfimy fyzicky 1 emocionalni kontakt.
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Samotny vystavni prostor bude doplnén o doprovodné prvky — fotografie a dopisy, které
jsou zaroven soucasti knihy. Ty budou ve zvétSené podobé vystaveny po obvodu prostoru
a nabidnou hlubsi vhled do vypravéni. Navstévnik tak ziska nejen moznost Cist, ale doslova

vstoupit do piibéhu — obklopen vizuadlnimi fragmenty rodinné historie.

Vizualni identitu instalace bude podtrhovat vyrazna Zluta barva, ktera se v celé knize stava
vyznamovym i orienta¢nim prvkem. Ve vystavnim prostoru bude Zlutd vyuzita jako nosny
vizualni akcent — at’ uz ve form¢ podkladi pod fotografie, grafickych stitkli ¢i samotného
piedestalu. Tim se propoji kniha s vystavnim ramcem a navs$tévnik intuitivné pociti jednotny

jazyk celého projektu.

Instalace je tedy koncipovana tak, aby knihu nezamykala do vitriny, ale naopak otevirala
prostor pro sdileni a Zivy kontakt. Stejn¢ jako samotna kniha i instalace vytvaii prostor pro
vzpominani, dotyk, ticho i rozhovor — a stava se tak pokracovanim ptibéhu, ktery dédecek

kdysi zacal psat rukou.

Obrazek 30 Ukdzka knihy Moje vzpominky
(zdroj vlastni)
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Obrazek 31 Ukdzka listovani knihy Moje vzpominky
(zdroj vlastni)
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Obrazek 32 Ukdzka rozeviené knihy
(zdroj vlastni)
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ZAVER

Tato diplomova prace pro mé predstavovala cestu nejen odbornou, ale i osobné velmi silnou.
Skrze zkoumani rodinnych paméti jsem se dostala k hlub§im otdzkam identity, mezilidskych
vztaht 1 samotného vyznamu vzpominek v nasem zivote. Uvédomila jsem si, ze pamét’ neni
jen souhrnem udalosti, které se staly, ale pfedevSim zplisobem, jakym si je vybavujeme,

zpracovavame a sdilime — a ze i tato forma sdileni prochazi vyvojem.

V teoretické casti jsem se zaméfila na vyklad pojmu rodinnych paméti, jejich funkci
a vyznam v §irSim kulturnim, spole¢enském i osobnim kontextu. Sleduji vyvoj zplsobt
jejich uchovavani v asovém horizontu sta let, pfi¢emz se ukazuje, ze technologicky pokrok
zasadné ovlivnil nejen formu, ale i samotnou povahu vzpomindni. Zatimco diive byly
vzpominky pevné ukotveny v materidlnich predmétech — dopisech, fotografiich ¢i kronikach

— dnes se stéle vice ptesouvaji do digitalniho prostoru, kde ziskévaji nové dimenze i rizika.

V praktické Casti jsem tento vyzkum zarocila pti zpracovavani publikace Moje vzpominky.
Prace na ni pro m¢ znamenala névrat k rodinné historii a kofeniim. Grafickym ztvarnénim
téchto vzpominek jsem chtéla nejen uchovat jejich obsah, ale 1 vytvofit vizualni jazyk, ktery

by dokazal navodit emoci, evokovat atmosféru minulosti a zaroven oslovit ¢tenare dneska.
Téma paméti vnimam jako stale aktudlni a s postupujici digitalizaci i ¢im dal naléhavéjsi.
Véiim, ze osobni pribéhy maji své nezastupitelné misto v kolektivni historii a Ze prave skrze

jejich uchovévani a sdileni mizeme 1épe porozumét nejen svym piedkiim, ale i sobé samym.
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