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ABSTRAKT

Tato bakalafska prace se vénuje tématu kinematografie excesu ve filmech reziséra Gaspara
No¢ho, a to piedevsim v jeho snimcich Love (2015) a Climax (2018). Pomoci analytického
a komparativniho pfistupu se snazi odpoveédét na otazku: Jakym zplisobem Gaspar Noé
vyuziva excesivni vyrazové prostiedky ve filmech Love a Climax? Ziskané poznatky
autorka dale aplikuje ve vlastni audiovizualni tvorbé€, konkrétné¢ v projektové ¢asti prace,

kterou reprezentuje jeji bakalarsky film Zverstvo (2025).

Kli¢ova slova: Gaspar Noé, exces, Climax, Love, nova francouzska extremita

ABSTRACT

This bachelor’s thesis explores the concept of excess in the cinematography of director
Gaspar Noé, focusing primarily on his films Love (2015) and Climax (2018). Through an
analytical and comparative approach, it seeks to answer the question: In what ways does
Gaspar Noé employ excessive stylistic devices in Love and Climax? The insights gained are
subsequently applied by the author in her own audiovisual work, specifically in the project

part of this thesis, represented by her bachelor film Savagery (2025).

Keywords: Gaspar No¢, excess, Climax, Love, New French Extremity
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UvVOD

Tato bakalaiska prace se zaméiuje na kinematografii excesu v tvorbé francouzsko-
argentinského reziséra Gaspara No¢ho. Konkrétné se prace soustiedi na hlubsi analyzu dvou
jeho filmt — Love (2015) a Climax (2018) — z pohledu konceptu filmového excesu. Gaspar
No¢ je vyraznou osobnosti soucasné filmové scény a jeho dilo se jiz stalo pfedmétem zajmu
nekolika akademickych studii, napiiklad bakalaiské prace Klary Kadlecové z roku 2019.
Tato prace vSak nabizi detailngj$i analyzu vySe uvedenych snimkt nikoliv z pohledu

teoreticky, na jejich excesivni strategie se zamétim perspektivou filmové rezisérky.

Analyza probihd chronologicky — od expozice po katastrofu — aby vynikly rozdily ve
zpisobu vypraveéni obou filmu. Kapitoly nejsou stejné dlouhé, protoZe excesivni momenty
se ve filmech objevuji v riznych ¢astech. Také je kazdému filmu vénovén jiny rozsah, a to

vzhledem k rozdilné stopézi a mite slozitosti.

Exces je v této praci chapan jako naruseni klasickych narativnich struktur a
ptekracovani formalnich i obsahovych hranic, které ma silné¢ emoc¢n¢ plisobit na divaka —
¢asto az na hranici fyzického ¢i psychického ne/pohodli. Analyza se zamétuje praveé na tyto
prvky, které jsou pro Noého tvorbu charakteristické. Filmy Love a Climax byly vybrany
zamérn¢, nebot’ kazdy z nich pracuje s odlisnou vypravéci formou. Zatimco Love zaujme
svou komplexni strukturou, nechronologickym stfithem a vizualné explicitnimi scénami,
Climax demonstruje Noého odvahu experimentovat se Zanrem, stylem a hereckym

projevem, zejména v kombinaci s pohybem a choreografii.

Préce je rozdélena do tfi hlavnich ¢asti. Prvni, teoreticka kapitola, poskytuje uvod do
problematiky kinematografie excesu, zmifluje historii film{, jenZ vyvolaly rozruch mezi
divaky a kritikou, a nakonec pfedstavuje osobnost Gaspara Noého. Druh4, analyticka ¢ast,
se vénuje konkrétnim projeviim excesu ve filmech Love a Climax. Tteti, projektova ¢ast,

aplikuje poznatky z analyzy na autorsky film Zvérstvo, ktery vznikl jako tviir¢i vystup prace.

Cilem této prace je na zdklad¢ podrobné analyzy odhalit, jakymi filmovymi prostfedky
Gaspar Noé vytvari excesivni zazitek, a vyuzit je ve vlastni autorské tvorbé ve filmu
Zverstvo. Vyzkumna otazka zni: ,,Jak Gaspar Noé vyuziva excesivni prostfedky ve filmech

Love a Climax?*

Analyza snimkd je do urCité miry subjektivni, jelikoz ma pozornost se zamétuje
pfedevsim na prvky, které mé osobné fascinuji a emocionalné zasahuji. Mezi pfinosy prace

patii praktické vyuziti odpozorovanych prvki ve vlastni filmové tvorbé, které dokazuji v
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projektové Casti této prace. Omezenim je skuteCnost, ze vysledky analyzy se nemusi
shodovat s vétSinovym vnimanim. Tato ndzorova odliSnost vSak zaroven mize podnitit dalsi
diskusi o tvorbé Gaspara No¢ho a inspirovat k hledani novych interpretacnich rovin a

motivu.

Exces v uméni je fenoménem, ktery narusuje konvence, akcentuje emocionalitu a
zamérné provokuje divaka. V Ceském prostiedi se timto tématem zabyva filmovy teoretik a
vyzkumny pracovnik Narodniho filmového archivu Jifi Anger, jehoZ poznatky zejména z
knihy Afekt, vyraz, performance jsou pro tuto praci rovnéz inspirativni.

P4

Daéle v teoretické Casti vychazim z knih Transgressive Art Films Olivera Kennyho,
Umeni filmu a Déjiny filmu od Davida Bordwella a Kristin Thompsonové, a nakonec z dila

Gaspar Noé: Interviews, které sepsal Geoffrey Lokke.

Obrazek 1 Portrét Gaspara Noé¢ho od Vianney Le Caer

(zdroj: https://www.artnews.com/art-in-america/columns/tableaux-vivants-replicate-art-
masterpieces-during-covid-19-quarantine-1202686492/)



https://www.artnews.com/art-in-america/columns/tableaux-vivants-replicate-art-masterpieces-during-covid-19-quarantine-1202686492/
https://www.artnews.com/art-in-america/columns/tableaux-vivants-replicate-art-masterpieces-during-covid-19-quarantine-1202686492/
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I TEORETICKA CAST
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1 ZAKLADNI TERMINOLOGIE

V této kapitole jsou definovany pojmy, které se vztahuji ke kinematografii excesu. Exces je
obecné znadm jako vybodeni z mezi, nemirnost &i vystielek.! Kinematografie excesu se tedy

tyka filmd, které v jistém smyslu vybocuji z normy.

1.1 Exces a film

Exces ve filmu oznacuje pfehnané, stylizované prvky, které presahuji potieby déje — miize
jit o vypravu, herectvi, hudbu nebo stiihovou skladbu. Casto se vyskytuje v Zanrech jako
melodrama nebo muzikal, ale i v tvorbé rezisérii jako Pedro Almodovar nebo Vincente
Minnelli. Je také dalezity v kontextech queer kinematografie, postmodernismu a kultovniho

filmu.?

CNT3

Roland Barthes oznadil film za ,,festival afekti* vzhledem k tomu, jak dokéze otrast
divakovymi emocemi.? Film m4 zna¢nou moc manipulovat s divakem prostiednictvim své
formy a umoznit hlubsi ztotoznéni s prozitkem. T¢lo se béhem sledovani filmu dostava do
raznych emocionalnich rovin a mize byt zasazeno i v okamzicich, kde bychom to védomée
neocekavali. Pro Stevena Shavira je film v tomto smyslu: ,,bezprostiedni a nasilna smyslova

zkugenost, ktera zasahuje nejen oko, ale celé t&lo*.*

Jde Casto také o experimentovani s formami, Casoprostorem a herectvim, které mize
vést az k netinosné intenzité. Excesivni filmy v nds mohou vyvolavat kontroverzni pocity,
se kterymi se nechceme ztotoZnit, naptiklad vzruSeni pfi znasilnéni nebo empatii k vrahovi.
Nekdy nas dohani do uzkosti a explicitné nam ukazuji véci, které do jisté miry zasahnou nasi
psychiku.

Exces ve filmu soustfedi emoce do jediného okamziku, ktery piesahuje klasickou naraci.

Dochazi tak k pteruseni dé€je, coz dava vzniknout silné emocionalnim obraziim, které jsou

¢asto zpomalené nebo statické.’

U Slovnik cizich slov, 2000, s. 191.

2 ANGER, Afekt, vyraz, performance: promény melodramatického excesu v kinematografii téla, 2018, s. 14—
15, 47-49, 51-52.

3 BARTHES, Pri vychddzani z kina, 2002, s. 51.

4 Tamtéz, s.35.

3> Tamtéz, s. 49.
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1.2 Transgresivni artovy film

Transgresivni artovy film predstavuje specificky typ umeélecké kinematografie, ktery se
pohybuje na hran¢ kulturné a pravné tolerovaného zobrazovani sexu, nasili a jejich

kombinaci.®

Autor Green ve své knize Transgressive Art Films zminuje: ,,Transgresivni artové filmy
nejsou jen skupinou filmu, ale socio-kulturnim fenoménem, ktery redefinuje samotné
hranice filmového umeéni.* Jeho kli¢ovou charakteristikou je, Ze urcité kontroverzni prvky —
jako jsou detailni zabéry genitalii, zndsilnéni ¢i fyzické nasili — nejsou pouze provokaci, ale
jsou zaclenény do SirSiho ramce filmového uméni a jako takové jsou piijiméany a diskutovany
odbornou 1 festivalovou vetejnosti. Dilezitou roli zde hraji formalni prostfedky: konkrétné
mira toho, co je vidét (viditelnost), jak blizko je kamera k télu (blizkost) a jak dlouho dané
scény trvaji (délka trvani), které dohromady urcuji vnimani téchto scén jako ,,na hrané*.
Nejde vSak pouze o obsah, ale i o jeho recepci — transgresivni filmy vyvolavaji silné
protichidné reakce a jsou Cteny skrze rizné hodnotové optiky, ¢imz se stavaji teréem debat
o samotné definici filmového uméni. Filmim je ¢asto vytykano, Ze kladou diiraz na spektakl

nez na samotny piib¢eh.

Skutecné, ,transgrese* byla v poslednich letech pouzivana badateli v humanitnich védach k
oznaceni Siroké Skaly pfistupl k t€lim a sexualitdm a estetickému stylu, vztahujicim se k

filmu a mnoha jingm médiim.’

1.2.1 Transgrese a cenzura

wrowe

Transgrese, které vyvolavaji cenzuru, spadaji do tii Sirokych kategorii: nelegalni, zakdzané
a omezené. Ilegalni obrazy pfedstavuji situace, kdy samotné zaznamenani urcitého aktu je
trestné, naptiklad v ptipadé détské pornografie nebo obrazii pofizenych bez souhlasu.®
Zakazané obrazy se tykaji materialu, ktery sice neni nezdkonny, ale nesmi byt distribuovan
bez zasahu cenzury — napftiklad scény povaZzované za pfili§ erotizujici sexudlni nasili.
Omezené obrazy jsou ty, které mohou byt distribuovany pouze za specifickych podminek,

obvykle se zvlastnim ozna¢enim nebo vékovym omezenim. V soucasné dobé je klicovym

¢ KENNY, Transgressive Art Films, 2023, s. 23.
7 Tamtéz, s. 23.
8 Tamtéz, s. 41-42
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pojmem v diskurzu o cenzufe slovo "extrémni", které ¢asto nahrazuje slovo "transgresivni"

a oznacuje dila prekracujici hranice obecné piijatelného zobrazovani sexu a nasili.’

1.2.2 Extremita

Pojem extremita v kontextu audiovizualniho uméni oznacuje filmy ¢i obrazovy material,
ktery se vyznacuje intenzivnim, Casto Sokujicim obsahem — nejcastéji explicitnimi
zobrazenimi sexu a nasili. Takové filmy zpravidla balancuji na hranici mezi tim, co je
1 W k e 7 v v 1 r e . r 4 . k b 10 E r 1 hr
spolecCensky C1 pravn€ prijatelne, a tim, co je vnimano jako tabu. xtremnost 1ze chapat
jako podkategorii transgrese, tedy piekracovani norem, pfi¢emz pojem ,,extrémni* byva
vyuzivan ke znevazovani i rehabilitaci téchto dé€l — v zavislosti na tom, zda jsou vniména
jako ,,nizkd* ¢&i ,,vysoka“ kultura!! Tato terminologie poméiha piesnéji vymezit miru a

povahu estetického naruseni, které dané dilo provadi.'?

Extrémni uméni (zejména ve filmu) Casto balancuje na hranici Zivota a smrti, sexu a

nésili — a pravé tim narusuje kulturni, pravni ¢i moralni normy."?

1.2.2.1 Novi francouzska extremita

Termin ,,New French Extremity vznikl jako kritickd nélepka pro filmy, které kombinuji
artovy pfistup s Sokujicimi obrazy nésili a sexuality, jako Romance (1999) nebo Zkus to
(2000). James Quandt jej zavedl s kritickym podtonem, avSak rychle se etabloval jako bézné
oznaceni této filmové tendence. Ackoliv neslo o organizované hnuti, filmy spojuje smysl
pro télesnost, extrémni zobrazeni a moralni nejednoznacnost. S timto pojmem je propojen 1

Gaspar Noé¢ a jeho snimek Zvrdceny (2002).

1.2.3 Excesivni vedeni hercu

Reziséti systematicky vybizeji herce k dosazeni extrémnich emocionalnich stavi, ¢imz
hledaji maximalni autenti¢nost ve vyjadfeni emoci na platn€. Pokud je potfeba zachytit
smutek, herci jsou povzbuzovani k hysterickému placi, ktery dosahuje takové intenzity, ze

se zd4, Zze se nemohou ani nadechnout. Pro vyjadieni vzteku pak herci mohou doslova

9 KENNY, Transgressive Art Films, 2023, s. 43-45
10 Tamtéz, s.37

" Tamtéz, s.14,36-37

12 Tamtéz, 5.25-26

13 Tamtéz s.38
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roztrhnout své hlasivky, demolovat rekvizity, ¢i dokonce piivést sva téla k fyzickému

poskozeni, v€etné krvavych soubojt ¢i trhani vlast.

Timto zplisobem reziséii experimentuji s riznymi bizarnimi situacemi a kontroverznimi
tématy, jako jsou sexualni deviace, masochismus, fanatismus, okultismus, ¢i extremismus v
jakémkoliv smyslu. Tento pfistup ma za cil vyvolat autentické a nepiedstirané reakce od

herct, coz posléze prenasi divakiim intenzivni a provokativni umélecké zazitky.

1.3 Excesivni forma

Je pravda, ze forma hraje klicovou roli pii prendseni emoci divakovi. Klasicky klidny stfih,
dodrzovani filmové osy a pravidla 30 stupid'* vytvareji dojem piirozené kontinuity a
harmonie, coz divakovi poskytuje urcitou miru pohodli a ocekavatelnosti. Nicméné poruseni
téchto konvenci a pravidel vede k vytvofeni disharmonie, diskomfortu a zvyraziuje

neobvyklé emocionalni projevy.

Takovymto zpilisobem se upoutdva nase pozornost, coz nas nuti ptat se, proc je toto
poruseni pravidel zvoleno. Tento nekonvencni ptistup Casto zesiluje vidény zdzitek a jeho

obrazy se vtisknou do paméti divéka na dlouhou dobu po skonceni projekce.

Jako prtiklad bych uvedla film Requiem za sen od Darrena Aronofského, ktery byl v
dobé svého vzniku v roce 2000 povaZzovan za film s nejvétsim poctem stiihii.!> Film ukazuje
kontroverzni pfibéh nékolika postav bojujicich se zavislosti. Formalné je zndm pro své

rapidmontaZe, velké experimentovani se zpomalovanim, zrychlovani zabért, déleni obrazu,

6 7

jak horizontdlng, tak vertikalné a prolinackami'® ¢&i stirackami'’, které se v dnesni

kinematografii vyuZzivaji spiSe ojedinéle.

14 Pravidlo 30 stupfiti — zékladni pravidlo filmového stfihu, které fikd, Ze pti zméné& thlu kamery mezi dvéma
zabéry téze scény by mél byt rozdil thlu alespoii 30 stupiit.

15 §VAB, Aronofskeho Requiem za sen, 2009.

16 Prolinacka — je filmova technika, pii které se jeden zabé&r postupné ztraci, zatimco druhy se soucasné
objevuje. Ob¢ scény se kratce prekryvaji, ¢imz vznika plynuly pfechod mezi nimi.

17 Stirac¢ka — je filmovy piechod, pfi kterém jeden zabér postupné "setfe" druhy, obvykle pomoci pohyblivé
¢ary nebo tvaru, ktery se posouva pies obrazovku. Tento efekt mize byt horizontalni, vertikalni, diagonalni
nebo dokonce kruhovy a je casto pouzivan pro dynamické zmény scén.



20 UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

1.4 Afekt

Jifi Anger ve své knize pise: ,,Afekt je zpravidla néim, co unika, naruSuje, vzdoruje,
deformuje provokuje, rozvraci ¢i vyvadi z klidu, v n€kterych ptipadech propojuje a utvaii,

avsak malokdy disponuje pozitivnimi vlastnostmi.* '® Jednoduse fec¢eno jde o $ok, ktery

napada nase smysly. U¢inek filmového $oku na divéka byl predmétem zkoumani jiz ve 20.
a 30. letech 20. stoleti, zejména v souvislosti s ndstupem modernity. Tehdejsi vyzkumy se
vSak zaméfovaly spiSe na automatizované reakce, jez se vymykaly jednoznacné verbalni
definici — napiiklad pla¢ v momenté, kde vidime umirat psa, smich pfi groteskach, napéti pii
westernu.

V afektové teorii se mizeme setkat s né¢im cizim, co naSe obvyklé reakce znejisti ¢i

¥ Deleuze tvrdi: ,Sok v moderni kinematografii nds konfrontuje s &imsi

obrati.
nemyslitelnym..., co... znemoziuje rozumét svétu a sobé samému jako uzavienym
celktim.* 2° Tim padem citime jistou smésici pocitd v neobvyklych piipadech, napt. tlevu
pii amrti.

V afektové teorii jde primarné o vytrZeni z béznych filmatskych postupii jako je linearni
narace. Dlraz je na emociondlni vytrzeni, nezli na plynulost déje. Termin afekt mizeme

vnimat i z jinych hledisek. Frederik Jameson jej bere jako subjektivni naléhavou emoci v

podobé vykiiku &i gesta. 2!

1.4.1 Melodramaticky exces

Melodramaticky exces je o vyuzivani stylistickych variabilnich prostfedkid jako
hyperbolicka gesta, neartikulované vzlyky, emocionilné nasycenou mizanscénu?? ¢&i
expresivni hudbu, které pomahaji vyjadfit extrémni emociondlni stavy a situace. Afekty a

emoce miizeme modelovat pomoci filmového &asu, prostoru a t&lesnosti.”?
Geoffrey Nowell-Smith mluvi o ,.konverzni hysterii, jenZ je znama z freudovské
psychoanalyzy: nevybité emoce se proménuji v télesny pfiznak. U filmu pfechdzime ze

smysluplnych dialogli (instinktu a verbalni komunikace) do expresivni mizanscény, gest,

'8 ANGER, Afekt, vyraz, performance: promény melodramatického excesu v kinematografii téla, 2018, s.38.
19 Tamtéz, s.39.

20 DELEUZE, cit. in ANGER, Afekt, vyraz, performance: Promény melodramatického excesu v kinematografii
tela, 2018, s.39

2l ANGER, Afekt, vyraz, performance: Promény melodramatického excesu v kinematografii téla, 2018, s.11.
22 Mizanscéna — v §ir$im smyslu oznacuje zptsob, jakym je scéna vizualné a prostorové uspoiadana, tedy
vSechno, co se objevi pfed kamerou a jak je to prezentovano.

23 Tamtéz, 5.47
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hudby atd. Exces se tedy projevuje v hyperbolickém vyjadieni emocionalnich stavi,
télesnych symptomd, neartikulovanymi projevy, manyrismem ve vizualni stylizaci a

expresivni hudbou.?*

Emocionalita a télesnost jsou doménou excesu, jak v dé&ji filmu, tak v divackém
prozivani filmu. Film nechava své postavy v intenzivnich emocich, protoze spoléha na to,

ze skrz platno se prenesou na divaka samotného.

Casto ve zlomovych momentech dochézi k ustrnuti do zivého obrazu ¢i je situace

zobrazena ve velkych detailech tvafe. Pozornost je vénovana gestim a pozam hrdind.
. . v , oy v J v I3 o b4 25 ~

Postavy vyhrocenou situaci vstfebavaji a az poté néjakym zplisobem reaguji.”> Cas se

zpomaluje jakoz i v nds se Cas zpomali ve vyhrocenych situacich, napt. v Soku béhem

piepadeni.

1.4.2 Tableau vivant

Tableau vivant neboli zivy obraz je jedna z metod vyuziti melodramatického excesu. Jde o
zastaveni plynouciho dé&je v dilezitych okamzicich, které v tento moment nabyvaji
symboliky a emocionality. Postavy ustrnou v rozlehlém ,,prostoru vyplnéném tichem a

nehybnosti.*

Zivy obraz (tableau vivant) je znam jiz od 18. stoleti — skupina lidi v ném setrvava v
raznych stylizovanych pézach bez jakéhokoli pohybu. Casto tak byly inscenovany rtizné
malby, historické udalosti, sochy apod. Tableau vivant se pouZivaly zejména v 60. a 70.

letech. 26

24 Tamtéz, .48

2Tamtéz, s.14

26 ANGER, Afekt, vyraz, performance: Promény melodramatického excesu v kinematografii téla 2018, s.64-
65
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2  HISTORIE A SOUCASNOST

V této kapitole jsou zminéni autofi, ktefi pracovali nebo stale pracuji s kinematografii
excesu, a to 1 v dob¢, kdy tento samotny pojem jesté nebyl definovan. Ke kazdému autorovi

je ptifazen jeden film, ktery se tohoto filmového stylu dotyka.

2.1 Historie

Za predzvést transgresivniho artového filmu miizeme povazovat tviirce, jako byli naptiklad
Pier Paolo Pasolini a Rainer Werner Fassbinder. Oba tito tvlrci patii mezi reziséry-

provokatéry a zaroven mezi autory, ktefi vyznamné ovlivnili tvorbu Gaspara Noého.

Nejznaméjsim dilem Pasoliniho je Salo aneb 120 dnii sodomy (1975), film zasazeny do
fasistick¢ Italie, plny brutality a perverznich momentt, ktery byl v mnoha zemich
cenzurovan. Mezi excesivni prvky patii scény, ve kterych postavy poziraji vykaly nebo jsou
znasilnovany. Tento extrémni obsah je podtrzen formou vypravéni, kterd se nevyviji, ale
spiSe stupniuje hnus, hrizu a bezvychodnost, coz divédka postupné otupuje a vycerpava.
Forma je odtazita, vyuzivajici statickou kameru a dlouhé zabéry se symetrickymi
kompozicemi, coz umocnuje pocit neodvratné hrizy. Exces krutosti je navic podtrzen

dokonale konstruovanymi, az nepfirozené presnymi kompozicemi zabéri.

Rainer Werner Fassbinder a jeho film Querelle (1982) je naopak excesivni diky
teatralnimu herectvi a intenzivni barevnosti mizanscény, kterd plisobi pifimo na divakovy
smysly. Film oteviené zobrazuje homosexualitu a je excesivni piedevSim v sexudlnich

scénach, které jsou velmi télesné a syrové, nikoli romantické ¢i nézné.

2.2 90.1éta a prelom stoleti

V devadesatych letech dochazi k vyraznému naristu produkce excesivnich snimki, zejména
ve Francii. Pokud se vS§ak podivime mimo tento kontext, je tfeba zminit 1 dila Michaela

Hanekeho a Harmony Korina.

Ve filmu Funny Games (2007) Michaela Hanekeho sledujeme rodinu, ktera ptijizdi na
svou prazdninovou chatu, kde je brzy napadena dvojici mladych muzi. Tito muzi ji postupné
psychicky i fyzicky terorizuji, pfi¢emz piekracuji ocekdvané hranice filmového nasili a

manipuluji s divdkem prosttednictvim metavypravéni.?’

27 Metavypravéni — je vypravéni o vypravéni. Ve filmu (nebo jiném médiu) to znamena, Ze si film uvédomuje
svou vlastni formu a Casto ji komentuje, paroduje nebo narusuje béZna pravidla vypravéni.
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Exces v tomto pfipadé spociva v extrémnim naruseni hranic mezi filmem a divakem.
Haneke vyuziva nasili a manipulace postav k destabilizaci divackych oc¢ekavani, zahrnuje
naptiklad pfimé pohledy do kamery a pfetaceni scén, ¢imz oteviené upozoriuje na umélost
filmového média a zpochybiiuje nase voyeuristické potéSeni z nasili. Tim divaka stavi do
nepiijemné pozice, kdy se stdva nejen pozorovatelem, ale i1 tichym spolupachatelem nasili,

¢imz odhaluje problematickou podstatu filmového nasili a jeho konzumace.

Vojizdeci vodpadki (2009) od Harmonyho Korina je zamérné surovy a nihilisticky
snimek nato¢eny na VHS, ktery svou formou pfipomind amatérské video. Film zachycuje
skupinu starsich, groteskné¢ maskovanych postav, které¢ se oddavaji bizarnim a nésilnym
aktim, v¢etné inscenaci pohlavniho styku s odpadky, podle kterych je snimek provokativné
pojmenovan.

Exces zde spociva v zamérné estetice chaosu, naruSovani filmovych konvenci a absenci
jakéhokoliv moralniho ramce, coz vytvaii znepokojivy, antinostalgicky portrét lidi na okraji
spole¢nosti, vyvolavajici uzkost a znechuceni. Tento pfistup k formé a obsahu filmu popira

tradi¢ni estetické normy a imysIn¢ rozbiji hranice mezi fikci a dokumentem, ¢imz vytvari

neklidny, az surreédlni zazitek pro divéka.

2.2.1 Dogma 95

Je také nutné zminit seskupeni Dogma 95, které piedstavuje vyrazny fenomén od svého
vzniku v roce 1995. Toto hnuti, zalozené danskymi filmati Larsem von Trierem a Thomasem
Vinterbergem po spole¢ném veceru posileném alkoholem, prosazovalo revolu¢ni ptistup k
filmové tvorbé. Jeho cilem bylo zbavit se konvencnich technickych prvki a vysokych

produk¢nich nakladd, ¢imz se vymezovalo proti tradicnimu mainstreamovému filmu.

Za ucelem dosazeni autenticity a Cistoty uméleckého vyjadieni klade Dogma 95 diraz
na omezeni umélych prvkd, jako jsou naptiklad studiové osvétleni, kulisové prostiedi nebo
dodate¢nd hudba. Misto toho preferuje pfirozené osvétleni, autentické exteriérové lokace a
pfirozeny zvuk, ¢imz vytvafi syrovéjsi a realisticky filmovy zazitek. Tento pfistup nejen
bariéry spojené¢ s produkénim procesem, coz otevird prostor pro experimentdlni a

nekonvenéni ptistupy k filmu.

Tim se Dogma 95 stalo nejen uméleckym hnutim, ale také platformou pro
experimentaci s novymi formami vypravéni ptibéhli a prozkoumavani hranic filmového

média. Navzdory kritice a kontroverzim, které toto hnuti provézely, zanechalo hluboky a
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trvaly dopad na svétovou kinematografii a inspirovalo mnoho tviircti k objevovani novych
moznosti ve filmovém svété. Za urcity exces lze povazovat i to, ze v souladu s pravidly
manifestu nebylo v titulcich uvedeno jméno reziséra, coz bylo radikdlnim krokem k

odosobnéni autorstvi a diirazem na autenticitu vypravéni. 28

Obecné mée zaujal vybér témat, kterym se autofi tohoto seskupeni vénovali. Zahrnoval
Siroké spektrum kontroverznich namétu, jako je odhaleni incestu béhem rodinné oslavy ve
snimku Rodinna oslava (1998), simulace mentalni retardace ve snimku Idioti (1998) nebo
zobrazeni fanatické viry v Boha spojené s iraciondlnim piesvédcenim o nadpiirozenych

silach ve filmu Prolomit viny (1996).

Ironii celého hnuti je skutecnost, Ze sdm Vinterberg se nechal slySet, Ze manifest vznikl
z urcité recese a jeho autofi piivodné neocekavali, ze zplsobi takovy zdjem a mezindrodni

ohlas.?

2.3 Soucasnost

Dnes je piekracovani hranic v kinematografii mnohem vice tolerovano. Diky dostupnosti
internetu a mnozstvi obsahu si divaci zvykli na dfive provokativni a kontroverzni scény,

které by v minulosti vzbuzovaly silné reakce.

Pokud bych méla vyzdvihnout jeden snimek, zvolila bych Chuddcci (2023) od Yorgose
Lanthimose. Film vypravi ptib¢h Belly Baxter, Zeny oZivené védcem po vlastni sebevrazd¢,
kterd se vydava na cestu sexudlniho a intelektudlniho sebeobjevovani. Lanthimos zde
vyuziva prvky kinematografie excesu, a to prostiednictvim barokné prehnané vypravy,
grotesknich vizuald a nadsazenych hereckych vykond, které¢ zdirazinuji Bellin vzdor vuci

spolecenskym normdm a jeji osvobozeni od patriarchdlnich omezeni.

Tento efekt je ddle umocnén velmi origindlni, atypickou hudbou, kterd podivny a
bizarni d€j dopliiuje prapodivnymi zvuky a melodiemi, ¢imz vytvaii intenzivni smyslovy

zazitek, jenZ podtrhuje celkovou excentrickou atmosféru filmu.

2.4 Kinematografie excesu u nas

V posledni dobé vzbudil v ¢eské kinematografii znacnou pozornost film Banger (2022)

reziséra Adama Sedlaka, ktery upoutal jak divaky, tak kritiky. Film vypravi ptibéh mladého

BBORDWELL A THOMPSONOVA, Déjiny filmu: piehled svétové kinematografie, 2011, s. 135.
2 Tamtéz, s. 135
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dealera Alexe (Adam Misik), ktery se rozhodne nasledovat svou touhu stit se znamym

rapperem.

Snimek je plny excesivnich momentt, které siln€ ptisobi na divakovy emoce. Piikladem
je smrt Alexovy expfitelkyné Sary (Anna Fialova), kterou zptisobi prodejem Spatnych drog,

coz predstavuje klic¢ovy zlom v jeho zivoté.

Samotné obsazeni hlavni postavy Adama MiSika, znamého popového zpévaka, je jistou
provokaci. Misik je ¢asto ter¢em kritiky za svou hudbu, coz pridava filmu dalsi vrstvu ironie
a narazky na ceskou popkulturni scénu. DalSim marketingovym tahem je obsazeni
kontroverznich postav ¢eského showbyznysu, jako jsou rapper Sergei Barracuda, umélec
David Cerny, bulvarni novinat Pavel Novotny & ekonom Tomas Sedlacek. Tyto volby

podtrhuji zamér filmu vyvolat u divéka silné emoce a rozproudit debatu.

Za excesivni lze povaZovat také herecky vykon Marssela Bendiga, ktery ve filmu
karikaturadlné ztvarnuje drogové zavislého cloveéka, ¢imz dodavéa piibéhu dalsi uroven

absurdity a syrovosti.

Forma filmu je rovnéZ vyrazné excesivni. Rezisér Adam Sedldk a kameraman DuSan
Husar se rozhodli natiet na iPhone misto tradi¢ni filmové kamery, coz podtrhuje
autenticky, syrovy a dokumentarn¢ ptisobici styl snimku. Obraz je ¢asto roztfeseny, kvalita
zabérii je niz8i, coz pripomind styl hnuti Dogma 95. Tento pfistup nejenze podporuje
nervozitu protagonisty a zdirazituje jeho socialni neukotveni, ale zaroven ptidava filmu

charakteristicky "Spinavy" vizualni styl, ktery odkazuje na prostiedi ulice.
Celkovy dojem umociiuje excesivni stfih doplnény animacemi, napfiklad Gryvky z
pohadky O pejskovi a kocicce nebo selfie videa, kterd oteviené piiznavaji estetiku

smartphont a podporuji dynamiku vypravéni.
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3 GASPAR NOE

Gaspar No¢ je rezisér, scendrista, herec, kameraman a stfihac¢, znamy piedevsim jako autor
kontroverznich snimkt. Pochéazi z Argentiny, ale Zije a tvoti v Pafizi. Narodil se v roce 1963
v Buenos Aires do rodiny malife a socialni pracovnice. Spole¢né s rodinou emigroval do
Patize v roce 1976, aby unikl pied vojenskou diktaturou. Jiz o tfi roky pozd¢ji zacal natacet
své prvni experimentalni filmy na kameru Super 8 mm.*° V roce 1983 absolvoval filmovou

Skolu Ecole nationale supérieure Louis-Lumiére v Patizi.

Noé ma na konté nékolik videoklipti pro zndmé interprety, jako jsou Nick Cave &
The Bad Seeds, Travis Scott nebo Thomas Bangalter z Daft Punk, a také reklamni spoty pro
maddni znacky jako Yves Saint Laurent. Kromé toho nato€il nékolik kratkometraZnich
snimki, dva stfedometraZzni filmy a Sest celovecernich snimkl. Jeho tvorba se cCasto

zaméfuje na témata nasili, sexu a no¢niho Zivota.

V roce 1991 debutoval sttedometraznim filmem Carne, po kterém nasledoval v roce
1998 jeho celovecerni debut Sam proti vSem. Jiz od roku 1993 pracoval na prvnich
konceptech pro filmy Vejdi do prdzdna (2009) a Love (2015), jejichz ptiprava byla
mimotadn¢ narocna.

V roce 2019 se jeho kultovni snimek Zvraceny dockal nové stfihové verze, ktera
prevraci d&j do chronologického sledu udalosti, a ve stejném roce natocil sttedometrazni

film Lux Aterna.

Jeho poslednim samostatné reZirovanym filmem je Vortex (2021). V roce 2023 mél

premiéru snimek Cirkus Maxima, ktery Noé¢ spolureziroval s dal§imi autory.

3.1 Rezisér formy

Gaspar No¢ je uznavany piedevsim pro své formalni postupy, které zahrnuji poutavou praci
s kamerou a expresionisticky stiih, jez dokaze zaujmout i v dobé, kdy je pozornost divakl
stdle vice roztiisténa.’'Béhem tficeti let své kariéry natocil zatim pouze Sest celovecernich

snimki, protoze se vZdy snaZzi pfinést néco nového nebo neobvyklého.

30 Super 8 mm — je format filmového pésu, ktery byl pfedstaven spoleénosti Eastman Kodak v roce 1965. M4
$itku 8 mm a je charakteristicky menSimi perforacemi, coz umoziuje vétsi plochu obrazu nez u standardniho
8 mm filmu. Pouziva se pfedev§im pro amatérské nataceni, experimentalni filmy a domaci videa.

3L KENNY, Transgressive Art Films, 2023, s. 34-36.
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Jeho film Zvrdceny (2002) je sestfihan tak, ze cely pfibéh je vypravén pozpatku, coz
zcela méni dynamiku a emociondlni naboj ptibéhu. V dalsim snimku Vejdi do prazdna
(2009) divak zpocatku sleduje protagonistu z perspektivy prvni osoby (POV?3?), pficemz
hlavni postavu poprvé spatii az po jeji smrti, po které se ptibé¢h dale odviji z pohledu jejiho

ducha.

Jeho nejnovéjsi film Vortex (2020) je cely nato¢en na dvé kamery soucasné, pricemz
findlni stfih je po celou dobu prezentovan ve formé split screenu’®, coz vytvaii neustalé

napéti mezi dvéma paralelné probihajicimi ptibéhovymi liniemi.

,,Je to jen o tom, ze t¢ omrzi obvykly jazyk — detailni zabér na herecku, jak mluvi, pak
detail na dalSiho herce, pak zase zpét na herecku, jak ¢te svilj dialog — a po Case budou

viechny filmy televizni filmy.***

3.2 Propojenost dél

Gaspar Noé¢ riznymi zpuisoby odkazuje na sva dila navzajem. Ve snimku Vejdi do prazdna
se objevuje model hotelu Love, ktery je znovu vyuzit v pokoji hlavniho hrdiny ve filmu Love

(2015).

Postava feznika, kterou ztvariiuje Phillipe Nahon se poprvé objevuje v Carne (1991),
Sam proti vS§em (1998), kde se v obou nachézi jako protagonista. Ve filmu Zvraceny (2002)
pak pouze na za¢atku pronese: ,,Cas viechno zni¢i.* Tim shrne hl. myslenku snimku, protoze

déj filmu se odehrava pozpatku.

Gaspar Noé se nechal inspirovat Stanleym Kubrickem, ktery timto stylem takeé
propojoval sva dila.
3.3 Zvraceny

Film Zvraceny (2002) vypravi ptibeh o pomsté Marcuse, ktery brutalné zabije nasilnika, jenz
znasilnil jeho pfitelkyni Alex. Cely d¢j je vypravén pozpatku, coz vyrazné manipuluje

emocemi divéka tim, jak postupné odhaluje jednotlivé udalosti a jejich souvislosti.

Do hlavnich roli byli obsazeni Vincent Cassel a Monica Bellucci. Gaspar Noé vyuzil jejich

znamych tvari k zajisténi financovani filmu, coz bylo kli¢ové pro realizaci projektu.

32 POV (point of view) - je thel pohledu z prvni osoby, ze které je piibéh vypravén nebo scéna natodena.
33 Split screen - rozdélend/rozpiilend obrazovka, kdy v kazdé pitlce vidime jiny zabér, zabérit miiZze byt nékolik
3% LOKKE, Gaspar Noé: Interviews, 2024, s. 54.
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Skutecnost, ze v té€ dob¢ tvofili par, navic usnadnila improvizace béhem nataceni, coz

prispélo k autenticité jejich vykont a intenzité klicovych scén.?

V knize Transgressive Art Films je opakované uvadén jako ptiklad transgresivniho
uméleckého filmu, ktery vyuziva extrémni stylistické strategie viditelnosti, blizkosti a trvani

k vyvolani intenzivnich afektivnich reaket.

Tomuto snimku je v této podkapitole vénovana zvlastni pozornost, nebot” autora dostal
do podvédomi a jeho premiéra na festivalu v Cannes vyvolala silnou kontroverzi a
rozporuplné reakce publika. Mnoho divaka oznacilo film za "neuméni," kritizovalo
intenzivni a chaotickou praci s kamerou, ktera vyvolavala pocity dezorientace a nevolnosti,

a n¢kteti dokonce spekulovali o psychickém stavu reziséra.

Ptestoze Zvrdceny vyvolal ostrou kritiku, souc¢asné se stal jednim z nejdiskutovanéjsich
filmi své doby, ¢imz si Gaspar Noé ziskal celosvétovou pozornost — at’ uz pozitivni, ¢i
negativni. Prave pro tento vyrazny dopad na filmovou kulturu je dilezité vénovat se tomuto

dilu podrobnéji.

Nejznaméjsim casti v tomto snimku je devitiminutova staticka scéna zndsilnéni, kterad
divdkovi znemoznuje Unik a svou délkou i statickou kamerou radikdlné zvySuje pocit
netnosnosti a diskomfortu.*® Viditelnost sexudlniho aktu je zde omezen4 — béhem scény je
zaznamenan pouze kratky pohled na ochabujici penis, ¢imz film vyuZiva estetiku omezené,
témé&r-transgresivni viditelnosti. V jiné scéné z prostiedi BDSM klubu kamera roztékané
sleduje sex a masturbaci v pfilehlych mistnostech, aniZ by se zaméfila na konkrétni explicitni

detaily, coz podporuje pocit dezorientace.

V tomto snimku ma Gaspar Noé kameo?’, kde masturbuje p¥imo pred kamerou, aby
dokazal, Ze neni homofobni, protoZze Vincent zde v expozici zmlati neznamého muze v gay

klubu pro sexualni praktiky.

Tento snimek se dostal do Sirokého povédomi kvili explicitnim sexualnim scéndm a
brutalnimu nasili. Zaroven je ale vyjimecny svou retrospektivni narativni formou,

dynamickou kamerou a silnému emociondlnimu herectvi.

3 LOKKE, Gaspar Noé: Interviews, 2024, s. 31.

36 KENNY, Transgressive Art Films, 2023, s. 75.s. 80.

37 Kameo — je kratké a Casto piekvapivé vystoupeni zndmé osobnosti ve filmu, televiznim pofadu nebo
divadelni hie. Tato osoba obvykle hraje sama sebe nebo malou roli, ktera neni klicova pro d¢j, ale mtize slouzit
jako pocta, vtip nebo piekvapeni pro divaky. Kameo miize byt neoznaCené v titulcich a ¢asto slouzi jako
"mrknuti" na fanousky nebo jako vtipny prvek v ramci vypravéni.
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4 EXCES VE FILMU LOVE

Snimek Love (2015) od Gaspara Noého nas zavadi do zivota dvou umélcti, Murphyho a
Elektry, jejichz intenzivni vztah balancuje mezi nocnim zivotem a sexualnimi experimenty.
Tyto vystfelky vSak postupné vedou k nevyhnutelnym ndsledklim, které jejich vztah
pozvolna narusuji a rozkladaji. Samotné téma filmu, zaméfené na sexualni experimentovani,

pusobi provokativné a vyzyvavé.

Z hlediska déjové linky se vSak jedna o pomérné piimocary piibeh, ktery nenabizi
vyrazngj$i vyvoj ani prekvapivé rozuzleni. Gaspar No¢, zndmy piedevSim svym vyraznym
rezijnim stylem, zaujme zejména formalni strankou dila, kterou se budu podrobnéji zabyvat

v nasledujicich kapitolach.

4.1 Expozice

Film Love obsahuje mnozstvi explicitnich sexualnich scén, které nebyly inscenovany, ale
autenticky natoCeny s hercem Karlem Glusmanem v roli Murphyho a hereckou Aomi
Muyock v roli Elektry. Jiz od uvodnich minut je divdk konfrontovan s intenzivnim a
provokativnim vizualnim stylem. Jednou z Gvodnich scén je dlouhy tfiminutovy zabér, v
némz kamera bez pteruseni sleduje vzajemné uspokojovani postav. Tato scéna je nato¢ena
v realném Case, bez stiihu, coz umociiuje jeji autenticitu a intenzitu. Divdk miZze vnimat jeji
estetickou provokaci, jez imyslné balancuje na hranici mezi uméleckou kinematografii a

pornografii.

Kompozice obrazu a mizanscény v expozici filmu Love zamérné odkazuje na estetiku
pornografického primyslu. Pohlavni organy jsou situovdny do popiedi, coz umoZiuje
divakovi dikladné vnimat detaily, a to 1 v explicitnich momentech, jako je vytrysknuti

spermatu.

Postavy jsou snimany v americkém planu, coz zdlraznuje jejich télesnost a intimitu.
Mizanscéna je redukovana na minimum, aby veSkera pozornost zilistala soustiedéna na

samotny akt.

Prosttedi je zamérné minimalistické — postel je povlecena bilymi pefinami, stény jsou
rovnéz bilé, a jedinym vyraznym vizudlnim prvkem v kontrastu s touto neutralni paletou
jsou naha téla protagonistii. Tato stylizace podporuje rezijni zamér, kdy se explicitnost a

vizudlni Cistota propojuji do jednotného celku.
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Celou scénu doprovazi skladba Gnossiennes No. 3 od francouzského skladatele Erika
Satieho, interpretovand dirigentem Michaelem Plassonem. Vazna hudba vytvaii kontrapunkt
vuci explicitni sexualni scéné, kterou by nékteii divaci mohli vnimat jako pornografickou.
Tim dochazi ke zvlaStnimu propojeni vysokého a nizkého uméni, kde jemnost a

sofistikovanost hudebniho doprovodu kontrastuji s vizualni provokaci.

Prestoze scéna svou otevienosti muze evokovat asociace s pornografickym
pramyslem, v zadném ptipad¢ bych toto dilo s pornografii pifimo nespojovala. Naopak,
pouziti vazné hudby umocnuje umeéleckou dimenzi a podtrhuje zamér vytvofit hlubsi

esteticky zazitek.

Vybér hudby podtrhuje intimitu scény a dodava ji melancholicky néadech, jenz
prostupuje celym filmem. Satieho skladby jsou z filozofického hlediska €asto spojovany s
odcizenim a introspekci, coz vytvaii pfimou souvislost s uUstfednim tématem filmu —
komplexni a rozporuplnou povahou lasky. Tato hudebni volba nejen umociiuje emocionalni
hloubku, ale zaroven vytvaii divadkovi prostor k zamysleni se nad ambivalentnimi aspekty

milostnych vztah.

Ackoli je hudebni slozka v této scéné dominantni, zistdva v harmonii s ruchovou
slozkou. Divéak stale slySi nejen vzdechy, ale i kazdy pohyb tél protagonisti. Toto
promyslené propojeni zvukovych vrstev podporuje autenticitu a emocionalni ptisobivost

scény, aniz by néktery z prvkl plsobil rusive ¢i nadbytecné.

Z atmosféry vasnivého opojeni, umocnéné piijemnou hudbou s dominujici flétnou,
nas nahle vytrhuje alarmujici zvuk zvoniciho telefonu. Tento zvuk je vyuZit prostfednictvim
J-cutu®®, ktery nds skrze cerné filmové okénko plynule prenasi do nasledujiciho zabéru.
Cerné filmové okénko zde symbolizuje propast mezi dvéma odlignymi svéty — idylickou

intimitou a tizivou realitou.

Tento moment lze interpretovat jako provokativni kontrapunkt. Prvni scéna
reprezentuje to, po ¢em touzime a co ndm piindsi pocit naplnéni, zatimco nasledujici scéna
symbolizuje tvrdou realitu kazdodenniho Zivota, kterou vnimame jako opak idylky. Toto
zfetelné stretnuti idealniho a skute¢ného podporuje tematickou strukturu filmu a zdaraziiuje

emocionalni rozpor, kterému postavy i divaci celi.

38 J-cut —je typ stiihu, kde zvuk nasledujiciho zabéru zaéne hrit jesté piedtim, neZ se objevi odpovidajici obraz.
To znamena, ze divék sly$i novy zvuk, zatimco stale vidi pfedchozi zabér, a teprve poté pifechazi obraz na dalsi
scénu. Opakem je L.cut, kde obraz nasledujici scény zacne diive nez odpovidajici zvuk.
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Zatimco v prvni situaci Murphy zoufale touzi, aby tento okamzik nikdy neskon¢il, v
nasledujici scéné by si nejradéji pral, aby novy den viibec nezacal. Po jeho boku jiz nelezi
sviudna Elektra, ale Omi. Z idealizovan¢ "pohadky pro dospélé" nas vypraveéni pienasi do
nekompromisni reality, pfi¢emz ptibeh se plynule rozbiha stejnym tempem, jakym se rozviji

1 kamerovy pohyb.

Zabér ptechazi z polodetailu na par k polocelku, pficemz kamera sleduje Murphyho
pohyb. Tento plynuly tah kamery smérem dozadu, synchronizovany s jeho fyzickymi gesty,
vyvolava pocit nevolnosti, ktery odrazi protagonistovu psychickou i fyzickou nepohodu.
Zatimco Omi zGstava v klidu lezet, Murphy se kr¢i s hlavou v dlanich, plny vycitek z
predeslé noci. Jeho pocity jsou dale zdGraznény pouzitim diegetického vnitiniho hlasu, ktery

nam zpfistupiiuje jeho myslenky a vnitini konflikt.

V této chvili do scény pronika hlasity plac¢ ditéte a Murphy, zjevné€ psychicky rozbity,
se vydava za nim. Jeho slova ,,Today is shit* vypadaji jako zrcadlo jeho vnitfniho stavu.
Excesivnost téchto prohlaseni spociva jiz v samotném pouziti expresivniho jazyka, ktery se
vyhyba jakékoliv formalni ¢i spisovné konstrukci. V tomto momenté€ se vSak ukazuje 1 silna
kontradikce, nebot’ tato slova prondsi Murphy v okamziku, kdy jde za svym synem —

symbolem lasky a odpovédnosti.

Tento moment je dale zdiraznén vizualng, kdy nés piekvapi obraz roztrhany na
platné. Oranzova barva v tomto zabéru pfitahuje pozornost, jeji vyznam je zieymy —
symbolizuje ohenl a vystrahu. Obraz plsobi disharmonicky, jako by néas vyzyval k
interpretaci. Pfipomind strukturu Rorschachova testu®®. Tento zabér miiZe reflektovat
rozttisténost protagonisty — jeho vnitini chaos a konflikt, nebo mtze slouzit jako vizualni

most k dal§imu déji.

V nésledujicim zébéru se presouvame do pokoje Noého, syna protagonisty, kde opét
dominuje oranzova barva. Tato vizualni kontinuita miiZe naznacovat propojeni mezi synem
a otcem. Oranzova barva zde nejen zneklidituje, ale mize byt symbolickym spojenim s
Murphyho synem, jenz naruSil jeho dosavadni Zivotni rovnovéhu. Tato vizudlni a
emociondlni disharmonie ilustruje hlavni konflikt: Murphy je v rozporu s tim, co si pieje a s

tim, co skutec¢n¢ proziva.

3 Rorschachiiv test (nékdy také Rorschachiiv inkoustovy test) - je projektivni psychologicky test vytvoreny
Svycarskym psychiatrem Hermannem Rorschachem v roce 1921. Pouziva sérii symetrickych inkoustovych
skvrn jako stimuly k odhaleni skrytych aspektii osobnosti a emo¢niho fungovani jedince.
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Scéna, ve kter¢ se Murphy s malym chlapcem vraci zpét k Omi, je vizualné
komponovana tak, ze obraz je rozdé€len na tfi ¢asti. Murphy je opét zobrazen s hlavou v
dlanich, pfi¢emz jeho postava je umisténa blize k levé kantn€.40 Tento vizualni prvek odrazi
jeho psychické rozpolozeni a pocit roztrzky. Nad nim je umistén obraz, ktery symbolizuje
jeho vnitini konflikt. Vpravo se nachdzi model hotelu Love, ktery je zdrovein symbolem
Elektry. Mezi témito dvéma vizudlnimi prvky se nachazi Omi se svym synem, ktery v

kompozici obrazu vytvaii pomyslnou bariéru mezi Murphyho touhou po naplnéni lasky

Obrazek 2 Promyslend kompozice v expozici snimku Love (2015)

Tento moment filmu otevird téma nechténého rodiovstvi, které je zobrazeno jako
konflikt mezi touhou po osobnim S§tésti a odpoveédnosti, kterou s sebou rodiCovstvi pinasi.
Mit dit¢ se v tomto kontextu ukazuje jako nedostatecny prostfedek k naplnéni vnitini
prazdnoty. Toto téma odrazi SirSi problematiku, Ze vné&jsi faktory, jako je rodiCovstvi,

nemohou nahradit hlubsi emocionalni a psychologické naplnéni, které postavy postradaji.

Murphy se zveda a jde si poslechnout vzkaz od Nory, matky Elektry, ktery mu stale
zUstava v hlavé. Zastavi se v zarubni, kde je zobrazen v centralni kompozici. Centralni
kompozice je vyuzita pro zdiiraznéni zdsadniho momentu, kdy se protagonista dozvida
dilezitou informaci. Dozvida se, ze Elektra je pohfeSovana. Zdi kolem néj vytvareji stisnény
dojem a vyvoléavaji uizkost. Vraci se na postel, kamera zstava staticka, rdmujici jej uzkosti

a chaotickym obrazem nad hlavou. Nésleduje dlouhy detail, ktery realistickou mimikou

40 Kantna - V zabérovani oznacuje kantna pevny okraj nebo ohraniceni zabéru, ktery definuje, kde konéi obraz
v kompozici. Slangove se pouziva pro strany zabéru. — leva kantna tedy znaci umisténi herce nebo jiné nezivé
vsci v levé ¢asti zabéru.
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zdtirazituje Murphyho vnitini pocity. Detail za¢ina i konéi ¢ernymi framy*!, coz naznacuje

jeho névrat k myslenkam na Elektru.

Nasleduje kontrapunktni retrospektivni scéna, kdy Murphy opét telefonuje s Norou,
ktera kii¢i v ndvalu emoci. Pokoji nyni dominuje chaos — po zemi jsou rozhazené véci a zdi
jsou husté pokryty filmovymi plakéty, naznacujici Murphyho cinefilstvi — naptiklad plakat
filmu Sal6 aneb 120 dnt sodomy. Murphy zde slouzi jako alter ego reziséra v dobé, kdy jeste

nemél rodinu.

Pokoj je nyni zcela pfestavén a dominuje mu provokativni ¢ervené svétlo. Murphy opét
kon¢i oramovéan zarubni v low-key osvétleni. ,,Go to hell,* kfi¢i Nora, zatimco Murphy sam
prochazi peklem po rozchodu s Elektrou. Kontrast mezi jeho postavou v ¢erném stinu a
cervené osvicenou mistnosti vyrazné podtrhuje jeho vnitini rozkol. Propojeni mizanscény,

barev a emocionalnich vykiiki Nory je zde klicové a dodava scéné silny dramaticky efekt.

Leave us alone. Go to hell!

Obrazek 3 Murphy v duSevnim pekle

Témetr jako by Slo o protipohled, vidime nyni Murphyho ve stejné stredové
kompozici v polodetailu, jak si na jiném misté znovu pousti zoufaly hlas Elektfiny matky,
ktera hledd svou dceru. Tentokrat vzkaz doposloucha az do konce a dozvida se, Ze se
pohiesuje. Nasledné pokracuje do kuchyné, kde jej partnerka urdzi poznamkou o jeho
postavé: ,,I think daddy is pregnant.® Skrze Murphyho vnitini hlas slySime, Ze ma partnerky
plné zuby.

4 Frame — ve filmu oznacuje jeden jednotlivy snimek filmového péasu nebo digitalniho zdznamu, ktery
predstavuje nejmensi jednotku filmového obrazu.
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Naésleduje kontrapunktni scéna zobrazujici Murphyho a Omi pifi milovani pted jejim
ot¢hotnénim. Rychly stfih neodpovida dosavadnimu temporytmu. Nejprve vidime top shot,
kde Murphy stahuje Omi kalhotky a provadi oralni sex. Nasleduje polodetail, ve kterém se
nofi do Omi, a poté dalsi top shot. Zabér piechazi na polodetail, kdy se po sob¢ valeji, o néco
delsi nez ptedchozi. Scéna vrcholi, kdyzZ Murphy sleze z Omi a oznami, ze mu praskl
kondom. Okamzit€¢ nasleduje detail na pohlavni organy a praskly kondom, aby tato
skutecnost byla zdliraznéna. Scéna vrcholi top shotem, ktery nas vtahuje do déni a nuti nés
se vcitit do postav. Rychly stiih umociiuje myslenku, jak snadno a necekané muze dojit k

nechténému otéhotnéni.

Naésleduje vyrazné delsi scéna ve srovnani s momentem, ve kterém Murphy zjistil,
ze kondom praskl. Tentokrat se dozvida, ze je Omi t€hotna. Celou sekvenci doprovazi jemna
détska hudba, kterd mrazivé kontrastuje s tihou situace. Dlouhy staticky zabér zachycuje

Murphyho v okamziku, kdy se zd4, ze se Cas zastavil a on se snazi tuto zpravu vstiebat.

Nasleduje stfih na kratky moment s Elektrou, rdimovanou stejnym topshotovym®?
polodetailem jako Omi, coz symbolizuje, Ze Elektra se v tomto okamZiku stdvd minulosti.
Poté se scéna piesouva do kuchyné, kde Omi ukazuje druhy t&hotensky test se dvéma
¢arkami jako dikaz. Gaspar Noé si zde hraje s match-cut pfechody. Murphy se zda byt
nakonec z poceti potéSen. Nasleduje stiih do soucasnosti, kde se Omi, ve stejném rozestaveni
jako dfive, ptd Murphyho, kdo volal. Murphy se nyni psychicky hrouti a uvédomuje si, co

vSechno s Elektrou ztratil.

Boom — pokud ndm to dosud nedoslo, reZisér to nyni zdirazni velmi excesivnim
momentem, kdy obrazovka zervena a objevi se napis ,MURPHYHO ZAKON“ s
podtitulem ,,CO SE MUZE POKAZIT, TO SE POKAZI.“ Tento moment ukazuje, jak
peclivé Gaspar Noé promysli kazdé jméno postavy. Stejné tak pozdéji v déji zjistime, Ze
Elektra si pfed svym otcem hraje na slusnou Skolacku, coz vede Murphyho k obvinéni, ze

trpi Elektfinym komplexem.
Excesivni je celd forma této sekvence:

a) detailni zabéry na pohlavni organy s prasklym kondomem, které nas nuti situaci vnimat

intenzivng, jako bychom ji prozivali sami,

42 Topshot — je zabér ve filmu nebo videu, ktery je pofizen piimo shora, tedy kolmo dolii na scénu nebo objekt.
Tento uhel pohledu poskytuje divakovi jedinecny piehled o prostoru, pohybu postav a vztazich mezi objekty
v zabéru.
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b) otevieni scény, kdy Omi détinsky poukazuje na Murphyho bticho, coz ptisobi infantilné,

¢) temporytmus — scéna sexu s Omi je rychld, zatimco ¢ekani na vysledky t¢hotenskych testl
se tahne; timto kontrastem autor ukazuje, Ze sex je kratkodobé uspokojeni, zatimco ¢ekani

na vysledky nechténého t€hotenstvi pfedstavuje nekonecné peklo,

d) nepfijemné repetitivni détska hudba, ktera irituje a kontroverzné naznacuje, ze to neni

moment radosti, ale spiSe trestu.

4.2 Kolize

Murphy nachazi schované opium, které dostal v moment¢, kdy se ptiznal Elektfe z nevéry.
Tuto chvili, kdy se doznava k otéhotnéni s Omi, vnimam jako prvni bod obratu. Divék se
zde kone¢né dozvi, s kym byl plivodné. Az do této chvile je zmateny a bere Elektru pouze

jako milenku. Tento zvrat zanechava v divékovi pfekvapivé emoce.

Elektra na tuto zpravu reaguje excesivnim plivnutim do Murphyho tvate. Je natolik
rozhot¢end, Ze se uchyluje ke zvifeci fyzické reakci, misto aby uptednostnila dlouhé
psychoanalytické promluvy. Poté nasleduje skok v ¢ase a vypjata scéna. Gaspar Noé¢ a jeho
kameraman Benoit Debie brilantn¢ pracuji s plany — tato scéna je natocena v jednom

dlouhém zabéru, coz dodava celému momentu intenzivni realismus a naléhavost.

Nachéazime se v klubu, kde blikajici osvétleni, spousta tancujiciho komparzu a hlasité
techno vytvareji chaos. Murphy stoji v popiedi se svym kamaradem, oba bliZe k levé kantné¢,
zatimco Elektra tancuje s cizincem ve tetim planu bliz k pravé kantné. Tento prostorovy
rozdil jasné zndzorfiuje odcizeni mezi postavami, coz podtrhuje jejich emocni distanci,
zejmeéna Elektry k Murphymu. Postavy zde velmi excesivné fvou, snazi se piehlusit hlasitou
hudbu, coZz naznacuje emociondlni nevyzralost a zivelnost jejich povah, umocnénou

alkoholem a extrémnim prostiedim.

V tento moment oba propadaji zoufalstvi. Murphy si za¢ind uvédomovat, ze Elektra
mu uZ mozna nikdy neodpusti, a Elektra citi silnou nendvist, kterd prameni z jejiho
zlomeného srdce. Oba jsou uzamceni ve svém mikrosvété bolesti, zcela lhostejni k okoli.
Autofi nas touto formou nuti prozit bolest spolu s nimi, at’ uz prostfednictvim intenzivni
kamery, zvukového podbarveni ¢i rytmu hudby, které nas s postavami spojuji v jejich

emocionalnim zmatku.

Zvoleni statického zabéru v nés vyvolava pocit ustrnuti v nepifijemné, husté atmosféfe,

ze které bychom okamzité chtéli uniknout. Stroboskop, dradzdiva repetitivni rychla hudba a
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temnota no¢niho klubu nas doslova obklopuji a vyvolavaji psychickou nepohodu. Vidime,
agresivné se hadajici par, a jsme pohlceni temnym chaosem, v némz se §ifi nendvist. Tato
forma nas nuti byt svédky jejich destruktivniho konfliktu, ve kterém se citime ztraceni, stejné

jako oni.

Ve 21. minuté a 30 sekundach vola Murphy se svym kamaradem Juliem, ktery dodava
drogy Elektie. Opét vidime Murphyho v jeho rudé osviceném pokoji, ktery kontrastuje s
tmou kolem né&j. Je zobrazen v polodetailu, pozornost je zamétena na jeho emoce, na kazdy
minimalni pohyb jeho téla, jenz sledujeme v polostinu. Z jeho obli¢eje zachytime jen to
vzteklym fevem a neustadlym opakovanim slova ,fuckin®“, coz jasné¢ naznaluje, Ze
protagonistova kontrola nad situaci se zcela vytraci. Tento typ zébéru, ktery jsme uz vidéli,
ale s jinou hereckou akci, nds propojuje s momenty Murphyho vnitiniho pekla, kdy neni
schopen situaci jakkoliv ovlivnit. Je odkazan bud’ na smifeni se s tim, co se d&je, nebo na

psychicky kolaps.

Kolem 51. minuty nasleduje dlouhd scéna Murphyho a Elektry pfi rannim sexu, ktera
je pomalu sestihana z n&kolika polocelkil. ReZisér zde vyuziva techniku jump-cutd*’. Tato
scéna je dlouhd, protoze sex s Elektrou ptredstavoval pro Murphyho néco mnohem hlubsiho
nez sex s Omi. Na rozdil od Omi, kterou vidél spise jako nastroj pro okamzité uspokojent,
Elektru miloval skutecné. Tato scéna je konstruovana tak, aby divak pocitil, Ze se pokousi
zménit ¢asoprostor, coz naznac¢uje Murphyho touhu uchopit minulost, a to prostfednictvim

vzpominek vyvolanych uZitim opia.

4.2.1 Nejexcesivnéj$i momenty

Scéna v 19. minuté, v niZ Murphy zoufale busi na Elekttiny dvefe, patii k nejexcesivnéjsim
momentim celého filmu.Zde se projevuje Murphyho velké zoufalstvi, které je podpoieno
noirovym low-key osvétlenim. Dramaticky fev a pla¢ jsou vizudln€ podpofeny jeho
zjevnymi emocionalnimi vybuchy — tfiskanim hlavou o dvete a sklouzavanim rukou po nich.
Tato scéna je velmi intenzivni, Murphy se snazi udélat vSe, aby Elekttinu lasku ziskal zpét.

Divék je vyzvan k tomu, aby citil soucit, a dokonce si miize myslet, ze Murphy si zaslouzi

4 Jump-cut — je stfihova technika, kterd umysIné pieruSuje plynulost asu a prostoru ve scéné, &imz vytvari
vyrazny, ¢asto rusivy efekt. Pouziva se k zrychleni vypraveni, vyjadieni neklidu, dezorientace nebo k vyvolani
komického ¢i experimentalniho efektu.
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odpusténi, protoze jeho utrpeni je ziejmé. Scéna je natoCena z nadhledu, a tudiz vidime

Murphyho v pozici nebohého smrtelnika, bez moci cokoli ovlivnit.

Kdyz Elektra otevfe, jeji zdrogovany projev piipomind postavu z némeckého
expresionistického filmu. Zpomaleni zabéru umociiuje jeji Silenstvi. Prodirani se pies dvete
kon¢i tim, ze Murphy ziistava sdim v temné chodb¢, coz symbolizuje jeho ztratu. Elektra je

zde vyobrazena jako démon, coz ukazuje, jak zlomené srdce dokaze z lidi ud¢€lat zridy.
Tento moment je jednim z nejexcesivnéjsich, protoze:
a) staticky zabér vytvari dusivou autenticitu, kterd nas zcela pohlcuje,
b) délka zabéru (1,5 minuty) ptisobi jako vé¢nost, coz nds nechava v napéti,
¢) emocionalni vykyvy postav, zejména jejich hlasité vylevy, vyvolavaji silnou uzkost,

d) nasili, které mezi postavami probihd, je poprvé a naposledy — moment, kdy laska

piechazi v nendvist,

e) Elektiina neschopnost se vyjadiit ukazuje jeji iplné dno, coz nam ukazuje, kam az
muze ¢lovek zajit, a vyvolava pocit neklidu a znechuceni.

vvvvvv

je hranice mezi laskou a nenavisti. Gaspar Noé se neboji ukdzat tyto hranice v jejich
extrémech, ¢imzZ divakovi pfipomind, Ze vSechno S§tésti, které mame, muize byt snadno

ztraceno.

Scéna, ktera zacind ve 33. minuté, je vysoce explicitni a piedstavuje vrchol
erotického napéti mezi Murphym, Elektrou a Omi. Tento moment je propleteny nejen
fyzicky, ale 1 emocionalné, coz je umocnéno jejich vzajemnymi interakcemi. Gaspar Noé
zde ukazuje té€lesnou a emocionalni zranitelnost postav. Kazdy pohyb a dotek ma svou véhu,
kterou divak mtze vnimat v kontextu celkové dehumanizace jejich vztaht. Tento okamzik
neni pouze o sexudlnim aktu, ale i o propojenti ti zcela odlisnych postav, kdy se kazda z nich

nachazi ve své vlastni bolesti a ztraté.

Tato scéna slouZi jako kontrast k intimnim momentiim v ptedchozich ¢astech filmu
a ukazuje, jak rychle miize byt laska ptetvoiena v néco destruktivniho, jako je manipulace,
zavislost nebo konec idedlu. K tomu, Ze se postavy proplétaji fyzicky, Noé pouziva kameru,
ktera se soustfedi na detaily jejich tél, ¢imz vytvafi iluzi, ze splyvaji v jedno télo. Zaroven

ale zlstavaji oddéleni svymi vnitinimi démony. Tato scéna je tedy i o rozpadu jejich
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vnitinich svéth a hledani potvrzeni v télesnosti, které vSak neni schopno zalepit jejich

emocionalni rany.

Nejprve jsou postavy zabirany v polodetailu, ¢imz jsme do aktu bez souhlasu vtazeni.
Jde o prociténi touhy, kterou prozivaji postavy. Sledujeme, jak se k sob¢ ptiblizuji a dlouze
libaji. Postupné se vSak pfemistujeme do polocelku, aby ndm déni mezi postavami neuniklo.
Sledujeme jejich vysvlékani, vzajemné dotykani a velmi detailni sex. Sekvence konc¢i v
polodetailu na jejich extatickych orgasmickych emocich. Gaspar Noé¢ jako by chtél v

divakovi vyvolat chtic.

4.3 Krize

Moment krize okolo 74. minuty zachycuje Murphyho zvracejiciho pod vlivem ayahuasky.
V surrealistické sekvenci vidime explicitni VFX zabér penisu pronikajiciho do vaginy s
ejakulaci, coz je doprovazeno hypnotickym svétlem a sténajicimi zvuky. Tato transcendentni
zkuSenost je zvyraznéna pulzujicim ambientnim podkresem, ktery divaka vtahuje do

Murphyho psychického i fyzického utrpeni.

Scéna se piesouvd k nahym télim Murphyho a Elektry, ktera lezi pod
stroboskopickym barevnym svétlem, symbolizujicim chaos jejich vztahu. Nasleduje piechod
do blikajiciho svétla v koupelné, kde si Elektra stfiha vlasy. Tento ¢in piisobi jako
symbolické odstfizeni minulosti a uzavieni kapitoly s Murphym. Intimita nahych
zamilovanych tél se méni v dlouhou agonii vy¢itek, podtrhujici jejich emocionalni

odloudeni.

Jejich vztah se postupné rozpadd. Na vecirku se Murphy bavi s hereckou Paulou,
zatimco Elektra ziistdva odstré¢end. Paula jej nasledné svede v koupelng. Sekvence prechazi
v hadku Murphyho a Elektry, kdy se Elektra pfizna k nevéte s Noém, kterého ztvariiuje sim
rezisér. Zabér s odstfihdvanim vlasi 1ze proto vnimat jako symboliku, Ze pravé Elektra

narusila jejich vztah nevérou, coz spustilo cely destruktivni fetézec.

Hadka zacind na vecirku, odkud se polodetailem a match-cutem pfesouvame na
vyhrocenou hadku v taxiku, sestfithanou do jump-cutl. Ty zdaraziiuji opakujici se spirdlu
nadéavek a obvinovani, ¢imz umoctuji chaos a emociondlni rozpad postav. V taxiku vidime
jejich vykyvy — kiik, plac, facku od Elektry — které nakonec vyusti v objeti. Pokus o usmifeni
pokracuje sérii divokého sexu, ktery uz neni laskyplny, ale spiSe zbé&sily a animalni, plny

surové energie, kdy se miluji zezadu.
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Tato série vrcholi snad nejexcesivnéjSim zabérem filmu — detailem ejakulace
Murphyho penisu, kterd témét zasahne objektiv. Symbolizuje uvolnéni nahromadéné zasti a
vzteku, jako by pfimo zasahla i divaka. Ani tato "konec¢na satisfakce" vSak jejich problémy

nefesi. Naopak, hadky pietrvavaji a napéti mezi nimi stale roste.

D¢&j se posouva na vecirek, kde Murphy pod vlivem alkoholu vyhroti hadku az k
excesivnimu fyzickému aktu — udefi No¢ho do hlavy.Scéna je promyslené¢ komponovana,
zaina polodetailem hadajiciho se paru v prvnim planu. Noé, jenz je pfedmétem hadky, je
umistén rozmazan¢ ve tietim planu, ve sttedové kompozici, obklopen davem. Tento vizualni

rozvrh umociiuje napéti mezi hlavnimi postavami a jejich okolim.

- What are you doing? Control yourself.
- | want to throw up.

Obrazek 4 Prace s plany a kompozicemi ve snimku Love (2015)

ze spolu Elektra a Noé spali. Noé se jej snazi odtlacit a zklidnit, ale v tu ranu prasti Murphy
Noého do hlavy a shodi ho k zemi. Expresivni hereckou scénku podporuje vyuZiti
Kulesovova efektu*, kdy autor v detailu zdtiraziuje prst Noého, ktery ukazuje na Murphyho
a prohlaSuje: ,,piece of shit.“ Pokracujeme na polodetailni zabér Murphyho, ktery se
pomalym zoomem pfiblizuje k jeho obliceji sklonénému k zemi na policejni stanici. To
ukoncuje stylizovany zabér na Noého penis a zabéry na sex No¢ho a Elektry v

monochromatickém ¢ervenobilém provedeni, jako se nam zjevuji krvela¢né japonskeé bitky.

4 KuleSovav efekt - je filmova technika a teoreticky koncept pojmenovany po sovétském filmaii Lvu
KuleSovovi, ktery objevil, Zze vyznam filmového zadbéru mtze byt dramaticky zménén na zaklade¢ toho, jaky
zabér nasleduje pfed nim nebo po ném.
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Nakonec se navracime zpatky na detail Murphyho na policejni stanici. Tato montaz

poukazuje na to, s jakymi démony Murphy bojuje.

4.4 Peripetie

Zasadni moment, odehravajici se kolem hodiny a ptl stopaze, predstavuje druhy bod obratu,
kdy Murphy po posledni haddce volé Elektte a jde za ni do klubu no¢nim méstem. Stejné jako
v piedchozich scénach, je opét obklopen temnotou a Cervenym low-key osvétlenim, které
podtrhuji dusivou atmosféru. Nasleduje dalsi série sexualnich scén, zakoncena sexem v
podchodé. Tento moment slouzi jako nepiimy odkaz na film Zvraceny, kde Monica Bellucci
prochdzi excesivnimi a traumatickymi udalostmi. Podobna dynamika zneuZzivani a nasili se

v této scén¢ promita.

4.4.1 Nejexcesivnéjsi scéna celého filmu

Za nejsilenéjsi a nejexcesivnéjsi scénu z celého filmu povazuji moment, kdy se par nachazi
ve swingers klubu, protoze je zde spousta souloziciho komparzu a samotni herci se ucastni
hromadného sexu. Excesivni je samoziejmé cela forma snimdni, kdy jsou herci s ostatnimi
zabirdni v pomérné Sirokych zdbérech, abychom vidéli, ze klub je plny. Orgie doprovazi

¢ervené blikajici svétlo a temna hudba.

Béhem zazitku s transsexualni zenou je zajimave, jak Gaspar No¢ ukazuje, Ze nékteré
sexualni zazitky pro nds nemusi byt piijemné, ale naopak traumatizujici. Vidime uzkost
Murphyho a jak se s tim musi vyrovnat. Rikdme si, pro¢ stale pokracuji ve vzajemné

sebedestrukci, kdyZ ani prvni zazitek jejich vztahu neptispél?

Obe¢ tyto scény ukazuji, Ze zahrévat si s hranicemi neni jednoduché a moznéa ndm tim

dava Noé moznost ponaucit se z chyb jeho postav.

Obrazek 5 Jedna z nejexcesivnéjSich scén snimku Love (2015)
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4.5 Katastrofa

Ve 115. minuté filmu Elektra prohlési, Ze by radéji spachala sebevrazdu, nez aby umirala v
bolestech. Murphy se za¢ina smifovat s tim nejhor§im. Nasleduji zabéry podobné tém z
klubu, kde se milovali. Vraci se psychedelické, problikavajici ¢ervené svétlo, pfipominajici
stav na ayahuasce. Murphy kon¢i pobldznény, a ve van¢ se mu zjevuje predstava té¢hotné

Elektry. Temporytmus*® nabyva na sile.

Nasleduje Murphyho zhrouceni, kdy se zcela rozbre¢i pod tekouci vodou. Pichazi
jeho syn, ktery otcovu bolest citi. ,,Gaspar, so sorry,” fikd svému synovi. Dochézi k velmi
emotivni scéné, kdy oba plac¢ou. Vse se uzavira v objeti Murphyho s Elektrou ve stejné van¢.
Objeti konci v tableau vivant. Jde o otevieny konec, ktery naznacuje Murphyho myslenky
na sebevrazdu a touhu po vé€ném spojeni s Elektrou. Nasledné prohlési: ,,I will love you till
the end.” Obraz se zabarvuje do Cervené a objevuje se velky napis ,,The end.” Timto nas
Gaspar Noé upozoriiuje, ze jsme stale jen divakem fiktivniho pfibéhu. Zaroven nastoluje

otazku vécné lasky a svétské pomijivosti.

4.6 Zavér

Tento film Ize vnimat jako umélecky experiment, ktery spojuje ponauceni s extatickym
zazitkem. Kritiky tykajici se excesivni formy, jeZ intenzivné plsobi na divakovy smysly,
povazuji za neopodstatnéné. Gaspar Noé totiZ vyuZziva autenticitu a explicitnost k dosaZeni

silného emociondlniho efektu, coz zaroven podtrhuje jeho uméleckou originalitu.

K tomu je tteba pfipocist 1 mistrnou praci s formou, ve které jsou dialogy a akce
skvéle propojeny. Gaspar Noé ukazuje, jak dokaZe z roztfiSténych fragmentd vytvofit
soudrzny piib¢h, ¢imz ukazuje nejen kreativitu, ale 1 hluboky reZijni um. Hra se sttihy, jako
jsou match-cuty, jump-cuty, nebo vyuziti KuleSovova efektu, spolu s experimentovanim s
retrospektivou, pfidavaji filmu nejen na vizudlnim puncu, ale 1 na jeho vypravécske
originalité. To vSe pfispiva k tomu, Ze Love neni jen obycejny film, ale skute¢né umélecké

dilo.

Vzhledem k praci s obrazem je patrna vyrazna hra s barvami, kterad zahrnuje jak
kostymy a mizanscénu, tak i barevné osvétleni, jez ma silny vliv na celkovy dojem filmu.

Autofi se neboji porusit pravidlo 30 stupiili, coz je zdmérn¢ provokativni volba, ktera

4 Temporytmus — je filmovy termin oznacujici dynamiku a rychlost vypravéni filmu, tedy zptisob, jakym se
meni tempo a rytmus jednotlivych scén nebo zabéru. Jde o kombinaci délky sttihli, pohybu kamery, akce,
hudby a hereckych vykon, které spolecné vytvareji emocionalni tempo filmu.
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zdiraziuje urcité klicové momenty, napiiklad pfi zabéru na Murphyho prst nebo béhem
zminéné ejakulace v kolizi. Statické zdbéry, které by v jinych filmech mohly pusobit
monotonné, zde naopak umociuji intenzitu okamziki a vytvaieji dusivou atmosféru, ktera

nuti divdka ponofit se do nekomfortniho prozitku. Tyto techniky pfispivaji k celkové

vizualni rebelii filmu a dodévaji mu vyraznou autenticitu.

Obrazek 6 Cervena mizanscéna

Obrazek 7 Zluta mizanscéna

Zvukova stranka Love je vyrazné€ pestrda, od klasické hudby az po elektronickou
hudbu, coz samo o sobé predstavuje prekroceni tradi¢nich hranic. Hudba je vzdy pecliveé
vybrana a jeji umisténi ve filmu zintenziviiuje jiz tak silné vizualni zazitky. Ruchova slozka
je bohatd a dynamicka. Zatimco jini filmafi by pfi milostnych scénach preferovali tlumeni

zvuk, Gaspar Noé je naopak zesiluje, ¢imZ jesté vice podtrhuje intimitu a extrémni povahu
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téchto momenti. Tato zvukova volba pfispiva k celkové intenzité filmu a posiluje prozitek

divéka.

Je to zazrak, ale kamera skute¢né dokaze zachytit energii. Gaspar Noé¢ dokazal herce
presvéd¢it k tomu, aby se skuteéné milovali ptfed objektivem, ¢imz vytvoril
nezapomenutelny moment. Chemie mezi Elektrou a Murphym se pfenasi i na divaka, ktery
s nimi proziva jejich vztah. Tento intenzivni prozitek v nds mtize vyvolat touhu po podobné
synergii, intimnim spojeni a vzijemném porozumeéni, které postavy zazivaji. Noé tak

pretvari vztah mezi herci v néco hluboce autentického a vysoce emocionalniho.

Tento kontrast mezi laskou a nendvisti nas silné zasahuje. Vidime vyhrocené emoce,
jak se vztah mezi Elektrou a Murphym zvolna rozpada — od vykftik ,,I love you* po ,,I hate
you.” Facky, zoufalstvi a pla¢ odrazeji realitu intenzivnich citovych konflikti. Ano, je to
natlak, ale 1 v realném Zivoté se setkdvame s témito extrémy, kdy osud a osobni excesy
vyvolavaji bolestné zmény v naSich vztazich. Noé tim ukazuje, jak jsou i nejintimnéjsi

momenty kiehké a mohou rychle piejit do destruktivniho chaosu.

Herci ve filmu zlstavaji vérni realistickému stylu hrani, coz je klicové pro autenticitu
celého zazitku. Jejich vykon je pfesvédcCivy, aniz by se uchylovali k jakékoli faleSnosti nebo
se nechali ovlivnit studem. Tato otevienost a upiimnost ve vyjadieni emoci pfispiva k
intenzivnimu prozitku, ktery film nabizi. Divak se tak snadno vtahuje do pfib¢hu, citi bolest

a vasen postav, aniz by vnimal jakykoli odstup mezi nimi a skute¢nosti.

Film skutecné piekracuje moralni a spolec¢enské hranice, jako naptiklad v scénéach ve
swingers klubu nebo pifi experimentovani s transsexudlni Zenou. Tyto momenty nejsou
pouze provokativni, ale spiSe slouzi jako nastroj k otevieni diskuse o tabuizovanych
tématech lidské sexuality a skrytych touhdch, které mohou byt pro nékteré divaky
nepochopitelné nebo neakceptovatelné. Gaspar Noé se neboji ukazat tuto intimni, n€kdy
temnou stranku lidského chovani, ¢imZ vytvafi prostor pro reflexi a konfrontaci s vlastnimi
predstavami a predsudky. Takové filmy maji sviij vyznam, protoze nam umoZznuji

nahlédnout do té€chto osobnich a Casto utajenych ¢asti lidské psychiky.

Vsechny zminéné filmové prostiedky skuteCné vytvaieji intenzivni zazitek, ktery
divaka bud’ vtahne, nebo jej zcela odradi. Noé se neboji vyuzivat techniky, které byly
popularni v obdobi nové viny, jako je zabarveni obrazu na Cerveno (coz je typicke i pro filmy

Agnes Vardy) nebo pouzivani jump-cutll, jez byly tehdy povazovany za vyrazny stylisticky
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prvek. Tyto techniky ptispivaji k vytvareni neklidu a narusuji konvenéni narativni struktury,

coz divékovi Casto komplikuje ponoteni se do ptib&hu.

Ackoliv mnoho lidi tento druh filmu nedokéze zcela stravit a film povazuje za pfilis
extrémni, pro me osobné Love ptredstavuje fascinujici, promyslené a komplexni dilo, které
vyzaduje silnou emocionalitu a ochotu ¢elit nekomfortnim momentim. Ztélestiuje Cistou
lidskou touhu, vésen, bolest i zklamani. Tento film zanecha silny dojem, i kdyz mtze byt

pro nekteré divaky prilis tézky na zpracovani.

Obrézek 8 Tableau vivant na konci snimku Love (2015)
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5 EXCES VE FILMU CLIMAX

Gaspar Noé¢ ve svém experimentalnim dile Climax dosahuje vrcholu svého tviirciho usili,
piicemz paradoxné¢ vyuziva metody ,,punkového® nataceni, aby ziskal finance pro dalsi
projektySpojeni zanr(, jako je horor a tanecni film, predstavovalo riskantni krok, ktery mohl
vést bud’ k origindlnimu uméleckému pocinu, nebo k naprosté frasce. Vysledkem je vSak

film, ktery na festivalu v Cannes zazafil a upevnil Noého pozici avantgardniho filmare.

Film se odehrava prevazné béhem jednoho vecera a sleduje skupinu tanecniku, ktefi
ukoncuji své turné v opusténé budove uprostied drsné zimni krajiny. Idylka vSak brzy kon¢i,
kdyz se do jejich sangrie dostane davka LSD, coz spusti nekontrolovatelnou vinu Silenstvi

mezi ¢leny skupiny.

,»No¢ho tvorba je obvykle provokativni a dynamickd, a tento film neni vyjimkou.
Jedna se o exces v nejCistSi podobé€, zahaleny do formalni brilance, kterou od reziséra

o¢ekavame.40

5.1 Herecké obsazeni

V tomto nekonvencnim dile se Gaspar Noé¢ ubira netradi¢ni cestou, kdy se spoléha prevazné
na neherce a profesionalni tanecniky. Tim, Ze upfednostiiuje improvizaci pifed pevné
stanovenym scéndfem, vytvari prostor pro organické a autentické vyjadieni postav a situaci.
Noé¢ ve svém pristupu zdlraziiuje synergii mezi herci a kameramanem, ¢imz se snazi zachytit

okamziky spontanniho projevu a autenticity.

RezZisér zvetejnil, Ze se omezoval pouze na 5 stranek scénate obsahujici klicové
momenty, coz v kombinaci s volnou improvizaci umoZznilo organické vznikani dialogh a
situaci pfimo na place. Je obdivuhodné, Ze dokézal koordinovat zhruba 27 postav, a pfitom

udrzet vyvazenost a autenti¢nost vykond.

Ptitom Skéla postav je velmi Sirokéd najdeme zde ,,promiskuitniho bélocha, machistické

cernochy, citové provazané sourozence, gaye touziciho po prvnim sexu, citlivého arabského

muslima ¢ svobodnou matku s malym synkem.”*’

46 TQ:FUgEK, Recenze: Climax. Rezisér Gaspar No¢ bere divaka na taneni exkurzi aZ do pekla, 2018
47 CIZKOVSKA, Climax je makabrozni trip v rytmu Daft Punku, 2018
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5.2 Expozice

Jinak situacni film zac¢ina flashforwardovou expozici skomirajici zeny a VHS nahravkami
tane¢niki pred jejich tour. V prvnim zébéru vidime minutu a ptl dlouhy dronovy topshot
zakrvacené zeny, z poslednich sil jdouci zasnézenou krajinou. Jde o velky celek, kdy
nerozezname, o koho jde, ale excesivné upoutd nasi pozornost a vtahne nas do déje. Jako
vyrazny se mi jevi kontrast bile zasnézené krajiny a zakrvaceného zenského téla. Velmi
excesivni je celé jeji herectvi, diky némuz pocitujeme jeji agonii skrze kiik a pohyb téla,
kdy pomalu pada k zemi a vali se v kie€i ve sn¢hu, az ji nakonec kamera opousti a nechava

samotnou umrznout.

Nasleduji konecné titulky, ¢imZ je flashforward posunut na novou uroven. Je az
usmévné, kde vSude Gaspar Noé¢ dokaze piekracovat hranice, co se ty¢e formy. Kazdy detail,
vcéetné titulkl, dava v jeho filmech smysl. Ukazuje tim, ze titulky jsou také plnohodnotnou
soucasti dila a Ze by lidé neméli z kin odchazet, nez se rozsviti svétlo v promitacim séle.
Titulktim vSak nasadi korunu velkymi pismeny napsany text, jenz zabird celou obrazovku:
,Byti je prchava iluze.” Tento prvek naznacuje, Ze je to stejné jedno, koho to zajima? Gaspar

No¢ je zkratka provokatér, ale to je jen jedna z véci, jez je na jeho filmech pfitazliva.

prvnich zabérech filmi Love a Climax vnimam propojeni v kontrastnim postaveni
lidského téla a bilé barvy. V obou piipadech vnimam fokus na emocionalni napojeni na

postavy a koncentraci na extrémni emoce, at’ uzZ jde o agonické umirani ¢i extatické milovani.

Obrazek 9 Expozice snimku Climax (2018)

Obrazek 10 Expozice snimku Love (2015)



48 UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

Po chvili vidime ptestfih na zapnutou kazetu, skrze kterou se seznamujeme s
postavami piibéhu, jez hraji skute¢ni tanecnici. Autor nam zde jasné vystavi charaktery
postav, které jsou pomérné ploché, ale vzhledem k zanru a praci se skupinovym hrdinou si

myslim, Ze to neni problém a jedna se o urcitou stylizovanost.

Navic je zde chytie ,,jako ze zivota“™ vystavéna antagonistka piibéhu Psyche a aktérka
samotného pfimichani LSD do sangrie, ktera hovoti o tom, Ze je rada, Ze ,,vypadla z Berlina®,
mesta, které je proslulé techno scénou a drogami. Navic se pohorSuje nad jeji ex
spolubydlici, ktera si ptikapavala LSD do oci. V zavéru filmu se nam pak tento motiv uzavira
tim, ze vidime ji samotnou, jak tento ¢in pacha na sob¢. Celkoveé v tom vidim pokrytectvi
zavislych lidi.

Jméno Psyche odkazuje na feckou mytologii, na pfib¢h mladé Zeny a jeji cesty za
vé¢nou laskou.*® Psyché v fecting znamena dusevno, duch & mysl. LSD v lidech probouzi
praci s riznymi irovnémi védomi, mize zatidit jak pozitivni, tak negativni duchovni zazitky,
s ¢imz Gaspar Noé ve svém filmu taktéz pracuje. Psyche za pomoci LSD ovlivnila psychiku

svych kolegt, proto toto napadité jméno.

Po videokazetach se d&j pfesouva do opusténé Skoly, ve které hvézdy oslavuji turné.
Dochazi k néckolikaminutovému extatickému piredstaveni, které kon¢i topshotem
pfipominajicim finalni scénu z filmu Parfém: ptibéh vraha, kde se po sobé plazi naha téla.
Posléze na par vtetin tanecnici ustrnou v tableau vivant a jde se na sangrii, o které jesté nikdo

netusi, co zptsobi.

To, jakym stylem skupina tancuje, jakou smésici emoci nam davaji v jednom
taneCnim performance, je nabijejici a my se téSime, co bude dal. Vidime muZe tancit
krump*’, vidime Zeny tancit vogue®, ale tento styl tance performuje i muz v kiltu dj Daddy
a Riley, nejmladsi ¢len skupiny v korzetu. Krump* zase rozjede v plavkach antagonistka

Psyche.

Celkové tanec spatiuji jako boteni hranic genderovych stereotypti, kdy projevujeme
vnitini energii nezdvisle na naSem pohlavi. I Zena mize byt tvrda a vyjadiit nahromadény

vztek, zatimco muz muiize ukdzat jistou eleganci, sviidnost a n¢hu.

8 KOCI, Eros a Psyché: PFibéh strastiplné pouti za vécnou laskou, 2020

4 Krump — je dynamicky a vyrazné expresivni taneéni styl, ktery se vyvinul v ¢erno$skych komunitach Los
Angeles na konci 90. let. Krump je zndmy svou syrovou energii, intenzivnimi pohyby a silnym emocionalnim
projevem.
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Okolo dvacaté druhé minuty se zobrazi text ,,ZROZENI JE JEDINECNA
PRILEZITOST.“ Hned po tom, co Selva béhem konverzace s téhotnou Lou prohlési, Ze je
fajn mit na vybeér, co se tyCe potratu. V tuto chvili divak jesté netusi, ze Lou je t€hotna. Po

napisu nasleduje ukladani Tita jeho mamou Emmanuelle.

Nasleduje fada statickych polodetailli na dialogy ¢lenii. Zde vidim podobny styl jako
v Love, kdy se mezi nimi problikdvaji ¢erné obrazovky, dochéazi k jump-cutim a rozdéluji
se tak mezi nimi jejich mikrosvéty. Jiz v tento moment mizeme pocitit antipatie k
antagonistce filmu, ktera je drsna na Ivanu, se kterou oc¢ividné néco méla. ,,Jsi tak falesna,*

prohlési Ivana na Psyché.

Je zdbavné, jak na sebe dialogy do jisté miry navazuji, jak se zde jedna pulka bavi o
zivoté do hloubky a zaroveni druhd ptlka fesi jen sex a povrchni véci. Provokativnim
kontrapunktem se zde ukazuji pohledy na milostné spojeni dvou lidi, a jak napis pted touto
sekvenci prozradil, jde o jedine¢nou prilezitost, nékdo vSak chce ukojit pouze své pudy. Libi
se mi, jak Gaspar Noé tim tuto tématiku na jednu stranu shazuje. Ukazuje, jak jsou
mezilidské vztahy riznorodé, jak kazdy miize ne jednu véc nahlizet zcela jinak. Dale
ocefiuji, ze umi bagatelizovat i vdzna témata, a jak pracuje s konverzacemi, které jsou

chvilemi bizarni a pohorsujici.

5.3 Kolize

Prvni bod obratu vnimam kolem 30.minuty, kdy jeden z herct za¢ne byt silné¢ paranoidni.
Jeho rozhovor s bratrancem je hodné excesivni v tom, jak se dopodrobna nechutné bavi o
sexu. Pozornost na n¢ oproti jinym dialoglim je dominantni. Je zajimavé, jak zavétii divnou

atmosféru, ale nardz se od toho oprosti a party pokracuje.

Podobnost s filmem Love vidim v otevieni tématiky nechténého oté¢hotnéni a jak to
dokaze clove€ku ovlivnit Zivot. Jedna se o moment, kdyZ Emmanuelle po uloZeni svého syna
Tita pronese: ,,V Zivoté se mi povedla akorat tahle sangria.”“ Paradoxem je, Ze prave tato

sangria zpusobi na vecirku zkazu.
Po dlouhych vycerpévajicich dialozich ptfichazi fada topshotového tancovani, aby
divdk mohl zpracovat naval informaci. NahliZime na rozboufenou skupinu, které v krvi

koluje LSD. V tuto chvili v§ak ani postavy, ani divak nic netusi.
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5.4 Krize
Kriticka ¢ast prichazi kolem 45.minuty, kdy v topshotu vidime, ze postavy zacinaji spolu

v tanci ¢im dal vice interagovat a nasledn¢ z extatického tance odpadat. Party se proménuje
v panoptikum. Uprostied dila se zacinaji stroboskopicky objevovat dvouminutové velké

titulky jmen lidi, co se n¢jakym zptisobem podileli na snimku Climax.

Poté vidime dominantni dynamicky topshot na sangrii a piejezd na antagonistku v

plavkach. Jiz tady nam Gaspar Noé dava jasna voditka. Divaku, divej se!

Lidi se chovaji ujete, atmosféra ranniho klubu je vyhnana do extrému. Mezi flirtujici
par se vetie nejmladsi ¢len skupiny Riley a za¢ne libat Davida. Ten ho od sebe odtdhne a jde
za Selvou, kterd ho od zacatku odmitd. To absolutné€ excesivné pietrhne Psyche, kterd zacne
curat ve stoje na parket. Selva, ktera se da brat za hlavngjsi postavu, 1 kdyz zde pievlada
skupinovy hrdina, si za¢ne celou udalost uvédomovat a jde za Emmanuelle, kterd sangrii
pfipravila, a obvini ji.

Pravé krize ptichazi v 52. minuté, kdy si toho tanecnici v§imnou a zac¢inaji Gtocit na
Emmanuelle. Vidime jasnou stylizovanost v tom, jak se vSichni nahrnou. To celé umociiuje

pulzujici temnd dramatické hudba.

Nésledné vinu pfesunou na abstinenta Omara, kterého vyZenou ven do zimy.
Hrizostrasny chaos emoci dovadi divaka k Silenstvi. Nasili, hystericky fev Daddyho, zloba

Dom a vzlyk zamilované Gazelle do Omara divdka vysoce rozrusuje.

Vsichni jsou sjeti z LSD a nikdo nevi, kdo jej do sangrie pfimichal. Totalni excesivni
extrém zacina, kdyZ vidime malého Tita taktéZ tancovat a pit sangrii, jako by se jednalo o
dospélého jedince na party. V podstaté vidime malého chlapce brat drogy, coz je absolutni

tabu.

Jeho matka Emmanuelle ho pod vlivem paranoie zamykd do prazdné mistnosti s
elektrickym vedenim. SlySet fvat maly détsky hlasek a iracionélni vystraSenou Emmanuelle

je uzkostlivy zazitek, ktery nés zahani do rohu.

Selva ztraci kontrolu a pohybuje se dezorientované v prostoru mezi Psyche a Ivanou.
Ivana v rustiné konfrontuje Psyche, na¢ez svou pozornost obraci k Selv€, kterou svou
pritomnosti vydési. Tato reakce pfiméje Ivanu k odchodu. Excesivni charakter scény

podtrhuji Selviny kiecovité pohyby v momenté, kdy se dozvida o té¢hotenstvi své kamaradky
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Lou — stejné jako samotny fakt, Ze Lou netusi, kdo je otcem. Celd interakce pisobi jako

nefizeny vybuch emoci, hrani¢ici s hysterickym bésnénim.

Aby toho nebylo malo, tak pfichazi Dom, ktera za¢ina byt paranoidni a agresivni. Dési
nas jeji strasSidelny smich a rozdrti nas, kdyz explicitné vidime, jak né€kolikrat kopne Lou do
bticha, protoze si mysli, ze kdyz nepije, tak je to ona, kdo pfimichal néco do piti. Agresivni
sadismus pachany na matce v ocekavani nds nenechéava v klidu. Gaspar Noé v tomto ptipadé¢

nechava svijet v agénii nejen Lou, ale i nds samotné.

Série brutality a blaznovstvi je na svém vrcholu. Jeniffer je zapalena, protoze se
nechtéla podé¢lit o drogy. Lou se jde Dom pomstit, cestou slysi chudéaka Tita fvat v zamcené
mistnosti, kontrapunktem k tomu se Lea jen sméje. Lou dal nardzi na zfetované lidi, nékteti
jsou ve svém svété a podivné tancuji, bratranci obtézuji Ivanu, kterd je vSak homosexudlka
anechce s nimi nic mit. JiZ v expozici bratranci predikovali, Ze se s ni cht¢ji vyspat. Nakonec
k tomu nedojde. David se muchluje s Gazelle, na kterou chronicky zarli jeji bratr a rozpouta

s Davidem rvacku. Otevira se nam téma incestu. Exces, jen to vyslovit.

To vSe se odehravé dé&je v jeden moment. Divak nema Sanci v§echno pojmout. Vidét
vSechny akce v riznych planech ndm pomaha Sirokouhly objektiv, ktery je pouZzit v 90 %

dila.

Lou kone¢né najde Dom, ktera vSak vSechny obrati proti Lou. VSichni se opét
nashromédzdi kolem dal§i obéti jako supi a vyivavaji hanlivé véci, do toho vSeho
“gladiatorka” Dom prasti hlavu Lou o stil. VSichni Lou obkli¢i, a ta se v zoufalstvi a
blaznovstvi zacne sebeposkozovat. VSichni zacinaji pofvavat jak v ringu a vybizet ji, aby se

dal fezala. Totalni sadismus napliuje jejich duSe. Jediné Lea se ji snazi stopnout a zachranit.

Kamera se pfesouva na Selvu, potom se snazi zbavit Davida, ktery na ni neustéle
naléha. Hystericky mu zafve do obliceje a propada totalni tzkosti, kdy se ani neni schopna
nadechnout. Opiré se o zed’ a kamera se oto¢i o 90 stupni. Nasleduje zbésila choreografie,
kdy je Selva v transu, fve, sviji se, krouti a pobihad po chodbach. Dochézi k projevu agonie.
Cervené svétlo v mistnosti navozuje pocit pekla. Sly§ime fvani jinych lidi a dunivé dozvuky
hudby z vedlej$i mistnosti. Kamera se ota¢i vSemoznymi pohyby o 360 stupnid a jen
umociuje, ze je cely svét vzhliru nohama.

Poté vidime opét bre€ici Emanuelle, ktera se nemlze dostat ke svému zamcenému

Titovi. Selva vysila Emanuelle hledat kli¢e a mezitim trpi s Titem, ktery fve sam za dvefmi

ve tmé. V tuto chvili si fikame, kdy uz to kone¢né skon¢i? To Ze slySime Tita pouze fvat,
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umocnuje nasi predstavu hriz, které proziva. Tato situace mi pfipomind scénu ze snimku
Love, kdy se Murphy také nemohl nijak dostat k Elektte ptes dvetfe. Jde o velkou
bezbrannost, utrpeni a zoufalstvi, kdy se postava nemiize dostat pies fyzické hranice k osobé,
na niz ji zalezi.

Selva se presouvd k ostatnim, kde pretrvava panoptikum. Ivana se ve zbésilych
pohybech sviji na gauci, nékteti stale tanci jakoby nic. Davida umlati Taylor skoro k smrti
za to, ze sahl na jeho sestru. Gazzele si ¢mara ¢ervenou rténku po obliceji, n¢kteti se mazou
bilou barvou. Taylor bere sestie rt¢nku a pomaluje Davidovi ¢elo hakovym kiizem. Dalsi

vyrazné prekroceni hranic, protoze Gazzele a Taylor jsou Jihoafri¢ané.

Sjetym lidem vladne v druhém planu Psyche, kterd jako velka revolucionarka stoji s
rukami nahoru za francouzskou vlajkou. V prvnim plané vSak sledujeme ptevazné Silené

pohyby Daddyho, kterého kamera snimd to€ivymi pohyby.

Emmanuelle hleda kli¢ jako jehlu v kupce sena a najednou se zveda ze zemé, kdyz
vypadne proud. Tito je mrtev. Obraz zc¢ervenal jako ruda krev. Zabava skoncila. Ivana s
Silenymi tiky odtahuje Selvu pry¢. Cestou vidime Leu zbésile si ve sprSe drhnout télo od
krve. Ivana svadi Selvu v modré mistnosti. Kamera opét kopiruje jejich pohyby. To celé

narusi Davidovo zmrtvychvstani, po némz se na Selvu taktéz vrhne.
Jsme svédky toho, jak se vSichni stavaji odpornymi zvitaty. Daddy utéSuje mladého
Rileyho, ktery breci ve svém pokojicku kvtili odmitnuti Davidem. Gazelle se snazi znasilnit

vlastni bratr. Podafi se ji utéct. Jeji roztfeseni umoctiuje rozttesena kamera, kterd bézi s ni.

Obrazek 9 Selva ve snimku Climax (2018)

Obrazek 10 Murphy ve snimku Love (2015)
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5.5 Katastrofa

Posledni pétina filmu zacind v poloSeru, kdy sviti jen ¢ervené svétlo a vSechny obklopuji
stiny. V mistnosti propuké absolutni Sodoma Gomora. Nékdo se pere, nékdo zbésile tancuje,
né&jaky par si to rozdava, nékdo se sviji nebo déla absurdni a divné pohyby, Gazelle propada
epileptickému zachvat a Psyché se jen sméje. Sledujeme totalni chaos a emoc¢ni agonii, ktera
se velmi tézko popisuje. Kamera je v tento moment extrémné chaoticka, jako i cely obsah,
ktery snimd. V jednom dlouhém autentickém zabéru se né¢kolikrat pietoci a ustdva vzhiru
nohama. Piedposledni scéna filmu je rozhodné nejexcesivngjsi zazitek za celou kariéru

Gaspara Noého.

To celé ukonéi az velky &erny népis ,,Zivot je kolektivni nemoznost.*“ Za¢ina hrat
melancholickd hudba a do mistnosti vchazi policie s némeckym ovéakem. VétSina postav
lezi mrtva na zemi. Scénu doprovazi agresivni St€kot. VSichni lezi v hale na zemi, jedina
Psyché ladné tanci. V topshotech®® vidime, jak skon&ily nékteré mikropiibéhy. Postupné se
dostavame ven s Lou. Vzhiru nohama se objevuje néapis: ,,SMRT JE VYJIMECNY
ZAZITEK® a nasleduje dalii série topshotii, po¢inaje zmrzlym t&lem Omara ve snéhu,
mrtvym Titem v mistnosti s el. vedenim, pokracujici na naha téla a koncici na Psyche, ktera

si kape LSD do oka. Obraz postupné zbé€la a objevuje se ,,Climax.*

5.6 Zavér

Climax je v posledni tfetin¢ natolik excesivni a chaoticky, aZ miize mit ¢lov€k pocit, Ze mu
z toho ,,praskne hlava®. Cely tento pocit umociiuje kamera, kterd vyuziva vnitrozabérovou
montaZ. VSe se odehrava v redlném Case. Divak se sam zacina ztracet v samotném dé&ji, ktery
v tento moment hraje druhotnou roli. Na prvnim misté je totiz samotny proZitek z vidéného.
Mame pocit, Ze se z nahromadénych emoci sami zacindme stavat blazny. Uz se jen modlime,

kdy tato hriiza pomine, a my si budeme moct odpocinout.

Cely film je natdCen s minimalnim poctem stiihl, coz vytvaii pocit nepfetrzitého
sledovani udalosti. Kamera je zde velmi pohyblivda a Zzivd, seskladdna z nckolika
vnitrozabérovych montazi. Pohyby jsou zde velmi atypické, dochazi k riiznym otdckam,
zvlastnim uhlim a pokiivené perspektivé. To zplsobuje, Ze se stava extensi tél herc.

Pomaéha nam se vcitit do jejich prozitkli a umoctuje viavu, ktera ve snimku propuka.

50 Topshot — je druh kamerového zabéru, ktery snima scénu z vertikdlniho pohledu piimo shora, kolmo k zemi.
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Je velmi extensivni a obzvlast¢ ke konci umocniuje nepfijemny zazitek navozujici

epilepticky stav, kterému nakonec nepropadne divak, ale Gazzelle.

Ptiblizné 90 % filmu je doprovdzeno hudbou, v disledku ¢ehoz se hudba stava

klicovym prvkem jeho estetiky a emocionalniho ptisobeni na divéky.

Obrazek 11 Katastrofa ve filmu Climax (2018)
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6 KOMPARACE LOVE A CLIMAX

Filmy Love (2015) a Climax (2018) sdileji n€kolik vyraznych formalnich a tematickych
prvk, které ptispivaji k jejich intenzivnimu a pohlcujicimu stylu. Oba snimky se odehravaji
v uzavienych prostorech — Love pfevazné v byté hlavnich postav a Climax v opusténé
budové — coz umocnuje klaustrofobickou a intenzivni atmosféru, kterd podporuje
psychologicky tlak na postavy i divaky. Tyto uzaviené prostory zaroven slouzi jako metafora
pro psychické a fyzické uvéznéni postav, které postupné podl€haji chaosu a extézi, jez vedou

k jejich destabilizaci.

Oba filmy se zaméiuji na praci se skupinovym hrdinou, coz umoziuje Sirsi spektrum
pohledii a emocionélnich prozitkli, pficemz postavy neprochédzeji tradicnim vyvojem, ale
spiSe jsou definovany intenzivnimi momenty a extrémnimi proZzitky, coz podtrhuje jejich
fragmentarni charakter. Tato fragmentace je dale podpofena dlouhymi, Ccasto
nepierusovanymi zabéry, které pfispivaji k autenticnosti a pohlcuji divdka do déni, a
pouzivanim tableau vivant — statickych obrazil pfipominajicich zivé sochy, které¢ podtrhuji
jejich uvéznéni v urcité situaci.

Hudba v obou filmech kombinuje diegetické a nediegetické prvky, ¢imz posiluje
emocionalni intenzitu scén a vytvari silny smyslovy zazitek. Zvukova stopa Casto prechazi
z pozadi do poptedi a vyrazné ovliviiuje divacké vnimani, ¢imz pfispiva k celkovému napéti
a atmosféfe. Tento pfistup je podpofen pouzitim vyraznych titulkd, které se Casto objevuji 1

v pribéhu filml a synchronizuji se s hudbou, aby umocnily divacky zazitek.

Vizudlni styl téchto filmt je Casto charakterizovan Serosvitem neboli low-key svicenim,
které v kombinaci s barevnym osvétlenim zvySuje emociondlni intenzitu a vytvari
surrealisticky efekt. Tento efekt je dale podpofen praci s kamerou — dvorni kameraman
Benoit Debie je zndmy svymi dlouhymi autentickymi zabéry, Sirokothlym formatem a

experimentovanim s 3D verzemi, napiiklad ve filmu Vejdi do pradzdna.

Oba filmy rovnéz pracuji s vyhrocenym, realistickym herectvim, které se vyhyba
divadelnimu piehravani a klade diiraz na syrovost a autenticitu. Tento pfistup k herectvi je
Casto doprovazen intenzivni fyzickou akei, ktera posouva hranice filmové reprezentace téla

a emoci a divaka doslova vtahuje do déni na pléatné.

Diulezitym aspektem je i1 prace se symbolikou, kdy jména postav Casto nesou hlubsi

vyznam — naptiklad v Love Murphy (odkaz na Murphyho zdkon) a Elektra (narazka na
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Elekttin komplex), zatimco v Climax se objevuje postava Psyche, jejiz jméno odkazuje na

otevirani psyché a rozpad ega pod vlivem LSD.

Tyto prvky dohromady vytvareji intenzivni a mnohovrstevnaty filmovy zéazitek, ktery
stavi na syrovosti, chaosu a psychologickém tlaku, a zaroven narusuje tradi¢ni narativni
struktury tim, Ze vyuziva ¢erné framy mezi zabéry pro zdliraznéni fragmentace piib¢hu a

naruseni plynulosti déje.

V obou filmech se nachazi francouzska vlajka. Lze to vnimat jako hold Francii, ktera
se stala domovem pro Gaspara Noé¢ho a jeho tvorbu. Ve snimku Love Murphy foti nahou

Elektru s vlajkou v posteli. V Climaxu je zase zavéSena na podiu za DJem.

Druhou interpretaci je, ze jde o provokaci a vysméch symbolim této vlajky:
SVOBODA, ROVNOST & BRATRSTVI. Kdyz vezmeme v potaz, ze v Climaxu Psyché
vitézn€ zveda ruce vzhiru v momenté, kdy se celd party zvrhava a lidé se proménuji v
monstra nebo kdyz se dva tane¢nici bavi o zavéSené vlajce v negativnim smyslu.

Oba filmy vznikly ve 3D, coz jen umocnuje jejich exces, kdyz si jesté predstavime
nckteré scény v Love, jako napfiklad topshotovou detailni ejakulaci pfimo smérem k

objektivu.

Obrazek 12 Psyché pred francouzskou vlajkou ve snimku Climax (2018)
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Obrazek 13 Elektra zabalena do francouzské vlajky ve snimku Love (2015)

Tabulka 1 Rozdilné vyuziti filmovych prostredkii

LOVE (2015)

CLIMAX (2018)

Prace se stfihem

Vhitrozabérovd montaz

Velké casové skoky

Situaéni film — d&j v pribehu jedné noci

Protagonista + dvé dalsi hlavni postavy

Skupinovy hrdina

Profesionalni filmovi herci

Neherci — tanecnici

Reélné sexudlni scény

Hrané sexualni scény

Prace s dialogy

Prace s pohybem

Technicky scénar

Experimentovani s kamerou

Drama, eroticky

Drama, horror, tane¢ni
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Tabulka 2 Spole¢né filmové prostfedky

LOVE (2015) CLIMAX (2018)

SVICENI: $erosvit neboli low-key sviceni v nékterych pasazich — barevné osvétleni

HERECTVI: Vyhrocené emoce, vérohodné realistické herectvi bez divadelniho

piehravani

KAMERA: dvorni kameraman Benoit Debie, dlouhé autentické zdbéry, Sirokouhly

format, 3D verze, zabérovani postav zezadu pii chizi

TITULKY: velké, vyrazné, objevujici se i v pribehu filmii, ¢asto stroboskopické

MOTIVY: drogy, nespoutany Zivot, sex, vztahy, vecirky, symbolika francouzské vlajky

STAVBA: rozd¢leni ptibéhu podle Aristetolovy stavby dramatu — spise subjektivni

STRIH: ¢erné framy mezi zabéry

POSTAVY: jména postav maji hlub$i vyznam — v Love — Murphy (Murphyho zakon).
Elektra (Elektiin komplex), v Climax — Psyche (otevirani psyche a rozpad ega na LSD)

SCENAR: par stran, negativni konec

Obrézek 14 Elektra zabalena do francouzské vlajky ve snimku Love (2015)
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11 PROJEKTOVA CAST
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7 ZVERSTVO

Zverstvo (2025) je mym kratkometraznim bakalarskym filmem, ktery satirickym zptisobem
vypravi ptibéh o mysliveckych hodech, jez narusi skupina veganskych aktivistii. Na tomto
dile jsem se podilela jako scendristka, z ¢asti jako produkéni, producentka, a ptedevsim jako

rezisérka.

Jiz samotny ndzev Zvérstvo navozuje dojem, ze by mohlo jit o dilo pracujici s
explicitnimi a excesivnimi prvky, které mohou v divakovi vyvolat nepiijemné emoce. Slovo
"zvérstvo" si obvykle nespojujeme s ni¢im piijjemnym, coz je zdmérné — cilem je
konfrontovat divaka s nepohodlnymi otdzkami a nutit ho k zamySleni nad vlastnimi
hodnotami. Mym cilem bylo ukézat, Ze ani na jedné stran¢ barikady nejsou lidé "svati" a Ze
jde o podobné archetypy, které se lisi jen rozdilnym pohledem na zabijeni a konzumaci
zvitat. Hlavni myslenkou filmu je pozastaveni se a uvédoméni si skutecnych priorit v
kritickych momentech. Konflikt mezi obéma stranami ustava ve chvili, kdy jedna z ¢lenek

veganského tymu padne na zem a zacne bojovat o Zivot.

Nejsem zastancem mysliveckych hodi, ale ani mezi ¢leny veganského aktivismu.
Snazila jsem se ob¢ skupiny ukdzat v jejich extremistickych polohach, ¢imz se film stava
kritikou lidské tendence sklouzavat k radikalismu. Proto mi pfislo piithodné zvolit zanr
komedie, 1 kdyZ v posledni tfetin¢ filmu opousStim Zanrové mantinely a sméfuji k

evropskému artovému filmu s otevienym koncem.

7.1 Synopse filmu Zvérstvo

Miroslav potada pro své blizké ptatele myslivecké hody v luxusnim resortu. Vzhledem ke
svému puntickaistvi dohliZi na to, aby vSe probihalo pfesné podle planu. Z neznamého

diivodu vsak zmizel vedouci ¢iSnikti Pepa, které¢ho nikdo po cely vecer nevidel.

Na zacatku hostiny ma Miroslav velky proslov a poté, jako viidce smecky, rozdéluje
pecené prase na talife, aby mohla zacit Zranice. Paraleln¢, na druhé strané barikady, vedouci
aktivistd Andrea seznamuje ¢iSniky s tim, koho dnes budou obsluhovat. V tomto momentu
zpanikaii Lucie, kterd si v§imne, ze v sale se nachdzi jeji ex Pavel. Od zacatku se tedy

kuchyni nese zdvan zmatku a nervozity.

V séle Miroslav se svou mladou Zenou moderuji rozdavani darG pro hosty. Prvni
komplikace nastava, kdyz dojde k zdmén¢ obdarovanych — li§¢i kabelku, kterd byla urcena

4

pro Miroslavovu tchyni, dostdvd omylem jind zena. To Miroslava rozhoici, vyhubuje
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nervoznimu ¢isnikovi a spéchd do kuchyné, kde popohani zbylé ¢isniky a ¢iSnice, aby vse

probihalo bez dalSich problémd.

Po rozdani darki stoupa hladina alkoholu v krvi hostii a vSichni se poustéji do zivych
debat a tance za divokého doprovodu dechovky. V tom vSak do salu nahle vtrhne nah4d mlada
zena cela od krve, nasledovand ozbrojenym komandem ¢iSnikl v prestrojeni za myslivce.
Pravda je odhalena — jde o infiltrované veganské aktivisty. Vegani mifi na hosty puskami a
snazi se je presveédcit, ze praveé snédli vedouciho ¢isnikd Pepu. Jedind Lucie se rozhodne

utéct a zamifi na toalety. Jejiho utéku si vSimne Pavel a bézi za ni.

Zatimco hosté v sale propadaji panice a Miroslav konc¢i svazan s jablkem v ustech,
Lucie a Pavel podléhaji vasni na toaletach. Naprosty chaos v sale prerusi az pad nahé
veganky k zemi béhem epileptického zachvatu. VSichni za¢inaji zmatené hledat doktora,
protoze nikdo nevi, jak v této situaci postupovat. Nakonec ji pomahd veterindi z tad
myslived, ktery ji podepte hlavu a snazi se ji zklidnit. Naraz se zklidiuje cely svét. VSechny
postavy se zastavuji a ztuhnou v tableau vivant. Rozpohybuji se az v poslednim zabéru filmu,

kdy postavy spole¢né¢ zakryvaji nahou veganku kozichem.

7.2 Kinematografie excesu ve filmu Zvérstvo

Na poméry studentského filmu — minimalné v Ceské republice — je Zvérstvo excesivni v

mnoha ohledech. Tyto momenty budu rozebirat v nasledujicich podkapitolach.

Film je excesivni jiz od samotné formy psani scénare. Mnoho scén bylo popséno natolik
detailn¢, aby si Ctenaf dokazal predstavit, Ze ve vysledném dile uvidi naptiklad explicitni

nahotu nebo aktivismus, ktery se v nasi kinematografii objevuje jen ziidka.

Vsechny postavy mély ve scénaii u svého jména v zavorce uvedeno zvife, které
symbolizovalo jejich charakter, coz mi umoznilo pfistupovat k jejich charakterizaci vice
karikaturnim zptisobem. Vedouci Andrea je vi¢ice — dominantni postava, ktera se neboji
"vycenit zuby." Oproti ni je Lucie submisivni, vystrasena lan, kterou "ulovi" lovecky pes
Pavel. Na obou stranach jsou nejvyraznéjsi postavy symbolizované prasaty, které 1ze snadno
rozpoznat podle jejich sexudlnich narazek. Jedinou neZivou véc symbolizuje Miroslavova
manzelka, kterd je ztvarnéna jako zlati trofej — pasivni, povrchni symbol spolecenského

statusu.

DalSim aspektem vétsi kontroly nad stylem v preprodukci bylo, Ze jsem jiZ pii psani

scénafe hodné pracovala se stfihem. To je patrné napiiklad v momentech, kdy se z
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Miroslavova monologu prestiihdvame na jednoho z vegantl, coz je piechod, ktery rozeberu

podrobnéji v kapitole o stfihu.

7.2.1 Inspirace

Nejvice vychazim z analyz filmt Love a Climax od Gaspara Noého, jak napovidaji predeslé
kapitoly. Inspiraci mi vSak bylo také ptejidani ve filmu Velka zranice (1973) od Marca

Ferreriho, kde se postavy zaviou v luxusnim domé, ziji dekadentnim Zivotem plnym hiicht

a postupnym obzerstvim se pokouseji spachat kolektivni sebevrazdu.

Dalsi vyznamnou inspiraci je bezpochyby naruSeni vecirku ve filmu Rodinna oslava
(1998) od Thomase Vinterberga, béhem niz se postavy zaénou obracet proti sob¢ a na povrch
vyplouvaji désiva tajemstvi této rodiny. Tento motiv odhalovani temnych pravd na pozadi

rodinného setkani se podoba mé praci s konfliktem a odhalovanim skrytych motivaci postav.

Dal$im rezisérem, ktery mé ovlivnil, at’ uz na védomé ¢i nevédomé trovni, je Ruben
Ostlund, ktery se ve svych filmech Vy$si moc (2014), Ctverec (2017) &i Trojuhelnik smutku
(2022) zabyva kritikou vyssi spolecnosti a jejim chovanim ve vypjatych situacich. Pokud se
zamétime na Trojuhelnik smutku, opét nenajdeme typického jednoho protagonistu — postavy

pusobi karikaturné a divak si ¢asto tézko hledd nékoho, s kym by mohl sympatizovat.

Ve svém filmu vyuzivam hyperbolicky vizualni styl, viktimizaci a extatickou tryzen,
se kterymi pracuje naptiklad Peter Greenaway. Jeho film Kuchaf, zlod¢j, jeho Zena a jeji
milenec (1989) se, podobn¢ jako muj film, odehrava v luxusni restauraci. Stejné tak jsou zde
dva tabory lidi, které oddéluje prostor jidelny a kuchyné. Dokonce i motiv milenct je zde
podobné vystavén — v mém filmu se milostnd scéna odehrava na damskych toaletach,
podobné jako u Greenawaye, s tim rozdilem, Ze mé postavy se jiz dfive znaly, zatimco

Greenawayovi milenci se teprve seznamuji.

Co se tyce Ceské kinematografie, spatfuji jistou propojenost se snimkem Slavnosti
snézenek (1983) od Jititho Menzela. D¢&j filmu se rovnéZ to¢i kolem myslivecké tématiky,
absurdnich hadek a néslednych usmifeni. V neposledni fad¢ je inspiraci 1 film Hofi, ma
panenko (1967) od MiloSe Formana, kde se hasi¢sky bal stavéa reprezentaci dekadentnich

lidskych povah a spolec¢enskych konflikti.

7.3 Herecké obsazeni

Ve filmu pracuji se skupinovym hrdinou, protoze cilem neni ztotoznit se s jednou postavou

a sledovat jeji vyvoj, ale soustfedit se na problematiku dvou extremistickych skupin. Proto
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jsem se snazila dat postavam co nejvice rovnomérného prostoru. Vzhledem ke stopazi 20

minut a obsazeni 16 hercti to vSak nebylo zcela mozné.

Za vyznamné postavy lze povazovat majitele resortu a hlavniho myslivce Miroslava,
kterého ztvarnil Miroslav Krobot. Jeho civilni herectvi a "poker face" vytvorily dokonaly
kontrapunkt k nekdy az teatrdlnim vyjeviim — naptiklad v moment€, kdy se Zzeny perou o

li8¢i kabelku a Miroslav jde vyhubovat ¢iSnikovi.

Herce jsem se snazila typové vybirat na miru rolim tak, aby do nich mohli vlozit co
nejvice autenticity a zaroven abych byla schopna 16 herct zrezirovat v jeden moment, aniz

bych musela nékomu vénovat vice pozornosti, nez je potieba.

Diuraz jsem kladla i na vzhled jednotlivych postav. Lan musela piisobit jemn¢ az naivné,
zatimco vl¢ice musela mit uhranc¢ivy, az itocny pohled. Obé tyto volby podporuji myslenku

excesu, Ze v§e, co je uvnitf, musi ven.

Vnimam zde také urcity exces v poctu obsazenych hercti vzhledem ke kratké stopazi
filmu. Cilem bylo, aby v divékovi ziistaly pfedev§im silné emocionalni dojmy z celé

udalosti, spiSe nez prozitky spojené s konkrétni postavou.

Ve svém snimku spatiuji 1 ur€ity prvek boteni hranic klasického narativniho filmu, kde
se postavy obvykle nékam vyvijeji. V mém filmu vsak tento vyvoj chybi, coz zamérné
narusuje o¢ekavani divaka a podtrhuje tematiku excesu. Tento styl prace s postavami meé
bavi a uvédomuji si, Ze se tento ptistup objevuje jiz v mych diivéjSich snimcich, jako jsou

Kde je ta Alena a Hotel Saloon.

7.3.1 Vedeni hercu

Pti tvorbé jsem cerpala inspiraci z filmu Climax, ve kterém je kladen diraz na praci se
skupinovym hrdinou a chaotickou atmosférou. Snazila jsem se dosahnout podobné stylizace
tim, Ze jsem postavy koncipovala jako karikatury. Zaroveil mi vSak §lo o zachovani urcité
miry civilnosti, coz povazuji za klicové. Tento pfistup je patrny i ve Climaxu, kde kvuli
mnozstvi postav neni mozné rozvinout hlubokou psychologii kazdého jednotlivce. Prace s
karikaturami podle mého nazoru zesiluje emocionalni dopad na divdka a znemoZznuje mu
zustat vici déji lhostejny.

Ptikladem takového pfistupu je postava pana ministra ve Zvérstvu, ktery v dialozich
opakované pouziva sexudlni nardzky. Podobné ve Climaxu tanenici Casto feSi otazky

sexualnich vztaht a tuzeb. Tyto excesivni dialogy, zdmérné stylizované a opakované, mohou
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v divakovi vyvolat neptfijemné pocity ¢i odpor, coz pomaha budovat intenzivni emocionalni

napéti a zdlraziuje kontrast mezi stylizovanou povahou postav a civilnosti jejich zobrazeni.

7.3.2 Kostymy a make-up

Charakteristika postav je vyrazn¢ podpoiena kostymy, které odrazeji jejich spoleCenské
postaveni a osobnost. Manzelka pana ministra ma na sob¢ pfiléhavé Saty s hadim vzorem,
jeji vlasy jsou narovnané a uhlazené gelem, coz dopliiuje vyrazny leskly make-up, ktery

podtrhuje jeji chladny, dominantni vzhled.

Manzelka Miroslava, kterd je stylizovana jako trofej, je celd ve zlatych minisatech, se
zlatymi dopliky a nakulmovanymi blond’atymi vlasy, ¢imz je zdiraznéna jeji povrchnost a

okéazalost.

Podobné jsou definovani i ¢iSnici — jejich uniformy jsou doplnény osobitymi detaily,
jako jsou tetovani a prstynky u rebelantského ¢iSnika, coz zduraznuje jejich individualitu a

vzdor vici formalnimu prostredi.

7.4 Mizanscéna

Mizanscéna je ve filmu vyrazné excesivni, nebot’ je maximalistickd a siln€ stylizovana.
Spolu se set designerem Romanem Ondrasem a jeho tymem jsme se v kazdém detailu snazili

zdaraznit bizarnost celych mysliveckych hodu.

Okolo podia jsou vyskladané kozeSiny, které vytvateji dojem loveckého trofejniho
prostoru. Hned vedle se nachdzi stll s dary pro hosty, kde je vedle zivého kralika
naaranzovano né¢kolik vycpanych mrtvych kralikti, ¢imz je podpofena groteskni absurdita

scény.

Na stole je také kabelka, které vévodi hlava lisky s umélyma oc¢ima a drzatko tvofené
skute¢nymi 1i§¢imi tlapkami, coZ dodava rekvizité nepiijemné realisticky nadech. Naproti
podiu jsou stoly uspotfadany do pismene "U", pfi¢emz prostor uprostied vypliuji mrtva

zvirata.

Mrtva zvifata — od dravcl po kuny — jsou rozmisténa vSude mozné: na dfevénych
stojanech, zavéSena na sténdch, a dokonce i na obrazech, ¢imz se jesté vice posiluje dojem

Jo 4

pfeplnénosti a premiry. Toto vSechno dovytvaii zamyslenou klaustrofobickou atmosféru.

Nechybéji ani korpulentné obloZené stoly s nadivanym prasetem, ope¢enymi krali¢imi

hlavami a kontrastni kombinaci se sladkostmi. Tento kontrast jsem se snazila vyuzit béhem



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 65

scény zranice, kdy se postavy bez zabran cpou masem holyma rukama a zakusuji se do n¢j

jako zvirata, syrova a instinktivni.

V pozdé¢jsi scéné se kraji dort ve tvaru jelena — zde jsem pracovala s excesem, kdy divak
sleduje, jak se jeleni hlava deformuje pod ostiim noze. Nésleduje moment, kdy Miroslavova
tchyné¢ zakousne kus dortu a polozi jeho zbytky na talit vedle masa, ¢imz je vytvofen obraz

dekadentniho pfejidani a moralniho upadku.

7.5 Nejexcesivnéjsi scény

Priméarné bych chtéla vyzdvihnout explicitni nahotu ve druhém bodé obratu svého filmu,
ktera mé& za ukol Sokovat nejen navstévniky mysliveckého plesu, ale i divaky pted
obrazovkami. Jde o symbolické znazornéni bezbrannosti zvifat, jez se stavaji pouhymi
trofejemi. Vyvstava zde otdzka smrti a absolutni apatie vici lovné zvéti. Kdyz divék sleduje
zakrvacené lidské telo, Casto ho to nenechdva chladnym. Pro¢ by tedy mél citit néco jiného
vuci zvifatim?

V tomto klicovém momentu naha veganka s parohy na hlavé€, nalepenymi chlupy a
obarvena krvi vtrhne do sélu. Celé osazenstvo se rozrusi. V tento okamzik je i samotny divak
v Soku — stejn¢ jako pfitomni myslivei. Jeji nahota je zde neskryvana a zobrazena v surové
podobé, bez jakéhokoliv pokusu o estetizaci nebo sexualizaci. Naopak vyvolava odpor a
znechuceni. Tento dojem je$té umoctiuji polepené bradavky umélymi chlupy, coZ piisobi

groteskné a nepfijemne.

A pak ptichéazi exploze chaosu. Vegansti aktivisté v mysliveckych oblecich nabourava;ji
bujary vecirek. Hranice moralky jsou piekroceny. Herecké vykony jsou dohnény do extrému
— vSichni fvou, snaZi se utéct, jsou vydéseni strachy, perou se s aktivisty a schovavaji se, kde

mohou.

Chaos nahle stopuje opét naha veganka, ktera dostava epilepticky zachvat. Vidime jeji
bezvladné télo propadat tfesiim, péna ji jde od ust, a divak je konfrontovan s obrazem

naprosté bezmoci a fyzického utrpeni.

7.6 Forma filmu Zvérstvo

Film je od zacatku dynamicky, a to jak ve zplisobu vypravéni a nakladani s informacemi,

tak v praci se zabérovanim a stfthem. Spolu s kameramankou Ivanou Dzhanovskou a
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stfihatkou Josefinou Slechtovou jsme se snazily formou podpofit obsah tak, aby divak

nezistal v klidu. Exces a zvérstvo pro me byla klicova slova po cely proces tvorby filmu.

7.6.1 Kamera

V mém filmu se mnoho dlouhych zabéri nevyskytuje. Nékolik jich tam vsak je a maji sva
opodstatnéni, jako naptiklad prvni zabér filmu. ProtoZe mizanscéna a motiv mrtvych zvitat
v mém filmu hraji dilezitou roli, bylo nutné tomu ptizptsobit i praci s kamerou. Prvnich par
sekund filmu je pro divéka rozhodujicich — bud’ ho zaujmou, nebo ne. Proto film zac¢ina
dlouhym, dynamickym zabérem ,,plazicim se po zemi“, kde lezi mrtva zvifata, a postupné
se Svenkem zveda na mysliveckou smetanku. Timto zabérem dochézi k jistému excesivnimu
propojeni zdechlin a osazenstva. Jedna se také o jeden z nejdelsich zabéra filmu, ktery trva
25 sekund, coz divakovi poskytuje dostatek casu na uvédoméni si této symbolické

propojenosti.

Dalsim dlouhym zabérem je scéna, kdy naha Diana vtrhne do salu spolu s dal§imi
veganskymi aktivisty. Tento zabér ma 31 sekund. Tato scéna byla pro mé klicova a jeji
excesivnost jsem se snazila podpofit dlouhym, autentickym zébérem, aby se divak vzil do

situace myslivecké smetanky a mohl s ni prozit Sok v realném case.

Pocitové dlouze pusobi také dva statické topshoty na Dianu béhem epileptického
zachvatu. Prvni z nich trva 5 sekund. Poprvé v prubéhu filmu, kde dominuji dynamické a
rychle stfizené zabéry, se déje néco zcela jiného. Zdarazitujeme tim zlom v déji a posun v
atmosféte filmu. Druhy z téchto topshoti ma 18 sekund a klade diiraz na to podstatné — zde
se totiz skryva hlavni poselstvi filmu. Sledujeme veterinafe z fad myslivct, ktery pomaha
nah¢é Dian¢ se zklidnit. Excesivni na této scéné je dliraz na tfepajici se nahé télo v nejvetsi

bezbrannosti a ponizeni.

Piiblizn& 80 % filmu je nato¢eno na easyrig®!, coz piispiva k Zivosti aZ zbé&silosti
obrazu. Tento pfistup jsme nejvice vyuZili pro zachyceni shonu v kuchyni, kam se poprvé
dostavame v Case 1:20, kdy Diana piechazi z teplé mistnosti resortu do chladné kuchyné.
Zatimco do této chvile se divak pomérné v klidu seznamoval s dénim v sdle, tady se kamera

stava zbésilou, coz podtrhuje zménu v atmosféie a dynamice filmu.

5! Easyrig - je kamerovy stabilizaéni systém navrzeny pro kameramany, ktefi potiebuji dlouhodobé& natéacet z
ruky, ale chtéji snizit zatizeni zad a ramen. Sklad4 se z postroje, ktery se nosi na téle, a teleskopického ramene
s pruzinovym mechanismem, ktery drzi kameru pomoci lanového systému.
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7.6.2 Strih

Pokud navazu na posledni zminénou scénu z predeslé podkapitoly, stfih je zde skute¢né
zbésily oproti klasickému stylu v prvni scéné. Poté, co rozhoi¢ena Diana vchazi do kuchyné,
zaCinaji jJump-cuty. Scéna byla pivodné natocena jako vnitrozabérova montaz, ktera byla v
postprodukei rozstfthdna pro umocnéni nervozity a chaosu. Tento styl stfihu plsobi na
divaka excesivnim dojmem a vyvolava pocit neklidu. Bézny divak je zvykly na stiih ve stylu
zabér/protizabér, ktery vytvari klidnou a plynulou navaznost. Zde vSak dochazi k naruseni
plynulé kontinuity a zabéry jsou stiihany v nenavazujicim pohybu, coz vyvolava zdmérné

zmateni.

Do jisté miry Ize za excesivni povazovat také prostiihavani mezi kuchyni a sélem, kdy
vedouci Andrea popisuje ¢iSniklim, s kym maji tu €est. Dochazi ke zbésilému prestiithavani
mezi dvéma svéty, které je navic pieruSeno pfichodem skute¢nych ¢iSnikd, ktefi jsou
nasledné odehnani. Vse je podpofeno pouzitim J-cut a L-cutl, diky nimz se scény z

kuchyné a salu stavaji jednou kolazi.

Excesivni moment vidim také v rozbourani ¢tvrté stény a propojeni dvou Casoprostort,
kdy se Pavel u stolu v sale upfené¢ podiva do kamery a v tu chvili Lucii v kuchyni pada
sklenicka. V tomto momentu dochazi k symbolickému propojeni jejich mikropiibéhu —

Lucie se dozvida, Ze jeji ex Pavel je na hodech také ptitomen.

Podobny styl stfihu se objevuje i v ¢ase 10:21, kdy dochézi k prostiihavani mezi dvéma
monology. Prvni je v sale, kde Miroslav vypravi o tom, jak ulovil dvanécterdka, a druhy na
Matouse, ktery mluvi o ,,uloveni“ v baru. Excesivnost je zde obsazena v propojeni lovu a
Lloveni®, coZ je jest¢ umocnéno vzajemnym dopliiovanim slov a neustalym pieskakovanim

mezi dvéma prostory.

Nejvice excesivni aspekt stithu ve Zvérstvu vSak vnimam v temporytmu, ktery se v
druhé poloving filmu provokativné meéni. Dochéazi zde k urc¢itému Zanrovému zlomu, ktery
ma za ukol vyvolat v divakovi rozporuplné pocity — na jedné stran€ vzruSeni pii milostné
scén¢ Lucie a Pavla, na druh¢ stran¢ adrenalin v sale. Vysledkem je ,,ztraceni se* v emocich,

které kulminuje ve scéné, kdy nahd Diana pada k zemi béhem epileptického zachvatu.
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Tento moment je podpofen rapid montazi®?

sexu a nasili, kterd vyvolava pocit
epileptického bésnéni, nacez nasleduje kontrapunkt v podob¢ delsiho zabéru na tiesouci se

Dianu, ktery nahle zklidituje tempo a pfinasi do chaosu prvek zamrznuti.

Od samého zacatku dochazi ke stfihu mezi dvéma svéty — sdlem plnym myslivecké
smetanky a kuchyni, kde se pohybuji ¢isnici ,,v prevleceni®. Abychom tyto svéty vizualné
oddélili, sal byl nasvicen do teplych odstind, zatimco kuchyné byla osvétlena do chladné

modré, coz vytvarti kontrapunktni vizualni atmosféru.

Po zébav¢ v sale nasleduje dlouhy zabér, ktery ptichazi jako kontrapunkt — naha
veganka vbiha do salu, nacez nasleduje epileptickd montaz chaosu kombinovana s erotickou

scénou na zachodech, ¢imz je dosazeno maximalniho smyslového ptetizeni divaka.

7.6.3 Zvuk

Se zvukafem LukéaSem Liileiem jsme pfemysleli nad ruchovou strankou tak, aby podpofila
celkové chaotické naladéni dila. Ve filmu se proto objevuje mnoho diegetickych ruchu,
jejichz zdroj nemusi byt vzdy zietelny, coz také prispiva k tomuto zahlceni divakovych

smysla.

Béhem Miroslavova proslovu bylo v postprodukci umocnéno mluveni postav, které
bylo piivodné béhem nataceni spiSe Septdnim. Zvyraznény byly také mlaskavé zvuky pii

pojidani prasete, aby se jesté vice podpofil pocit znechuceni a fyzického odporu.

7.6.3.1 Hudba

Pti spolupraci se LukaSem Klincem jsme se snazili, aby hudba byla stejné€ ,,podivna* jako
cely film. Usilovala jsem o stfidani hudebnich Zanrii podobné, jako je to patrné ve filmu
Love. Stejné¢ jako v mixu filmovych zanri ve Zvérstvu muzeme slySet kombinaci
elektronické hudby a dechovky b&hem vrcholu vec€era, kdy vSichni zbé&sile tancuji,
dramaticky ton vazné hudby na zacatku filmu nebo nervozni, chvilemi nemelodickou hudbu

béhem chaosu na konci snimku.

V uvodnich scénach zazniva dramaticka hudba s vyuzitim lesnich rohi, které jsou
tradicné¢ spojovany s myslivei. Timto provokativnim zplsobem navozujeme
megalomanskou atmosféru k Miroslavovu proslovu a zaroven naznacujeme, Ze film nebude

Cisté komedialni. Tim divadka zamérné uvadime do nejistoty, kdy si neni jisty, zda se ma

2 Rapid montaZ — je styl stfihu charakterizovany rychlym sledem kratkych zabé&ri, které jsou asto stithany v
rychlém tempu, aby vytvofily dynamicky, intenzivni nebo chaoticky efekt.
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smat, nebo brat situaci vazné — podobn¢ jako v zivoté, kdy se nékdy sméjeme ve chvilich,

kdy bychom nem¢li.

Naopak chaos a strach o zivot v posledni ¢tvrting filmu jsou podpoieny nervozné se
opakujici hudbou s oscilujicimi, nepiijemnymi zvuky, které zvysuji napéti. V. moment¢, kdy
vSechny postavy ustrnou v tableau vivant, se hudba kontrapunktné zklidituje a ptechazi do

nadéjnéjsi toniny, kterd pokracuje az do scény s pokryvanim veganky kozichem.

Obrazek 15 Elektra zabalena do francouzské vlajky ve snimku Love (2015)
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8 SPOLECNE PRVKY ZVERSTVA S LOVE A CLIMAX

Pro uptesnéni bych zde shrnula spolecné filmové prostfedky, herecké vedeni a své rezijni
postupy, které jsem ve svém snimku Zvérstvo uplatnila po nastudovani filmi Love a Climax

Gaspara Noého.

8.1 Love a Zvérstvo

Filmy Love a Zvérstvo spojuje n€kolik vyraznych filmovych prosttedka, které ptispivaji k
jejich estetické a tematické piibuznosti. Oba snimky se vyznacuji rGznorodou hudebni
slozkou, ktera kombinuje diegetickou a nediegetickou hudbu, ¢imz vytvaii silné emotivni

atmosféru, jez podtrhuje intenzitu zobrazovanych scén.

Obrézek 16 Intimni scéna ve snimku Love (2015)

Obrazek 17 Intimni scéna ve snimku Zvérstvo (2025)

Dal$im spolecnym prvkem je pouziti tableau vivant, kdy postavy na konci znehybni v
pusobivé kompozici, pfipominajici sochy. Tento moment nejen vizudlné zdlraziuje jejich
emocionalni a fyzickou strnulost, ale také symbolizuje jejich uvéznéni v dané situaci a

nemoznost uniku.
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Za pozornost stoji 1 subtilni paralela v podob¢ milostné scény u zrcadla na ddmskych
toaletach, ktera je v obou filmech komponovana podobnym zptisobem. Tato scéna vyuziva
zrcadlového odrazu k vytvoreni efektu zdvojeni postav, ¢imz podtrhuje jejich emocionalni

rozpolcenost a intimni napéti.

8.2 Climax a Zvérstvo

Filmy Climax a Zverstvo sdileji nékolik vyznamnych tematickych a formalnich prvki. Oba
snimky se odehravaji na jednom mist¢ a béhem jedné noci, pficemz ramuji d¢j jako
spoleCenskou udalost s intenzivni atmosférou. V obou pfipadech je divdk vystaven
nepietrzitému proudu dialogi, které Casto nesouvisi a piisobi chaoticky, ¢imz podtrhuji

dezorientujici a destabilizujici charakter obou dél.

Zasadnim spoleénym rysem jsou také dlouhé tanecni sekvence, které se nachéazeji
priblizné¢ v poloviné obou filmi a predstavuji klicovy moment pro budovani napéti a
atmosféry. Zajimavé je, ze v zddném z filmi nedochazi k vyraznému vyvoji postav, coz
odpovida jejich experimentdlnimu pfistupu k narativu a zpochybniovani tradi¢nich

filmovych konvenci.

Oba snimky se pohybuji na pomezi n¢kolika filmovych zanra, kdy u snimku Climax
muzeme vidét kombinaci tanecniho filmu s horrorem a u Zvérstva se pohybujeme na pomezi

komedie a dramatu, ¢imZ se umociiuje psychologicky dopad na divéka.

Z hlediska herecké akce je zajimavym spole€nym prvkem scéna epileptického zachvatu
jedné z Zenskych postav v zavéru obou snimkd. Tento moment funguje jako katalyzator
dramatického vyvrcholeni a podtrhuje tragicky ton zavérti obou filmi. Piestoze Zverstvo
kon¢i otevienym koncem, kdy neni zcela jasné, zda jedna z aktivistek pieZila, samotny
epilepticky zachvat miiZze byt interpretovan jako tragicky moment, ktery narusil plivodni

plén ptfepadeni a dramaticky ovlivnil pfitomné postavy.
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Tabulka 3 Spolec¢né filmové prostredky se snimky Climax (2018) a Love (2015)

SPOLECNE FILMOVE PROSTREDKY

Situaéni film, Skupinovy hrdina, hodné Climax
dialogti po sob¢, dlouhd tanecni sekvence,
zadny vyvoj postav, mix filmovych zanrt,
epilepticky zachvat na konci filmu, chaos,
velké mnozstvi hudby diegetické i

nediegetické, trigicky konec

Milostna scéna v koupelné pied zrcadlem, | Love
vyuziti tableau vivant na konci snimku,

raznorodost hudebnich Zanru

Obrazek 18 Tableau vivant ve filmu Zveérstvo (2025)
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ZAVER

Tato bakalarska prace si kladla za cil prozkoumat a analyzovat excesivni prvky ve
vybranych filmech Gaspara Noého — Love (2015) a Climax (2018) — a aplikovat ziskané
poznatky ve vlastnim autorském dile Zverstvo. Noého tvorba je charakteristicka
ptekracovanim formalnich a narativnich hranic, pficemz casto zamérné¢ vyvolava silné
emocionalni reakce u divaka. Prace se zaméfila na to, jakym zptisobem Noé vytvari tyto

excesivni momenty a jak je mozné podobné techniky vyuzit ve vlastni filmové praxi.

Analyza ukézala, ze exces v Noého filmech neni jen prostfedkem k Sokovani, ale
komplexnim ndastrojem, ktery ovliviiuje celkovou atmosféru dila, strukturu vypravéni a
divacky zazitek. Klicové prvky, jako je dlouha tanecni sekvence v Climax nebo explicitni
erotické scény v Love, slouzi nejen k destabilizaci divdkova komfortu, ale také k prohloubeni
emocionalniho prozitku a zpochybnéni tradi¢nich filmovych konvenci. Oba filmy zaroven
odhaluji No¢ho sklon k experimentovani se strukturou, ¢asem a prostorovymi vztahy, coz

posiluje jejich narativni komplexnost.

PfestoZze oba snimky pracuji s excesem rlznymi zpiisoby — Love prostfednictvim
nechronologického vypravéni a intenzivni intimity, zatimco Climax vyuziva kinetické
energie a skupinové dynamiky — oba sdileji schopnost vytvaret jedine¢ny, Casto znepokojivy
divacky zazitek. Tyto poznatky byly nasledné aplikovany v autorském filmu Zverstvo, ktery
se snazi vyuzit podobnych pfistupti k narusovani divackého ocekavéani a intenzifikaci

emocionalniho uéinku.

Mezi pfinosy této prace muze patfit nejen detailni analyza dvou klicovych d€l soucasné
transgresivni kinematografie, ale také praktické vyuZiti téchto poznatkli ve vlastni tvorbé.
Omezenim je vSak subjektivita interpretace, kterd vychazi z mého osobniho pohledu na
exces a jeho roli ve filmu. Prace tak mtze byt chapana nejen jako akademicka analyza, ale i

jako osobni reflexe tviirciho procesu.
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