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ABSTRAKT

Tato prace zkouma téma zobrazeni politickych vézii v animované tvorbé. Diky propojeni s
praktickou ¢asti je zde rozvinuta problematika cenzury, role animovaného filmu jako
politického nastroje a prostfedku Sifeni informaci o politickych véznich. V nasledujici ¢asti
bude analyzovan postup vytvareni bakalarského animovaného filmu, ktery se zamétuje na

piibéh cenzora nuceného ucinit rozhodnuti: ztstat lhostejnym, nebo si zachovat lidskost.

Kli¢ova slova: animovany film, politi¢ti vézni, cenzura, propaganda, moralni volba

ABSTRACT

This thesis explores the depiction of political prisoners in animated works. Through its
connection to the practical part, the study addresses the issue of censorship, the role of
animation as a political tool, and its function as a means of disseminating information about
political imprisonment. The following section analyzes the creation process of a bachelor’s
animated film, which tells the story of a censor who must make a moral decision: to remain

indifferent or to remain human.

Keywords: animated film, political prisoners, censorship, propaganda, moral choice
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UvVOD

Animovany film byva Casto spojovan s détskou fantazii a svétem pohadek. Piesto se v
prabehu let stal mocnym nastrojem vyjadifovani vaznych a naléhavych témat — véetné tématu
politického utlaku, nesvobody a véznéni. Diky své schopnosti stylizace a obrazové zkratky
dokéze animace zprostfedkovat i ty nejbolestivejsi zkusenosti zpisobem, ktery je pfistupny,

citlivy a hluboce emotivni.

Motivaci pro vznik této prace byla moje osobni reakce na zpravu o smrti ruského
opozi¢niho politika Alexeje Navalného. Pravé tento moment se stal impulsem k hlubsimu
zkoumani tématu politickych vézni a role animovaného filmu v jejich zviditeliovani. V
soucasném Rusku, stejné€ jako v mnoha jinych zemich, stale dochazi k represim, umlcovani
hlasi a kriminalizaci mySleni. Umeélci, novinaii i obycejni lidé celi perzekuci za to, Ze
nesouhlasi s moci. V takové situaci se uméni — véetn¢ animace — stava nejen formou

vypovédi, ale i aktem odporu.

Tato prace se zaméfuje na to, jak miize animovany film vypravét ptibehy téch, kteti
byli uvéznéni kvili svému svédomi. Jak Ize prostfednictvim kresby, symbolu a stylizace
priblizit divakovi bolest, bezmoc i odvahu. V teoretické ¢asti se vénuji vyvoji animace v
politickém kontextu a riznym zplisobim, jak animace zpracovava téma nesvobody. V
praktické casti pak predkladdm autorsky animovany film, ktery zobrazuje postavu cenzora
— Clovéka, jenz se musi rozhodnout, zda zistane loajalni systému, nebo se postavi na stranu

lidskosti.
Touto praci chci nejen analyzovat jazyk animace, ale predev§im pfipomenout, ze za
kazdym piibehem politického v€zné& stoji skutecny ¢lovek — a Ze pravé uméni mize byt tim,

co jeho hlas udrzi slysitelnym.
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I

TEORETICKA CAST
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1 POLITICKE VEZNENI — DEFINICE A KONTEXT

413

Obecn¢ uznavana definice terminu ,,politicky vézen neexistuje. Lidskopravni organizace
po celém svéte, které se zabyvaji politicky motivovanymi piipady, si samy stanovuji kritéria
pro uznani osoby za politického vézn€. Dokonce samotny pojem ,,politicky vézen neni
vSude pouzivan. Napiiklad mezinarodni lidskopravni organizace Amnesty International
pouziva termin ,,vézen svédomi®, protoze definice politického vézné se v jednotlivych
zemich vyrazné 1isi, zatimco OVD-Info vede v Rusku databazi politicky motivovanych
ptipadl, nikoliv politickych véziil, protoze v Rusku ziistdva znacné mnozstvi politicky
motivovanych trestnych pfipadi mimo pozornost jinych organizaci. V podminkach
rostouciho rozsahu politickych represi je diilezité co nejuplnéji popsat celkovy obraz téchto

represi. Proto pouzivaji vlastni pojem a zplsob evidence.

Nejznaméjsi organizaci, ktera v ruském kontextu plni funkci uznavani osob za politické
vézné, je lidskopravni projekt Memorial. Podle jejich pfirucky pro pfiznani statusu
politického vézné miize byt clovek takto oznacen, pokud je jeho zbaveni svobody spojeno

alespoil s jednim z nasledujicich bodi:

e Pronasledovani za politické presvédceni

e Pronasledovani za naboZenské presvédceni

e Pronasledovani za nendsilné uplatiiovani svobody slova

e Pronésledovani za ¢innost zamétenou na obranu lidskych prav a svobod

e Pronésledovani na zaklad¢ urcité identity

o FalSovani dikazi a absence skutkové podstaty trestného ¢inu pii politicky motivovaném
stihani

e PorusSeni prava na spravedlivy soudni proces pfi politicky motivovaném stihani

I kdyz se v ptipadu vyskytuje jeden nebo vice vysSe uvedenych faktorii, osoba nemusi
byt organizaci Memorial uznana jako politicky vézen, pokud byl trestny ¢in nasilné povahy
(s vyjimkou sebeobrany) nebo byl spachan z nenavisti na zaklad¢€ narodnosti, etnického

ptvodu, naboZenstvi ¢i jinych znak.

Diiraz na absenci nasilnych ¢inli ze strany politicky prondsledovanych osob je

charakteristicky pro liberdlni lidskopravni organizace. Tyto organizace ne vzdy zvetejiiuji
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ptipady, ne vzdy uznévaji osoby jako politické vézné / vézn¢ svédomi a nepodporuji osoby,
které se uchyluji k radikaIn€jSim ¢intim.

Kazdy ptipad politického pronasledovani je individualni. Jak uvadi Memorial,
politickymi vézni v dnes$ni Ruské federaci jsou velmi rozdilni lidé. Mezi nimi jsou ti, ktefi
jsou stihani podle ,,politickych* paragraft trestniho zdkoniku, ale také ti, ktetfi byli falesné
obvinéni z béznych, neptimych trestnych ¢inll. Jsou zde obcansti a politicti aktivisté, kteti
celi perzekuci kvuli své ¢innosti, stejné jako lidé, kteti skoncili za mifizemi jen proto, zZe se

ucastnili védecké vymeény informaci nebo sdileli ptispévek na socialni siti.

Jsou zde lidé, kteti se doslova stali rukojmimi — byli zbaveni svobody, protoze odmitli
ktivé obvinit jiné, nebo proto, aby byl vyvijen tlak na jejich rodinu a blizké. Jsou zde také
zcela ndhodné obéti statniho represivniho mechanismu, které byly svévolné vybrany k
zastraSeni spolecnosti, k ospravedlnéni propagandistickych tezi nebo jednoduse k naplnéni

statistik.
Mezi politickymi vézni je mnoho odvaznych bojovnikd, jejichz state¢nost v tézkych
podminkach véznéni, a nékdy i1 pod mucenim, vzbuzuje respekt. Ale jsou mezi nimi i lidé,

kteti nemusi byt vzdy piijemny.
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2  HISTORIE ANIMOVANEHO FILMU V KONTEXTU
POLITICKYCH TEMAT

Animovany film se od svého poc¢atku formoval nejen jako nastroj zabavy, ale i jako svébytny
prostiedek spolecenské a politické reflexe. Jak podrobné ukazuje Giannalberto Bendazzi ve
své rozsahlé monografii o d€jinadch animace. 20. stoleti sehrdla animace dulezitou roli pii
zobrazovani aktudlnich politickych témat i pfi formovani vetejného minéni. Bendazzi
poukazuje na to, ze animovany film byl od pocatku flexibilnim médiem, které se dalo snadno
vyuzit jak pro propagandu, tak i pro kritiku mocenskych struktur. Tento rozporuplny
potencial animace se vyrazné projevil béhem svétovych vélek i studené valky.

Jiz v dobé prvni svétové valky slouzila animace jako nastroj propagandy — napiiklad v
britskych a americkych filmech byly ¢asto zobrazovany vyzvy ke koupi vale¢nych dluhopisii
nebo karikatury nepfatelskych sil. Bendazzi tuto tendenci interpretuje jako prvni fézi
politizace animovaného média. V mezivale¢ném obdobi a béhem druh¢ svétové valky doslo
k jejimu zesileni. V USA studia jako Walt Disney produkovala kratké snimky s jasné
ideologickym poselstvim, naptiklad film Der Fuehrer’s Face (1943), ktery mél za cil
zesmésnit nacisticky rezim a zdroven posilit vlastenecké citéni. V autoritafskych rezimech —
jako napftiklad v nacistickém Némecku nebo faSistické Italii — se naopak animace stala

nastrojem pro glorifikaci vladnouci ideologie.

V obdobi studené valky, jak uvadi Bendazzi, se animovany film stal jednim z kulturnich
bojist’ mezi Vychodem a Zapadem. Zatimco zapadni animace se vyznacovala vEét§i mirou
experimentu a satiry, v sovétském bloku prevladal vliv socialistického realismu. Piesto se 1
zde objevovala dila, kterd se skrze metaforu a alegorii snazila reflektovat existencialni
nejistotu a represivni charakter rezimu. Jako ptiklad uvadi Bendazzi tvorbu Jurije NorStejna
Pribéh pribéehii (1979), kterd propojuje poetiku s hlubokym filozofickym sd€lenim. V
eskoslovenské animaci pak vynikéa dilo Jana Svankmajera, jehoZ surrealistické estetika a

préace s absurditou umoznovaly vyjadifovat nepiimou, ale i¢innou kritiku politické moci.

Po padu Zelezné opony a nastupu digitalizace se animace globalizovala a vyrazné
proménila 1 politicka animace. Autorka tohoto textu v navaznosti na Bendazziho dopliuje,
ze od 90. let 20. stoleti vznika ¢im dél vice animovanych snimk, které se zabyvaji tématy
jako jsou vélka, exil, utlak nebo cenzura — ¢asto formou osobniho ¢i kolektivniho svédectvi.

Filmy jako Persepolis (2007) nebo Waltz with Bashir (2008) dokladaji, jak mize animovany
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film sehrat zasadni roli pii zprostfedkovani zkusenosti politického nasili Sirokému publiku

— nejen jako nastroj dokumentace, ale i jako forma emocionélniho sdileni a odporu.
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3 CENZURAAAUTOCENZURAYV SOVETSKE ANIMACI

Téma cenzury v sovétské animaci neni jen historickym faktem, ale i hluboce zakotfenénou
soucasti samotného vyjadfovani a poetiky mnoha tviircti. Ve spolecnosti, kde slovo a obraz
podléhaly piisné statni kontrole, se i animace musela ptizplsobit systému omezeni a vyvijet
vlastni strategie obchdzeni zdkazu. Jak uvadéji Potémkina, Jelistratov a Ruzickij ve studii
Animace jako fenomén kulturni ruské pameéti, animovany film se v sovétském kontextu stal
dalezitym nositelem kolektivni paméti, ale zarovenn 1 nastrojem osobniho a casto

zakodovaného svédectvi o represivni realité.

Ve svéte, kde za ,,nevhodné® myslenky hrozilo vylouceni ze svazu umélct, zdkaz
tvorby nebo dokonce vézeni, nebyli autofi animovanych filmi vyjimkou. Mnozi z nich zili
ve stinu osudil svych kolegt, intelektuali nebo ptibuznych, kteti se stali politickymi vézni —
obétmi systému, jenz trestal za odliSny nazor. Tato kapitola se proto vénuje pravé témto
mechanismiim — jak vnéj$i cenzufe, tak té vnitini, tedy autocenzuie, ktera ¢asto urcovala

hranice umélecké odvahy a tiché¢ho odporu.

Naptiklad Jurij Norstejn ve Pribehu pribehii (1979) nevyslovuje zZadné konkrétni
jméno, zadnou pfimou kritiku rezimu — ale fragmentarni obraz détstvi, ztraty, ticha a
zmizelych tvaii vytvaii hluboce osobni vypovéd o pocitu nesvobody a kulturni amnézie.
Podobn¢ Garri Bardin ve filmu Konflikt (1983) nebo FVychod (1986) pouziva silné
stylizovany jazyk, kde mechanika pohybu postav, jejich uzavienost a opakovani naznacuji

Zivot v systému bez moZnosti uniku.

Jinym ptikladem je animovany film Plastelinovd vrana (1981), ktery natocil Alexandr
Tatarskij. Film celil hrozbé zakazu, protoze byl oznacen jako ,,ideologicky bezobsazny*.
Zachranili jej Ksenija Marinina a Eldar Rjazanov, ktefi navzdory cenzurnim zékaziim
zafadili Vranu do jednoho z dilt potadu Kinopanorama, ¢imz umoznili jeho vefejné

uvedeni.

Cenzura v Sovétském svazu tak nepostihovala pouze dila oteviené kriticka nebo
politicky ,,nebezpecnd®, ale také ta, kterd se v ocich ufadl jevila jako ,nesmyslna®,
nevyhovujici ideologickému ramci nebo prosté€ piili§ novatorska. Tvir¢i hravost, absurdita
nebo surrealismus byly ¢asto chapany jako forma vzdoru, a proto byly stejné podezielé jako
pfima kritika.

Jak dokladaji autofi vySe zminéné studie, pravé skrze ,neslySny jazyk® animace se

sovetsti tvirei snazili zachovat nejen uméleckou autonomii, ale 1 etickou pamét’ naroda. V
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zemi, kde bylo oficidlni uméni povinno mlcet o represich, deportacich a osudech politickych

vézil, mohla animace — paradoxné — nabidnout hlas pravé tém, ktefi byli umlceni.

Ackoli by se mohlo zdat, ze s koncem Sovétského svazu a oficialni ideologické
kontroly skonc¢ila i cenzura v umeéni, soucasny vyvoj ukazuje, Ze tvir¢i svoboda zastava i
dnes zranitelnd. V mnoha zemich — véetné¢ soucasného Ruska — jsou opét umélci
pronasledovani za své politické ndzory, a to nejen v literatuie ¢i vytvarném umeni, ale i v

animaci a filmu.

Soucasni animatofi, ktefi se pokouseji tematizovat valku, represi, nebo poruSovani
lidskych prav, Casto Celi tlaku instituci, zdkazu projekti, omezeni distribuce nebo piimé
perzekuci. V této souvislosti se animace opé€t stava nejen estetickym, ale i etickym prostorem

— bojistém mezi paméti a moci, mezi svobodou slova a represi.

Stejné jako v dobé sovétskych tviirell, 1 dnes musi mnozi volit jazyk metafory, symbolu
a podtextu, aby mohli mluvit o tom, co je jinak nepfipustné. Role animovaného filmu jako
formy kulturni rezistence tak nejen pietrvava, ale znovu nabyva na aktudlnosti. V dob¢, kdy
jsou umeélci opét umlcovani, kdy se pamét’ deformuje a kritika systému trestd, ziskava

animace znovu svou starou funkci — byt hlasem téch, ktefi jinak zlistdvaji beze slov.
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4 ANIMACE A PROTEST

Animace je od svého vzniku siln€ spjata s propagandou a ideologii. Jak zdiiraziuji autoti
publikace Propaganda, Ideology, Animation: Twisted Dreams of History, animace
historicky slouZila jako néstroj ideologické manipulace, obzvlast’ v dobé totalitnich rezim,
kdy se vizudlni zkratka a schopnost zjednoduSeni staly cennym néstrojem v rukou moci.
Nicméné animace nikdy nebyla vyluéné doménou statni propagandy. Jak ukazuje fada
pripadt z 20. 1 21. stoleti, animovany film mize byt stejn¢ silnym médiem odporu —
prosttedkem pro vyjadieni protestu, nesouhlasu, ale i nastrojem reflexe a osvétleni témat

spojenych s utlakem a politickym véznénim.

Pravé schopnost animace pretvafet realitu, vyuzivat metaforu, surrealismus a
symboliku ¢ini z tohoto média idealni prostiedek, jak tematizovat citlivé otazky, které nelze
pfimo formulovat — at’ uz z diivodu cenzury, autocenzury ¢i kvili riziku postihu. V tomto
kontextu nelze ptehlédnout vyznam ceskoslovenské a polské animace v obdobi

komunistickych rezimt, kdy umélci vyuzivali stylizaci a absurditu k nepiimé kritice moci.

Jak zdUraznuji autofi ve zminéné publikaci, animace je schopna ,, vizualizovat vnitini
napeti mezi oficialnim diskurzem a individualni zkusenosti”. Tento napétovy prostor je
idedlni pro tematizaci zkuSenosti politického utlaku, a pravé zde animace prestava byt

nastrojem ideologie shora a stava se jazykem protestu zdola.

Vyznamnym ptikladem této formy odporu je tvorba ¢eského surrealistického animéatora
Jana Svankmajera. Jeho filmy, a¢ ne vzdy pfimo politické, tematizuji pocit nesvobody,
manipulace a odcizeni, ¢asto prostfednictvim objektll, t€l a ritudli. Naptiklad ve filmu
Zahrada (1968) pouziva Svankmajer metaforu plotu tvofeného Zivymi lidmi jako vizualni
vyjadieni spolecenské kontroly a pasivniho podfizeni. V surrealistickém stylu ztvarnéné
absurdité¢ nechybi ostry podtext, ktery rezonuje s atmosférou strachu a dohledu v dobé¢

normalizace.

Svankmajerova tvorba podle Bobrowské a kolegll ,, vytvdri prostor odporu skrze
estetickou formu, kterd je sama o sobé polemikou se svétem realné ideologické dominance “.
Tento ,,0pozi¢ni esteticky kod* umoziuje ¢teni jeho filmu jako soucasti SirSiho kulturniho
boje za svobodu mysleni a proti politickému utlaku. I kdyz nejsou jeho filmy vyslovné o
politickych véznich, pfenaseji sdé€leni o wvnitinim vézeni jednotlivce, o mocenskych
strukturach, které ovladaji t€lo i mysl — a pravé to umoziuje divakovi navazat souvislost s

realitou represi.
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Animace tak nabizi vyrazové prostfedky, které dokézou sdélit nepohodiné pravdy — a
to nejen pro kolektivni pamét’, ale i pro aktualni formy odporu. V digitalnim véku se animace
zcela zbavuje zavislosti na institucich a stdva se snadno sdilenym obsahem, ktery miize
upozoriovat na nespravedlnost, porusovani prav a piipady politickych vézni ve vSech
Castech svéta. Jak uvadi zminéna publikace, animace jako protestni forma je nejen

estetickym gestem, ale i politickym aktem — ,,vizualni strategii preziti*.

Tato schopnost animace fungovat soucasn¢ jako forma umeélecké reflexe a zaroven jako
prostfedek odporu, z ni ¢ini mimofadné cenny nastroj v oblasti osvéty o politickych véznich.
Prave skrze tuto vizudlni a symbolickou rovinu je mozné oslovit SirSi publikum a pfetavit

individualni zkuSenost tlaku v univerzalni sdéleni o lidské diistojnosti, svobod¢ a odporu.
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5 ANALYZA VYBRANYCH ANIMOVANYCH FILMU

Animovany film se v poslednich dekadach ukazuje jako mocny prostiedek pro
zprostiedkovani zkusSenosti s politickym utlakem, véznénim ¢i ztratou svobody. Vzhledem
ke své schopnosti kombinovat symbolicky jazyk, metaforu a expresivni styl dokdze zobrazit
témata, kterd by byla v hraném filmu obtizn¢ sdélitelnd nebo pfili§ bolestnd. Nasledujici
analyza Ctyf vybranych dél ukazuje riizné pfistupy, jak animace reflektuje zkuSenost s

politickym vézenim a represi.

5.1 Ruka (1965, r. Ji¥i Trnka, Ceskoslovensko)

Kratky loutkovy film Jifiho Trnky je povaZovan za jedno z nejsilnéjSich dél ¢eskoslovenskeé
animace s politickym podtextem. Vypravi o sochafi, ktery touzi tvofit kvétiny, ale je
opakované nucen tajemnou ,,rukou® vytvaret sochy glorifikujici moc. Ruka je alegorickym
zobrazenim totalitni moci, kterd ni¢i individualitu a svobodu projevu. Umélec, ktery nakonec
zemfe pii pokusu utéct, se stava symbolickou obéti politického utlaku. A¢koliv neni pouzit
pfimy motiv véznéni, cely film je alegorii Zivota v nesvobod¢, kde tviir¢i svoboda je trvale
ohrozovana mocenskym natlakem. Trnka film dokoncil tésné pied svou smrti; po roce 1968

byl film zakdzan a zatazen do trezoru, coZ jen umocnilo jeho symbolicky vyznam.

5.2 Waltz with Bashir (2008, r. Ari Folman, Izrael)

Tento animovany dokumentarni film zpracovava pamét’ izraelského vojaka Ariho Folmana,
ktery se snazi vybavit si udalosti kolem masakru v libanonskych uprchlickych taborech
Sabra a Satila v roce 1982. V animaci se zde kombinuje dokumentarni vypovéd’ s expresivni
vizualitou, kterd umoznuje zobrazit vzpominky, sny 1 traumatické bloky. Politické véznéni
zde neni hlavnim tématem, ale skrze svédectvi o vale¢nych zlo¢inech a neschopnosti
vyrovnat se s vlastni roli ve strukturdch moci. Film ukazuje, jak systém muze spoluptsobit
na represivni mechanizmy. Silny osvétovy Ucinek filmu spociva v jeho schopnosti piibliZit

osobni trauma jako soucast Sir§iho politického kontextu.

5.3 Funan (2018, r. Denis Do, Francie/Kambodza)

Funan vychazi ze skutecného ptibchu rezisérovy matky a odehrava se v Kambodzi béhem
vlady Rudych Khmert. Hlavni hrdinka Chou je odtrZzena od svého malého syna a zaZiva
hriizy nucenych praci, hladomoru a neustalého strachu ze smrti. Film explicitn€ zobrazuje

realitu politického véznéni, deportaci a zotro€eni obyvatelstva pod totalitnim rezimem. Styl
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animace je minimalisticky, ale emo¢n¢ silny, Casto kontrastuje jemnou kresbu s brutalni
realitou. Dilo poskytuje velmi silny osvétovy vhled do jednoho z nejhorSich zlo¢int 20.
stoleti, pfiCemz pravé forma animace umoznuje vypravet tento piibéh s empatii a bez

exploatace.

5.4 Persepolis (2007, r. Marjane Satrapi, Francie/irén)

Adaptace autobiografického komiksu Marjane Satrapi zachycuje détstvi a dospivani autorky
v Iranu po islamské revoluci. Film ukazuje represivni rezim, nabozensky fanatismus i
véznéni blizkych — naptiklad stryce Anouche, politického vézné, ktery je popraven. Animace
je provedena v Cernobilé stylizaci, kterd vychazi z vytvarného stylu komiksu a slouzi jako
vizudlni prostfedek mezi détskou naivitou a krutou realitou. Persepolis ma silny edukativni
potencial — zejména pro zapadni publikum, kterému zprostfedkovava pohled na represivni
rezim z vnitini perspektivy. Film vyrazn€ pfisp€l k popularizaci tématu politickych vézit a

exilu ve vetejném diskurzu.

Kazdy z analyzovanych filmii ukazuje jiny aspekt politického utlaku — od metafory
nesvobody ve Ruce, pies pamét'ovou praci ve Waltz with Bashir, az po osobni svédectvi v
Funan a Persepolis. Pravé animace zde umoznuje kombinaci subjektivni vypovéedi s obecné
sdélitelnym piibéhem. Vizualni styl, ktery je Casto poeticky nebo stylizovany, neumensuje
realitu, ale naopak umoznuje hlubsi emocionélni prozitek a porozuméni témattiim, ktera jsou
v hraném filmu casto pfili§ explicitni ¢i nepfistupna. Tato dila ukazuji, Ze animovany film
neni jen prostiedkem uméleckého vyjadieni, ale mlze sehrat zdsadni roli v osvété o

politickych véznich, perzekuci a paméti na minulost.
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6 ROLE ANIMOVANEHO FILMU V OSVETE O POLITICKYCH
VEZNICH

Animace neni pouze formou vizualniho uméni, ale predevsim jazykem, ktery umoziuje
tvlrcim artikulovat i ty nejkomplexnéjsi a nejcitlivéjsi spoleCenské zkusenosti. Paul Wells
ve své zadsadni publikaci Understanding Animation upozornuje, ze animovany film ma
jedine¢nou schopnost ,, reprezentovat to, co je obtizné zachytitelné tradicnimi realistickymi
prostiedky . To plati zejména pii zobrazovani osudii politickych véziu, jejichz ptibehy

byvaji Casto zatlaCeny na okraj veiejné paméti.

Wells dale rozviji mySlenku, ze animace diky své ,, metaforické potenci‘ umoziuje
prezentovat slozité politické a psychologické situace bez nutnosti doslovnosti, kterd by
mohla byt v represivnich rezimech cenzurovana. To je kli¢ové v ptipad¢ rezimi, kde mluvit
o perzekuci, véznéni a lidskych pravech znamena riskovat existen¢ni disledky. Animace zde
vstupuje jako nastroj nepiimého sdéleni — jeji obrazovy jazyk dokdze obejit cenzuru a

zaroven si zachovat vyznamovou hloubku.

Prave skrze stylizaci, alegorii a vizualni znaky vznika prostor pro tzv. ,, psychologickou
autenticitu “ — termin, ktery Wells pouziva pro vyjadfeni vnitiniho svéta postav bez potieby
realistického prostfedi. V ptipad¢ politickych vézii to znamend, Ze jejich trauma, strach
nebo ztrata nad¢éje mohou byt zobrazeny prostiednictvim symbolickych scén, deformace
prostoru €1 barvy, které zprostiedkovavaji hlubs$i porozuméni nez prosta rekonstrukce

udalosti.

Dale Wells uvadi, ze animace ma schopnost ,, prekracovat kulturni i jazykové bariéry “,
coz je zasadni v globalnim diskurzu o lidskych pravech. Ptibéhy politického utlaku, jez jsou
specifické pro urcity region ¢i epochu, se skrze animaci stdvaji univerzalné srozumitelnymi.
Tento jazyk obrazli a emoci je pfistupny divakiim riiznych narodnosti a socidlnich vrstev,

¢imz animace pfispiva k formovani mezinarodni solidarity a kolektivni paméti.

V tomto kontextu animovany film funguje jako médium odporu, paméti i osvéty. Jeho
sila spociva nejen v estetice, ale v moznosti stat se politickym ¢inem — zvIaste tam, kde jina
média selhdvaji nebo jsou umlcena. Jak piSe Wells, ,, animace ma potencial byt subverzivni
prave proto, Ze je povazovana za nevinnou ““. Pravé tato domn¢ld nevinnost umoznila mnoha

tvlrcim pfinaset kritické obsahy 1 v podminkach piimé cenzury.
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II

PRAKTICKA CAST
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7 PROCES TVORBY BAKALARSKEHO FILMU

Bylo by nadherné zit ve svéte, kde tento film viibec nemusi existovat. Ve svéte, kde néci
vrazda neni zdrojem inspirace. Kde 1idé jako Vlad Listjev, Galina Starovojtova, Anna
Politkovskaja, Boris Némcov a tisice dalSich mohli dal tvofit a délat tento svét lepSim

mistem.

Népad na tuto praci ke mné ptiSel po zpravé o smrti ruského opozi¢niho politika

Alexeje Navalného. Piibeh se postupné vyvijel a proméioval, az se stal tim, ¢im je dnes.

7.1 Z pohledu vézné k oim cenzora

Pivodné byl hlavnim hrdinou tohoto piibéhu vézen. Stale sedél ve své cele, jeho zena mu
stale psala dopisy o Zivoté na svobodé. A co dal? D¢ se dostal do slepé ulicky. Pokud
existuje zacatek, ale ne konec — znamena to, Ze stdle nemam ten spravny zacatek. Je tu vézeil.
Je tu jeho zena. Jsou tu dopisy. To znamena, ze tam, jako v kazdé véznici, existuje cenzor,

ktery tyto dopisy kontroluje.

Bylo by snadné udé€lat z cenzora padoucha a z vézné spravedlivého mucednika. Jenze
v Zivoté neexistuje absolutni dobro a zlo. Cenzor ma svou praci — kontrolovat obsah na

zakazana témata. Kdo urcuje tato témata? Je to také jen prace?

Zacala m¢ zajimat praveé postava cenzora, ktery je divakovi mnohem bliz nez si mysli.
Je to obycejny clovek, ktery chodi do prace, aby dostal vyplatu. Problémy ostatnich ho

nezajimaji, pokud se ho osobné netykaji.

7.2 Motivy

Film je prostoupen motivy dopisti a motyla — jako symboly ztracené¢ho nebo pokiiveného
spojeni. Dopisy se stavaji hlavni osou dé&je: jsou nositeli emoci, ale zaroven 1 polem

cenzurniho zdsahu. Jejich cesta je cestou boje za opravdovost.
Motyl — kiehky symbol svobody — se objevuje ve scénach jako pfipominka zivota
mimo systém a zdi. Jeho let kontrastuje s nehybnosti postav, jeho pomijivost s tihou jejich

situace.



26 UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

7.3 Cenzor a Vézen

Cenzor a vézen — dvé€ postavy, uzamcéené v riznych podobach nesvobody. Jeden dostava
dopisy od své Zeny, chyta se kazdého slova jako dousku vzduchu. Druhy je ¢te jako prvni,
rozhoduje, co si vézen zaslouzi védét a co ma byt vymazano. Jejich prostory jsou si podobné:
Sedé, chladné, bez pohybu. Ale zatimco vézen ¢eka — Zije ocekdvanim a virou — cenzor

uvizl mezi fadky, v nekonecném opakovani cizich citd. Jeden se drzi smyslu, druhy ho maze.

Obrazek 1

Obrazek 2
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7.4 Manzelka

Zena — hlas za zdmi. PiSe, protoZe jinak by se pouto pretrhlo — a s nim i ¢lovék. V jejich
dopisech je laska, strach, snaha uchovat néco skutecného v pokiivené realité. Jeji svét se
muze zdat svobodny, ale i ten je plny ticha: nevi, co se k adresatovi skutecné dostane a co se
ztrati navzdy. Je mostem mezi minulosti a pfitomnosti — mostem, ktery se miize zhroutit

jednim vySkrtnutym slovem.

Obrazek 3

7.5 Pres dopisy: spojeni, manipulace a nadéje

Dopisy ve filmu nejsou jen prostiedkem komunikace, ale polem napéti mezi tfemi
silami: osobnim, mocenskym a ztracenym. Jsou poutem mezi Zenou a vézném, jemnou niti,
ktera drZzi pfi Zivoté€ cit i vzpominku. Ale kazdy list prochazi rukama cenzora, a tak se stava

arénou manipulace: slova jsou vytrhdvana, vyznamy piekrucovany, intonace tlumeny.

Dopis uz pti doruceni neni zcela tim, ¢im byl napsan. Je soucasné zivy 1 mrtvy: nese
otisk lasky, ale ne jeji uplnost. A presto — i1 v oklesténé podobé — v sob& uchovava nadéji.
Kazdy pfijaty dopis je dikazem, Ze n¢kdo jest¢ pamatuje, cekd, bojuje za pravdu skrze

mlceni.

Dopisy se tak stavaji zrcadlem moci a zranitelnosti — dokumenty, v nichz lze city

upravit, ale ne zcela znicit.
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7.6 Estetika filmu

Vizudlni jazyk filmu je postaven na kontrastech: svétla a tmy, prostoru a uzavienosti,

prazdnoty a barev. Prostory postav nejsou jen kulisami, ale odrazem jejich vnitiniho stavu.
Cenzorova mistnost je sterilni, prazdnd a geometricky piesnd. Cela vézné je naopak
ptekvapivé plné Zivota.

V pribéhu cenzorovych manipulaci dochazi k proméné obou prostor. Vézen ztraci
nad¢ji a spolu s tim se jeho cela vyprazdiuje. Na druhé stran¢ se cenzorova kancelai propada

do chaosu.
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ZAVER

Préace na filmu Cenzor pro mé byla mnohem vic nez jen uméleckym projektem — byla to
moznost promluvit o néfem, co povazuji za hluboce diilezité: o roli dopisti v zivotech
politickych véznl. V dnesnim svété lidé neustdle vedou debaty o politice, rozd€luji se na
tabory, urcuji, kdo je ,,vinen“ a kdo ,,vitézi“. Ale kdyz pfijde fe¢ na obéti politickych represi,
vétsina z nas se shodne — tito 1idé jsou nespravedliveé odsouzeni, Casto jen proto, Ze vyjadfili
svlj nazor nebo stali za pravdou. Téma politickych vézil tak piesahuje ideologické rozdily
a miiZze byt né¢im, co nas spojuje.

Veftejnost, viditelnost a hlas zven¢i — to vSe jsou klicové formy ochrany pro ty, ktefi
jsou uveéznéni kvili svému presvédceni. Prave proto jsem se rozhodla vénovat tomuto tématu
svij film. Chci pfipomenout, Ze politicti vézni stale existuji. Nejsou to jen vzdalené postavy
z novinovych titulkl nebo statistik. Jsou to konkrétni lidé se jmény, osudy, rodinami — lidé,
kteti ¢ekaji na slova podpory.

Mluvit o nich, sdilet jejich pfibchy, a pfedev§im — psat jim — je nesmirné dilezité.
Dopisy totiz nejsou jen kouskem papiru. Jsou mostem mezi svétem za zdi a svétem venku.
Jsou dikazem, Ze na né nékdo mysli, Ze nejsou zapomenuti. V izolaci véznice miize jedno

oby¢ejné psani znamenat rozdil mezi zoufalstvim a nadéji.

Nikdo by nemél zlstavat sam, obklopeny tichem, strachem a neviditelnosti. I maly

projev lidskosti mliZze mit obrovskou silu.
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