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ABSTRAKT

Zéaverecna prace pojednava o kratkém kombinovaném bakalatském filmu Little Big Home
a jeho procesu vyvoje, predevsim preprodukci. Blize se zamétuje na rozbor tématu filmu
a explikaci autorské vize. Rozebira symbolicky vyznam n¢kolika vybranych motiva, jejich

zapojeni do celku a pfispéni k pfedani myslenky dila divakovi.

Kli¢ova slova: animace, animovany film, symbolika, domov, Zivotni zmény

ABSTRACT

The thesis describes the mixed media bachelor short film Little Big Home and the process of
its development, especially preproduction. The focus is on analysis of the film’s topic and
explication of the author’s vision. It breaks down the symbolic meaning of several chosen
motifs, their integration in the overall theme, and their contribution to conveying the idea of

the film to the viewer.

Keywords: animation, animated film, symbolism, home, life changes



Obrovské diky nalezi celé mé rodin€ za domov, ktery u nich vzdycky budu mit, at’ se vydam

do sebevzdalengjsiho mésta.
Dékuji také spoluzakim a pratelim za podporu béhem celé téhle cesty.

Ambovi, bez jehoz ostiizi kontroly chyb a netinavného zodpovidani dotazi ohledné zdroji

a citaci bych byla ztracena jako Minnie uprostied velkoméstské dopravy.

Uciteltim, ktefi ndm poskytovali své ndzory a rady, za to, Ze pfibéh pomohli dotdhnout k jeho
nejlepsi mozné verzi.

Vsem, kdo se jakkoli podileli na vzniku filmu — diky, bez vas by to neslo!

Ale nejvétsi slova dikt patii Filipovi za to, Ze to se mnou vydrzel.
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UvVOD

Béhem zivota se kazdému stane, ze se ocitne v situaci, na kterou se neciti viibec pfipraven.
Kazdy se alesponl jednou ohlédne nazpét a posteskne si, jak by bylo krasné vratit se v Case
do néjaké jiné doby, kterd se zpétné zda o tolik privétivejsi. Zacatky jsou t€zké, zmeény jsou
t&zké. Casto by vsak navrat do né¢eho, z &eho uz jsme vyrostli, piinesl vic $kody nez uzitku.

O tom je kratky film Little Big Home, kterym ukoncuji své bakalaiské studium. Zacal
jako miij osobni projekt vychazejici z mych zkuSenosti a prozitkii, a béhem vyvoje ptibéhu
se k nému jako spolurezisér pridruzil Filip Dobes, ktery mu dodal novou rovinu své vlastni
vize. Vysledny film je kombinaci 2D kreslené animace charakterti, redlnych papirovych
pozadi, stop motion animace predmétl a digitalni kolaZe. Stejnou mérou je dilem nas obou:
mlj namét, piibéh a animace, Filipovy inovace ve storyboardu, vytvarné provedeni a

kompoziting.

V této zavérecné praci strucné popisu proces vyvoje a vyroby filmu a blize se zaméfim
na rozbor tématu ze symbolického hlediska. V prvni ¢asti prace se vénuji pritbéhu tvorby
od namétu po vysledné dilo a nastifiuji zameér, ktery byl prvotnim impulsem pro veskerou
dalsi tvuréi ¢innost. Druhd ¢ast je explikaci autorského zaméru skrz objasnéni dil¢ich
motivl, nastinéni jejich obecné platného symbolického vyznamu a jeho vyuziti ve filmu.
Little Big Home je metaforou Zivotnich zmén; tento text slouzi k dikladnému objasnéni

vSech rovin této metafory.
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1 TVORBA PRAKTICKE CASTI

V této kapitole se zaméiim na popis vyvoje a tvorby filmu s dirazem na nameét

a preprodukeci.

1.1 Vyvoj namétu

Bakalatsky film miva tendenci plnit roli prvniho opravdu niterného uméleckého vyjadieni
studenta, jelikoz je prvnim projektem, kterému je skutecné vénovén veskery ¢as a prostor
potfebny k realizaci néeho vétsiho nez jen semestralniho cvi¢eni. Kdyz jsem premyslela,
co bych pomoci takového filmu chtéla pustit do svéta, dospéla jsem k zavéru, Ze bych rada
vytvoftila opravdu hezky film. Nemyslim tim nutné vizudlné hezky, ackoli to s tim souvisi,
ale hlavné myslim takovy, po kterém v ¢lovéku ziistane dobry pocit. Mou nejvétsi inspiraci
byl kratky studentsky film Listek!, ktery na mé pisobi velmi hlubokym dojmem.
Negativnich emoci mame v médiich i v zivoté dostatek, ale mné vzdy nejvic ucaruje takoveé
umeéni, které citelné¢ vychazi znitra autora a naplnuje mé radosti. To byla tedy prvni
myslenka, od které se odvijel veskery dalsi vyvoj ndmétu. Zda se mi povedlo zaméru

doséhnout, zhodnotim v zavéru prace.

1.1.1 Pivodni naméty

Pocit, ktery by mél film v divakovi vyvolat, samoziejmé neni dostacujici k vytvoteni solidni
jsem pocit, Ze by mou bakalafskou praci mélo byt néco osobniho, co bych si mohla zaroven
zpracovat sama v sob¢ a zaroven predat svétu. V této podkapitole bych chtéla zminit vybér
neuskuteénénych napadl, protoze svym zpisobem piispely ke koneénému vysledku.
Ve vétSin€ z nich totiZ vice ¢i méné piimo figurovaly motivy domu, velikosti a prolinani

détstvi s dospélosti.

Cela fada napadi se odvijela od specifického prosttedi chalupy, na které jsem s rodici
stravila mnoho casu v détstvi. Chtéla jsem vytvofit film, ktery by v ¢lov€ku zanechal
hlubokou nostalgii, a inspirovala jsem se détskymi knizkami, ve kterych skupina ptatel

prozkoumava své okoli a zaziva dobrodruzstvi, jako jsou napt. Déti z Bullerbynu? & Trnkova

Zahrada®. Pouhé hratky dé&ti objevujicich piirodu kolem chalupy vsak nevydaly

! Listek [studentsky film]. Rezie Aliona BARANOVA. Cesko: Univerzita Tomase Bati, 2020.
2 LINDGREN, Astrid. Déti z Bullerbynu. 17. vydani. Praha: Albatros, 2024.
3 TRNKA, Jifi. Zahrada. 3. vyd. Praha: Albatros, 1978.
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na dostatecné zajimavy koncept, a tak jsem chvili pracovala s myslenkou skftitka, ktery by
byl hlavni postavou a byl jejich hrou néjakym zpiisobem ovlivnén — at’ uz proto, ze ho rusi
zjeho poklidného zivota, nebo proto, ze je jeho ukolem nenapadné zachranovat déti
pied pohromami. Tématem mélo byt znovunalezeni détské radosti a skiitkovo uvédomeénti,
proc€ je dilezita.

Stale to vSak pro mé bylo pfili§ neuchopitelné, a tak jsem piesunula pozornost
na samotnou chalupu. M¢la jsem vizi lyrického ptibéhu plného prolinani obrazti a emoci
o tom, ze dim, ktery je hlavni postave blizky, se rozpada nebo rozprodava a minulost ji tak
nezadrzitelné protékd mezi prsty. M¢l to byt film o Ipéni na nécem, co se neda udrzet,
a o nutnosti prebrani zivota do svych rukou a ucinéni kroku do nezndma. Tento koncept

uz byl pomérné blizko tomu, co z néj nakonec vzniklo, ale stdle mu chybéla konkrétnost.

Opustila jsem tedy chalupu a zacala jsem se zabyvat postavou obra, kterého se ostatni
obyvatelé mésteCka, v némz bydli, snazi viméstnat do Skatulek, do kterych se nevejde. Nedaii
se mu v Cinnostech, které ostatnim jdou snadno, protoze je piili§ velky a neohrabany.
Nakonec z méstecka odchazi, aby ostatnim nechtén€ neublizoval, ale jeho sousedé zjistuji,
ze byl jediny, kdo uzvedl kameni na stavbu, a bez n¢j se nikdy nic nepostavi. Ponaucent je,
ze kazdy ma své misto ve spoleCnosti a svilj jedinecny talent, ktery nevynikne, pokud se
snazi zavdecit, ale zaroven je tfeba naucit se s nim zachdzet zodpovédné, aby nikoho dal§iho

neomezoval. Napad to byl pfili§ komplikovany, a proto také nebyl uskutecnén.

1.1.2 Finalni namét

Finalni namét vykrystalizoval z mnoha dil¢ich ¢asti téch, které mu predchazely — dalo by se

fict, Zze byl nakonec vystavén na zédkladnich kamenech, které zbyly po ruinéach jinych ndméti.

Hlavni postavou filmu je Minnie, divka, ktera neustdle roste — za¢ina jako malicka
ve velikém domé, ale jak se postupné zvétSuje, dim ji zacind byt t€sny. Za okny na ni ¢eka
ohromné vzruSujici mésto, pifimo zadonici po prozkoumdni. Kdyz se tam vSak Minnie
vypravi, zjistuje, ze ackoli doma uz na vSechno bez problému stac¢i, ve mésté€ je pro ni stale
vSechno pfili§ velké a nebezpecné. Nikam nedosahne, nic se ji nedafi. TouZzi se vratit zpatky
do starého znamého prostfedi domku, jenomZze tam se uz nevejde. KdyZ se i pfesto zkusi
vzepftit osudu a vméstnat se dovnitt, domek nechténé rozbije a tim celou situaci jesté zhorsi.
Nakonec musi piijmout fakt, Ze uz se v Zivoté posunula dal, vratit zpatky se nelze a je tieba
se smifit se svym novym Zivotem. Bere si svllj — ted’ jiz malicky — domek jako talisman

a pripominku své minulosti, a stane hrd¢ ¢elem své budoucnosti. Little Big Home je film
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o tom, jak straSidelné je rust, ale jak dilezité je v rustu nepiestat. Vychéazi z mého strachu
z velkych zivotnich zmén, nostalgické touhy po tom, co bylo a nemuze se vratit, a z toho,
ze v dob¢ tvorby filmu se ma zivotni dradha nachazi v bod¢, kdy pfesné tyto pocity feSim

velmi ¢asto.

1.2 Vyroba filmu

O celém procesu preprodukce a produkce detailnéji piSe ve své bakaléaiské praci mij
spolurezisér, a proto v této kapitole pouze stru¢né shrnu prubéh tvorby filmu z mého pohledu

a vyzdvihnu nékteré detaily, které jej nejvice posunuly k jeho souc¢asné podobg.

1.2.1 Vytvarné reSeni

Dokud jsem na filmu pracovala sama, méla jsem pifedstavu jednoduchého vytvarného feSeni
s omezenou barevnosti, ladénou spiSe do studena, a s vyuzitim koldze digitalnich linek,
akvarelovych skvrn a papirové textury. S prichodem spolureziséra padlo feSeni vizualu
na n¢j a mnohé se zménilo — pozadi bylo feseno prostorové, paleta piesla k teplym barvam
a zacali jsme pracovat s pfiznanym materidlem papiru. Nékteré aspekty vSak zustaly. Potad
jde o koldz, nebe ziistalo nazloutlym texturovanym papirem, paleta je stdle omezend na tii

barvy. Kli¢em je jednoduchost mizanscény, ktera je naruSena rozmanitosti mésta.

Obrazek 1. Puvodni navrh vizualu
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Obrazek 2. Finalni vizual

S vizudlem souvisi také charakter hlavni postavy. Oproti prvnimu navrhu jsme spolu
se zpusobem findlniho kompozitingu upravili jeji barevnost, trochu zaoblili tvar
a z fyzickych ryst vyrazngji zménili pouze délku vlasii a tvar nosu. Od zacatku jsme
pracovali s myslenkou, ze by neméla mit mnoho piebytecnych detailii, aby se do ni divak
snadnéji vcitil a dosadil na jeji misto sdim sebe bez ohledu na to, zda je ji sam vzhledoveé
podobny. Ve své tplné prvni podobé neméla dokonce ani jasné¢ dané pohlavi — to pfislo
az v momenté, kdy jsme si ji pro sebe potiebovali n¢jak ukotvit a pojmenovat, aby se ndm
o ni Iépe mluvilo. V soucasnosti Minnie prezentujeme jako divku/Zenu, ale nedavali jsme ji

zadné specificky zenské rysy — mohla by byt kymkoliv, koho v ni divak uvidi.
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Obrazek 3. Pavodni navrh charakteru

Obrazek 4. Vysledny character sheet
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1.2.2 Storyboard

Od ustanoveni namétu se uz myslenka filmu nezménila, a stejné tak se v prubéhu ptilis
nemeénila kostra fabule. Film ma jasny zacatek, zéapletku i1 rozuzleni: Minnie prochézi
domem, vydava se do mésta, utika zpatky, rozbiji diim, smifuje se se svym osudem a vraci
se do mésta. Samotny storyboard vSak prosel mnoha rozsdhlymi zménami, nez jsme dosli
k syzetu, ktery myslenku filmu nejlépe podporuje. Zadna scéna neziistala bez zmény. Snad
nejkonzistentnéjsi byla scéna, v niz uz jako velka truchli nad domem — vidinu objeti domu
jsem méla v hlavé od pocatku, ale v prvnich par verzich storyboardu jsem ji nevyuzila
a vratila jsem se k ni az pozdéji. M¢énili jsme predevSim zabérovani a detaily konkrétnich
¢innosti provadénych hlavni postavou v domé a ve mésté. Velmi vyraznym prvkem,
kterému jsme museli vSe ostatni ptizptsobit, byl déleny obraz prostfednictvim trhani papiru.
Pomohlo nam to zkratit ¢asovou dotaci filmu a zefektivnit vypravéni. PfedevSim pro scénu
v domé to bylo takika spasnym feSenim, nebot’ jsme ji od zac¢atku chtéli pojmout jako jeden
dlouhy pojezd kamery a bez stfihu se ndm velmi tézko poukazovalo na momenty dtlezité

pro vyvoj ptibchu.

Obrazek 5. Nejstarsi navrh objimani domu
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Prichod domem byl pifepracovavan snad nejvice, protoze je klicovou scénou
pro pochopeni celého filmu — seznamujeme se v ni s hlavni postavou a jejim vztahem
k domu, ktery jsme si museli nejprve ujasnit a pak piijit na to, jak jej co nejlépe ztvarnit.
Minnie si musela na velmi malém prostoru vybudovat pouto ke svému prosttedi, ale zaroven
Minnie hrala s malym domeckem pro panenky, ktery mél pfedznamenat jeji problémy
s velikosti ve méste, ale byl ptili§ matouci, a proto byl nahrazen autickem, které nam zaroven
1 pomohlo zrychlit nezajimavou ¢ast sestupu po schodech. Pfi odchodu ze dvefi Minnie
vahala a otacCela se, jako by se zdradhala domov opustit, a to zase nesedélo k jejimu
charakterovému vyvoji a ¢inilo to jeji zoufaly nadvrat mén¢ logickym. Proto dim opousti
témet frustrované, proto se udefi hlavou o rdm dvefi — vime tak, Ze by stejné diiv
nebo pozdé¢ji musela odejit, 1 kdyby ji mésto tolik neldkalo, ale zaroven tuSime, Ze si v tuto

chvili neuvédomuje, ze se uz nebude moci vratit.

1.2.3 Produkce

Jakmile jsme dokonCili findlni animatik, ktery byl viceméné rovnou mérou dilem obou
rezisérd za pomoci stiihacky, rozd¢lila se produkce filmu mnohem zietelnéji a kazdy z nas
si vzal na starost jiné jeji aspekty. Moje prace spocivala predevs§im v charakterové animaci.
Hrub¢ jsem naanimovala témét vSechny zabéry, v nichz se vyskytuji postavy, kromé dvou,
které obstaral Filip. Cisténi spo¢ivalo ve vybarveni siluety jednolitou bilou barvou
a ndsledném dokresleni vnitinich linek — na tuto ¢innost jsem méla vypomoc dvou koloristi,
ktefi mi velmi pomohli v§e stihnout v¢as. Filip mezitim vyrabél, fotil a digitaln¢ upravoval
pozadi a technikou stop motion animoval rekvizity, se kterymi Minnie interaguje.
Nakonec v programu After Effects upravil 2D animaci tak, aby vypadala, ze jsou jednotlivé

faze vystiiZzené z papiru, zasadil ji do prostiedi a dal filmu jeho finalni podobu.

Jednim z problém, které jsem pfi praci musela fesit, byla konzistentnost velikosti
hlavni postavy, ¢i spiSe konzistentnost v jeji nekonzistentnosti. Jelikoz Minnie neustale roste
a méni se v porovnani se svym okolim, bylo tieba si v kazdém zabé&ru ujasnit, jak pfesné
velkd ma byt a jakou tloustku linky mam ja nebo kolorista vyuzit, aby nedochéazelo
k nechténym vyraznym skokiim mezi zabéry a jediné skoky se odehravaly tam, kde jsou
zadané. Chtéli jsme jeji rast podtrhnout tim, Ze by jeji vnitini linky zdanlivé zlstavaly
v pavodni velikosti, tj. ze by jeji silueta rostla oproti své vlastni lince. K tomu,
abychom vSechny velikosti udrzeli, slouZil nasledujici nakres, podle kterého jsem v kazdém

zabé&ru zvlast upravovala poméry a ktery slouzil i jako pomiticka ke kontrole pro koloristy.
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Obrazek 6. Kontrolni nakres ristu hlavni postavy



22 UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

2 SYMBOLIKA VE FILMU

»Symbol [...] je vpsychologii vyrazem smyslovosti duSevniho Zivota a vyznaCnym
prostiedkem a pomiickou nendzorného mysleni. V uzsim smyslu je s. pfedmét, ktery neni
jenom jevem v souvislosti se skute¢nosti, nybrz znamena nebo piedstavuje jesté néco jin¢ho
se skrytym hlubsim vyznamem; [...].“* D& filmu Little Big Home je do velké miry
na symbolech zalozen. Symbol je prostiedek usnadnéni komunikace abstraktni myslenky
pomoci konkrétniho zobrazeni, které si lidska mysl na zakladé piedchozich znalosti,
zkuSenosti a s nim spojenych emoci asociuje s danou tématikou. Hrozi zde samoziejmé
nesrovnalosti pramenici z individuality kazdého jedince a jeho zkuSenosti, stejné
jako z kultury, zniZ jedinec pochazi. V této kapitole chci na vybéru nékolika prvki
pouzitych ve filmu popsat, jak jsme nad nimi pfemysleli, jakym zptsobem jsme je vyuZili
k pfenosu myslenky a jak jsme se zamysleli i nad zminénou individualitou vykladu, ktera je

¢aste¢né soucasti naseho autorského zameéru.

2.1 Dum/domov

Domov je centralnim motivem filmu, jak jiz z ndzvu vyplyva. Jednim z témat filmu je
objevovani, co vlastné domov znamena — bezpecné misto, do kterého se ¢lovek chee vritit,
pokud je na néj venkovni svét pfiliS. V naSem filmu jsme jej zobrazili jako dim,

ackoli koncept domova fyzicky prostor domu prerista.

Pro ucely rozboru je tfeba definovat pojem ,,dim* a pojem ,,domov*. Dim je misto,
ve kterém Clovek existuje — nejcastéji byva asociovan s bydlenim, jakoZto prostor,
v némz ¢lovek proziva svlij soukromy Zivot a kazdy den v ném ulehé ke spanku, nebot’ je
od okoli chranén sténami, skrz které nikdo nevidi a nic nepronikne. Bachelard spojuje diim
se vzpominkami, které utvaii nase vnimani svéta, predev§im se vzpominkami z détstvi.
Ptipodobniuje poeticky obraz domu k jakési schrané, v niz ¢lovék své vzpominky uchovava,
a k tkrytu umoztiujicimu &lovéku v klidu snit.’ Lidské nitro se ve snech a psychologickych
zobrazenich Casto objevuje jako diim, a tak jako v realité, i v této metaforické rovin€ jeho
vzhled i to, co se v ném da objevit, fika mnohé o ¢lovéku, jemuz nalezi.® Ackoli v§ak dim

— predevsim specificky diim patfici tomu, o kom je fec¢, napft. ,,mlj dim* — byva nejcastéjSim

4 KRATOCHVIL, Josef, Otakar CHARVAT a Karel CERNOCKY. Filosoficky slovnik. Brno: Ob&anska
tiskarna, 1937. (s. 540)

> BACHELARD, Gaston. The poetics of space. Boston: Beacon Press, 1994. (s. 3-8)

¢ RONNBERG, Ami a MARTIN, Kathleen (ed.). The Book of Symbols: reflections on archetypal images.
Koln: Taschen, 2010. (s. 556)


https://znakynaklavesnici.cz/hranata-zavorka/
https://znakynaklavesnici.cz/hranata-zavorka/
https://znakynaklavesnici.cz/hranata-zavorka/
https://znakynaklavesnici.cz/hranata-zavorka/
https://znakynaklavesnici.cz/hranata-zavorka/
https://znakynaklavesnici.cz/hranata-zavorka/
https://znakynaklavesnici.cz/hranata-zavorka/
https://znakynaklavesnici.cz/hranata-zavorka/
https://znakynaklavesnici.cz/hranata-zavorka/
https://znakynaklavesnici.cz/hranata-zavorka/
https://znakynaklavesnici.cz/hranata-zavorka/
https://znakynaklavesnici.cz/hranata-zavorka/

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 23

zpodobnénim domova, to slovo samo o sobé miize oznacovat jakoukoli obyvatelnou budovu,
1 kdyz status ,,domova“ nemd — tj. i tu, kterou by ¢lovék nenazval ,svym domem®.
I v ptipadg¢, Ze ¢lovek skuteéné€ mezi jeho sténami Zije, nemusi to nutné znamenat, Ze je tam

doma.

,2Domov* ma mnoho vyznamu a Zadnou pevné danou definici. Neni to vSak v zddném
ptipadé¢ pojem zameénitelny s, domem®, ¢i dokonce s mistem jako takovym. ,Byti
neubytovany nemusi nutné znamenat byti bez domova. Do lesa, pousté, mésice, lod¢ na
mofi, drahého piitele, konkrétniho mésta &i souboru okolnosti je promitan ,domov*.“” Z této
citace vyvod'me pro ucely prace vyznam domova ne jakozto mista, ale jakozto pocitu
bezpeci, védomi, Ze ¢lovek v daném prostoru ¢i situaci mize byt spokojen a zcela sdm sebou
— ze n€kam patii; to se muze tykat domu, ale také nemusi. NejcastéjSim a nejrychleji
pochopitelnym fyzickym zhmotnénim domova je vSak pravé onen bezpecny obyvatelny

prostor, a proto jsme se rozhodli vyuzit ,,domu‘ jako zobrazeni pocitu ,,domova“.

Ustiednim tématem filmu Little Big Home je Zivotni zména a nepfipravenost na ni.
Hlavni hrdinka Minnie se citi ,,doma“ v zivotni situaci, ktera je ji dobie zndma, ve které se
jiz naucila existovat, ve které ji nic nehrozi. Tato situace je metaforicky zobrazena jako
prostiedi domu, kterym prochazi a ve kterém se uci a roste bez pfiliSnych negativnich
nasledkl. Nic vSak nemulzZe trvat vé¢né, jednoduchost ¢asem prestane bavit a ,,za plotem je
trava zelen€jSi* — Minnie tak své bezpecné misto opousti a odchazi nabirat nové zkuSenosti
do velkého svéta. Narazi vSak na to, Ze existovat ve velkém svété neni tak jednoduché,
jak byla zvykla, a tak se vraci do svého bezpecného prostoru, ktery uz pro ni ovSem neni

dostatecné velky.

Nejocividnéjsi interpretaci takovéto zivotni etapy je etapa détstvi, ze kterého Clovek
také jednoho dne vyroste a Casto si pak v dospélosti pfeje vratit se zpatky k jeho
nedotknutelnosti a bezstarostnosti. Tato interpretace je podpofena samotnym zacatkem
filmu, kdy se Minnie probouzi v pohodlné posteli a objevuje prostor, ve kterém se ocitla —
procitnuti zde miize symbolizovat narozeni, pfichod na svét bez vlastniho pfi¢inéni. Chtéli
jsme vSak, aby se ve filmu mohl zhlédnout kazdy, nejen mladi dospéli, a¢ ti jsou primarni
cilovou skupinou. Situaci zobrazenou motivem domu miiZze byt napiiklad prace nebo vztah,

ktery ¢loveéka ptestane napliiovat, a tak jej opusti pro jiny, ackoli to znamena, Ze musi zahodit

7 Vlastni pteklad z RONNBERG a MARTIN, The Book of Symbols: reflections on archetypal images, 2010.
., To be unhoused is not necessarily to be homeless. On woods, desert, the moon, a ship at sea, a beloved friend,
a particular city, a set of circumstances, is projected "home". “ (s. 556)
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své staré potradky a zase od zacatku si zvykat na nové prostfedi a budovat nova pouta.
I v ,,nenaro¢ném* prostredi domu se prece Minnie musi nejprve naucit existovat, také do n¢j
musi nejprve dortst — zadna situace se neobejde bez narocnéjsiho zacatku, ackoli na to lidska
mysl zpétné rada zapomina. Casto si nejprve ani neuvédomujeme, e se nase Zivotni dréha
zménila. Spanek lze interpretovat jako dobu tohoto neuvédomeéni, predtim, nez ¢lovék plné
vezme na védomi novou realitu, vniz se nachazi. Procitnuti mize byt chéapano

jako ,,oficialni* pocatek védomého prozivani.

Minnie opousti svilj domov se zamérem hledat jej jinde, ale pfichazi na to, ze domov
se neda jen tak ,,najit* a Ze trva si ho vybudovat. Protoze se vSak po hlave vrhla do neznama,
naraz je velmi tvrdy. Piehlcena a vyCerpana opousti myslenku nového domova a vyhledava
ten stary, v némz by si mohla odpocinout. Ani do toho uz vSak nepatii — zménila se, mé nové
potieby, které stary diim nedokéaze naplnit. Odmita vSak pfijmout tuto skute¢nost a do domu
se nasoukd. Navzdory svému piani, aby bylo vSechno jako dfiv, nemlze ignorovat svou
potiebu prostoru, a tak nakonec nechténé svlij ditm rozbije. Tato situace symbolizuje lpéni
na minulosti a zoufalou snahu udrzet v nezménéném stavu néco, co je predurceno ke zmeéng.
Nic neziistane navzdy stejné, protoze Clovek se méni, a snazit se tomu zabrénit Casto usti
v horsi vysledek, nez kdybychom zkratka ptijali zménu za svou. Nejlépe se to da ilustrovat
na ptikladu Zivotni situace jakoZzto vztahu, jehoZ aktéfi si skvéle rozuméli, ale postupem Casu
se nevyhnutelné€ posunuli a nabyli potieb, které ten druhy jizZ nemiiZe naplnit — drZet se v tom
pfipadé starych poraddkli znamend nenapliiovat své potieby, coZz mize vést k frustraci a
kone¢nému uplnému rozpadnuti vztahu, zatimco pfijeti této zmény a poklidny rozchod miize

zajistit alespon néjakou formu pretrvavajici ndklonnosti.

Scénu, kdy Minnie kle¢i nad svym rozbitym domem a zpracovava tuto udalost,
povazuji za kli€ovou. Musi finalné pfijmout neménnou skutecnost a posunout se v zivoté
dal. Nakonec vSak dojde uvédoméni a nez se znovu vyda na cestu do mésta, povési si domek,
ted’ jiz pro ni malinky, na krk jako talisman. Nemuze byt nadale uvnitt tohoto bezpe¢ného
prostoru, ale mize si ho vzit s sebou. Nemuze nadale setrvavat v této zivotni fazi, ale mtize
se z ni poucit a mit ji vzdy pii sobé jako zkuSenost, vzpominku, ukazatel sméru, ktery ji
pomaha navigovat nové situace, jakési myslenkové utociste, ke kterému se vzdy mize vratit
— nedilnou soucést svého nového domova, ktery neni fyzickym mistem, ale vnitinim

prozitkem.
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2.2 Okno

Je-li dim definovan zdmi, jez odd¢€luji vnitfek od venku a naopak, je okno mistem, které obé
prostiedi spojuje. Oknem dovnitt prochazi denni svétlo a je jim moZno pozorovat okolni
svét, aniz by ¢loveék opustil sviij bezpecny prostor. Stejné tak je mozno jim nahlédnout
dovnitt mist, ktera by jinak byla pfed cizimi zraky blokovana. Vicemén¢ vSechna tato tvrzeni
se daji aplikovat jak na fyzicky dim, tak pfenesen¢ i na lidskou mysl a mnoho jinych véci
¢i situaci — slovo ,,0kno* se pouziva jako oznaceni pro mezeru, napf. v ¢ase, béhem niz je
umoznéno néco, co jinak umoznéno neni. Rceni ,,0ko, do duse okno* naznacuje moznost
skrze vyraz v o¢ich nahlédnout do myslenek, které se za nimi skryvaji, a stejné tak opacné
se fikd, Ze okno je okem domu, kterym je mozno vidét ven. V literatuie byva okno Casto
prostfedkem k vyjadieni tuzby po néem, co je nedosazitelné, protoze je to ,,tam venku®,
zatimco my jsme ,,tady uvniti*, a vime, Ze to venku existuje, protoze to miizeme pozorovat,

ale stale jsme od toho oddéleni.?

Ve filmu Little Big Home je Uloha okna kratka, ale zato dualezitd. Okno je prvnim
propojenim vnitiniho svéta domu s tim venkovnim. Vné&j8i svét o sobé skrz néj da vedét
prostiednictvim zvédavého holuba, ktery je Minniinym prvnim kontaktem s fascinujicim
neznamem za sténami, a zdroveil prvnim znamenim pro ni 1 pro divaka, Ze venku existuje
jesté néco jiného, vétsiho. Z okna Minnie poprvé zahlédne mésto, které ji natolik zaujme,
ze po ném zatouzi. Zbytkem domu uz prochazi s myslenkou, ze se k nému chce vydat,
ze chce né&feho dosdhnout, a s jasnou vidinou cile. Nahled, ktery ji okno poskytlo, slouZzi
jak k ucelu pfedani informace v ramci filmové feci, tak 1 jako spoustéc jeji motivace v rdmci
ptibchu.

V prvnich verzich storyboardu hralo okno jest¢ mnohem vétsi roli. Plnilo ulohu,
kterou nyni zastupuje cely dim — Minnie si jej méla na konci filmu povésit na krk
jakozto stiipek své minulosti, ktery ji bude pfipominat, co v domé¢ prozila, a samotny dim
nechat za sebou. V této varianté bylo okno jak zacatkem, tak koncem jejiho dobrodruzstvi.
Vyhodnotili jsme to vSak jako nedostatecné silny konec, protoze okno v jejim zivoté v domé
nehrélo az tak velkou roli a nevedlo k nému dostatek voditek v ptibéhu na to, aby si jej divak
spojil s celkem Minniiny minulosti. Soucasna verze, v niZ je talismanem cely diim, funguje

mnohem Iépe.

8 RONNBERG a MARTIN, The Book of Symbols: reflections on archetypal images, 2010. (s. 564)
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2.3 Dvere

Dvefe jsou dalSim prostiedkem propojeni svéta venku a svéta uvniti, ale na rozdil od okna
se jedna o propojeni piimé — da se jimi nejen divat, ale 1 projit. Pfekrocit prah znamena
ptekrocit hranici mezi dvéma prostiedimi, ptejit ze znamého do nezndmého, nechat néco
za sebou a néco jiného zapocit. Oteviené dvefe zvou dal, zatimco zaviené predstavuji
piekazku, kterou je tieba védomeé prekonat, ¢i dokonce zdkaz vstupu — ne fyzickou
nemoznost priachodu, ale upozornéni, ze to, co je na druhé strané, je nebezpecné nebo tajné
a otevieni dvefi bude mit nésledky, které je treba moraln¢ zvazit. Dvefe ¢i brana byvaji
nejstiezenéjsi ¢asti budovy, mésta, pevnosti — jsou potieba, aby propoustély to, co chceme,
ale zaroven musi byt uzavieny tomu, co je nezadouci. Mnohé ritudly a povéry se toci
okolo dvefi, lidé kolem nich vési ochranné pfedméty a znameni, jako naptiklad podkovy,
a vmnoha kulturdch a mytech jsou dvefe a brany hlidané duchovnimi strazci. Dvete
symbolizuji zménu, nové zacatky, a Casto i takové prechody, které jiz nelze vzit zpét
—nejvyznamnéji napiiklad smrt a vstup do zasvéti, Casto také hlidany straZzcem (svatym
Petrem, psem Kerberem...), ktery se po priichodu zavie a zatarasi tak cestu zpatky.’
Dle mého nazoru jednim z nejkomplexnéjsich mytologickych zosobnéni vyznamu dveti je
fimsky btih Janus se dvéma tvaremi, ktery vidi dozadu i dopiedu, do minulosti i budoucnosti,
dovnitf 1 ven, a stoji jakozto strazce u brany kazdého mésta, ale i u kazdého metaforického
pfechodu mezi stavy. Po ném je v mnoha indoevropskych jazycich pojmenovan mésic leden
(January), nebot’ je poslem konce roku a pocatku nového. Janus je bohem dvefi a toho,

co predstavuji: zmén a novych zagatkd.!”

V naSem filmu jsme symbolicky vyznam dvefi nezménili. Plni pfesné tu ulohu, kterou
jsem popsala: prekroceni hranice, vystup do nezndma, zména. Tykd se to predevSim

vchodovych dveti domu, které jsou doslovnym pfemosténim svéta venku a svéta uvniti.

Minniin prvni kontakt s dvefmi je uz v nejvyssim patte domu, kde predstavuji prvni
prekazku dalSimu objevovani. Vyuzivame zde hlavné motiv kliky, prostfedku pfekonani této
prekazky, ktery se v prabéhu filmu nékolikrat vraci a zdlraziiuje zménu, kterou Minnie
mezi jednotlivymi pfipady jejiho vyuZiti prosla. Dvefmi projde celkem tfikrat a pokazde je

to pro ni jiné. V onom prvnim ptipad¢ je jesté ptili§ mala a otevfit ji nejde snadno, musi se

9 RONNBERG a MARTIN, The Book of Symbols: reflections on archetypal images, 2010. (s. 556)
10 STUTTARD, David. Roman mythology: a traveler's guide from Troy to Tivoli. New York: Thames &
Hudson, 2019. (s. 189)
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mnohem vice snazit, nez kdyz stejnou Cinnost opakuje pozdé&ji. Poprvé tak néceho
doopravdy dosahne; vstoupi do spodniho patra a zaroven do stavu, kdy je dostate¢né velka
na to, aby mohla dim skutecné obyvat. Dosdahne spokojenosti se svou aktudlni zivotni

situaci.

Ke druhym dvetim bézi s dychtivosti jimi projit a objevit svét za nimi. Dvefe ji nejprve
zarazi v jejim rozletu, jako by ji chtély nabadat, aby se zamyslela, je-li si doopravdy jista.
Ona vS$ak uc¢ini védomé rozhodnuti dvete otevfit, a v tuto chvili je jiz dost velka na to, aby ji
to nedélalo zadné fyzické obtize. Moment otevieni tohoto portalu k budoucnosti je zlomem,
dalezitym krokem, diky kterému opét vyroste a ram dvefti ji opét zatarasi cestu. Prah proto
piekroci rozhodné, definitivné utvrzena v tom, ze chce nechat dim za sebou, a tuto zménu

zpeceti zabouchnutim dveii — symbolickym zavienim cesty zpét.

I v poslednim z jejich setkani s dvefmi pro ni predstavuji bod rozd€leni prostoru,
ve kterém se nachdzi, a toho, ve kterém chce byt. Tentokrat je vSak velka az ptili§ — nejenze ji
otevieni dvefi necini potize, ale naopak ona Cini potize dvetim. Rozrazi je az ptiliSnou silou,
naprosto ignoruje jejich funkci oddélovani minulosti od budoucnosti, a znici je 1 s kusem
zdi. Je to prvni ¢ast domu, ktera trpi timto jejim zoufalym pokusem o ndvrat do néceho, co uz

pro ni neni.

2.4 Mésto

Co jiného je mésto, nez misto, na kterém se vétsi skupina lidi rozhodla postavit vice domt
blizko u sebe? Pfesto, nebo mozna proto mame tendenci ptisuzovat méstim jakousi lidskost.
Mésta usinaji a vstavaji spolu se svymi obyvateli a jejich rutinnim kolobéhem denniho shonu
a no¢niho odpocinku, a nékterd dokonce nikdy nespi, protoZze maji obyvatel tolik, ze se
nedohodnou ani na dennim reZimu — ale i neshoda mezi jednotlivymi obyvateli je nedilnou
soudasti celistvé podstaty daného mésta.!! V ur¢itém slova smyslu mésta doopravdy Ziji,
protoze je nikdo nevymyslel — vznikla organicky, mnohaletym vyvojem a pfispénim tisicii
nepatrnych ndhod a tisicti odliSnych povah. Kazdy v ném zijici ¢lovek mésto ovliviiuje a ono

cey

ovliviiuje kazdého v ném Zijiciho lovéka, a proto symbolizuje celistvost mysli.'?

Nahromadéni mnoha riznych povah a mnoha rtiznych domovl nevyhnutelné vede

k jejich stlaceni do jednoho celku, aby mohly byt hodnoceny vnéj$im pozorovatelem. Nové

" RONNBERG a MARTIN, The Book of Symbols: reflections on archetypal images, 2010. (s. 614)
12 JUNG, Carl Gustav; VON FRANZ, Marie-Louise; HENDERSON, Joseph L.; JACOBI, Jolande a JAFFE,
Aniela. Man and his Symbols. New York: Doubleday, 1964. (s. 239)
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piichozi se miize s méstem seznamit a zamilovat se do n&j, nebo byt odrazen.!? V literatute
to Casto souvisi s myslenkou dila. Pro Ceskou literaturu druhé poloviny 19. stoleti je
naptiklad typické stylizovat Prahu jako ,kralovnu“, narodni klenot, stfedobod ceSstvi
a symbol vlasteneckého citéni, a od 90. let, spolu se zklamanymi vlasteneckymi idealy,
pfichazi zobrazovani Prahy jako cile pouti hrdiny, jehoz iluze a sny o jeji nepfekonatelnosti
jsou po pfichodu vyvraceny.!* Mésto v piibézich miize fungovat jako prostiedi a kulisy,
ale i jako samostatna bytost a katalyzator d&je."> Casto sledujeme charakter venkovana,
ktery ptichazi do velkého mésta a je jim uchvacen, udiven, roz¢arovan — uci se znat jeho tad,
orientovat se v novém prostiedi, a zaroven netknutym okem posuzuje, jak na né¢j mésto
plsobi, zatimco si v jeho kulisach fe$i své vlastni vnitini problémy'® (napf. ve filmu

Zootopia'’).

Me¢sto je komunita, celek, a velmi Casto cil pouti, at’ uz doslovné cil cesty, nebo cil
metaforické pouti za dosazenim n¢jaké zivotni mety. Do mést se lidé sté¢huji za vzdélanim,
za praci, za zdbavou. Schazi se v nich mnoho lidi na jednom misté, a proto se v nich dé¢je
ito, co by jinde nebylo mozné, coz v dusledku 1dka zase dalsi lidi. K+#izi se v nich mnohé
zivotni drahy. Témét kazdy se za sviij Zivot alesponi jednou ocitne ve fazi, ktera se odehrava
ve mésté, a odchod do mésta ¢i z mésta, ¢i pfechod mezi mésty, velmi jasné indikuje velkou
zménu. [ proto mi pfiSlo logické udé€lat mesto cilem Minniiny vypravy, jakozto nové misto
a tudiz novou Zzivotni situaci. Ve své podstaté je to jen veliky a vylepSeny dim sestavajici
z mnoha a mnoha domt — podobny, ale o tolik jiny. Clovék jej jiz neobyva sam, ale musi se
pfizpisobovat kolektivnimu tadu, ktery je nezvykly a ze zacatku plsobi ohromné
a nepiekonatelné. Je vSak mozné si na néj zvyknout, szit se s nim a nazyvat jej domovem.
Clovék se v ném mize usadit, nebo z n&j opét ,,vyrist a pokradovat zase dal, za novymi

vyzvami.

2.5 Velikost a zména velikosti

Velikost neni vniména ve vakuu — vSechny véci jsou k sobé navzajem ve vztahu, vSechno
vnimame v porovnani s okolim ¢i se svymi zkuSenostmi. Tarantule je napiiklad obrovska

na to, k jakému zivo€isSnému tadu patii, ale ¢loveék by ji stdle dokazal zaSlapnout. Ze své

13 RONNBERG a MARTIN, The Book of Symbols: reflections on archetypal images, 2010. (s. 614)

¥ HODROVA, Daniela. Mista s tajemstvim: (Kapitoly z literdrni topologie). Praha: KLP-Koniasch Latin Press,
1994. (s. 96)

15 Tamtéz. (s. 94)

16 Tamtéz. (s. 104)

17 Zootopia [film]. Rezie Byron HOWARD, Rich MOORE. USA: Walt Disney Pictures, 2016.
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egocentrické podstaty mame tendenci popisovat véci tak, jak se jevi ndm — brouk je maly,
protoze je mensi neZ my, a slon je velky, protoze je vétsi. Podle métitka sebe sama, poptipadé

pramérného Cloveéka, také hodnotime vysku jinych lidi.

Soucasti téméi kazdé kultury jsou myty o obrech. PovétSinou byvaji zobrazeni jako
monstra nelidské vysky, ktera je ¢asto spojovana s nemotornosti a nevalnym intelektem.!®
V mytologii antického Recka a Rima figuruji mimo jiné Titani a Giganti, ohromné entity
stojici v konfliktu proti bohtim, a i bohové samotni jsou mnohem vétsi nez lidé — jejich
velikost zde budi strach, respekt, a naznacuje svrchovanost a moc, kterou nad ostatnimi
bytostmi maji.!® Mezi biblickymi obry vynikd Golias, silak poraZzeny chytrym a mritnym
Davidem.?® Ve vétsing piibéhii, v nichz figuruji bytosti o poznani vétsi neZ protagonista,
jsou zobrazovany bud’ jako nepfili$ inteligentni vedlej$i postavy, nebo jako mocni neptatelé,
kter¢ je tfeba divtipem a Sikovnosti porazit. V modernéjSich vypravovanich je vSak tento
motiv obracen: postavy maji vic¢i obru predsudky podle Sablony popsané vyse, ale obr je
ve skutecnosti laskavy a je tfeba mu pomoct vyporadat se s nenavisti okoli (napt. fron

Giant’!).

Ironicky, ackoli je v Bibli popisovano mnoho postav pozoruhodné nadmérné vysky,
o postavach malych se zmifuje snad jen dvakrat.?> Ani v fecké mytologii nemaji malé
bytosti takovou roli jako ty velké; vyskytuje se v ni napt. trpasli¢i narod, tzv. Pygmaioi,
obyvajici oblasti Indie a Etiopie, bydlici ve skofapkach od vajec a valéici s volavkami.?
Evropské pohadky a povéry se naopak hemzi skiitky a vilami, které mohou byt zlomysIné 1
napomocné, Casto v zavislosti na tom, jak se k nim cElov€k chova. V piibézich casto
vystupuje maly pomocnik (napt. cvréek v piibéhu o Pinocchiovi®?), ktery hrdinovi napovida
a vede ho, €1 jej vyuziva ve svilj prospéch, protoze sim toho moc nezmiize. Zatimco obr
byva pomaly a nepfili§ inteligentni, maly vzrQst je naopak spojovan s mrStnosti a
vychytralosti.

Je-li hlavni hrdina sdm neobvyklé vysky, vétSinou se potykd s vyloucenim
ze spolecnosti a s neschopnosti normalné fungovat v prostfedi pfizpisobeném vySce

primé&rné. Obé varianty této dynamiky ilustruje napiiklad Gulliver, ktery je v Liliputu obrem

8 WOOD, Edward J. Giants and Dwarfs. London: R. Bentley, 1868. (s. 2, 110)

19 Tamtéz. (s. 12-17)

20 Tamtéz. (s. 9, 10)

2 Iron Giant [film]. Rezie Brad BIRD. USA: Warner Bros., 1999.

22 WOOD, Giants and Dwarfs, 1868. (s. 236)

2 Tamtéz. (s. 236-238)

24 Pinocchio [film]. Rezie Hamilton LUSKE, Ben SHARPSTEEN. USA: Walt Disney Pictures, 1940.
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a v Brobdingnagu trpaslikem. Do Zadné ztéchto komunit nezapada, do kazd¢é jinym
zpusobem. V Liliputu je nejprve hrozbou, pak tamnim obyvatelim pomaha vyfesit jejich
problémy, protoze disponuje tou moci, ale nakonec je stejn¢ vyloucen. Obrii se naopak sam
boji, je mezi nimi ukazovan jako kuriozita a zapoli s okolim, které je pro né&j nebezpe&né.?®
»2Muzeme fict, ze Gulliver je jaksi uprostied — nadfazeny podfazenym a podfazeny

nadiazenym, ale nikdy jim rovny.**

V pohédkach pro déti je hrdina Casto spiSe mensi. Dité se tak s nim mnohem snaze
ztotozni, protoze samo proziva podobnou situaci. Mnoho véci a ¢innosti je mu nepfistupno,
vSichni kolem jsou vétsi a chytiejsi, okolni svét je prilis komplikovany. Dospély ¢lovek je
autorita a dité je mu podtazené. Je ve stejném postaveni jako protagonista, ktery za¢ina svou
cestu jako nékdo bezvyznamny ¢i podcenovany (typicky napt. pohadkovy hloupy Honza),
ale vlastni snahou a skrz fadu drobnych tspéchi se dopracovava ke skvélym vysledkiim. To
ditéti dava nadgji a viru, Ze i ono dokaze vse, co si usmysli.>’” Mnohem dfive umi myslet
symbolicky nez myslet logicky, a proto si to diky pohadkam umi 1épe piedstavit, nez kdyz
je mu suse fedeno, Ze jednou vyroste.?® Netyka se to pouze piibéht, jejichz protagonista je
malého vzrlstu — v tomto piipad¢ je (proménlivd) velikost samotného konzumenta narativu
signalem o nadfazenosti, podfazenosti a mife moci nad vlastnim Zivotem, s nimz se pomoci
pribéht muize 1épe vyporadat.

Zména velikosti je nejdoslovnéji patrnd v piibéhu o Alence viisi diva®,
v jehoz prabéhu hlavni hrdinka fyzicky roste a zmensuje se neustéle. V jejim fyzickém riistu
je zrcadlen jeji vnitifni vyvoj. Spolu se zménami vySky se meéni i jeji perspektiva, a to
1 v pfeneseném slova smyslu — pokazdé, kdyz se zméni, stava se novym ¢lovékem, nékterych
znalosti nabyva a jiné zapomina. Zapoli s nekonzistentnosti svého vzezieni i své povahy,
a nakonec se uci svou velikost regulovat a ziskava tak kontrolu nad svym Zivotem. Pfesto se
nikdy nedokaZze vratit k té verzi sebe sama, kterou byla pfed zménou. S nabytim vysky se

viak stava dospélejsi, odhodlangjsi, piipravendjsi postavit se cemukoli a komukoli.*

25 SWIFT, Jonathan. Gulliver's travels. London: Macmillan Collector's Library, 2017.

26 Vlastni preklad z BLOOM, Allan. Giants and Dwarfs: An Outline of Gulliver's Travels. New York: Simon
& Schuster, 1990. ,, We can say that Gulliver is somehow in between — superior to the inferior and inferior to
the superior, but never equal. “* (s. 39)

27 BETTELHEIM, Bruno. The Uses of Enchantment: The Meaning and Importance of Fairy Tales. London:
Thames and Hudson, 1976. (s. 73, 103)

28 Tamtéz. (s. 111)

2 CARROLL, Lewis. Alice in Wonderland. Ri¢any: Sun, 2020.

30 DAVIS, Richard Brian (ed.). Alice in Wonderland and Philosophy: curiouser and curiouser. New Jersey:
John Wiley, 2010. (s. 16, 158, 159)
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Za zminku stoji také pohddka o Popelce, v niz hraje roli velikost nohy a stfevicku.
A& mnohem star§i, poprvé byla pisemné zaznamenana v Ciné v 9. stoleti’!, v dobg,
kdy v tamni kultufe byla mald chodidla vrcholem Zzenské atraktivity a velikost byla
spojovana spisSe s maskulinitou — proto byla Popelka tolik zddana, a proto se jeji sestry tak
zoufale snazily do stievicku vejit. Kdyz se jim to nedafilo, pokusily se obejit osud tim, Ze si
ufizly palec nebo kus paty. Chtély se tak vméstnat do prostoru, ktery jim nebyl urcen,

a viibec jim to nepomohlo — svého cile nedosahly, a jesté si tim uskodily.>?

Little Big Home, podobn¢ jako Alenka v 7isi divi, pracuje s fyzickym ristem
jako s vizualnim indikatorem zmén vnitinich. V naSem pfipad€ je to vSak jednosmérna
zalezitost, ktera znaci presné to, co lze predpokladat na prvni pohled: ¢im je vétsi, tim je
dospélejsi. Muze to byt chapano jako fyzické stadrnuti, ale mnohem spiSe 1 jako nabyvani
zkuSenosti. Minnie zkratka Zije svljj zivot, interaguje se svym okolim a tim se neustale
formuje. Je to proces nevratny a nezastavitelny a probihd, i kdyz si to Minnie zrovna

neuvédomuje ¢i to dokonce popira.

Jak jsem jiz psala v podkapitole o domu, na zacatku filmu je mald dokonce i na své
»piirozené prostiedi“ a postupné do néj dorhsta. Ze zacatku je pro ni rast velmi patrny,
pokazdé se posune o veliky kus a pomaha ji to adaptovat se na prostiedi. Rychle si zvykne
a zakratko uz ji ob¢asny riistovy spurt ani nepiekvapi — je to zkratka pifirozena soucast jejiho
Zivota. Zpusobi ji to nepiijemnost, kdyz se kvili tomu udefi do hlavy o rdm dvefi — uz
pomalu vyrasta z domu, ale je natolik fascinovana vidinou vzrusujiciho mésta, Ze si to ani

neuvédomi a neptiklada tomu velkou vahu.

Jakmile ptichazi do mésta, stava se jeji rist pro ni i pro divaka mnohem méné vyraznym
— ne proto, ze by rostla méng&, ale proto, Ze v porovnani s okolim je stale malicka. Kolem je
tolik vjemi, Ze se nesoustiedi na ty malé kricky, které ji velmi pomalu posouvaji k dosaZeni
rovnosti, protoZze ma co d¢lat, aby se udrzela nazivu. Nikdo si ji nev§ima, vSechno je pro ni
nedostupné ¢i dokonce nebezpecné. Nevédomky vpadla do svéta, na ktery jesté nebyla zcela
pfipravena. To mize znacCit vstup mezi dospé€lé, ktery pfichdzi nevyhnutelné a clovéku
nezbyva nez vyuzit vSe, co se doposud naucil, aby si vydobyl ve velkém svété své misto.
Muze to vsak byt i novy vztah nebo tfeba nové bydlisté, ve kterém se clovek ze zacatku

ztraci a musi se naucit v ném fungovat (viz Mésto).

3 BETTELHEIM, The Uses of Enchantment: The Meaning and Importance of Fairy Tales, 1976. (s. 236)
32 Tamtéz. (s. 266-268)
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Minnie narazi na tento necekany problém, je pfehlcena a pomysli na navrat do domu.
Nedochazi ji vsak, ze a¢ to tak nevypadalo, i béhem této epizody stale rostla. V navalu emoci
tudiz domek ponici, a jakmile si uvédomi, co provedla, vyroste znovu a tim dilo dokona.
Nezbyva ji pak nez ze sebe té€sny domek settast, protoze v ném nedokaze dychat a pohybovat
se. Ze starého znamého vyrostla a uz se tam nemuze vratit, protoze by ji to ublizilo,
jako stfevicek Popel¢inym sestram. Piijeti této skutecnosti vyusti v nejvétsi a nejvyraznéjsi
rust — Minnie se louci se svou minulosti, piebird svij Zivot do svych rukou a dospiva do

bodu, kdy je pfipravena dat méstu druhou Sanci a vyjit vstiic novym zkusSenostem.
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ZAVER

V ramci této bakalaiské prace jsem Ctenaie struéné seznamila s filmem Little Big Home,
objasnila jeho pocatky 1 prubé¢h tvorby s diirazem na preprodukci a dikladnéji rozebrala
symbolickou hodnotu jednotlivych pouzitych motivl, které spolecné utvareji metaforicky
vyznam dila. Provedla jsem analyzu jak vnitinich pohnutek hlavni postavy, které posouvaji
d¢j, tak 1 svych vlastnich myslenkovych procesii pfi vytvareni filmu, a poskytla jsem kli¢
k autorské interpretaci dila, ackoli jednim z mych hlavnich cili bylo, aby si v ném kazdy

nasSel interpretaci vlastni.

V prvni kapitole jsem popsala sviij prvotni zamér vytvofit krasny film, ktery by
v divdkovi zanechal piijemny pocit. Myslim si, Ze se nam jej nepovedlo naplnit pfesné
podle mych plivodnich pfedstav, ale také jsme od né&j neodbocili tpln€ — vysledné dilo stale
muze s nékym rezonovat, stdle mize nékoho dojmout, v zavislosti na jeho vlastnich
zkuSenostech. Dle mého nazoru se nam podatilo vytvorit film s pfesahem, na ktery se hezky
diva, ale zarovent umi ptedat myslenku. Z velké ¢asti je to zasluhou mého spolureziséra
Filipa, jeho osobitych dodatkii ve storyboardu, pfijemného vytvarného stylu, a hlavné
neunavného hledani feSeni kazdého dilc¢iho problému. Doufam, ze téma filmu a jeho
zpracovani alesponi nékoho oslovi a inspiruje k tvorbé jinych krasnych filmu,

které v divakovi zanechaji ptijemny pocit.



34

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 35

SEZNAM POUZITYCH ZDROJU

[1] Listek [studentsky film]. ReZie Aliona BARANOVA. Cesko: Univerzita Tomase Bati,
2020.

[2] LINDGREN, Astrid. Déti z Bullerbynu. 17. vydani. Praha: Albatros, 2024. ISBN 978-
80-00-07358-3.

[3] TRNKA, Jifi. Zahrada. 3. vyd. Praha: Albatros, 1978. ISBN 978-80-87209-15-8.

[4] KRATOCHVIL, Josef, CHARVAT, Otakar a CERNOCKY, Karel. Filosoficky slovnik.
Brno: Obc¢anska tiskarna, 1937. ISBN: 80-7182-064-4.

[5S] BACHELARD, Gaston. The poetics of space. Boston: Beacon Press, 1994. ISBN 0-
8070-6473-4.

[6] RONNBERG, Ami a MARTIN, Kathleen (ed.). The Book of Symbols: reflections on
archetypal images. Koln: Taschen, 2010. ISBN 978-3-8365-1448-4.

[7] STUTTARD, David. Roman mythology: a traveler's guide from Troy to Tivoli. New
York: Thames & Hudson, 2019. ISBN 978-05-00252-29-1.

[8] JUNG, Carl Gustav; VON FRANZ, Marie-Louise; HENDERSON, Joseph L.; JACOBI,
Jolande a JAFFE, Aniela (ed.). Man and his Symbols. New York: Doubleday, 1964.
ISBN 0-385-05221-9.

[9] HODROVA, Daniela. Mista s tajemstvim: (Kapitoly z literdrni topologie). Praha: KLP-
Koniasch Latin Press, 1994. ISBN 80-85917-03-3.

[10] Zootopia [film]. Rezie Byron HOWARD, Rich MOORE. USA: Walt Disney Pictures,
2016.

[11]WOOD, Edward J. Giants and Dwarfs. London: R. Bentley, 1868. ISBN
9781112272233.

[12]Iron Giant [film]. Rezie Brad BIRD. USA: Warner Bros., 1999.

[13] Pinocchio [film]. Rezie Hamilton LUSKE, Ben SHARPSTEEN. USA: Walt Disney
Pictures, 1940.

[14]SWIFT, Jonathan. Gulliver's travels. London: Macmillan Collector's Library, 2017.
ISBN 978-1-5098-4321-3.



36 UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

[15]BLOOM, Allan. Giants and Dwarfs: An Outline of Gulliver's Travels. New York:
Simon & Schuster, 1990. ISBN 9780671707774.

[16] BETTELHEIM, Bruno. The Uses of Enchantment: The Meaning and Importance of
Fairy Tales. London: Thames and Hudson, 1976. ISBN 978-0-140-13727-9.

[17]CARROLL, Lewis. Alice in Wonderland. Ri¢any: Sun, 2020. ISBN 978-80-7567-580-
4.

[18] DAVIS, Richard Brian (ed.). Alice in Wonderland and Philosophy: curiouser and
curiouser. New Jersey: John Wiley, 2010. ISBN 978-0-470-55836-2.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 37

SEZNAM OBRAZKU

Obrazek 1. Pivodni navrh VIZUAIU..........ccoeeeiiiiiiieeee e e 16
Obrazek 2. FINAINT VIZUAL.....cccooiiiiiiiiiiiiieieeeee e 17
Obrazek 3. Pivodni navrh charakteru...........ccuveeiiieeiiieciieeeeee e e 18
Obrazek 4. Vysledny character Sheet............oocuieiiiiiieiieiiiiiecieceeeee e 18
Obrazek 5. Nejstar§i ndvrh objimani domu ...........ceeoviveiiieeiiiieeeeeee e 19

Obrazek 6. Kontrolni ndkres ristu hlavni posStavy .........ccccovvveeiiiniieiieniecieeie e 21



