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ABSTRAKT

Tato diplomova prace je explikaci vyvoje a realizace kratkometrazniho filmu Mountain
Spirit. Inspirace pro film vychézi z osobnich prozitkti a hlubokého zajmu o ptirodu.
Snimek se odehrava ve zdanlivé malebném pohofti stftedni Asie. Zachycuje nejen krajinu,
ale také hrdinovo prozivani na jeho narocné vyprave za vidinou spatieni snézného levharta,
ducha hor. Odkryva jejich podobnosti a rozdily a zamysli se, jak film Mountain Spirit
zobrazuje nejen prib¢h o hledani a objevovani vzacného obyvatele zviteci fise, ale také
vyvolava otazky o nasem nahliZzeni na symboliku zvitete napfic historii. V ptibéhu
reflektuji sviij osobni vztah k ptfirod¢€ a jakou véhu pro mé ma zaznamenavani poznatkd,
jez nesou myslenky i prosté denikové zapisy. Stejné dileZité misto zde plni zkoumani
lidského zaclenéni v prirod¢ a to, jak naSe touhy a cile mohou vést k neo¢ekavanym, ale

cennym a zcela nenapodobitelnym zazitkiim a zkuSenostem.

Metodologie této prace zahrnuje analyzu riznych aspektli vyroby filmu, od psani scénafe a
vyvoje postav, pfes techniky animace a hudebni kompozici, azZ po post-produkéni procesy.
Kazda kapitola se zamétuje na kli¢ové momenty tvorby a jejich vliv na finalni podobu dila.
Popisuji celkovy proces tvorby, pocinaje zakladnimi inspirativnimi myslenkami a
samoziejme i1 jeho zaveér. Zde se ohlizim za celou cestou vyroby a zpétné hodnotim co mé
naucila a jak nahliZim na svou tvorbu do budoucna. Vracim se ke klicovym momentiim a
reflexi procesu, které poslouzi jako cenna zkuSenost pro budouci projekty. Oteviram téma
finalniho dopadu a tvorby hudebni sloZky k animovanému filmu Mountain Spirit a
soub&zné takeé stiihovou skladbu, kterd je nedilnou soucasti vyroby. Soustfedim se na
budovani vizudlni a rytmické vystavby animovaného dila a hodnotim nyni nabité

zkuSenosti z veskeré kolaborace, jez na filmu probéhla.
KLICOVA SLOVA

Ptiroda, zvitata, hory, Asie, snézny levhart, animovany film, setkani, pohled, cestovani,

symbol zvifete, spojeni



ABSTRACT

This diploma thesis explores the development and realization of the short animated film
Mountain Spirit. The film's inspiration stems from personal experiences and a deep interest
in nature. Set in the seemingly picturesque mountains of Central Asia, it captures not only
the breathtaking landscape but also the protagonist's inner journey during his challenging
expedition to glimpse the snow leopard, the spirit of the mountains. The thesis uncovers
the similarities and differences between them, reflecting on how Mountain Spirit portrays
not just a story of searching for and discovering a rare animal, but also raises questions
about our perception of animal symbolism throughout history. Within the narrative, I
reflect on my personal connection to nature and the significance of recording
observations—be they profound thoughts or simple diary entries. Equally important is the
examination of human integration into nature, and how our desires and goals can lead to

unexpected, yet invaluable and truly unique experiences.

The methodology of this thesis includes an analysis of various aspects of the film's
production, from screenwriting and character development, through animation techniques
and musical composition, to post-production processes. Each chapter focuses on key
moments of creation and their influence on the final form of the work. I describe the entire
creative journey, from the initial inspirational ideas to its conclusion. Here, I look back at
the complete production process, retrospectively evaluating what I learned and how it
shapes my future creative endeavors. I revisit pivotal moments and process reflections that
will serve as valuable experience for upcoming projects. I also delve into the final impact
and the creation of the musical score for Mountain Spirit, alongside the editing, which is an
integral part of the production. My focus is on building the visual and rhythmic structure of
the animated work, and I now assess the insights gained from all the collaborations

involved in making the film.
KEYWORDS

Nature, animals, mountains, Asia, snow leopard, animated film, encounter, view,

travelling, animal symbol, connection



PODEKOVANI

Rada bych timto podékovala vedoucimu své diplomové prace MgA. Martinu Kukalovi, za
jeho odborné vedeni a v neposledni fadé predevsim za jeho neutuchajici inspirativni
element, kterym mi vzdy poskytl novou formu pohledu na mou dosavadni tvorbu.
Soucasn¢ také Monice Hasan, MA za jeji cenné rady, bez nichz by projekt nebyl v podobé

jako nyni, a pfedevsim své rodiné a blizkym jenz mi byly po celou dobu studia velkou

oporou.






L UAYZ0 ) ) 2R 15
1 KONCEPT A VYVOJ NAMETU ...cveuenrunrrserssussssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssaes 17
1.1 JAK VZNIKL NAMET K FILMU MOUNTAIN SPIRIT .......ccccveeveecreenreeirrenreenseesnesnseens 17
1.2 INSPIRACE V LITERATURE ....cecuttiutieiieeiiesiteetteeiteenttesteesieesiteesieesnseesiaeenbeesssesneeens 19
2 PRE-PRODUKCE w23
2.1 PSANT SCENARE ..ottt sttt ettt e b saeee 23
2.2 CHARACTER DESIGN ...cuttittiiitieiteniieeieeniteeieesitesseesiseesseesstesaneesmteeneesanesseenaneenne 27
23 BUDOVANI TEMPA A VYSTAVBA MIZANSCENY ....ooitiiiiiiiieeiieniieeieesiie e siie e 31
3 PRODULKCE ....cciiiineiiicnnnnnicnsssnnsicssssssisssssnssessssssssssssssssssssssasssssssssssssssssssssssssassssssses 36
3.1 TECHNIKA A PROCES ANIMACE ....coiutttiitieeiieeeieeeeiteeeiteeeite et e esiteeseiteeseaseesaeees 36
3.2 HUDBA A STRIHOVA SKLADBA ...c..coittiiieitetietenttenteeieeitesteeneesieesieesesneesseensesnne e 38
4 POSTPRODUKCE .40
4.1  ZVUKOVA SKLADBA A FINALNf UKOTVENI KOMPOZICE .........ccovveeirernreereennreenneens 40
5 ZAVER eeeeseeeesesessissssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssssssssssesses 42
5.1 SHRNUTI KLICOVYCH MOMENTU A OHLEDNUTI{ ZPET......... CHYBA! ZALOZKA NENi
DEFINOVANA.
6 ZDROJE.....uuiriiinniiinsisnnricssssnsnissssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 44
7 SEZNAM POUZITE LITERATURY 45

SEZNAM OBRAZKU 46

=]







UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 15

UvVOD

V oblasti animovaného 1 hraného filmu mé vzdy zajimala tvorba s pfirodni tematikou
Fascinovalo m¢ jak na pfirodu tviirci i jejich postavy nahlizeli, jak se do ni dokézali vzit.
Napftiklad kratkometrazni snimek ze studia Calarts Birdsong (2022), vyobrazujici jiz
vymiely druh ptaka Kaua‘i ‘6°0. Cit, se kterym je pfibéh a osud onoho tvora vypraveén
vytvaii zcela jedinecny az nézné zdrcujici moment uvédomeni. Soucasné dilo Yanna
Martela Pi a jeho Zivot (2001), které bylo roku 2012 zfilmovéano rezisérem Angem Lee, na
mé mélo dik svému magickému realisticnu a vyuziti metafor skrze zvitata také velmi silny
vliv. Objevuji se zde silné momenty setkani pohledu zvitete a cloveka, které mé zasahly.
Plivodnimi tématy, nad kterymi jsem se zamyslela ve své praci zaméfit, byla ,,samota a
odlouceni®. I kdyz tyto motivy jiZ nejsou hlavnimi hybateli filmu, hraji diilezitou roli,
nebot’ hlavni postava, cestovatel, se vydava na nebezpecnou vypravu sam. Ve filmu se
snazim osamélost zachytit jako metaforu pro hledani smyslu a identity, kterou postava
nachazi ve spatieni snézného levharta. Piesto, Ze se cestovatel nachazi v neznamém
prosttedi, jeho samota mu umozniuje se hloubé&ji propojit s ptirodou a vlastnimi

myslenkovymi pochody.

Inspiraci pro sviyj film jsem Cerpala z literatury vyznamnych autord, jako jsou napt. John
Berger, Jacques Derrida a Adolf Portman. V kontextu mé diplomové prace se snazim
reflektovat a zkoumat myslenku, kde mize zvite, zejména snézny levhart, predstavovat
nejen objekt touhy, ale také hlubsi symboliku spojenou s identitou, svobodou a vztahem k
ptirod€. Mountain Spirit se téma snaZi ptetvofit do svého osobitého narativu a zkouma, jak
se vnimani a pozorovani zvifete promita do psychologického vyvoje hlavni postavy.
Soucasné u vyvoje piibéhu a vizudlu hrala velkou roli mé osobni fascinace schopnosti
organismu splynout s prostiedim. Této teorii se vénoval pfedevsim Svycarsky zoolog Adolf
Portman. Tato vyzkumna teorie mi umoziuje badani, jak se schopnost splynout s
prostiedim odrazi v psychologii hlavni postavy a formuje jeji vnimani pfirody jako Zivého
a dynamického celku. Cilem prace je nejen popis procesu napfi¢ tvorbou filmu, ale také
prozkoumat, jakou roli hraji tyto teoretické ptistupy v mé interpretaci vztahu mezi

¢lovékem a zvifetem.

Strukturu prace jsem navrhla, tak aby ¢tenaf mohl sledovat tvlrci proces od pocatki pies
realizaci a naslednou post-produkci. Na zavéer se budu vénovat osobni sebereflexi skrze
praci na projektu a shrnu klicové momenty, které formovaly nejen film samotny, ale i mé

vlastni osobni zkuSenosti coby animéatora.
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V nasledujicich kapitolach blize popisuji vyvoj a vyrobu filmu. V pocatku se soustfedim na
primarni prvky, jez vedly k vyvoji ndmétu Mountain Spirit. Rozvadim inspiraci a vSe, co
me k tvorbé vedlo. Soucasn¢ se dostavam k prvnimu stadiu tvorby, preprodukeci, kde se
zacal psat scénaf, konzultovala se vizualni vystavba dila, gradace a samoziejme také
charakter design. Prvotni navrhy pozadi byly tvofeny mnohocetnou kombinaci vytvarného
provedeni. Primarni slozku stale tvofi olejovy pastel, ale nyni je doplnén pouze pastelkou.
Cast obnasejici vie o produkci jsem vénovala piedev§im veskeré kolaboraci, jenz na filmu
probéhla. Pisu zde o tvorbe hudby a postupném vyvoji stfihové skladby a sestaveni
animatiku. Pro m¢ zcela novou kapitolu tvofila spoluprace se studenty stejného zaméieni —
animatory — a jak se mi s nimi pracovalo. Nasleduje post-produkce, kde popisuji praci se
zvukem a jak probihalo nahravani voiceoveru. Pfechdzim ke kone¢né kompozi¢ni
vystavbé, barveni a dolad’ovani. V zavéru se ohlizim za klicovymi momenty tvorby, zdali
film splnil vSe, co m¢l a jak se k onomu celku nyni stavim. Uzaviram praci rekapitulaci
veskerych chyb a procest v tvorbé, které mé posunuly dél a jak diky své soucasné tvorbé

na filmu nahlizim na svou praci do budoucna.
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1 KONCEPT A VYVOJ NAMETU

1.1 Jak vznikl namét k filmu Mountain Spirit

Prvotni uvahy nad diplomovym filmem se vyrazné lisily od jeho soucasné podoby. Dlouze
jsem zvazovala adaptaci jednoho z ptibéhu ze sbirky Svédkyné temnot (2014), abych
reflektovala sviij zajem o hororovy zanr do animované formy. Postupné jsem si vSak zacala
uvédomovat, ze adaptace by mohla omezit mou kreativitu a tvirci svobodu. Zacala jsem
proto opét tapat po novych napadech. Zasadni impuls piiSel jednoho vecera pii sledovani
dokumentu o tibetské ndhorni ploSing, kde si fotograf pteje vyfotografovat SnéZného
Levharta La panthere des neiges (2021). Tento pozoruhodny dokumentarni film mé
inspiroval k zamysleni nad vlastnim ptfibéhem zasazeném do majestatni himalajské krajiny
a nad tichou silou pfirody. Prvni skicu jsem vytvofila na iPadu a po sdileni svého nédpadu
jsem obdrzela pozitivni zpétnou vazbu. To me motivovalo k dal$imu rozvijeni projektu a
shromazd’ovani veskerych materialti. Postupné jsem si zac¢ala uvédomovat proc¢ se mnou
toto prostfedi natolik rezonuje a rada bych se ptibéhu s jeho naplni ve své diplomové praci
vénovala. Klicovym vlivem na mé vniméni pfirody mél mij otec a soucasné, také ten jeho.
Déda byl aktivné praktikujici buddhista a travil mnoho ¢asu v ptirod€, kde vnimal jeji
promé&nlivost a tajemnost. Mij otec také na dlouhé chvile mizel v lese, pouze se svym
fotoaparatem v rukou, kde se pokousSel zachytit prchavé momenty svétla a stinu. Z toho se
postupné vyvinula, také ma osobni zaliba v kresleni v plenéru a sou¢asné zaznamenavani
momentu i pismem do svych denikt, které propojuji vizudlni a verbalni vjemy. Tento zvyk
se pfirozen¢ pienesl i do mého filmu, kde hlavni postava vnima ptirodu jako néco, do ¢eho
by se nejrade€ji ponoftila, v touze po hlub§im porozuméni. To mé piimélo piemyslet o
propojeni ptirody s duchovnem v mé tvorb€. Tato nase existence je pomijiva jako podzimni
mraky. Sledovat zrozeni a smrt bytosti je jako pozorovat pohyby tance. Zivot je jako
zdablesk na obloze, Zene se jako bystiina po strmém 1iboci hory.! Béhem vyvoje namétu
jsem studovala dokumenty, poslouchala rozhovory a ¢etla literaturu zamétenou na zde;jsi
ekosystém, abych pochopila jeho specifika a kiehkost. Intuitivné jsem si skicovala a
zaznamenavala prvni navrhy mého nadchazejiciho filmu. Osaméld atmosféra, uZas a

respekt k pfirodé bylo to, na co jsem se chtéla soustfedit. Postupné jsem se posouvala k

' SOGJAL, GAFFNEY, Patrick a HARVEY, Andrew (ed.), 2023. Tibetskd kniha o Zivoté a smrti. Vydani
Sesté, v Argu paté. Praha: Argo, s. 46. ISBN 978-80-257-4116-0.
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vysokohorskym oblastem, az jsem dospéla k primarnimu motivu — Pantera uncia neboli
Snézny levhart, tvora symbolizujiciho svobodu a nepolapitelnost. Lidé z celého svéta se
vydavaji do Tibetu v nadéji, ze zahlednou tohoto vzacného tvora. Kazdy si od cesty slibuje

néco jiné — smifeni, osviceni nebo znovunalezeni davno ztraceného.

Chtéla jsem, aby hrdina Sel touto cestou, ale pouze z touhy spatfit onu pomijivou Selmu na
vlastni o¢i. Piesto ho vSak nutkani dohani na hranici intenzivniho soustfedéni, hraniciciho s
posedlosti. V pocatcich proto vznikaly volné navrhy, obrazy, aniz bych méla pevné danou
strukturu déje, spiSe zachyceni nalad a pocitii. Soucasné¢ se, ale najdou vyjimky, kdy se
zachoval ptivodni vytvarny navrh v konkrétnich scénach filmu, jako zéblesk ptivodni
inspirace. Dalsi z dlouhodobych zajmi, které se snimkem tizce souvisi je zoologie a
aktivni zajem o Zivot na zemi a komplexni ekosystémy. SnéZny levhart neni jedinym
tvorem, ktery se proto v piibéhu objevuje. Vysoka nadmoiska vyska je domovem mnoha
jedine¢nych druhti, ptizptisobenych extrémnim podminkam. Jsou zde brilantné ukryti, a
skoro se zda, ze se soub&zné stali soucasti jedné velké rozlehlé plané, do doby, nez je
prozradi jeden letmy pohyb. Tento jev skrytosti, kterou oplyva i sam levhart je klicovym
motivem v mém piibéhu. Béhem vymysleni piibéhu jsem si uvédomila, Ze nejde pouze o
hledani tézko spattitelného tvora, ale soucasné, také o proménu hlavniho hrdiny a co mu
onen zazitek muze piinést. U¢i se zpomalit, vnimat svét jinak, uvédomuje si ptfirodu a jeji
vzneSenost okolo sebe. Ptijima skutenost takovou, jaka je a Ze n€které véci nelze zcela
pochopit, Ze opravdové poznani pfichazi skrze zkuSenost, kterd se mu naskytla. Touto
cestou jsem do piibehu vnesla i své pivodni zaméry, byt podvédomé. Osaméla atmosféra
spojena s jistym dokumentovanim cesty, jeZ dodava ptibéhu urcitou autenti¢nost,
umoziuje divakovi hlubsi vhled do hrdinova vnitiniho svéta. Kam az je doopravdy
ochoten zajit a co pro to obétuje, kdyZ se vydava do onéch koncin sdm. I na to jsem
myslela, kdyZ jsem jej vpoustéla do tohoto nelitostného kraje. Divocina, je nemilosrdné
misto, jenz nedbd na nadéji ani tuzby.”Vytrvalé zaznamenavani kreseb a poznamek do
deniku, jeho postupujici chiize, cesta, kterou urazil, pfese vSechny obtize, cesta ztvariiujici

jeho touhu dosahnout svého cile.

2 KRAKAUER, Jon, 2018. Into the Wild. London: Picador Classic, s. 4. ISBN 978-1-5098-7701-0.
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1.2 Inspirace v literature

Munier chtél odjet na Dzato, mésta na samotném vychodé Tibetu ve vysokohorskem udoli
Mekongu. Odtud jsme pokracovali k pohori, kde se skryvaly selmy, které prezily. ,, Prezily
co? zeptal jsem se.* ,, Lidskou rozpinavost*, odpovédéla Marie.> Kniha poetickym
zpisobem pojedndva o mistni ptirod€, vnima jednotlivé druhy obyvajici zdejsi kraj a
uvédomuje si negativni vliv lidského ¢inéni na nasi planeté. Poslouzila soucasn¢ také jako
literarni ptedloha pro dokumentarni celovecerni film, ktery jsem zminovala jiz v predeslé
kapitole. Kromé& zfejmého tématu vztahu ¢loveéka a piirody a naléhavosti problematiky
ohrozenych druhtl, otevird Tessonova kniha subtilnéjsi roviny existence, které silné
rezonovaly s mym tvir¢im zdmérem. Zejména se jedna o trpélivost, jeZ je nezbytnou
podminkou pro pozorovani divoké pfirody a stava se tak 1 metaforou pro hlubsi poznéni.
Déle je to pozorovani jako aktivni a vnimavy pfistup ke svétu, ktery presahuje pouhé
vizualni zaznamendni. Samota je zde predstavena jako prostor pro introspekci a hlubsi
spojeni s okolnim prostfedim, coZ se promita i do cesty mého protagonisty. V neposledni
fadé¢ je to pokora ptfed majestatnosti ptirody a jejimi nezkrotnymi silami. Tato témata se v
mém filmu odrazeji skrze pomalé tempo vypravéni, diraz na vizudlni detaily krajiny a
vnitini prozivani hlavni postavy béhem jeji osamélé vypravy. V kontextu literarnich dél
zabyvajicich se vypatrani snézného levharta coby symbolu nepolapitelnosti a himalajskou
krajinou je dobré zminit i stejnojmenny roman Snézny levhart Petera Matthiessena z roku
1978. Ackoliv i tato kniha popisuje autorovu cestu do Himalaji s cilem spattit snézného
levharta, ptedstavuje odliSny osobity pfistup a zamér nez reportazni styl psaného slova
Sylvaina Tessona. Zatimco Tessoniv Snezny levhart je primarné zdznamem realné
vypravy s diirazem na bezprostifedni pozorovani ptirody, zvifat a mezilidské interakce,
Matthiessenova kniha se noti do hlubsi filozofické roviny. Hledani vzacné Selmy se zde
stava spiSe metaforou pro vnitini cestu, pro zkoumani existencidlnich otazek a autorova
vlastniho duchovniho rozpoloZeni po ztraté manzelky. Zasadni rozdil spociva v Zanru a
stylu obou dél. Tessonllv jazyk je poeticky, ale stale ukotveny v realité reportdze, s
pfimymi citacemi a popisem konkrétnich udélosti. Sdm autor se v pribéhu knihy vyjadiuje
k obraziim brutalnim a surovym, jenz jim ptiroda po dobu jeho cesty naskytla, ale nebylo
jeho zdmérem se tomuto obrazu v jeho praci cilené vénovat. Matthiesseniv styl je vyrazné
introspektivni a meditativni, plny filozofickych tivah inspirovanych zenovou filozofii a

hlubokym spojenim s ptirodou. Pfesto se zde setkdvame s bezprostiedni realitou a pocitem

3 TESSON, Sylvain, 2020. Snézny levhart. Praha: Garamond, s. 77. ISBN 978-80-7407-480-6.
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chudoby mista a v ¢em spociva jeho pravé bohatstvi. Ob¢ knihy se dotykaji tématu vztahu
¢loveka a piirody, avSak s odlisSnym dirazem. Tesson klade silny akcent na krasu a
kiehkost tibetské ptirody a na negativni dopad lidské Cinnosti. Matthiessen se sousttedi
spiSe na osobni spojeni s ptirodou jako cestou k sebepoznani a nalezeni vnitiniho klidu
tvari v tvar zivotnim zkouskam. Na konci své cesty Sylvain Tesson ve své knize Snezny
levhart skuteéné spatii kyzenou Selmu. Po dlouhém a trpélivém cekéani se mu a Vincentu
Munierovi naskytne vzacna ptilezitost pozorovat snézného levharta v jeho piirozeném
prostiedi. Toto setkani je pro Tessona hlubokym zazitkem a potvrzenim smyslu jejich
naro¢né vypravy. U Petera Matthiessena je situace odlisna. V jeho knize Snézny levhart
zustava spatieni levharta zamérné nejednoznacné. Autor se na cestu vydava s touhou ho
uvidét, ale jeho putovani se brzy proméni v hluboce introspektivni a duchovni hleddni. Zda
skute¢né spatfil tvora, v knize nenalezneme. Mnozi Ctenéii a literarni kritici interpretuji
"snézného levharta" v Matthiessenové knize spiSe jako symbol vnitiniho klidu, osviceni
nebo dosazeni ur¢itého duchovniho stavu nez jako doslovné setkani se zvifetem. Samotna
cesta a proména, kterou autor béhem ni prozije, se zdaji byt hlavnim cilem jeho putovani.
Rozresit tuhle nelogickou otazku by znamenalo puknout vedvi a odhodit vsechny predsudky
a berlicky. Ale ja na to nejsem pripraveny...neuvidim ani snézného levharta, to znamenad
nevycitim ho. neuvidim ho, protoze nejsem pripraven.? Tedy, zatimco Tesson na konci své
cesty snézného levharta realné€ spatii, u Matthiessena je setkani s levhartem spiSe
metaforické a jeho fyzické zjeveni zlistava oteviené interpretaci. Peter Mathissienns svého
pobytu v Nepalu roce 1973 levharta nikdy nespatril. Na otdzku, jestli se snim setkal
odpovida: ,,Ne! Neni to skvélé?* Ani ne, my dear Peter, ,,skvélé* to rozhodné nebylo.
Vitbec jsem nechapal, jak si mohl tak libovat v neuspéchu. Nejak se mu to v hlavé popletlo.
Ja jsem tu Selmu videt chtel, kviili ni jsem tam byl. Jeji zjeveni jsem totiz chtél vénovat
Zené, o kterou jsem prisel.’ Cesta mého filmového hrdiny se nachazi nékde mezi témito
dvéma svéty. Je cilevédomeé pohlcen mysSlenkou levharta spatfit a soucasné spatiuje krasy
prirody. V moment¢ a zdveérecné ¢asti filmu, kdy zvife doopravdy spatii, vSak jeho
myslenkové pochody piechdzi v uvédomeéni si, ze vidi néco mnohem vic nez zvite, a tudiz

nasel néco mnohem vice obohacujiciho nez v pocatku své cesty, kdy planoval.

V kontextu teoretickych zdroju, ze kterych jsem nadéle Cerpala nelze opomenout naptiklad

esej Johna Bergera Jak se divat na zvirata. Bergerova tivaha o proménach lidského

4 MATTHIESSEN, Peter, 2006. Snény levhart. Vyd. 2. Praha: Volvox Globator, s. 214. ISBN 80-720-7601-
9.
5 TESSON, Sylvain, 2020. Snézny levhart. Praha: Garamond, s. 101. ISBN 978-80-7407-480-6.
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vnimani zvifat napfi¢ historii a o ztraté bezprosttedniho vztahu s nimi v moderni
spole¢nosti siln¢ ovlivnila mij ptistup k zobrazeni snézného levharta. Snazila jsem se
vyhnout antropomorfizaci, a naopak zdtraznit jeho jinakost a zaroven fascinujici
prirozenost. Kdyz oci zvirete pozoruji clovéka, jsou pozorna a ostrazita. Je dobre mozné, Ze
se totéz zvire stejné diva i na zvire jiného druhu. Nevyhrazuje si pro ¢lovéka zviastni
pohled. Avsak zadny jiny druh, kromé cloveka, nepociti v pohledu zvirete ditvérnou
blizkost. Jind zvirata ten pohled zadrzuje a zastavuje. Clovék pohled vraci, a tim si
uvédomuje sam sebe.® Film se tak stava urcitou reflexi naseho pohledu na divoka zvitata,
na jejich symbolicky vyznam a na propast, kterd se mezi nami a jimi vytvofila. Nase
poznatky o zviratech predstavuji doklad o nasi moci, a tedy i doklad o vzdalenosti, ktera
ndas od nich déli.”Touha hlavniho hrdiny spatfit levharta miize byt interpretovana jako
archetypalni snaha o obnoveni ztraceného spojeni s divokou pfirodou. Ve chvili, kdy jsem
se pies onu filosofii zvifete samotného a jak na néj nahlizime dostala k tomu, jak ono
naopak mize vnimat nds, jsem se zaméfila na etické diskuse Jacquese Derridy. V jeho
esejich o zvitatech a jeho kritika antropocentrického pohledu na svét rovnéz rezonuji s
tématy mého filmu. Derridovo zpochybilovani ostré hranice mezi ¢lovékem a zvifetem a
jeho poukazovani na komplexnost zvifeci existence me ptimély k hlubsimu zamysleni nad
vztahem mezi protagonistou a tvorem, kterého si pieje spattit. Poukazuje, tak ve svém dile
"Kdyz mluvime o celé filozofické tradici, Derrida ji obvinuje z toho, Ze zamérné zapomnéla
na zvire, a s nim i na samu animalitu lidskych bytosti, na tento Zivot, ktery krizi nasi cestu,
ale ktery filozofie trva na zakryvani, vylouceni z néceho, co ma byt viastni pouze lidskym
bytostem.")® Timto aktem "zapomenuti" a vylouceni zvifete je podkopana komplexni
povaha jejich existence, ktera se projevuje 1 ve schopnosti vzajemného vnimani. Film tak
nenabizi jednozna¢nou odpoveéd’ na otazku tohoto propojeni, ale spisSe otevird prostor pro
uvahy o nasi odpovédnosti vii¢i jinym formam Zivota a o etickych implikacich naSeho
pozorovani a zasahovani do jejich svéta. V neposledni fad¢ méla na vizuélni ztvarnéni
zdejSiho Zivota a jeho prostiedi vliv teorie splynuti s prosttedim Adolfa Portmanna. Jeho
préace o adaptaci zvifat a jejich dokonalé integraci do ekosystému mé¢ inspirovala k
zobrazeni zvitat jako témét neviditelné soucésti horské krajiny. Jeho schopnost dokonale

splynout s okolim je nejen fascinujicim biologickym jevem, ale stava se i metaforou pro

® BERGER, John, 2009. O pohledu. Edice vizualni teorie. Praha: Agite/Fra, s. 14. ISBN 978-80-86603-81-0.
7 Ibid, s. 26.

8 GRONDIN, Jean, 2007. Derrida and the Question of the Animal. Online. Cités. No. 30. Dostupné
z: https://shs.cairn.info/journal-cites-2007-2-page-3 1 ?lang=en&tab=texte-integral. [cit. 2025-05-21].
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jeho nepolapitelnost a divokost. Ona piedstavava ve mé rezonovala jiz dlouho a témata
splynuti jsem vyuzila jiz v ptedchozich Skolnich pracich a soubézné i ve svém osobnim
kresebném projevu. Tato teorie ovlivnila 1 psychologii mé postavy a jeji vnimani ptirody.
Hrdina si postupné uvédomuje, ze pfiroda neni jen kulisa, ale zivy a dynamicky celek,
jehoz soucasti je i on sam, byt’ jako pozorovatel. Snaha o spatieni levharta se tak stava i
snahou o pochopeni tohoto hlubokého propojeni. Postupné se proto i on sam nevédomky
stava soucasti kraje a splyva s nim. V nasledujici ¢asti pre-produkce a kapitolach v ni

obsazené blize rozeberu rozvoj konkrétné€ pisemné, a predevsim vytvarné ¢asti filmu.

Obrdzek 1 - Jeden z prvnich vytvarnych ndvrha pro
film Mountain Spirit
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2 PRE-PRODUKCE

2.1 Psani scénare

Psani scénate pro Mountain Spirit piedstavovalo slozity proces, v némz se prolinaly osobni
reflexe, literarni inspirace a snaha o nalezeni adekvatniho vizualniho jazyka pro vypravéni
zprvu zcela némého piibéhu. Prestoze jsem vzdy vnimala véci okolo sebe jako pomijivou
zalezitost, az diky filmu The Secret Life of Walter Mitty (2012) jsem zacala toto téma
zkoumat hloubéji. Citat ze zminéného filmu, ,,Beautiful things don’t ask for attention,* mé
ptived] k novému pohledu na zptsob, jakym pfistupuji k tvorbé svého scénafe. Uvédomila

jsem si, Ze prava kréasa a hloubka ¢asto spocivaji v nendpadnosti a vyzaduji citlivé vnimani.

V piedchozi kapitole jsem zminila inspiraci literaturou. Na zaklad€ hlavni motivace mé
postavy jsem se zamétovala na knihy, kde se hlavni hrdinové potykaji s podobnymi
vnitinimi pohnutkami, tedy s touhou po né¢em vyjime¢ném, co ptresahuje béznou
zkuSenost. Nicmén¢ bylo pro mé diilezité, aby motivace spatfit vzacného tvora plynula z
niterné potieby postavy a nebyla bagatelizovana na podfadnou troven hollywoodského
klisé. Chtéla jsem vyobrazit postavu putujici krajinou a plné se soustfedit na jeji vnimani
svéta. Zaméfit se na jednoduchost vypravéni, ale zaroven na komplexni prozitek, kterym
by si na konci postava méla projit. Tato snaha o autenticitu vnitiniho svéta postavy
vyzadovala peclivé budovani jeji psychologické motivace a jemné nuance v jejim chovani
a reakcich na okolni prostfedi. V kontextu téchto tivah je vhodné zminit take Sirsi
akademickou debatu o vztahu mezi ¢lov€kem a ptirodou. Jak poukazuji Starosielski,
Colebrook a Neimanis ve svém clanku Zatimco environmentalni historici bézné uznavaji,
ze lidstvo je ,,soucdsti *“ nebo ,,zasazeno “ do néjaké verze ,,prirody “, casto nadale
premysleji a pisi, jako by ,,priroda* a ,,lidstvo *“ byly ontologicky odlisné. Jak poznamenal
Gregg Mitman ve své odpovedi Sutterovi, ,,jako obor hluboce oddany vztahovosti je
environmentalni historie zaroven oborem hluboce odolavajicim prijeti relacni ontologie, v
niz véci neexistuji samy o sobé*“, ale jsou viditelné a poznatelné pouze skrze ,,menici se

materidlni, socidlni a symbolické vztahy mezi lidskymi i nelidskymi aktéry

2 O'GORMAN, Emily a GAYNOR, Andrea, 2020. More-Than-Human Histories. Online. Enviromental
History. Vol. 25, no. 4. ISSN 1930-8892. Dostupné
z: https://www.journals.uchicago.edu/doi/10.1093/envhis/emaa027. [cit. 2025-05-20].
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tématiim, avSak tentokrat bylo mym hlavnim cilem zachyceni pouhého obdivu k ptirodé a
jeji jedinecnosti. Chtéla jsem tak docilit hotkosladkého momentu uvédomeéni na konci
piib¢hu, okamzik, kdy postava pochopi néco, co si diive neuvédomovala. Spojeni dvou
zdéanlivé rozdilnych svéth, které diive nebyla schopna vidét. Mam zélibu v psani a liceni
krajiny a atmosféry, coz jsem rozvijela i ve své kapitole o inspiraci. Kresebna stranka
prostoru mé ovlivnila natolik, Ze jsem nechala ptibéh ptirozené€ plynout a rozvijet z
jednotlivych nahozenych scén. Tento vytvarny pfistup k vypravéni vyzadoval neustalou
reflexi toho, jak jednotlivé obrazy ptispivaji k rozvoji pfibéhu a emoci postavy.

celku ptistupovat spravné. Opét jsem se vratila ke svému pfistupu k praci na animovaném
ptibéhu: zacinala jsem obrazovymi névrhy, nez jsem mé piimo zpracovany kompletni
pribéh, prestoze, ze uz jsem dopiedu védeéla, o cem film z vétsSiny bude. Bylo pro mé
pon¢kud komplikované sviij proces vystihnout slovy, nicméné orientovala jsem se silné dle
atmosfér a co jimi chci divakovi sdélit. Mnohdy pro mé byl praveé pocit hlavnim hybatelem
ptibéhu a ja se tak soustfedila na to, abych tak vystizné sdélila divakovi nonverbaln¢ mé
zameéry. Jako dalsi inspirace mi poslouzila lidska posedlost spatfit néco vyjime¢ného, az do
té miry, Ze ignorujeme vlastni potieby a hodnoty. Podobné i ma postava hleda snézného
levharta, av§ak jeho predstavy se vyrazné lisi od skutecnosti, kterou nakonec zazije.
K pochopeni tohoto aspektu jsem sledovala mnoho dokumentil, zdznami a fotografii nejen
nadhernych zvifat, ale také téch, ktera nesou znamky stafi nebo zkratka nevyhnutelnych
bojl o preziti. Tato mySlenka setkéani se s hotkosladkou realitou se tak stala jednim z
hlavnich hybatelti mého ptibéhu. Zde uz jsem zacala zvazovat nad zakladnimi motivy,
které by postava mohla mit. Jako prvni m& samoziejmé napadl naduzivany motiv neboli
smrt blizké osoby. Tomu jsem se vSak postupné, ale jisté vyhnula a dala se jinym smérem.
Tento motiv vyuziva ve své knize naptiklad Peter Matthiessen Snézny levhart, ktery se
vydava do Himalaji nejen kvili hledani levharta, ale 1 touze piiblizit se vzpomince na svou
zesnulou Zenu. Na druhou stranu podobné i Sylvain Tesson ve svém vypraveni hleda
levharta jako symbol osviceni a vlastni duchovni cesty. Soucasné se vSak smifuje, Ze se
jeho Zivotni cesta rozesla s pro n€j kdysi velmi dalezitou osobou. Tyto literarni paralely mi
pomohly ukotvit univerzalnost lidské touhy a hledani smyslu. Matthiessenova kniha mé
inspirovala zejména svou vasni pro nalezeni Selmy. Hlavni postava mého filmu se vydava
na cestu s podobnou touhou, ale Matthiessen nakonec levharta nespatfil a tento ,,cil*

oslavoval. Zamyslela jsem pro svoji postavu naprosty opak z divodu naplnéni bodu, kdy
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dochazi k zasadni zméné a uvédomeni. Spatiuje totiz levharta v jeho pravé podobé. Neceka
na n¢j zadna fotografie z ,,National Geographic®, ale realny pohled do o¢i skutecného,
zijiciho tvora. Je majestatni, neni vSak tak dokonaly, jak si ho dobrodruh ptivodné vysnil.
Po vycCerpavajici pouti, kdyz uz cestu vzdava a nachazi se na pokraji vSech sil, se zvife
konecné objevi. A zde se dostava postava na konec své pouté, kterd nuti nejen ji, ale i
divéka k zamysleni. Okamzik hlubokého pochopeni reality a krasy ptirody v jeji syrové
podobé¢. Vrcholovy moment setkani ¢lovéka se zvifetem ma byt nejen vizualné plisobivy,
ale 1 emocionalné hluboky — moment, kdy se oba svéty stfetnou v surové a upfimné
podobg, zbavené jakékoli idealizace. Tento kontrast mezi idealizovanou ptedstavou a

syrovou realitou setkani je klicovym dramatickym prvkem scénare. Nejen, Ze jsem cilila,

aby byl tento monet emocné¢ silnym, ale souc¢asné i napinavym a plnym ocekavani.

Velkym pomocnikem napfi¢ celym scénafem je rozhodné text, ktery cely ptib¢h
doprovazi. Ke konci zapisu se objevuji slova the gaze of the animal that truns me naked,
jenz cilen¢ parafrazuji a poukazuji na primarni myslenku, kterou jsem se dostala z prace
Jacquese Derridy. Pasaz, v niZ si autor uvédomuje pohled své ko¢ky v momenté, kdy se
pted ni v koupelné ocita nahy "Nahd pravda kazdého pohledu, kdy mi umozZnuje videt a byt
vidén ocima druhého — nejen v tom, jak vidim, ale i v tom, jak jsem vidén.'” Hovoti, tak o,
nah¢ pravdé kazdého pohledu* Byt nahy pted zvifetem, tedy svou kockou pro néj
predstavuje stav hluboké zranitelnosti a odhalenosti. Tradicné je to vSak ¢lovék, kdo ma

nad zvifetem dominanci a kdo, vidi“ zvife jako objekt.

Denik slouzi jako retrospektivni privodce celou jeho cestou a jeho text je interpretovan
hlasem vypravéce. Zapis predstavuje pro hrdinu silné emocionalni pouto, ale v momenté
rezignace ho zahazuje a prenechdva ho divociné jako dikaz své odevzdanosti a bezmoci.
Dal hlas cestovatele vnimame jako jeho vnitini projev, snad tim, co by si do zapisniku
zapsal, pokud by jej stale mé&l. Cinem ukazuje opusténi svych dosavadnich piedstav a snil.
Cilem bylo minimalizovat, av§ak vystiZnym zpusobem sdélit silny pribéh. Vyuziti
deniku jako neverbalniho vypravéciho nastroje klade diiraz na vizualni interpretaci emoci a
vnitiniho stavu postavy. Hrdinovy zépisy do deniku mély ziistat pouze zapisy, jenze co
kdyby se jejich libozvucnost posunula na vyssi Groven a vytvorily by tak text, ktery
funguje 1 sim o sob¢ nezavisle na obraze. Tato uvaha m¢ ptivedla k prozkoumani moznosti

nahrazeni mluveného slova ve scénafi formou basnického textu. Inspirovala mé sila poezie

19 DERRIDA, Jacques, MALLET, Marie-Louise (ed.), 2008. The animal that therefore I am. Perspectives in
continental philosophy. New York: Fordham University Press, s. 12. ISBN 978-0-8232-2791-4.
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v kombinaci vyjadfeni emoci, myslenek a atmosféry. Zacala jsem pracovat na textu, ktery
by doprovazel vizualni slozku filmu, nikoli jako pfimy popis dé€je, ale spiSe jako vnitini
monolog postavy, zachycujici jeji proménlivé stavy mysli, dojmy z krajiny a postupné
uvédomeéni. Tento basnicky text tak zacal existovat soubézné se scénaiem, ale zaroven i
jako samostatné dilo, které by mohlo divakovi nabidnout dalsi vrstvu interpretace a
emocionalniho prozitku. Poezie svou obraznosti a metaforicnosti dokaze zprostiedkovat
komplexni emoce a myslenky subtilnéjsim a evokativnéj§im zptisobem. Nyni tak tento
basnicky text funguje jako nedilnéd soucast scénaie, ale zaroven obstoji 1 jako samostatné

literarni dilo, doplitujici a prohlubujici vizualni vypravéni Mountain Spirit.

I've always wanted to witness a snow leopard,

There’s never been a clear boundary, between us and animals
Some blended into the landscape,

While others simply vanished

In this sublime land’s beauty,

Night and days went by like a dream

Nature plays tricks on you here,

and yet — they have always been here
The terrain slipped through my fingers,
As my strength drained away

And now 1 finally see
Tangible. Present yet elusive,

Different from every idea I've ever had

See me as I truly am
The gaze of the animal turns me naked
Natural

The animals that we are

Text obsaZeny v animovaném snimku Mountain Spirit
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2.2 Character design

Pti vyvoji vytvarného ztvarnéni hlavniho hrdiny jsem v poc¢atecni fazi tvarciho procesu
¢erpala inspiraci z oblibené¢ho animovaného filmu Un diable dans la poche (2019) od
studia Gobelins I'Ecole de 'lmage. Kratkometrazni animovany film je pozoruhodny svou
minimalistickou, avS§ak expresivni stylizaci postav. Postavy, i pies svou zjednoduSenou
formu, dokézi siln¢ komunikovat emoce a pohyby. Piivodn¢ jsem uvazovala o podobném
pfistupu, s dirazem na barvu definujici formu. Nicméné, klicovy narativni motiv mého
filmu — vyznam pohledu a setkani o¢i — vyzadoval revizi tohoto pocate¢niho sméfovani.
Pro zprosttedkovani intenzity o¢ni interakce, zdsadni v zavéreéném setkani se snéznym
levhartem, se ukdzalo nezbytnym realisti¢téjsi ztvarnéni o¢i. To predstavovalo odklon od
Cisté liniového a plosného designu. Volba minimalistické stylizace pro celkovy design
postavy nebyla nahodna. Véfim, ze zjednodusené formy umoziuji divakovi 1épe se

soustfedit na klicové neverbalni projevy emoci a na interakci postavy s prostiedim.

vvvvvv

o

do duse a kli¢em k vyjadieni komplexnich emoci a zdméri." V kontextu filmu, kde je
vzajemny pohled mezi ¢lovékem a zvifetem Ustfednim motivem, bylo nezbytné, aby oci
pusobily konkrétné a expresivné. V této souvislosti je pfinosné zminit, Ze ackoliv
antropomorfismus (pripisovani lidskych vlastnosti nezZivym objektiim) miize v detskych
filmech puisobit angazované, miize byt i kontraproduktivni. Jak uvadi Goldman (2014),,
prezentovani zvirat malym deétem zpusobem podobnym lidskému chovani a jedndni
pravdepodobné povede k protiucinnemu uceni védecky a biologicky dolozenych faktii.
Filmy, které nepresné zobrazuji zvirata a jejich prostredi, ovlivni nejen jejich uceni, ale
také povedou k prijeti lidsky centrického pohledu na zvireci svét.”’ Moje tvorba spo&iva
praveé v jemnosti a minimalismu projevu. Vyraznéji stylizované o¢i by mohly omezit
divakovu schopnost vcitit se do intenzity tohoto setkani a pln¢ porozumét jemnym
nuancim emoci prendSenych pohledem. Velka emocionalni gesta nebyla mym zamérem,
ale docileni spravné dynamiky a jejich vyvazenosti v tvati charakteru ano. Napftiklad v
klicoveé scéné zavérecného setkani detailni zabéry na o¢i obou protagonistl komunikuji

nap¢ti, zvédavost a rodici se vzajemné porozuméni, coz by s méné€ detailnim zobrazenim

" CATBAGAN, Ryan, 2018. Explore the Depictions of Animal in Film: Analyse the Societal Effects. Online.
In: . 2018-05-31. Dostupné z: https://illmindofryzal.wordpress.com/2018/05/3 1/explore-the-depictions-of-

animals-in-film-analyse-the-societal-effects/. [cit. 2025-05-21].



https://illmindofryza1.wordpress.com/2018/05/31/explore-the-depictions-of-animals-in-film-analyse-the-societal-effects/
https://illmindofryza1.wordpress.com/2018/05/31/explore-the-depictions-of-animals-in-film-analyse-the-societal-effects/
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nebylo mozné dosahnout s takovou silou. V blizkych zabérech vyrazna linie v oblasti o¢i a
klicovych ¢asti téla pomaha divakovi soustiedit se na detaily a emoce. Ve stfednich
zabérech redukce linie na o¢i podporuje Citelnost pohledu i1 z vétsi vzdalenosti. Kone¢né, v
celkovych zabérech, kde je postava soucasti rozsahlé krajiny, linie na celém tcle zajistuje
jeji vizualni odliSeni a dynamizuje kompozici. Tato proménlivost linie tak slouzi jak k
podpoie narace, tak k optimalizaci vizualni Citelnosti v riznych kontextech a soucasné nuti

divaka k obcasnému soustfedéni se na nalezeni postavy v zabéru.

Volba zemitych barev pro obleCeni hrdiny vychézi z nékolika ivah. Piedevsim tyto barvy
evokuji pocit stability, spojeni s pfirodou a nenapadnosti, zdroven vsak zajist'uji jemny
kontrast s okolni krajinou. Postupné zde tak dochazi k méné napadné transformaci
barevnosti obleceni smérem k tlumenéjSim tontim. Symbolizuji tak hrdinovo stale hlubsi
splynuti s prostfedim a jeho vnitini proménu. Zprvu jsem zvazovala mnohem kontrastné;si
barevné varianty, ale nakonec jsem se rozhodla pro onu tlumen¢;jsi variantu, aby
nepiebijela barevnou paletu krajiny a narusovala tak celkovou atmosféru. Zemité barvy
odkazuji k ptirodé€ a stabilité. Postupna zména barevnosti je symbolem transformace a
adaptace. Vzdjemné tyto znaky vytvaieji komplexni vizudlni jazyk, ktery obohacuje
divakovo vnimani ptibéhu a postavy. Pfedpokladam, ze divak bude vnimat design postavy
jako ptijemny a nenasilny, pficemz detail o¢i mu umozni hlubsi emocionalni spojeni s
hrdinou. Kontrast mezi stylizovanym té¢lem a realistickyma o¢ima by nemél pasobit
disharmonicky, ale spiSe upozornit na diileZitost pohledu. Vé&fim, Ze tato kombinace
vizualnich prvkl efektivné podporuje emociondlni a narativni vyznéni filmu a umoziuje
divakovi pln¢ se ponoftit do ptibehu. Stejné jako u hlavniho hrdiny je tento vytvarny
ptistup aplikovan na zvitata, jenz se ve filmu objevuji. Naptiklad Sestd scéna zobrazuje
tibetskou liSku, kterd je postupné zachycovana do deniku a ve chvili kdy cestovateli vénuje
svij pohled je zvyraznéna predevsim linie oc¢i, a nikoliv zbytek kresby. Zabéry, jenz
zachycuji tvory z mnohem vétsi vzdalenosti, jejich pohled nevnimame, ale citime, Ze ndm
jej vénuji. Ve findlni scéné, kde se konecné detailné vykresluje snéZny levhart vnimame

silnou a diiraznou linii o¢i, nicméné t¢lo linii postrada.
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Obrdzek 3 - VWytvarny ndvrh k filmu Mountain Spirit ¢. 2
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Obrdzek 4 - Snimek z filmu Mountain Spirit ¢. 1

Obrdzek 5 - Snimek z filmu Mountain Spirit ¢. 2
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Obrdzek 6 - Snimek z filmu Mountain Spirit ¢. 3

2.3 Budovani tempa a vystavba mizanscény

Jiz v ranych fazich tviréiho procesu, kdy se narativni struktura Mountain Spirit zacala
organicky formovat na zaklad¢ prvotnich obrazovych navrhi, jsem intuitivné pfistupovala
k otdzce tempa jednotlivych scén. Vyznamnym inspiraénim zdrojem pro tento klicovy
aspekt vizudlniho vypravéni se stal vytvarny styl vizualn€ podmanivych dokumentarnich
snimki zamétenych na pfirodu. Zejména dlouhé, statické zabéry, charakteristické pro tento
zanr, které divakovi umoznuji pln€ absorbovat rozlehlost prostoru a nenapodobitelnou
atmosféru dané krajiny, mély zasadni vliv na ma rozhodnuti tykajici se tempa a kompozice
vybranych kli¢ovych scén v Mountain Spirit. Impresivni naddech tibetské krajiny, s jejimi
monumentalnimi horami a tichymi tdolimi, tak siln€ determinoval ma rozhodnuti ohledné
rytmu a vizualniho uspotfadani vybranych sekvenci. Tyto pomalé, kontemplativni pasaze
které signalizuji naptiklad letmou ptitomnost divoké zvéfe ¢i vnitini nepokoj a naristajici
posedlost hlavniho hrdiny spatfit snézného levharta. Délka jednotlivych zabért a
zvazovany rytmus stiihové skladby byly podfizeny snaze o adekvatni podpoteni
emocionalniho stavu protagonisty a o plynulé odvijeni ptibéhové linie. Stfihové skladba,
inspirovana stfidanim dynamickych a meditativnich sekvenci v dokumentarnim filmu,
rovnéz posilila mou intenci vytvofit vyvazené tempo vypraveéni, které by divaka plné
vtahlo do subjektivniho prozitku hlavni postavy a zaroven umocnilo vizuélni poezii
zobrazeného svéta. V sekvencich, kde hrdina s narlstajicim vycerpanim piekonava

naro¢ny horsky terén, se tempo zrychluje prostfednictvim kratSich stfihii a dynamicté;si
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kompozice zabérl, zatimco v momentech zastaveni, kdy protagonista v tichosti pozoruje
okolni pfirodu, se plynuti ¢asu zpomaluje v dlouhych, statickych zabérech, umoziujicich

divakovi sdilet jeho rozjimajici pohled.

Kazdy jednotlivy zébér byl komponovan s preciznim ohledem na to, jak umisténi postavy
v daném prostoru, uspotfadani vizudlnich prvki v obrazovém poli a citlivé vyuziti svétla a
stinu koresponduji s jejim aktudlnim vnimanim okolniho svéta a jejim vnitinim
rozpolozenim. Napiiklad v rozlehlych, majestatnich horskych scenériich je postava
zamern¢ umistovana do okrajové ¢asti zabéru, ¢imz je vizualné akcentovana jeji osameélost
a zaroven jeji nepatrnost tvafi v tvaf monumentalni sile ptirody. Tento pfistup k zobrazeni
postav v prostiedi reflektuje hlubsi principy vnimani, které zkouma Neubauer, kdyz se
zamys$li nad existenci archetypt zivla. Jak uvadi, tyto aspekty ,, nendlezeji vsak k podobam
obrazu, nybrz k podobam vznikani, pohybu, projevii. Abychom k temto ctyrem projeviim
Jjeveni byli vnimavi, musi byt nase predstavy a mysleni predpripraveno, vybaveno jejich
Jtranscendentdlnimi schématy ‘. “!? Cilem tedy neni jen statické zobrazeni, ale

zprostiedkovani pocitu dynamismu a interakce, které divaka vtahnou do hlubsiho prozitku.

Barevna paleta vysokohorského prostiedi Himalaji, s jeji charakteristickou oscilaci mezi
chladnymi, stfibfitymi odstiny vysokych skal a hfejivymi tony slunecniho svétla, se stala
jednim z kli¢ovych referen¢nich bodt pro tvorbu ru¢né malovanych pozadi. Mou snahou
bylo vytvofit vizualni jazyk, ktery by v sob& organicky spojoval prvky realismu s
poetickou interpretaci krajiny. Zatimco prvotni navrhy a ilustrace prostiedi tihly spiSe k
detailnimu realismu, finalni podoba kreseb pfedstavuje abstraktnéjsi a osobitéjsi pojeti
tamni krajiny, zdlraznujici jeji symbolické kvality a charakteristickou barevnou paletu.
Tento umélecky smér jsem zacala intuitivné budovat jiz v obdobi ptfed zah4jenim semestru,
kdy probihaly prvni konzultace namé&tl pro zavérecné prace, aniz bych si plné
uvédomovala jeho stéZejni vyznam pro vytvarnou podobu mé diplomové prace. V prib&hu
tvorby jsem s oblibou experimentovala s tradi¢nimi vytvarnymi technikami a ¢asto je
vzajemn¢ kombinovala. Béhem letnich mésict jsem intenzivné zkoumala moznosti prace s
pastelem, coZz mé nakonec dovedlo k volbé pastell na olejové bazi. Prace s timto médiem
se pro mé stala nejenom technicky zajimavou, ale pfedev§im mi oteviela nové perspektivy
v oblasti barevnych kompozic a dynamickych vizualnich struktur. Zasadnim inspiraénim

zdrojem a stézejnim impulzem pro mé zameéteni na praci s olejovym pastelem je tvorba

2NEUBAUER, Zden¢k a SKRDLANT, Tomas, 2021. Skrytd pravda Zemé: ivly jako archetypy ekologického
mysleni. Druhé, pfepracované vydani. Praha: Malvern, s. 58. ISBN 978-80-7530-291-5.
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italského umélce Andrea Seria. Jeho obrazy, charakteristické neobycejnou plynulosti a
citlivym vnimanim hmoty a jeji vnitini energie, mé fascinovaly svou schopnosti zachytit
esenci jakéhokoliv mista, osoby ¢i rocniho obdobi s dynamickym a expresivnim tahem
vytvarného nastroje. Na zakladé této inspirace jsem zacala pracovat na vytvarnych
navrzich, které by organicky rezonovaly s atmosférou zvoleného prostfedi a samotnym
narativnim zdmérem piibéhu. Zpocatku se jednalo o charakteristické barevné palety,
dominovaly pfedevsim zemité tony s obCasnou piimési specifickych odstinti zelené, které
se postupné, s vystupem hlavniho hrdiny do vyssich horskych poloh, transformovaly do

Skaly Sedych tonti s jemnymi akcenty hnédé barvy.

V ranych fazich tvorby ilustrovanych pozadi jsem kombinovala vice vytvarnych technik.
Kresby obsahovaly zdklad vytvoteny olejovym pastelem, doplnény o detaily kreslené
pastelkou a tuzkou, coz dodavalo vyslednému vytvarné feSeni realisti¢téjsi charakter.
Obcas jsem také experimentovala s drobnou Spachtli, kterou jsem do kreseb ryla, ¢imz

jsem vytvarela specifické textury a dynamické linky. Postupné jsem sviij vytvarny piistup

vvvvvv
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doplnovala o barevnou pastelku. Pravé ona barevna pastelka mi pomohla elegantné
sjednotit sousedici tony pastelu a vytvofit tak vizudln¢€ soudrznéjsi celek. Soub€zné jsem
fesila vyzvu organického propojeni digitalni animace (animovanych zabért) s rucné
kreslenymi pozadimi. V anima¢nim programu TVPaint jsem proto intenzivné hledala a
testovala brushe, které by nejvérnéji napodobovaly texturu a chovéani olejového i suchého
pastelu soucasné. Nasledovaly vytvarné testy, béhem nichz jsem do pozadi vkladala
postavu v riznych velikostech a umisténich, abych ovéfila jejich vzdjemnou vizualni
interakci a harmonii. Stejny proces jsem aplikovala i na zvitata, coZ pfedstavovalo o néco
komplexnéjsi tikol vzhledem k mé hlavni myslence jejich propojenosti s ptirodou jako
nedilné soucasti ekosystému. Mym zamérem bylo, aby zvifata nebyla prvoplanové
rozpoznatelnd, ale zaroven si zachovala své charakteristické rysy a konkrétni podobu, ¢imz
by podtrhovala subtilni propojeni s okolni krajinou. Jak vystizné poznamendva prace
Svycarského zoologa Adolfa Portmanna, jehoz prace se zaméfovala na to, jak si zvitata
vyvinula jedine¢nou adaptaci, kterd jim umoziuje se integrovat do svych ekosystému a stat

se soucasti jejich biologického i1 kulturniho kontextu: Mira diferenciace viastniho jevu tizce

souvisi s intenzitou a kvalitou vztahii zvirete se svétem. Sebeprezentace niternosti



34 UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

organismii je pak jakymsi vnéjsim odrazem jimi proZivaného svéta.’> Souéasné jsem si
kladla za cil, aby krajina nepostradala realistické modelovani svétla a stinu pro dosazeni co

nejlepsi prostorové hloubky a plasticity.

Obrdzek 7 - Prvni vytvarny ndvrh krajiny s postavou pro film Mountain Spirit

13 KLEISNER, Karel (ed.), 2008. Biologie ve sluzbach zjevu: k teoreticko-biologickym myslenkam Adolfa
Portmanna. Amfibios. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, s. 110. ISBN 978-80-86818-64-1.
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Obrdzek 8 - Snimek z filmu Mountain Spirit ¢. 4

Obrdzek 9 - Snimek z filmu Mountain Spirit ¢. 5
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3 PRODUKCE

3.1 Technika a proces animace

Animace filmu byla realizovéana prostfednictvim softwaru TVPaint Animation. Po¢atecni
faze tviirCiho procesu zahrnovala postupné rozpracovani prvotnich obrazovych koncepti,
které nasledné vyustily ve strukturovany storyboard. Tento ilustrovany scénar slouzil jako
klicovy referen¢ni material pro dalsi faze produkce. Na zaklad¢ detailniho storyboardu byl
vytvofen animatik s pfedbéznym nacasovanim. Tento iterativni proces stithové a
kompozi¢ni prace na animatiku probihal po zna¢nou dobu a zahrnoval opakované revize s
cilem dosazeni optimalniho tempa a narativni srozumitelnosti. Jiz v této rané fazi byly do
animatiku implementovany orienta¢ni hudebni a zvukové motivy, které slouzily jako
voditko pro budouci zvukovou a hudebni slozku filmu a pomahaly definovat celkovou
atmosféru jednotlivych scén. Osobné jsem piistupovala k f4zi animovani s velkym
o¢ekavanim, ptestoZe jsem si byla pln¢ védoma jeji asové narocnosti. V souladu s
celkovou vizudlni koncepci projektu jsem i v animaci zamérné uplatnila minimalisticky
pristup, ktery se projevil mimo jiné ve volbé nizsiho frameratu o frekvenci 10 snimkt za
sekundu (fps). Tato specifické rychlost sniméni, s niz jsem experimentovala jiz v
minulosti, pfedstavuje soubor charakteristickych vyhod i potencialnich omezeni. V
projektu jsem se proto snaZila o maximalni vyuziti jejich pfednosti a adaptaci animac¢niho
stylu tak, aby pln¢ reflektoval tuto technickou specifikaci. Toto rozhodnuti mi umoznilo
efektivné zvladnout animaci celého snimku v ramci stanoveného produkéniho
harmonogramu a soubéZné s tim se vénovat procesu vybarvovani jednotlivych zabéri a

postupnému propracovavani kresebnych detaili.

Vyznamnym aspektem produkéniho procesu byla také ma role v rdmci jednomésicni staze
pro dvé studentky niZ§iho ro¢niku, Petru Ondrovou a Veroniku Némcakovou. Jejich
aktivni participace v rané fazi animace predstavovala cennou pomoc. Béhem mésice jsme
kolektivné doséhly rozanimovani vSech scén a zabért filmu. Nasledovala vSak nezbytné a
rozsahla faze postproduk¢nich tprav. Tato faze byla klicova vzhledem k ptirozené
variabilité v individudlnim animaénim p¥istupu a mife zkusenosti obou stazistek. Upravy
zahrnovaly pfedev§im precizni €i$téni animovanych sekvenci a jejich nasledné doladéni.
Zvlastni duraz byl kladen na konzistentni ztvarnéni o¢i hlavni postavy, u nichz se v
kresebném projevu obou animatorek projevily zna¢né odlisnosti. Z toho divodu bylo

nezbytné aktivné a s co nejveétsi preciznosti sjednotit kresebnou stylizaci oci, tak aby
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podoba zlstala konzistentni napfi¢ vSemi potfebnymi zabéry. Nésledné probihalo dalsi
¢isténi animace, soubézné s cilenou minimalizaci skicovitych prvkl v urcitych zabérech a
dislednym zavedenim ¢isté a jednotné obrysové linie, ktera poslouzila jako zakladni forma
pro budouci barevnou stylizaci filmu. Kromée toho existovaly specifické a narativné klicové
sekvence, jejichz animaci jsem se rozhodla nesvérit externi spolupraci. Toto rozhodnuti
pramenilo z jasné autorské vize a predpokladu, Ze nasledné upravy by vyzadovaly
nepfiméfené mnozstvi Casu a Usili. Véde€la jsem, Ze v téchto piipadech by mé vlastni
intervencni kroky byly nevyhnutelné, a proto jsem se v téchto citlivych momentech
produkce rozhodla ¢isté pro osobni realizaci. Byla jsem si védoma ¢asové narocnosti a
vysoké miry soustiedéni, kterou tato scéna vyzaduje. Po ukotveni dynamiky animace v
celém filmu jsem postupné ptesla k procesu barveni jednotlivych zabért a sjednocovani
barevnych vrstev s obrysovou linii, pfi¢emz jsem experimentovala s riznymi kombinacemi
s cilem dosazeni optimalni soudrznosti a estetické funkcnosti celého vytvarného stylu

filmu.

Obrazek 10 - Snimek z filmu Mountain Spirit €. 6
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3.2 Hudba a strihova skladba

V kontextu mého filmu, jehoz vizualni jazyk a narativni tempo byly definovany

v ptedchozich kapitolach dirazem na pomalost, minimalistickou mizanscénu a
dokumentérni ptistup ke stfihu, zaujimé hudebni a stfihovéa skladba dtlezitou roli

v utvaieni celkové atmosféry a emocionalniho dopadu dila na divaka. V tomto ohledu pro
m¢ predstavuje vyznamnou inspiraci tvorba Nicka Cavea, jehoz umélecky ptistup a osobita
interpretace propojovani riznych uméleckych forem jsou pro mé dlouhodob€ umeélecky
inspirujici. Praveé v jedné z pisni We are not alone, jenz vystihuje tichost a zdanlivou
nepfitomnost Zivota okolo nas me¢ uchvatila I ‘ve travelled a lot and was observed, I was
observed and unaware, I've travelled a lot unaware. Stejné tak jsem se inspirovala
metodou propojovani osobnich denikovych zdznami, hudby a vizualniho uméni, snahou o
skloubeni téchto elementt do jednotného vyrazového celku. Dal§imi vyznamnymi
inspira¢nimi zdroji byla islandské skupina Sigur , zndma svou atmosférickou a evokativni
hudbou. Pti poslechu téchto zminénych a mnoha dalSich hudebnich skladateli vznikaly mé
prvni koncepty a navrhy pro film a budovala jsem ptfedstavu hudebniho podkresu ktera by

W v O

libozvucné podpoftila vypraveéctim hlas po celou dobu snimku.

Musim zminit, Ze proces hledani vhodného hudebniho tviirce nebyl jednoduchy.
Subjektivni vnimani hudby je vysoce individudlni, a ne veskera dosavadni tvorba
potencialnich spolupracovniki plné odpovidala mé umélecké vizi. Stejné tak mohlo byt i
pro druhou stranu obtiZné nalézt souznéni s mymi predstavami, coZ v nékterych ptipadech
vedlo k odmitnuti spoluprace. Zpocatku jsem obdrzela doporuceni na hudebnika s
podobnymi hudebnimi preferencemi, av§ak jeho znaéné pracovni vytiZzeni mu jiz
neumoznovalo angazovat se v dalSim projektu. Prace na hudebni sloZce projektu se
nakonec ujal skladatel a hudebnik Filip Vojtéch. V pocatecni fazi nasi spoluprace jsme se
mirné rozchézeli v ndzoru na to, jakym zptsobem by méla hudba ve filmu interagovat s
naraci. Prvotni navrhy hudebnich struktur vyvolavaly diskusi, ale jednalo se spiSe o drobné
nuance a detaily. Filip zpocatku silnéji akcentoval roli hudby jako vypravéce, ktery aktivné
posouva dé¢j, spise nez jako doprovodného elementu, jehoz primarni funkci je podpora
atmosféry a emocionalniho kontextu. Jeho snaha o dynamické ovliviiovani tempa a
smétovani piibéhu byla v rozporu s mym zamérem. Nicménég, postupem casu jsme dosahli

vzajemného porozuméni a naSe vize se sjednotily. Hudba nyni pln€ odpovida mym
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predstavam a efektivné plni svou zamyslenou funkci. Miij pracovni ptistup je silné
intuitivni a orientuji se predevsim na zaklad¢ pocitl a vnitinich vjemu. Filipovi jsem proto
zpocatku zaslala konkrétni hudebni skladby, které mi nejvice evokovaly atmosféru filmu, a
on se tomuto referenénimu materialu postupné ptizptisoboval, ¢imz se podafilo nalézt

spole¢nou estetickou fec.
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4 POSTPRODUKCE

4.1 Zvukova skladba a finalni ukotveni kompozice

Zvukova slozka mého filmu ptedstavuje dalsi esencidlni néstroj pro vedeni divaka a
umocnéni emocionalniho zazitku. Zvuk zde neplni pouze funkci atmosférického podkresu,
ale aktivné ptispiva k budovani napéti a anticipaci nadchazejicich udalosti. V kontextu
filmu slouzi specifické zvukové signaly jako vyrazné upozornéni na blizici se klicové
momenty. V tomto konkrétnim pifipadé€ jsem zvolila charakteristické tony tibetskych mis
jako zvukovou signaturu oznamujici ptitomnost ur¢itého zvitete v zab&ru. Tato zvukova
volba ma za cil vytvofit specifickou a (podvédom¢e) rozpoznatelnou zvukovou upoutavku,
ktera divaka jemné piipravuje na vizudlni zjeveni tvorti v horském prostredi. Soucasné se
ve filmu objevuje i autenticky hlasovy projev, konkrétn¢ volani snézného levharta, a to v
klicové scéné, kdy divak sleduje no¢ni zdbér na horské hiebeny, ptes které se pomalu tdhne
stin, a hlavni hrdina se uklada ke spanku. Zvuk levhartiho volani zde slouzi k evokaci
pritomnosti divoké pfirody a zaroven subtiln¢ naznacuje potencidlni interakci mezi

protagonistou a timto ikonickym zvifetem.

Role zvukového designéra se ujal Lukas Pesek, s nimZ jsme uzce spolupracovali i na
nahravani voiceoveru. Lukas uzZ kdysi pracoval na jedné z mych semestralnich praci a na
zéklad¢ osobnich zkuSenosti jsem proto védéla, Ze je to ten pravy zvukar, jehozZ tvorbu
hledam. Pro namluveni komentéte k filmu jsme oslovili talentovaného herce Tomase
Vardana, jehoz hlasové kvality a interpretacni schopnosti pln¢ odpovidaly mé predstavé o
hlasu vypravéce. V nahravacim studiu jsme stravili n€kolik intenzivnich hodin, béhem
nichz jsme peclivé pracovali na dosazeni spravné intonace a rytmu hlasového projevu v
klicovych momentech filmu. Cely proces nahravani probihal za asistence Moniky Hasan,
nasi lektorky anglického jazyka a konzultantky dramaturgie naSich diplomovych praci —
rovnéZ v anglickém jazyce. Jeji lingvisticka znalost a cit pro nuance jazyka byly
neocenitelné pfi zajisténi srozumitelnosti a emocionalni rezonance voiceoveru pro

mezindrodni publikum.

Finalni ukotveni kompozice filmu zahrnovalo peclivou préci na barevné korekci a
gradingu, jejimz cilem bylo doladit celkovy vizudlni vzhled a sjednotit barevnou paletu
napti¢ vSemi scénami. Klicovym aspektem finalni faze bylo dosaZeni harmonické souhry
vSech slozek filmu — animace, hudby, stiithu a zvuku. Veskeré tyto aspekty soucasné

zahrnuji také postprodukéni upravy v Adobe programech. Polemizovala jsem nad vyuzitim
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sjednocenich dvou vytvarnych provedeni filmu v jedno. Propojeni digitalni animace
soucasn¢ s rucné zpracovanym pozadim jsem piekryla naskenovanou texturou rucné
vyrabéného papiru. Tyto textury jsem rozd¢lila na nékolik ¢asti a prekryla je postupné pres
sebe, aby tak do sebe komplexné zapadaly a vytvofili, tak rychlou animaci, jenz piekryje

vrstvu filmu. Docili se tak sjednocujici patiny, jez zobrazuje film v jednotném pojeti.
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5 ZAVER

Zavérecny diplomovy film Mountain Spirit pro mé predstavoval, jak tvirci, tak hluboce
osobni cestu. Byl pro mé vyzvou k vystoupeni z komfortni zoény, kdy jsem si vyzkousela
opét odlisny kresebny pfistup, nejen v podob¢ animovani a barveni hlavni postavy a zvérie,
ale také samotného prostiedi. Propojila jsem prevazné ilustrovany piistup a plné jej
pretvotila do adekvatni podoby, jenz by odpovidala pozadovanému designu, ktery jsem pro
film zamyslela. Stejné jako pro hlavniho hrdinu je 1 pro mé zavrSeni této prace
hotkosladkym pocitem. Cely proces vzniku pro mé ptedstavoval neocenitelnou zkuSenost,
ktera vyrazné formovala mé vnimani tvorby do budoucna. Animaci stale vnimam jako
nové médium, ve kterému se chci neustéle ucit a zdokonalovat. Jelikoz se jedna o muj
zavérecny film, védé€la jsem, Ze neustoupim s vizemi, z nichZ jsem vychézela, a to
znamenalo pfedevsim propojeni rozebiranych denikovych zapisii a vytvofeni textu, jenz by
m¢él adekvatné vystihovat praci i mé samotnou. Kdybych méla zhodnotit Cisté sviij
pracovni pfistup, tak jsem se do n¢j vrhla po hlavé, a to i do vSech spolupraci, které jsem
méla moznost navazat. Povazuji je za jedny z nejcennéjSich zkuSenosti z vyroby filmu a
jsem vdécna, Ze zde jich probé&hlo nejvice co jsme méla doposud moznost. Znamenaji pro
mé obohacujici proces, kde mohu projekt konzultovat z mnoha odlisnych perspektiv
pohledu, kuptikladu hudebni slozky, sttihové skladby apod. Zhruba dva roky zpé€t bych si

tento pristup ja osobné nedokézala piedstavit, ani to, jak s nim budu spokojena.

Nicméné prace nesla i sva tskali. V nékterych ¢astech jsem si uvédomila, Ze mi zabraly
mnohem vice Casu, neZ plivodné mély a ja si, tak zbytecné komplikovala pracovni proces,
a ne vzdy jsem nasSla snazsi vychodiska, jak z n€j ven. Soucasn¢, jsem také pochopila, Ze
ma puvodni vize, jez jsem si pro sviij film nesla nemtize byt zcela realizovana, at' uz z
diivoda casovych ¢i technickych, a proto se musel film po dobu celého procesu jemné
upravovat, aby i za téchto mensic neshod ziistal cela jednotnym. Pfesto, Ze je nyni snimek
v ucelené podobg, jeste postrada nékolik dilezitych tprav. V tuto chvili se jedna o
postprodukéni Gpravy, které s sebou nesou dopracovani svétla, stinu a nékolika
atmosférickych pasazi. Film budu odevzdavat pro festivaly, a proto trvam na téchto
zbyvajicich doplicich, jenz nebylo v ramci dosavadnich ¢asovych moznosti realné
uskutecnit. Pfesto jsem vSak dokézala v projekt zuzitkovat své dosavadni zkuSenosti a

opét se posunout dal. Coby samouk a nésledny student animované tvorby jsem se musela
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mnoho doucit velmi rychle, abych dodrzela krok s ostatnimi a o to vice jsem piesvédcena o
své tvorbé 1 v nasledujicich letech. Jsem odhodlané rozvijet tématiku, jenz jsem méla
moznost oteviit ve své diplomové praci a reflektovat v ni 1 nadale sviij vytvarny a
animatorsky projev. Mit po ruce neustale svlij denik a zaznamenavat do n¢j co m¢ na mé

cesté potka.
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