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ABSTRAKT

Diplomova prace se zabyva tématem paméti krajiny a ritudlem v umelecké praxi. Predmétem
zkoumani je osobni ritual v podob¢ pouti na pomezi dvou obci v Pobeskydi. Cilem prace je
vytvofeni krajinného uméni, jez vychazi zidentity ritudlu a mista. Uzitou vyzkumnou
metodou je umélecky vyzkum vedeny vlastnim pozorovanim a deniky se spolupracujicimi
umélci. Vzniknuvsi krajinnd uméleckd intervence piinasi nové misto paméti v krajiné a

reflektuje vlastni pout’. Pfinasi misto k pozastaveni, introspekci a ponoukd ke kultivaci okoli.

Kli¢ova slova: pamét’ mista, krajina, krajinné umeéni, ritual, genius loci
9 9 b

ABSTRACT

The Diploma’s Thesis concerns the topic of landscape memory and ritual in artistic practice.
The subject of the research is a personal ritual in the form of a pilgrimage on the border of
two villages in the Pobeskydi region. The aim of the Thesis is to create land art that is based
on the identity of the ritual and place. The research method used is artistic research guided
by personal observation and journals with collaborating artists. The resulting land art
intervention brings a new place of memory in the landscape and reflects one's own
pilgrimage. It brings a place for pause, introspection and encourages cultivation of the

surroundings.

Keywords: memory of place, landscape, land art, ritual, genius loci
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UVOD

V lidské spolecnosti a jeji paméti byl vzdy prostor, nékdy vétsi jindy mensi, pro posvatnost
ptirody. At uz se jedna o ¢lenita motské pobtezi nebo udrzované mestské parky, vzdy jsou
do krajiny vtistény lidské pfedstavy, hodnoty a idedly. Krajina ma pro kazdého svlij vyznam,;
pro n¢koho je zdrojem obzivy, pro jiného zdrojem ukojeni duSevnich potieb, jiny zase
prostiednictvim krajiny rekonstruuje historii. Jisté je vSak to, Ze k ni maji lidé vztah, a to
individudlni 1 kolektivni, ktery je konstituovan na zdkladé¢ vzpominek, myslenek, nalad
a emoci. Stejn¢ jako je zivot cloveka proces, je také krajina nikdy nepozastavujici se ¢innost.
Byti ¢lovéka ¢i spolecnosti v krajin€ se tedy neustéle vyviji, proménuje - nékdy néco zanika,

aby néco nového mohlo vzniknout. Jejich souziti je perpetuum mobile vztahovani.

Do krajiny, stejn¢ jako do naseho jin¢ho oblibené¢ho mista, se vztahujeme v situacich,
které jsou pro nas podstatné, at’ uz zI¢ nebo dobré. Vychazky se mohou proménit v ritualy,
prostiednictvim kterych komunikujeme sami k sobé, ke skupiné nebo k ptirode¢. Jiz od
nepaméti si lidé v krajin€ stavéli body orientace, ze kterych se pomalu staly body
identifikace, v ritudlech si pfipominali své blizké, vitali pfichod ro¢niho obdobi nebo se
loucili s vécmi jiz uplynulymi.

Tato diplomova prace si klade za cil pfecist, pochopit a doplnit pamét’ mista na pomezi
obci Baska a Janovice v Pobeskydi. Mista, jez je pro m¢ ur€ujici a vyznamné ze dvou
diivodd, které rovnéz predstavuji i motivaci se timto mistem zabyvat teoreticky i prakticky.
Prvnim diivodem je rovina ritudlni - popisovany okruh je vice nez prochdzkou spise
pochodem, ktery vykondvdm zcela automaticky a ritudlné pokazdé, kdyz pfijedu z Prahy
domi do Basky. Pochod krajinou, do které pokazdé otiskavam své aktudlni rozpoloZeni,
které vénuji své myslenky, a kde zreflektuji svou nedavnou uzitou minulost. Krajina a mista,
jez prochazim, slouzi jako zdanlivé neménné pozadi, na které promitam strasti, slasti

1 vSednosti, a které je mi méfitkem téchto udalosti.

Druhé rovina je o néco vice intimnéjsi. Jednak je zhmotnénim vnitiniho konfliktu,
snazici se odpoveédét, ¢im a odkud jsem, ale v ndvaznosti na to, je také vénovanim kusu sebe

samé mé rodiné.

Diplomova prace je koncipovéana jako teoreticko-praktickd. Prvni ¢ast prace obecné
seznamuje s uzivanymi terminy a snazi se o jejich vymezeni. Druha ¢ast je prakticky
zamé&fena na jiz konkrétni osobni ritual, ktery se snazi dikladné popsat, a to predevSim

pomoci mentdlni mapy a jednotlivych orientacnich-identifika¢nich bod. Uméleckym
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vyzkumem je dosazeno realizace vystupu prace, kterym je krajinné umeélecké dilo
vychdzejici z uméleckému dialogu mezi mistem a jedincem, jeho paméti a identitou.

Samotna jeho realizace je popsana v jednotlivych fazich projektové fizeni.

Vzniknuvsi land art je tedy mistem paméti mého vniméni a pochopeni okolni (paméti)

krajiny a jeji identity. Je touhou ,,nalézt v prirodé vutéchu pro nasi smrtelnost“ .

' SCHAMA, Krajina a pamét, 2007, s. 13.
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1 VYMEZENiI TERMINOLOGIE

Prvni kapitola prace definuje zadkladni terminy, se kterymi se nadale pracuje, a jez tvoii
teoretické vychodisko diplomové préace. Jednotlivé pojmy, ackoliv rozdélené do kapitol, se
protinaji v mnoha bodech i vyznamech. Nelze je tedy nazirat jako individuélni izolované
terminy, ale jako neustdle vzdjemné pulsobici a vztahujici se organismus. Vné toto

prostupujici organické pojmoslovi stoji posledni dvé¢ kapitoly vénované land art a ritualu.

1.1 Misto

V kazdém momenté naeho Zivota se nachdzime na né&jakém misté, potaZmo ne-misté?,
aneziidka kdy na néas maji elementarni vliv. V bézné lidské mluvé ptiliS nedochazi
k rozliSovani mezi pojmy prostor a misto. Jsou nazirdny jako synonyma, a tak se s nimi
izachazi. Nicméné nejen z antropologického hlediska je mezi nimi znaény rozdil,

vychdzejici jak z pohybového, tak emoc¢niho charakteru.

Tuan?® se na koncept prostoru a mista diva z asové pohybového hlediska: prostor je pro
né¢j pohyb, misto pauza, pozastaveni. Kazdé¢ pozastaveni pohybu potom transformuje
lokalitu v misto. Cresswell* souhlasi, nicméné dopliiuje, Ze se musi jednat o vyznamnou (ve
smyslu uzite¢nou) lokalitu, kterd kromé toho musi mit také fyzickou vizuélni podobu, urcity
vztah k lidem a lidské schopnosti produkovat a konzumovat vyznam.> Prostiednictvim mista
se ucime porozumét svétu kolem nas, jelikoz se snazime porozumét vyznamim, jeZ v sob&

nese.
Na druhou stranu, je dle Gibase® misto vic nez jen pouha lokace v prostoru - kde jsme,
tj. misto, ma zasadni vliv na to, co a kdo jsme, pti¢emz nezalezi, jak dlouho jej okupujeme.

Prostor a misto se navzajem potiebuji, protoze pouze spolecné nabyvaji smyslu. Prostor
se sklada z jednotlivych mist, respektive: ,, prostor je definovan prostiednictvim sité mist” .

Bez mist by byl prostor pouze prazdnotou.

Pfrenesené feceno prostor symbolizuje svobodu, zatimco misto bezpeci Mista

predstavuji pro ¢lovéka intimitu, kde je sdm sebou. Toto sepjeti ma na osobni (a vnitini)

2 Za ne-mista jsou oznaGovana napfiklad prostory hromadné dopravy - leti§t€, metro, nadrazi, nebo
supermarkety, garaze atd. Jsou to prostory tranzitni, neosobni, unifikovana a sterilni.

3 TUAN, Space and Place, 2001, s. 17.

4 CRESSWELL, Place: A Short Introduction, 2004, s. 14-15.

Teprve kdyz dame prostoru vyznam, stava se z n¢j misto.

GIBAS, Fenomenologie prostoru: O geografii mista, krajiny i nepritomnosti, 2014, s. 235.
Ibidem.

8 Ibidem.

5
6
7
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zivot vyznamny az konstitucni vliv. Podobné jako diivérné znami lidé tvori domov, tvori
domov také ditvérné znama mista bez ohledu na sviij charakter.” Smysl danému mistu davaji
nase zkuSenosti, predstavy, paméti a predevsim Cas. Ten je dulezity z hlediska umoznéni
dlouhodobé;jsi zkuSenosti s danym mistem, repetitivnosti a prohloubeni vztahu, coz ve svém
kone¢ném disledku vede k zakofenénosti mista. Relph!? toto nazyva pojmem ,,insideness”,
neboli ,,byt-uvniti”, ktery vysvétluje jako naprosté existencidlni splynuti a ztotoznéni

s mistem.

Schulz!! v této souvislosti hovofi o nutnosti schopnosti se v prostfedi orientovat, tzn.
Clovek musi védét, jaké prostiedi je. Aby se tak mohlo stét, je nutné, aby misto obsahovalo

konkrétni osobni objekty identifikace, jez pfedpokladaji identitu mista.

Schulz ptedklada dalsi zajimavy, a pfedevS§im nazorny, koncept rozliSeni mezi mistem,
prostorem a charakterem: ,, Mista oznacujeme podstatnymi jmény, z cehoz vyplyva, zZe je
pokladame za skutecné veci, které existuji. (napr. louka, kopec). Prostor jako systém vztahii

oznacujeme predlozkami (napr. nad, pod, u). Charakter oznacujeme pridavnymi jmény ““ '2.

Toto lingvistické pojeti piejima také Gibas'?, ktery pracuje se slovesnym tvarem pojmu
prostor a krajina, tedy protostorovani a krajinovani, ¢imz odkazuje k neustalému formovani
a neukoncenosti procestl ve vztahu prostoru, mista a krajiny, a aktivit z tohoto vyplyvajicich.

., Samotné misto je pritomnym obrazem minulych zkusenosti a uddlosti, a soucasné

nadéji pro budoucnost“ 4.

Misto tedy uchovava otisk jedince nebo skupiny, jeji promény a naopak.!> Misto i pies
jeho popsanou neustalou procesnost vnimame casto jako statické a jen pomalu se ménici,
které ¢ini misto pro nase jedndni. Divérné zndmé misto a jeho zdanlivd neménnost piinasi
klid a zakladnu pro nasi, mnohdy tézkou, Zitou piitomnost. I proto se jeho jakékoliv zmény
dotykaji jedinct v ptislusné skupiné daleko vice, nez napt. jiné geopolitické udalosti, a to

z duvodu blizkosti a sounalezitosti.

9 Zda jsou to mista pifrodni (napf. oblibeny strom), urbanisticka (napf. oblibena ulice), sakralni (napf. Bozi
muka na navsi) apod.

10 RELPH, Place and placelessness, 1976, s. 49.

"W SCHULZ, Genius loci: krajina, misto, architektura, 2010, s. 19-20.

12 Ibidem, s. 15-16.

13 GIBAS, Fenomenologie prostoru: O geografii mista, krajiny i nepiitomnosti, 2014, s. 247.

14 RELPH, Place and placelessness, 1976, s. 33.

5 HALBWACHS, Kolektivni pamét, 2009, s. 188.
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1.2 Krajina

V ptedchozi kapitole byl diskutovan rozdil mezi prostorem a mistem. V tomto pojeti krajina
lezi mezi t€émito dvéma podly - mezi prostorem a mistem, a predevsim pak v jejich vztahu

v kulturnich kontextech.®

Krajina je vytvorem mysli. Lze ji tak chapat jako svét, jak jej znaji ti, ktefi ji obyvajil’
— kazdy ma sviij jednotlivy specificky pohled na konkrétni krajinu, protoze do ni projektuje
své vzpominky, zkuSenosti, mySlenky a predev§im pak vyklad své percepce této krajiny
dany jejim zitim. V této souvislosti se nabizi dva Ghly pohledu na krajinu: 1) krajina jako
pfirodni systém, zdroj obZivy a prace; 2) krajina jako scenerie pro lidské jednani nabizejici

estetické a osobni jednéani.'®

Miuzeme tedy fict, Ze je jedna objektivni krajina (nebo dané misto), ale nekonecno
téchto subjektivnich krajin. Nikdy nelze krajinu zobrazit tak, jak je, nebot’ vzdy zlstane
,pouhou” interpretaci prozivaného. Poznani prostiednictvim télesné (a predevsim smyslové

a emociondlni) existence nam potom umoznuje tyto jednotlivé zité svéty pochopit.

Smyslova role prozivani je zasadni pro dikladné vnimani a uchovani
krajiny: specifickd viné krajiny (vlhky mech u potoku, slany a sv€zi vzduch mofte, tepla
pryskyfice v letnim lese atd.), strmost hor na pati a rozlehlost horskych luk, jejich Selest ve
vétru, horizont nekoneény nebo lemovany skélou apod. Jak tyto veskeré vjemy vnimame je
déno jiz enkulturaci, respektive kulturou, do které jsme se narodili, a kterd je pro nas
primarni. Skrze nasi kulturu pfisuzujeme konkrétnim jeviim a smyslim vyznam. Krajina je
tak komplexni obraz, mnozina, socidlnich, kulturnich, historickych a fyziologickych
vyznamdi, kdy kazda skupina vnimé tento obraz jinak (tj. naptiklad myslivci, zemédélci,
botanici ¢i podnikatelé¢ budou pokazdé vnimat totoznou krajinou jinak).

Ze smyslovosti ve vyznamu citlivosti vyvstava rovnéZ vliv a vyznam emocionalni, tj.

pfedevS§im vztah mezi naSi emoci a misty, tedy diraz na prociténost mista, kterd nam

umozfiuje jej pochopit a dat mu smysl.!” Lidské smysly, tedy zrak, sluch, hmat i ¢ich

16 GIBAS, Fenomenologie prostoru: O geografii mista, krajiny i nepiitomnosti, 2014, s. 243.

17 Ibidem, s. 243-244.

13 Gibas to zavadi az do extrému, kdyz krajinu pfirovnava k performance. Obg& jsou neseny lidskou t&lesnosti.
(Ibidem, s. 245).

19 Ibidem, s. 246.
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zvyznamnuji dané misto, prozitek z n¢j a v konecném disledku i emoce, kterymi k ndm

promlouva.?® 2!

Zpusoby zakouseni krajiny se lisi podle toho, zda jsme pouhymi navstévniky ci
domacimi, zda krajinu spise reflektujeme &i ovliviiujeme.?2 Clovék tedy v zadném piipadé
nestoji mimo krajinu nebo dokonce nad ni, jak si mnohdy né&kteii mysli. Clovék je
v neustalém spojeni s ni, at’ uz védomém ¢i nevédomém: ,, Prostor na cloveka bezesporu
pusobi, a zpétné jej ovliviuje. Ze vzdjemného piisobeni clovéka a prostoru se rodi
krajina“ 2. Clovék ovliviuje krajinu (napf. industrializaci, hospodatstvim) a ona ovliviiuje
jej (raz krajiny ma vliv na zpusoby osidleni, jak se vyuziva apod.). Je to tedy nikdy nekonéici
cyklus. Clovék krajinu pietvaii, ale zaroveii mé krajina samoregulacni systém. Krajina, at’
uz nazirana jako materialni prosttedi nebo jako kulturné konstruovana, je vzdy neukoncena

a nestala, predstavujici nikdy neukonceny proces jeji konstituce.*

Toto neustdlé vzajemné pusobeni Cloveka a krajiny soucasné odkazuje k tomu, Ze
krajina existuje jiz jen a pouze jako kulturni krajina, a to i1 ta na prvni pohled zdanlivé
nedotCend ptirodni krajina. Nedotcenost je totiz vZzdy dana néjakou regulaci, zdkonem, ¢imz
de facto dochazi k umélému péstovani nedotenosti (napt. piisny zédkaz vstupu do pralesa

Mionsi v Beskydech nebo Boubinu na Sumave).?
Dle Kolejky?¢ kulturni krajina geografickym pohledem rozliSuje étyfi struktury?’:

1. PFirodni (primarni) - jedine¢né prostorové uspotadani ptirodnich procest, jez tvoii

existencni zaklad pro dalsi struktury;

200 fenoménu vztahu lidskych emoci a piirody pojedndva pojem topofilie, jez Tuan definuje jako: “emotivni
vazbu mezi lidmi a mistem nebo prostredim.” TUAN, Topophilia, 1990, s. 4. Tento vztah, respektive pocity
topofilie jsou jedine¢né kazdé osob¢; jsou sumou specifickych reakci vSech lidskych smyslu (tj. zrak, sluch,
¢ich a hmat) na konkrétni misto. Intenzita, zptisob prozitku ¢i vyjadieni je do jisté miry ovlivnéna jednak
kulturou, kterou oznacujeme za primarni, ale také ve stupni diivérnosti daného mista. VSechny tyto proménné
nasledn¢ formuji emoce.

2! Immanuel Kant dokonce tvrdi, Ze je ,, proZitek vznesena mozny pouze ve vztahu k prirodé. Jen v proZitku
vzneSena jsme schopni presahnout sami sebe, vnimat lidskou bezvyznamnost v kontrastu k prirodnim silam a
zdroveii paradoxné obsdhnout i nasi svobodu, mordlnost a raciondlni byti. “ BAKOSOVA, PARIZKOVA,
Pozadi vzniku environmentalni estetiky, 2015, s. 13.

22 GIBAS, PAUKNEROVA, Krajina jako téma, terén i problém soucasné spolecenské védy: antropologické
Cteni krajiny, 2015, s. 10.

23 Ibidem, s. 9.

24 Ibidem, s. 8.

25 Ibidem, s. 10.

26 KOLEJKA, Nauka o krajiné: geograficky pohled a vychodiska, 2013, s. 10-11.

27 Kolejka nabizi i jiné d&leni krajiny na prostorovou, funkéni a Sasovou strukturu, jeZ ve své podstaté
odkazuje na neustaly vyvoj a proménu krajiny, jez Ize ¢ist a interpretovat rovnéz i pravé pomoci téchto
struktur neboli vlastnosti. (Ibidem, s. 51.)
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2. Ekonomicka (sekundarni) - “nadstavba” primarni struktury, jez umoziuje vyuziti

ploch na zéklad¢ jejich kvality a ur€eni (typologie);

3. Humdanni (terciarni) - pestrost spoleCenskych a individudlnich z4jmu,

a demografickych parametrti uzemi;

4. Duchovni (kvartérni) - osobni vztah k tzemi, “genius loci” krajiny, zahrnujici

pozitivni 1 negativni vnimani krajiny.

Pfirodni strukturu mizeme chapat jako relativné nejstalejsi vrstvu, na jejimz pozadi
dochazi k proménam zbylych struktur. VSechny vrstvy jsou vSak neustdle ve vzajemné
dynamice, pomoci niz dochazi k vétsi ¢i mensi pieméné krajiny.?8

Socialni vrstva navazuje na myslenku krajiny jakoZto socialniho konstruktu, respektive
produktu, jelikoz krom¢ vySe zminénych reguli, ji kazdy clovek néjak vnima a chape,
projektuje do ni své zajmy, tradice a spole¢né se svym socidlnim a kulturnim zédzemim ji

spoluutvaii.?®

Charakteristickym rysem ¢tvrté duchovni struktury krajiny je fakt, ze ,,pocity, které
v nas vzbuzuje, jsou do znacné miry jedinecné a neopakovatelné, a daji se tedy prozit jen na

Jjednom misté & v obvykle mensi oblasti“ *°.

Krajinu tedy mizeme pochopit jako komplexni mnohovrstevnaty celek, jez v sobé
zahrnuje nejen piirodu ve smyslu materidlnim (geografické znaky, ¢i jiné objekty), ale
predevsim spolecenstvi (jeho pfitomnost i minulost) a z n&j vyplyvajici socialni a kulturni
hodnoty. Tuto kulturni krajinu oznacuje Schulz za prostfedi, kde ¢Elovek nasel své
., VWznamuplné misto v ramci celku “ 3!, pfi¢emz genius loci takového krajiny je neziejméjsi
tam, kde jsou jasné definovana piirodni mista zvyraznéna laskyplnou pé¢i Elovéka.’
Takovou krajinu tvofi vyznamuplna struktura odliSnych individudlnich mist, jelikoz, a nebo

pravé diky tomu, krajina slouZi jako zdkladna pro ¢lovékem vytvafena mista.>?

8 KOLEJKA, Nauka o krajiné: geograficky pohled a vychodiska, 2013, s. 12.
2 Ibidem, s. 57.

30 CILEK, Posvdtnd krajina: eseje o mistech, silach a dracich, 2014, s. 15.

3L SCHULZ, Genius loci: krajina, misto, architektura, 2010, s. 40.

32 Ibidem, s. 46.

33 Ibidem, s. 45, 48.
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1.3 Genius loci a/jako identita mista

S plsobenim mista, potazmo krajiny, je Gzce spjaty genius loci, duch mista ¢i explicitngji

duSe mista, jeho integralni vlastnost.

Schulz** definici rozviji ve smyslu ,charakteru mista”, kterym mysli celkovou
atmosféru mista. Charakter mizeme takto chéapat jako Ctvrtou aditivni slozku k jinak
trojrozmérné organizaci prvki, prostoru. Kolejka® ji nazyva ¢tvrtou a zastteSujici dimenzi
krajiny, majici duchovni, symbolickou rovinu, ktera je ur€ovana imaginarnimi i skute¢nymi
udalostmi, tedy souvztaznosti mezi vnéjSim a vnitinim svétem, mezi télem a dusi, pficemz
kazdé misto ma sviij specificky a jedine¢ny charakter.’® Relph®” dodava, Ze duSe mista lezi
v jeho krajiné.

Tento holisticky pFistup Vecco®® oznaluje za tzv. meta-koncept. Podle ni jsou v geniu
loci zahrnuty veSkeré hmotné i nehmotné slozky dané¢ho mista, které jsou jedincem c¢i
spolecnosti rozeznany a prozivany. VeSkeré slozky pak maji svou vlastni specifickou

hodnotu, vyznam.

Podle Sadla*® je koncepce genia loci piedevsim organismalni, tj. kazdé jednotlivé misto
v krajin€ se chova jako samostatné, ale vzajemn¢ interagujici organismy. Mista tedy nejsou
statickd, mohou se proménovat, zanikat a zase vnikat. Pamét’ mista poté jednotlivé Casové

vrstvy dekoduje a ozivuje.

Na to samoziejmé reaguje genius loci, ktery se v sou€innosti s hmotnymi prvky muize
meénit také. Dilezité je dany genius loci ochrafiovat. Ochrana je zalozend na jeho neustalém
citlivém udrzovéni, potazmo konkretizovani jeho podstaty ve stale novém historickém
kontextu. V této souvislosti Schulz*® konstituuje pojem stabilitas loci. Citlivost, v tomto
ptipadé spis ohleduplnost, je dilezita z hlediska toho, jak misto ¢i krajinu a pfislusny genius

loci dal rozvijet tak, aby navzdory piipadnym zménadm souvisejici s timto rozvojem, zistal

34 SCHULZ, Genius loci: krajina, misto, architektura, 2010, s. 13.

35 KOLEJKA, Nauka o krajiné: geograficky pohled a vychodiska, 2013, s. 10-11. Dali dimenze jsou
popsany jiz v kapitole 1.2.

36 Charakter je uren tim, jak v&ci jsou, a vztahuje proto nase zkoumani ke konkrétnim jeviim naseho Zitého
svéta. SCHULZ, Genius loci: krajina, misto, architektura, 2010, s. 10, 21.

37 RELPH, Place and placelessness, 1976, s. 30.

38 VECCO, Genius loci as a meta-concept, 2022, s. 10.

3 SADLO, Duse krajiny, 2009, s. 3.

40 SCHULZ, Genius loci: krajina, misto, architektura, 2010, s. 18.
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vérny své podstaté.*! Stabilitu a stalost genia loci povazuje Schulz za nezbytnou podminku

lidského Zivota.

Zanikne-li hmotn4 slozka krajiny, mista, nemusi nutné dojit k zaniku jeji nehmotné
slozky, tedy genia loci, jelikoZ ten je uchovan v individudlni ¢i kolektivni paméti a plni tedy
a7 konzervatni funkci.*> Prenesené feCeno se z genia loci stava historické dédictvi,
respektive skryty identifikaéni ramec spolegnosti’, a jeji komplexni odkaz, jez je dan

vztahem chéapani, uZivani, paméti a symbolického vyznamu.**

To, Ze viibec miizeme mluvit o geniu loci, vnimat jej a snazit se mu porozumet je také
disledek platného principu vztahu clovék-piiroda, kdy tyto slozky funguji dohromady, tedy
¢lovek je v prirode, nikoliv samostatné, tj. cloveék a pfiroda. Kdybychom stavéli ¢lovéka
mimo, genius loci by pozbyl svého vyznamu, jelikoZ by jej nemél kdo poznat a vnimat. Sdm

o sob& by nedéaval smysl.

Osobni identifikace prostfednictvim genia loci napomahd identifikaci s mistem,
pfi¢emz existuje tolik identit mista kolik existuje lidi. Identifikace tedy miize mit podobu
individudlni nebo kolektivni, tj. sdilenou. V této souvislosti Ize hovofit o pojmu lokalni
a/nebo regiondlni identita, vyjadfujici soundlezitost lidi s konkrétnim prostorem
a spoleCenstvim, se kterym (a s jehoz hodnotami a normami) se ztotoziujeme: ,,je obrazem

regionu v myslich jeho obyvatel, utvari se v procesu institucionalizace regionu““ *°. 46

Vyznamnou roli ¢asu a zakuSenosti v kontextu identity a identifikace p¥inasi Vacek?*’,
kdyz nabizi dv¢ linie identity mista: archeologické (Casoprostorové) linii a antropologické
(kazdodenni Cinnostni) linii dané uzivanim mista. Identita vznika skrze Cas a spolecné se
zvédomovanim genia loci se jedna o proces interpretace.*® Identitu tak mizeme chapat jako
zakladni rys nasi zkuSenosti s misty, kterd nejen Ze tyto zkuSenosti ovliviiuje, ale zaroven je

jimi ovlivnéna.*’

4 SADLO, Duse krajiny, 2009, s. 3.

42 VECCO, Genius loci as a meta-concept, 2022, s. 2.

4 MUSIL, Genius loci, 2020, s. 136.

4 VACEK, Genius loci: integrdlni soucdst méstského prostoru, 2015, s. 32.

45 SRAJEROVA, Historicky vyvoj slezské identity, 2021, s. 244.

46 Podle Paasiho je regiondlni/lokalni identita rozdélena na 1) regionalni identitu (védomi) lidi a 2) identitu
regionu. MAREK, Region coby socialni konstrukt a kriticka diskuze Paasiho konceptualizace regionalni
identity, 2020, s. 53.

47T VACEK, Genius loci: integrdlni soucdast méstského prostoru, 2015, s. 40.

8 Tbidem.

49 RELPH, Place and placelessness, 1976, s. 48.



20 UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

Podobné& vnima identitu mista také Relphs®, podle n&jz se identita sklada ze tii hlavnich
komponent: fyzicky vzhled mista, aktivity a vyznamy. Jednotlivé komponenty jsou mezi
sebou v neustalém dialektickém vztahu, jez je zékladni stavebni jednotkou identity mista.
Identita tudiz evokuje jak trvalou vnitini stejnotvarnost (ve smyslu shody) jedince, tak

neustalé sdileni ur¢itého rysu s ostatnimi.”!

Identita mista konkrétni misto také posiluje a spoluutvaii, ¢imz dochdzi mimo jiné
k posilovani pocitu sounalezitosti jednotlivce, spolecnosti a jednotlivee ke spolecnosti.
Takovéto pospolité udrzovani a zvédomovani si identity mista ma silny udrzitelny vyznam
a potencial, jednak i1 proto, ze pfispivd k socialni soudrznosti a tim i ke zvySovani

sociokulturniho kapitalu mista a spolecnosti.

1.4 Kolektivni pamét’ a pamét’ mista

Vzpominky jsou nejen nase vlastni, ale miizeme je i sdilet, potazmo si je spolecn¢ poméhat
pfipominat. Totiz kazdy z nés vzpomind na danou situaci jinak, svym zplisobem, jez byl
v danou chvili ovlivnény osobnim rozpolozenim. Kolektivni vzpominani vSak zintenziviiuje
to individudlni, jelikoz v ném jiZ nejsme sami - ve skuteCnosti totiz nejsme sami nikdy,
protoze v sob& vzdy neseme uréity pocet jinych lidi.>? Tito lidé v nés jsou pak okolnim lidem

ukryti.

Jak shrnuje Halbwachs®3, neustalé pnuti mezi paméti kolektivni a individualni je do
jisté miry vysledek lidské pfislusnosti do jedné a vice skupin, ve které je pfitomen, a se
kterou sdili. Toto pnuti Ize chapat také jako neustalé hledani a vykazovani boda priniku,
diky kterym lze vzpominku, a tedy pamét’, rekonstruovat. K rekonstrukci kolektivni paméti
napomahaji cizi svédectvi skupin a jejich €lenii, pomoci kterych mizeme rozpominat.
Existuje tolik paméti, kolik je skupin, protoze kazda skupina mé svou vlastni kolektivni

pamét’.>*

Kolektivni pamét’ je zdkladnim stavebnim kamenem kolektivni soudrznosti a identity,

jez se vztahuje k danému spolecenstvi, dané komunité. Souvztaznost vznika rovnéz smeérem

S0 RELPH, Place and placelessness, 1976, s. 47.

3! Ibidem, s. 44-45.

52 Naptiklad, kdyZ jsme se uréitym mistem prvné prochézeli s né€kym, napf. se svym piitelem, je tato
pritomnost druhého v nasem védomi a vzpomince zakédovana, véetné jeho nazort a pohledut. A to i tehdy,
kdyz prochézime néjakym mistem poprvé i sami a druhé mame pouze ve svych myslenkach. Kazdé
nasledovné rozpominani daného mista, respektive dané vzpominky bude zabarveno jinymi lidmi, ktefi v tu
chvili byli s nami. HALBWACHS, Kolektivni pamét, 2009, s. 50-52.

33 Ibidem, s. 61.

34 Ibidem, s. 54.
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k prostiedi, jezZ dand skupina obyva, a jemuz se jeji myslenky a vzpominky ptizptisobi. Podle
Nory je tak (kolektivni) pamét’ ,, hlavnim kolektivnim poutem s minulosti, je skupinovym

védomim, které vétsinou spolecnost proziva emociondlnim zpiisobem “ >,

Vzpominky mohou mizet, podobné jako mizi osoby z naseho Zivota: ,, Zapomenout
urcitou cast svého Zivota znamend ztratit kontakt s lidmi, kteri nds v té dobé obklopovali “>°.
Velice Casto se pamét’, vaze ke kontextu, a tudiz ptijdeme-li o kontext, pfijdeme o vyznam
vzpominek.’” Takovy kontext je velmi Casto predstavovan napiiklad krajinou, jeZ nase Zité
télo a pamét’ obyvaji. Prostorovy aspekt je tak neoddélitelny od kolektivni paméti, nebot je
v ném uchovéavana minulost, jez si dokdZzeme vybavit. Abychom si dokazali vybavit ur¢itou
kategorii vzpominek, musime se jednak opfit o misto, které diivérné zname, ke kterému se
vztahujeme, ale zaroven o socialni vztahy mezi jednotlivymi €leny skupiny, vychéazejici ze
vzajemné blizkosti v daném mist&>® |, Spolecné vzpomindni a spolecné rozkryvani
a spolecné interpretovani mist pameti je tedy skutecné vhodnym pocdatecnim zdakladem

k vzajemnému respektovani a porozumeéni “ >°.

1.4.1 Pamét mista

Nora® pfinesl velmi zajimavé pojeti paméti a historie, kdyZ tvrdi, Ze tyto dva pojmy stoji
v kazdém bod¢ proti sobé&: ,, Pameét je zZivot, ktery vzdy nesou skupiny Zivych, a prave proto
je v neustalem vyvoji. (...) Historie je vidy problematickou a neuplnou rekonstrukci toho, co
uz neni %!, Pamét tedy odkazuje k pfitomnosti, historie k minulosti. Neustaly vyvoj, ktery
Nora popisuje, odkazuje k neustdlému procesu aktualizace, selekce a ,,0€istnému”

zapominani jednotlivych slozek mistni kolektivni paméti.®?

O paméti mista pojednava i Szalo, ktery vychazi z dvojznacnosti paméti mista, jez ,, na

Jjedné strané vypovida o mistech jako o nositelich stop minulosti. Na strané druhé poukazuje

na vliv, ktery maji vzpominky na uréita mista pii formovani nasi minulosti“ .

5 HLAVACKA, Mista paméti a jejich “misto” v historickém a spolecenském “provozu”, 2011, s. 11.

56 HALBWACHS, Kolektivni pamét, 2009, s. 59.

57 Na druhou stranu je mnohdy zapominani, podobng jako absence, pfitom tim nejvétsim pamétnikem mista a
daného spolecenstvi, které pfipomina.

8 HALBWACHS, Kolektivni pamét, 2009, s. 194, 200.

5 HLAVACKA, Mista paméti a jejich ,,misto” v historickém a spolecenském ,,provozu”, s. 18.

%0 NORA, Mezi paméti a historii, 2012, s. 9.

¢! Ibidem, s. 8.

2 HLAVACKA, Mista paméti a jejich ,,misto” v historickém a spolecenském ,,provozu”, s. 11.

63 SZALO, Pamét mist. Kulturni sociologie vzpomindni, 2017, s. 12.
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Sz4l6 tak poukazuje na vyznamnost Zziti prostoru a provazani déjinnosti mist pobyvani
s lidskou, tj. télesnou existenci. Pravé prostfednictvim vlastni télesnosti mize Eloveék
zakouset okolni svét a veSkeré vjemy v ném obsazené. NaSe vzpominky a védomi formuji
vnimani a konstrukei reality danych mist.®* Jinymi slovy: ,, NaSe bezprostiedni prostiedi
v sobé zahrnuje jak pritomné, tak absentujici veci a bytosti. Nase byti ke svétu se orientuje
ve svém prostiedi také pomoci stop, které mohou byt stopami pouze pro nas“ %. Diky témto
stopam a sdilenym prozitkim mtZzeme mista pojmout jako existencidlni zkuSenost. Optikou
generacni miZeme tyto stopy nazirat jako pilit kulturniho dédictvi daného mista

a spolec¢nosti.

., Prostorovy aspekt paméti vede k vytvareni kolektivnich obrazii, vzpominek* . Ty se
nasledné symbolicky zhmotiiuji do mist paméti, pfipominajici minulé prozitky, na které se
soustied’'uje aktudlni vzpominani. Takova mista paméti jsou soucasna Zita mista, kde se tedy
minulost setkava s zitou pfitomnosti. Elementarni formu mist paméti pfedstavuji pamatniky
¢i pomniky.%” Pamatniky, at’ uz Zivé matérie a piirodniny nebo statické stavby a skulptury,
mohou odrdZet osobnost a jeji identitu i sekundarni charakteristické znaky (napf. vira ¢i
socialni pfislusnost apod.); mohou také fungovat jako misto pro reprezentativni, pisemné
a performativni vyjadfeni pokracujicich vazeb vzpominaného. Mista paméti naznacuji
individudlni, mistni, formalni i neformdlni, nabozenské 1 svétské zplsoby vzpominani,
pricemz ty vyjadiujici pokracujici pouta, ztélesiiuji a vyvolavaji ¢ily pocit (ne)ptitomnosti
zesnulych v Zivotech poziistalych.%®

Dle charakteru mista a vzpominek, a potazmo vzpominaného, lze za mista paméti
povazovat také napt. drobné sakralni pamatky, ptirodni mista (pamatny strom, skala..), ¢i
umeélecké objekty. Obecné plati, ze lze prostiednictvim mist paméti zpétn€ ,,z jejich (...)
ikonografie rekonstruovat kolektivni pamét jako symbolickou identitu* . Neustaly vztah
a vzajemné pnuti kolektivni a individudlni paméti, mista a zité t€lesnosti mizeme oznacit za

trojimperativ, jez konstituuje zitou pamét’ a identitu mista.

64 SZALO, Pamét mist. Kulturni sociologie vzpomindni, 2017, s. 28-30.

% Ibidem, s. 19.

6 FATKOVA, ZIKOVA, Lokdlni identita a pamét krajiny: vyznamné krajinné komponenty v perspektivé
aktérii Tereza Zikova - Gabriela Fatkova, 2013, s. 37.

67 Klasicka a prvotni role pamatnikd bylo do t&chto mist paméti pienést kolektivni pamét, poté co jeji
pfirozené prostfedni a v ném zijici generace zanikly. Nicméné v soucasnosti daleko vice dochézi ke
konstrukei mist paméti, zatimco prostiedi a vzpominané je stale piitomné. HLAVACKA, Mista paméti a
jejich ,,misto” v historickém a spolecenskeém ,,provozu”, 2011, s. 12.

% MADDRELL, Living with the deceased: absence, presence and absence-presence, 2013, s. 510.

6 POKLUDOVA, Mista paméti, 2021, s. 258.
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S misty paméti se poji rovnéz nostalgie, kterd vS§ak nemusi vyhradné znamenat pasivni
snéni o minulosti, nybrz znovunalezani a prozivani nalad, ktera se s danymi vzpominkami
na mista poji, kterou jsme jiz kdysi zakusili, a kterd nyni emocné zbarvuje piitomné
prozivani. Szal6 toto oznacuje za ,,autobiografické vzpominani”, které predpoklada vlastni
participaci na rozpominani prostfednictvim dekddovani specifickych mist a nalad. Skrze

tento proces se vynofuje kontinuita utvafeni a nalézani sebe sama.”

Pauknerova oznaCuje nostalgii za ,,specifickou formu vzpominani“ 7', a pfichazi

s rozliSenim mezi pravou a nepravou nostalgii’?:

a. Prava nostalgie - individudlni ¢i kolektivni vzpominani na minulost, kterou jsme
skutecné zazili a prozili.
b. Neprava nostalgie - zdm¢rna snaha o proziti a zakuSeni vzpominek, které jsme

nikdy nemohli sami prozit, protoZe nejsou nase (vznikly mimo Zitou zkuSenost).

Jakési touzeni, vztahovani se k ¢asu jezZ neni nas.

Rozlisit mezi témito dvéma druhy pfitom neni vzdy jednoduché, nebot’ pamét’, resp.
jedinec, mé tendenci si véci (védome) romantizovat, a tak ,, mnohdy vice vyjadiuje prani, jak
néco meélo byt, popripadé prani nékam patrit, nez vzpominku na to, jak to skutecne bylo

a kym opravdu jsem* 3.

1.4.2 Pamét Kkrajiny

Pauknerova chape pamét’ krajiny jako ,, proces sedimentovani uplynulého casu v krajiné“ 4.

Paméti krajiny rozumi materidlni (tj. fyzické) a symbolické stopy, neboli sedimenty, které

spolené tvofi spletitost a zakofené&nost krajiny jakoZzto kulturniho dédictvi.”

Pamét’ prostiedi, tj. mista, a predevsim pamét’ lidi (a to jak kolektivni, tak individudlni)
spole¢né konstituuji pamét krajiny. Kazdy pfitom vniméa pamét’ jinak, a to v zavislosti, jak
je citlivy, vnimavy a k ¢emu ma vztah.

Dochazi k personifikaci krajiny, kdy ¢asto hovofime o tom, ze si krajina ,,pamatuje”

nebo ,,vybavuje” urCit¢é momenty ze své minulosti, pfiemz se jednda o momenty

70 SZALO, Pamét mist. Kulturni sociologie vzpomindni, 2017, s. 88-89.

"' PAUKNEROVA, Krajina mezi paméti a zapomindanim: Studie z Cech, 2019, s. 11.

2 Ibidem.

3 MACHA, Recenze knihy: Karolina Pauknerovd, Krajina mezi paméti a zapomindnim. Studie z Cech, 2020,
s. 111.

7 PAUKNEROVA, Krajina mezi paméti a zapomindnim: Studie z Cech, 2019, s. 154.

75 Ibidem.
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nejzéasadnéjsi, do krajiny nejvice otisknuté, jez odolaly vliviim jejiho neustalého ptirozeného
vyvoje. Jelikoz tyto vyznamy pfisuzuji pravé lidé, kteti danou krajinu obyvaji nebo
vyuzivaji, lze hovofit o tom, Ze je vysledna pamét krajiny selektivni. Vyznamotvornost

vyvstava z prislusné lokalni identity jedince i spoleGenstvi.”®

V soucasném svété ohrozuji lokalni a regiondlni kulturu a identitu, tedy 1 mista paméti,
globaliza¢ni tlaky i1 environmentalni zmény. Mista paméti tak mohou bud’ zanikat nebo se
transformovat. Na druhou stranu ale dochazi k objevovani a organické identifikaci novych
mist, které jsou vyusténim déletrvajiciho dialogu obyvatel ¢i navstévnika s krajinou. Toto
perpetuum mobile lidského spoluutvareni kulturni krajiny je jejim typickym rysem
a logickym vyusténim tohoto dialogu, ¢i souziti, chceme-li. Vecco tento proces oznacuje za
rekonstrukci genia loci, ktery spociva v ,,aktualizaci vSech slozek kapitalu: kulturniho,
lidskeho i socialniho. Zvnitrnénim jejich podstaty se rozviji potencial mista a uchovava ci
rekonstruuje pamét mista“"’. Rekonstrukce ovSem nemusi znamenat pouze renovaci, ba
pravé naopak. Velice Casto dochazi k invenci, k aktualizaci ur¢ité minulé ¢asové stopy
o pfitomnost a jeji vyznamové prvky. Krajinu, respektive pamét’ krajiny, tak mtizeme chapat
jako kulturni dédictvi, jako text ,,do néhoZ generace vpisuji své opakujici se predstavy “ 8.

Je to scenérie vrstev krajiny, tvofici pfirozeny kontext nasi vlastni minulosti.”

, Zdedené krajinné myty i vzpominky maji dva spolecné znaky - svou prekvapivou
schopnost prezivat po staleti a schopnost formovat instituce, s nimiz dosud Zijeme “ 8. Jinymi
slovy, lokalni identita by jisté pozbyla ¢asti svého vyznamu, kdybychom ji zbavili tradice
piislusné krajiny.®!

Stejné jako jsou opecovavané pamatky napiiklad technologické, architektonické, jez
maji narodni nebo alespont silny lokalni vyznam, méli bychom opecovavat drobna mista
paméti (napf. oblibeny patez, kdmen, studanku ¢i pohled jako takovy) majici i tfeba jen
osobni, a tedy velmi intimni vyznam. Pravé prostiednictvim téchto mist totiz “velmi casto
zacina citova vazba ke krajiné domova, jez nakonec vyustuje ve vyvizenéjsi vztah

k Zivotnimu prostredi “ 82. 8

76 KUCERA, Jak vnimdme krajinu a jeji pamét, 2009, st. 6-7.

77 VECCO, Genius loci as a meta-concept, 2020, s. 13.

8 SCHAMA, Krajina a pamét, 2007, s. 11, 5.

7 PAUKNEROVA, Krajina mezi paméti a zapomindnim: Studie z Cech, 2019, s. 177.

80 SCHAMA, Krajina a pamét, 2007, s. 14.

8! Ibidem.

82 CILEK, Krajiny vnitini a vnéjsi, 2024, s. 48.

8 Pro nékteré je potieba silného citového pouta k mistu stejné dileZita a vyznamna jako k ¢lovéku. RELPH,
Place and placelessness, 1976, s. 0 (ptedmluva)
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1.5 Land art

O pottebé symbolizace krajiny bylo diskutovano jiz v predeslych kapitolach, nicméné
Schulz tuto potiebu pojimé az jako existencialni: ,, Clovék potiebuje symboly, tj. uméleckd
dila, ktera reprezentuji Zivotni situace. Jednou ze zdkladnich potreb cloveka je zakouset svou
Zivotni situaci jako vyznamuplnou a ucelem uméleckého dila je “nést” a predavat

“%  Clovék chce doplnit jiz danou situaci a prostfednictvim umélych mist

vyznamy
(pfenesené také prostfednictvim uméleckych dél) symbolizovat a vizualizovat své chapani
piirody a vztah k ni, a vysledné také sebe samého.®> Zazité vyznamy jsou pielozeny do

nového média, a tato nova mista v kulturni krajin€ jsou generatorem kreativity.

VycCerpanost a unava technologiemi, minimalismem, konzumem a klasickym
svazujicim galerijnim prostfedim a zplisobem vystavovani stala v 60. letech 20. stoleti za
zrodem land art, neboli krajinnym uménim.®¢ ,, Zpochybnila se tradicni dualita uvniti-vné,
z niz vychazelo dosavadni (...) predstavovani krajiny jako statického objektu* 8’. Umélci se
obraceli zpét do ptirody, do krajiny, kde hledali inspiraci, materidl, misto tvorby a predevsim
mnohdy skoro ztraceny vztah ¢lovéka a ptirody. Inspirovali se nejen historii a paméti mista
a pfitomnym geniem loci, ale také pfirodnimi procesy - stfiddnim ro¢nich obdobi, pohyb
Slunce, slapovymi jevy apod. Doslo k jakési renesanci krajiny a ptirody, nicméné nikoliv ve
smyslu romantického sentimentu oslavujici puristickou krasu ptirody jako takové®®, ale ve
vztahu kulturni antropologie, estetiky ptirody a spolecenskych otazek, potazmo otazek byti

jedince ve svétg. ¥

Je otdzkou, do jaké miry se 1 v tomto hnuti jednalo o (ne)skryté povySovani umélce nad
pfirodu, nez o symbioticky vztah. Pfikladem je tzv. americky proud, kdy umélci vyuzivali
téZkou techniku - bagry, buldozery - aby pfemistili tuny plidy a nenadvratné zménili krajinu

k obrazu svému.”° Piikladem takového krajinného megalomanstvi je dilo Spiral Jetty (1970)

8 SCHULZ, Genius loci: krajina, misto, architektura, 2010, s. 5.

85 Clovék/spoleénost si tak stavi sviij vlastni mikrokosmos. Napfiklad velké kameny, menhiry, symbolizovaly
pevnost a stalost hor a skal, zaroven i muzskou silu. V Egypt¢ vrSenim kamenti na sebe vznikaly pyramidy,
které predstavovaly “umélé hory” spojujici zemi s nebem, se Sluncem. Metafyzické umisténi mezi poust’ a
oazu symbolizovalo smrt a Zivot. Takto si Egyptané vizualizovali svlj znamy svét. SCHULZ, Genius loci:
krajina, misto, architektura, 2010, s. 17, 50-52.

8 CIBULKOVA, Land art — uméni, které miizete potkat na prochdzce v prirode, 2016.

87 ZEMANEK, Znovuobjeveni krajiny jako materie, procesu a mista, 2007, s. 501.

88 ptikladem jsou klasické ,,krajinky” zobrazujici zapad Slunce, kvetouci louky, idylickou zimni krajinu
apod.

8 SCHMELZOVA et al., Soucasnd uméleckd dila v krajiné, 2014, s. 18.

% SYROVA, Umélecké tendence v krajiné, 2015, s. 3.
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od amerického umélce Roberta Smithsona. Na biehu vysychajiciho jezera v Utahu,
poznamenaného tézbou ropy, vznikla 460 metrti velka spirdla z bahna, krystalil soli a ¢edicCe,
ktera rozpoutala tvahy o tehdej$im souc¢asném sochaistvi a jeho pojeti.’! Tvar spiraly, kterou
byl Smithson konsternovan, navic nardzi na mistni legendu, kterd tvrdi, Ze jezero vznika

z viru spojeného pfimo s mofem.”?

Obrazek 1 Robert Smithson - Spiral Jetty®?

Dalsim ptikladem muze byt par Christo a Jeanne-Claude, kteti realizovali velkolepa
docasna krajinna dila. Typické pro n¢€ bylo vyuzivani textilii a zahalovani vyznamnych
pamatek do nich. Christo chtél timto poukdzat na skute¢ny vyznam téchto pamatek, ktery je
Casto glorifikovan pro svou velkolepost, historicnost a zakofenénou vyznamnost, zatimco
jejich skutecny smysl byva upozadovan. Zahaloval pamatky, které symbolizovaly jemu
nesympaticky odkaz a vyzdvihovani minulosti - chtél alesponi na chvili pfimét kolemjdouct,
aby se zamysleli nad tim, zda stdle spoleCnost potiebuje oslavovat vojenskou
historii a vojenské piehlidky (zahaleni Vitézného oblouku v Patizi), nebo zda se spolecnost

a politickd moc dostatecné poucila z minulosti a jejich chyb, kviili kterym bylo ztraceno

1 B&hem $esti dni bylo za pomoci t&zké techniky pfesunuto 6650 tun kameni a zeminy. Smithson nebyl s
vysledkem spokojen, a tak po dvou dnech zacal nanovo - s celym tymem dalsi tfi dny opétovné presouvali
tisice tun ¢edice. STEJSKAL, Land art. Prirodeé naproti, nebo navzdory?, 2023.

2 THE GREEN SIDE OF PINK, SPIRAL JETTY by Robert Smithson, 2021.

%> HOLT/SMITHSON FOUNDATION, Spiral Jetty, 1970.
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mnoho Zivotd (zahaleni budovy Risského snému v Berling).** Zahalenim tak alespofi na par

dni ukazuje ¢istotu, svobodu a lidskost Zitého prostoru.

Obrazek 2 Christo - zabaleny Vitézny oblouk v Pafizi%

Evropsky proud je oproti tomu jemnéjsi, citlivéjsi a vnimavejsi smérem k ptirodnim
jevim daného mista, které se snazi skuteéné pochopit a tento hluboky vztah nasledné
v uméleckém dile zreflektovat. Jeden z nejznaméjSich umélcti v této oblasti je Anglican

Andy Goldsworthy, ktery tvoii dila pevné spjata s identitou ¢i paméti mista.

Jeho dila jsou protkana citlivosti, jemnosti a pfedev§im efemérnosti: ,, kdyz néco tvorim,
casto to piivedu az na samou hranici zhrouceni“ °°. Dano je to piedevsim materidlem, ktery
pro své drobné skulptury pouziva. VEtSinou se totiz jedna o prirodniny, které se nachazi na
daném miste, které ho inspiruji k tvorbé, a se kterymi dokaze pracovat on sam fyzicky, bez

dal$i pomoci ostatnich osob nebo (nd)stroji. Jeho osoba se tedy stava procesem tvorby,

% SMEE, Christo and Jeanne-Claude’s wrap of L’Arc de Triomphe reads like a salient point on hollow
glory, 2021.

%5 CHULSKI, L'Arc de triomphe, Wrapped, Paris, 1961-2021, 2023.

% DOCUMENTARIES. 2/4 Forest, Field & Sky: Art out of Nature, 2016.
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stejn¢ jako fyzické jevy ptirody (napi. slunecni svit). Jeho matérie nejsou pouhym
uméleckym dilkem, jsou snahou o zhmotnéni mista a jeho atmosféry, které se snazi

prostfednictvim dila pochopit.”’

Obrazek 3 Andy Goldsworthy - kiehkost a efemérnost matérie”®

Goldsworthy ovSem také pracuje s jiz existujicimi, nejcastéji opomenutymi objekty v
krajing, které skrze své jemné zasahy zaclenuje zpét do zivota. Prikladem je Sheepfold
Project (1996-2009), predstavujici most mezi kulturou a agrikulturou, ve kterém proménil
46 starych nevyuzivanych kamennych ohrad pro ovce v umélecka dila napti¢ regionem
Cumbrie.” Ke kazdé jednotlivé ohradg pfistupoval jedine¢né, site-specific, s ohledem na jeji
lokalitu, ptirodni jevy nebo stupefi destrukce.!”” Goldsworthy timto nejen Ze Castecné
rekonstruuje mista paméti a vzdava jim holt, ale pfedev§im svou tvorbou piinasi dalsi vrstvu

do paméti mista a krajiny.

97 DOCUMENTARIES. 2/4 Forest, Field & Sky: Art out of Nature, 2016.

%8 RIEDELSHEIMER, Rivers and Tides: Andy Goldsworthy Working With Time, 2015.

9% ENVIRONMENTAL ARTWORKS & SCULPTURE TRAILS IN BRITAIN, Sheepfold project, 2020.

100 Napiiklad ohrada v Tilberthwaite, oblasti plné btidlicovych lomi. Goldsworthy do kazdé stény ohrady
zaclenil bfidlicové kruhy, které (platy bridlice) jsou vSak v kazdém kruhu naklonény jinak, tudiz shromazd'uji
svétlo riznymi zplisoby a reaguji na pocasi a ro¢ni obdobi (viz obrazek 4 a 5).
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Obrazek 5 Ohrada v Tilberthwaite - celek!%?

Julie Brook vzdala holt ptirodnim elementim v dile, nebo spi§ v performanci
Firestacks (2015). Na opusténém pobiezi VnéjSich Hebridl, kde Brook nékolik mésicti
pobyvala a tvofila, postavila z vyskytujicich se kameni pec, naplnila ji dfevem z okolnich
ket a zapalila. Postupné s ménicimi se fazemi mésice zalival bieh, a tedy i hotici kamenitou
pec, priliv, pfi¢emz Brook neustale ptfikladala, dokud ocean vse nezaplavil. Vytrvalym

procesem az témeétr psychickym vypétim a frustraci byly na nemaly moment vSechny

elementy propojeny spolecné v umélecké dilo, nez si mote vzalo zpét to, co bylo

101 ENVIRONMENTAL ARTWORKS & SCULPTURE TRAILS IN BRITAIN, Sheepfold project, 2020.
[cit. 2025-02-05]
102 Thidem.
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vytvoreno.'® Firestacks tak vymluvné symbolizuje vyznam land art artistd, ktefi ,, (...) misto,

aby diktovali vytvarnou tradici prirode, snazi se usilovnée rozptylit umélecké ego v prirodnim

procesu.'%”

Obrazek 6 Julie Brook - Firestacks (pfi odlivu)'%

103 ELEPHANT ART, Julie Brook’s Firestacks Turn the Elements into Art, 2019. [cit. 2025-02-05]
104 SCHAMA, Krajina a pamét, 2007, s. 11.
105 BROOK, Firestack, low tide, 2016. [cit. 2025-02-05]
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L

Obrazek 7 Julie Brook - Firestacks (b&hem piilivu)!®

V terminologii uméni tykajici se enviromentu, krajiny a ekologie 1ze rozlisit soubézné
s land artem také environmetalni uméni a ekologické uméni. Ekologické uméni vznika
rovnéz v 60. letech minulého stoleti v USA, a to v souvislosti s rostoucimi obavami o zivotni
prostedi a globalni cesté k jeho nenavratnému poskozeni. Clovék - umélec, zadal reflektovat
tento destruktivni diskurz v cele s ignorujicimi globalnimi elitami u moci, a vyuzil své
umeélecké Cinnosti ke snaze se k témto postojim vymezit, a predev§im na tyto
celospolecenské otazky upozornit a ucinit statement. Environmentalni uméni je mozno

chapat jako nadfazeny pojem, ktery viechny ostatni pojmy, tj. sméry, pojima.'?’

1.5.1 Cesky land art

Své nepochybné zastoupeni ma land art rovnéz i v ¢eském uméni. Rozvijet se zacal na
ptelomu 60. a 70. let 20. stoleti, a hlavnimi charakteristikou realizovanych dé¢l je povaha
kolektivnich nebo individudlnich intervenci, performanci, ¢i rituadld s docasnym trvanim.
Kofeny jsou jak v akénim uméni (majici povétSinou intimni charakter), tak v krajinarské

architektufe mezivalecné avantgardy. Dila vychazela z typologie Ceské kulturni krajiny,

"% BROOK, Firestack day, high tide, 2015. [cit. 2025-02-05]
107 SYROVA, Umélecké tendence v krajiné, 2015, s. 2.
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ktera je plna protikladli a nabizi jak otevieny, tak uzavieny, ale predevSim intimni

a harmonizujici prostor.!%8

Prikladem takové intimni hry-akce-ritudlu je Pratelstvi se stromem (1980) Milana
Knizaka, jez probouzi empaticky vztah k ptirode: , akce, i kdyz nevylucuje urcité
spolecenstvi, sleduje predevsim vztah cloveka k prirodnim fenoméniim. Osobni vztah
k urcitému stromu vede az k jeho personifikaci“ 1%°. Osobni vztah k ne/zivé ptirodé v podobé
ritulu je odleh&en prvky hry!!? - Knizak vyzyva k navstéve a pratelstvi se stromem, k cemuz
poskytuje navod, dle kterého ma navstévnik mj. pfedem pro strom vybrat vhodny
symbolicky oblek ¢i jiny dar; strom na navstéve pozdravit, rozmlouvat s nim, zpivat, objimat

atd.; napsat mu dopis a postupem ¢asu navazat pratelstvi i s jeho sousedy-stromy, kefi atp.!!!

Obrazek 8 Milan Knizak - Piatelstvi se stromem!!?

18 SYROVA, Umélecké tendence v krajiné, 2015, s. 6.

109 KNIZAK, Pratelstvi se stromem, 1980.

(napf. napisy na zdech nebo letdky ve schrankach), a které jsou samy o sobé velice vSedni, t¢éméet kazdodenni
¢innosti, pouze “trochu jinak”. VALOCH, Uméni akce, hnuti Aktual, happening, 2007, s. 243-246.

L KNIZAK, Pratelstvi se stromem, 1980.

112 Ibidem.
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Dalibor Chatrny zase spojoval realitu s neskutecnym, ¢imz dal za vznik novému
imagindrnimu celku - napt. v dile Svitdni na zapad€ (1973) umistil na pole nckolik

kruhovych zrcadel, jez odrazela horizonty protéjsiho kopce. Jedno ze zrcadel bylo nastaveno

tak, aby se v ném zrcadlilo, a tedy zobrazilo, vychazejici Slunce na vychodg.!!3

114

Obrazek 9 Dalibor Chatrny - Svitani na zapadée

Krajinu jako vlastni terén své tvorby povazoval napt. Ivan Kafka, ktery riiznymi
zpusoby usiloval o sepjeti s ni. Krajina a jeho ptedstavy o ni je ,, symbolem a ztélesnénim
radu v estetickém i duchovnim smyslu*“ ', NavrSenim 35 tun nalezeného mramoru vytvoril
ve svém dile Skutecnost a sen (1990) komoly jehlan, jehoz vrchol tvofi pohled na horu
Steinbruch v Rakousku.!'® Dochéazi tak k dialogu mezi umélcem a jeho dilem a jiz

existujicim mistem, jez dopliiuje, a jez spolecné vytvari novou vrstvu identitu mista.

113 ZEMANEK, Znovuobjeveni krajiny jako materie, procesu a mista, 2007, s. 505.
14 CHATRNY, Zrcadla v krajiné, Souvislosti protilehlych horizontii, 1973.

115 ZEMANEK, Znovuobjeveni krajiny jako materie, procesu a mista, 2007, s. 513.
16 K AFKA, Skutecnost a sen, 1990.
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Obrazek 10 Ivan Kafka - Skute¢nost a sen'!”

Jistou propojenost s britskym pojetim land artu 1ze na Ceské scéné vidét s dilem Jana
Krticky, jehoz jemna, citlivd dila na pomezi sochaiského objektu a instalace
zprostiedkovavaji intenzivni zkuSenost mista. Zazitek z ptirody je pro néj naprosto zasadni,

protoze piirodni procesy nejdou naplanovat, funguji mimo chapani ¢lovéka.''8

7 KAFKA, Skutecnost a sen, 1990.
118 SCHMELZOVA et al., Soucasnd umélecka dila v krajiné, 2014, s. 65-67.
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Obrazek 11 Jan Krticka - Labyrint!'!"®

DalSim proudem v ramci Ceského land artu je chlize neboli putovani, které vychazi
z potfeby niterného pfimého kontaktu s ptirodou a jako takové je putovani piimym
vyrazovym prostfedkem. S putovanim krajinou je spjat Milo§ Sejn. Jeho cesty piedstavuji
rozpominani paméti krajiny Ceského raje a Krkonos, jeho vztah k nim a maji znaény ritualni
charakter. Putovani pojimal jako bloudéni, ,, podminéné jakymsi snovym nastavenim védomi:
mysl autora a mysl krajiny se ocitaji v trvalém stavu vzajemné eroze a emocni vymény, ze

20

které se postupné rodi jazyk uméleckého dila* '*°. Své byti v piirodé zachycoval

fotografiemi a filmovou kamerou.

19 KRTICKA, Labyrint, 2001.
120 ZEMANEK, Znovuobjeveni krajiny jako materie, procesu a mista, 2007, s. 515.
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Obrazek 12 Milo§ Sejn - Soucasnost!2!

Fotografie obecné je v kontextu land art zisadni medium, jelikoz umélci
prostiednictvim fotografii zachycovali jinak efemérni skulptury nebo docasné trvajici akce.
Casto tak fotografie predstavovaly jediny fyzicky doklad o akci, ktery mohl byt nasledné
také pripadné vystaven jako fotograficky cyklus, publikovan ve sbirce apod. Fotografie
pfinasi fadu uskali, nebot’ zachycuje pouze jeden rozmér dané umélecké intervence. Video
posléze Cast téchto nedostatki vyrovnalo, nicméné stale nelze o téchto audiovizudlnich
zaznamech hovofit jako o plnohodnotném zprostiedkovali, jelikoZ nedokaze kromé vizuality
predat jiny smyslovy vjem, atmosféru, a celkovou percepci ze zazité¢ho dila. I ptesto vSak
doposud predstavuje nejvhodnéjsi zpiisob zaznamu dila a tim i jeho uchovani v kolektivni

¢i individualni paméti.

1.6 Ritualnost v umélecké praxi / ritual jako sebevyjadreni

Szal6'?? v souvislosti s mistem pojednava o habitu, tj. zvyku, ktery tvoii ztélesnéné tendence,
sklony prozivat a jednat urcitym zpusobem (d¢jinna kontinuita), coz vede k télesné
spontaneité. To znamend, ze habitus je sice nositelem minulych cinnosti, ovSem jeho
praktické vyuziti je zaméfené do budoucnosti.!*® V preneseném slova smyslu zobrazuje

habitus ritualnost, repetitivnost, kterd propojuje lidskou ¢innost s mistem pobyvani.

121 SEIN, Soucasnost, 1970.
122 87 ALO, Pamét mist. Kulturni sociologie vzpominani, 2017, s. 21.
123 Thidem, s. 24.
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Na toto vychodisko navazuje Babyradova!?4, ktera piedstavuje ritudlnost mimo jeho
klasické, historizujici pojeti spoleCensko-kulturni iniciace. Ritudl je ve své spolecenské
rovin€ vniman jako reakce jednajicich osob na vnéjsi, vétSinou negativni, impuls ¢i emoci,
kdy pro svou opakovanost slouzi jako stabilizator chovani a spole¢enskych norem. Ritudl se
stava aktem Ci spise obfadem, ,,jenz je vzdycky formalizovanim néjakého gesta nebo jednani
a patii tudiz ipso facto do sféry estetiky, do estetiky forem* '?°. Charakter je pfitom obfadu
vtiskovan jeho opakovanim - od kazdodennich ptes sezénni po symbolické, a védomym
pfisuzovanim vyznamnosti.

.....

svatebni, pohfebni, o¢istné a piedevsim piechodové.!?® Klasické pojeti ritualu se soustiedi
pfedevsim na kolektivni aspekt, kdy se vykonava danym spolecenstvim nebo komunitou, ke
které se ritual vztahuje, a u kterého jsou dané kolektivni vazby stéZejni, nebo u kterého
mohou mit velkou moc. V uméni, jako i v kazdodennim Zivoté€ se vSak Casto jednd o ritudly
individualni, majici az intimni charakter, s velmi osobni motivaci a vyznamem pro ucastnika.
Ritual v této roviné muiZe piedstavovat bud’ samotné umélecké dilo, anebo pfipravu na néj.'?’
Takto pojata ritualita je nejen obrazem, ale i samotnym projevem identity umélce. Umélec
prostiednictvim ritudlu identifikuje nejen svij habitus (a tedy sam sebe), ale zaroven také

urcité misto (nebo prostor) s nim spjaté.

Rozlisit typ ritudlu je v umélecké oblasti velmi obtizné. Nejen proto, ze je kazdy
jedine¢ny a velmi individudlni, ale také, Ze v sobé najednou zahrnuje hned nékolik druhii
rituali, jehoZ hranice!?® se prolinaji. Babyradova!?® dokonce zmifuje, Ze kategorizace ritualt

v uméni neni mozna.

Na poli ¢eského vytvarného uméni je vyznamnou umélkyni tvofici ritudly-performance
Veronika Srek Bromova, kterd se oznacuje za ,neoselku® — ve své umélecké Cinnosti se
zabyva ptirodnimi, lidovymi (ve smyslu tradi¢nimi) a Zenskymi zvyky a tématy, které

transformuje ve své umeélecké ritudly. Napiiklad v projektu Iniciace Archy (2017)

124 STEHLIKOVA BABYRADOVA, Ritudl, uméni a vychova, 2002, s. 105.

125 Tbidem, s. 136.

126 VAN GENNEP, Pirechodové ritudly: systematické studium ritudlii, 2018, s. 21-27.

127V tomto pojeti se nékdy vyuziva pojmu rutina, nicméné i vSedni ritual se od rutiny odliduje tim, Ze je
védomy a vyznamny az zasadni pro konkrétni situaci. O dennich ritudlech, které predchazeji samotné tvorbé
uméleckého dila piSe naptfiklad kniha Daily Rituals: How Artists Work od Masona Curreyho.

128 ve smyslu sémantického vyznamu

129 STEHLIKOVA BABYRADOVA, Ritudl, uméni a vychova, 2002, s. 137.
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intervenovala se stavbou Archa od Jifiho Pfihody, kterou architekt presunul z mésta do
vesnice, a Bromova jej chtéla do tohoto vesnického prostiedi zasvétit. Kolem objektu
postavila ohradu se zvifaty, ¢imz odkazala na biblicky vyznam a doslo k iniciaci této

architektonické Archy.!3°

131

Obrazek 13 Veronika Srek Bromova - Iniciace Archy

1.6.1 Ritual a pout’

Van Gennep!3? ptedstavuje tii zdkladni stadia vSech rituali: odlouceni, pomezi (neboli
ptechod) a opétovné prijeti. Pfechod odkazuje k vyznamu pouté a putovani, jez je v izkém
vztahu pravé k ritudlu. Prechodové ritudly, ve smyslu pteklenuti uréitych etap (hranic)
v zivoté jedince nebo spolecnosti jsou charakterizovany pouti. Nadbozenstvi a jeho tradice
piedstavuje asi nejvétsi'3® | proud” ritualnich pouti - napf. pout do Mekky, Santiaga de
Compostely nebo pout’ Kumbhaméla apod. Nicméné velice Casto se naopak jedna o pouté,
které nejsou nutn¢ spojovany s ni¢im posvatnym nebo vyznamnym pro velkou skupinu lidi,

naopak. Cilem pouté miize byt i misto, jehoz symbolika neni pfimo objektivni (oficialni),

130 BROMOVA, HOFMANN, KOZAK a KVASNICKOVA, Po ritudlech vnitiné touzime vsichni. V uméni
maji nezastupitelnou roli, 2021. [cit. 2025-02-17].

131 PRESPOLNI, Iniciace Archy, 2017. [cit. 2025-02-17].

132 VAN GENNEP, Piechodové ritudly: systematické studium ritudlii, 2018, s. 18.

133 yve smyslu nejpodetngjsi
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ale je z n&jakého divodu vyznamna pro osobu poutnika.'** Muze se jednat naptiklad o rodny
kraj, misto spojené s prvni laskou nebo naopak s lidskou ztratou. ,, Viechna tato mista si
i pro nesmiritelné nendabozenského cloveka uchovavaji jistou zvlastnost, ,,jedinecnost”: jsou
to ,,posvatna mista” jeho soukromého univerza, jako by se této nendabozenské bytosti dostalo

zjevenl jiné skutecnosti, nez je ta kterou sdili ve své kazdodenni existenci“ 13>

Tyto ritualy-osobni pouté maji rovnéz silné pouto ke smysliim a emocim, které tato
mista uchovavaji a vyvolavaji, pficemz ritualizovanim cest k nim se tyto pocity upeviiuji
a zvédomuji. V této souvislosti pfechodu, coby pouti a ritudlu je zésadni fakt, Ze se nejedna
o pouhou fyzickou zménu stavu, tzn. posun z mista na mista, ale predev§im o vnitini posun
ve smyslu vnitiniho vyvoje a riistu. Dochazi tedy k ur¢itému stupni revitalizace dusevnich

i fyzickych sil.!3¢

Ritudlnost v umélecké rovin€é je zaloZzena zejména na vztahu umélce, ritudlu
a prirody.!3” V uméni je totiz t&€lo umélce, resp. ucastnika, samo soudasti prirody skrze svou
fyzickou existenci a tedy uprostied ni. Vlastni té€lo umélce pfedstavuje minimalni a presto
signifikantni nastroj, s jehoz pomoci lze vnimat ritudl jako vyjadieni sounalezitosti individua
a celku (at’ uz jako mista nebo spole¢nosti).!3® Poutnictvi znamena ,, obejmout zemi, prirodu

139

a nechat se ji obejmout - a to vsemi smysly* '>°, Cili poutnictvi jako pouto cloveka

s ptirodou.!*® Dochézi tak k ,, navozeni simultannimu smyslového vaimani, jez ma za cil

zprostiedkovat duchovni prozitek 4!,

134 Zelazkova, Ritudl jako vnitini rozmér pouti, 2014, s. 159-160.

135 ELIADE, Posvdtné a profanni, 1994, s. 19. (cit. podle Zelazkova, 2014, s. 160).

136 STEHLIKOVA BABYRADOVA, Ritudl, uméni a vychova, 2002, s. 137.

137 Ibidem, s. 103.

138 STEHLIKOVA BABYRADOVA, Léto nezacind na jare, 2015, s. 5.

139 ZEMANEK, O poutnickém uméni, 2014, s. 1.

149 Vice o poutnictvi v uméni bylo popsano v kapitole 1.5.1. V souvislosti s pouti jakozto ptechodovym
ritudlem v uméni stoji za zminku performance-pout’ Mariny Abramovi¢ a Ulaye “The Lovers: The Great
Wall Walk”, béhem které tehdejsi uméelecky i milostny par vyrazil kazdy z jednoho konce Velké ¢inské zdi,
aby se potkali v jejim stfedu, kde ukoncili svij vztah. Performance tak byla zaroven pfechodovym ritudlem
od vztahu k jeho ukonceni.

14 STEHLIKOVA BABYRADOVA, Ritudl, uméni a vychova, 2002, s. 129.
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2 METODOLOGIE

Povaha prace si vyzaduje kvalitativni vyzkum, ktery umoziuje hlub$i poznani tématu
a pfiblizeni se cili. Primarni uzitou metodou je etnograficky, téz terénni vyzkum, ktery Hendl
definuje jako ,,popis kultury néjaké skupiny lidi. Kultura zde znamena spolecné sdilené

postoje, hodnoty, normy a jazyk“'%?

, pficemz dlraz je kladen na , dokumentovani
kazdodennosti jedincii tim, Ze je sledujeme a vedeme s nimi rozhovory. (...) V popredi obvykle
stoji otazka, jak jedinci spolecné vytvareji socidalni skutecnost“ 143,

Soukup metodiku terénniho vyzkumu popisuje jako ,, experimentalni ziskdvani
etnografickych dat pri nezprostiedkovaném kontaktu se zkoumanou komunitou* 4.
Stanovuje Ctyfi zékladni antropologické talenty, kterymi by mél kazdy vyzkumnik v dané
metodologii oplyvat: jazykovy talent, pozorovaci talent, talent splynout a talent na preziti.'#>
Za klicové techniky Soukup oznacuje zii€astnéné pozorovani a praci s informatory, pricemz
uspéch vyzkumu je zavisly na tom, zda jsou pfitomni lidé - informatofi, majici co k danému
tématu fict, vilbec svolni ke spolupréaci. Pro vyzkum jsou az existencidlné vyznamni tzn.
klicovi informétofi, na jejichz osobnich vlastnostech a Zivotnich zkuSenostech zalezi.
Klicovymi informatory v této praci jsou osobnosti uzce spojené s misty paméti ve
zkoumaném tUzemi, krajiné. Mnohdy se pfitom ani nejedna o historiky nebo pamétniky
v pravém slova smyslu, jakoZto o osoby s danym mistem pevné spjaté a zakotfenéné nebo

o osoby danou krajinu vyuzivajici, a pfesto milujici.

Zpusob prace s (klicovymi) informatory je etnografické interview, neboli rozhovor. Ten
muZe byt bud’ neformalni, nestrukturovany, polostrukturovany nebo strukturovany.'#¢ Pro
potieby této prace byl zvolen predevsim nestrukturovany rozhovor. Svym charakterem by
se mohl jevit jako neformalni, nicméné se vzdy jednalo o pfedem domluveny rozhovor.!'4’
Z tohoto divodu tedy neni mozné hovofit o neformalnim rozhovoru. Nestrukturovany
rozhovor neni tolik fizen a usmériovan jako je tomu u polostrukturovaného rozhovoru,

a proto byl zvolen.!'*

142 HENDL, Kvalitativni vyzkum: Zdkladni metody a aplikace, 2005, s. 103.
I3 Tbidem, s. 117-118.

144 SOUKUP, Terénni vyzkum v socidlni a kulturni antropologii, 2017, s. 78.
145 Tbidem, s. 79-80.

146 Thidem, s. 101.

147 Ibidem.

148 Ibidem.
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Pti jeho vedeni je nutno mit na zfeteli mimo jiné to, ze samotny vyzkumnik tvoii
soucast interview, nebot’ klade otdzky, reaguje, vnima, usmérnuje a nasledné interpretuje.
Pribéhy, které respondenti béhem interview vypravéji, by se v zadném piipadé nemély
podcenovat - lidé je vypravéji, protoze je povazuji za dulezité, a lze je chapat jako
., konstrukce, jimiz lidé davaji socialni a kulturni smysl Zivotnim zkuSenostem “ '¥°. Tyto typy
rozhovori 1ze oznalit jako narativni interview, béhem kterych by nemélo dochazet
k pterusovani respondenta, ale naopak v podporovani jeho vypravéni, protoze se ,, vychdzi
z predpokladu, Ze existuji subjektivni vyznamové struktury o urcitych udalostech, které se

vyjevi pri volném vypraveéni, a naopak se neprojevi pri cileném dotazovani““ >0, 13!

Hendl i Soukup se shoduji v tom, Ze je pro etnograficky vyzkum klicovy (dlouhodoby)
pobyt v terénu a télesnost vyzkumnika. ,,Télesnost vyzkumnika umoznuje zaslechnout
vyznamy, zkuSenosti a prozitky vtélené do mist, z nichz sestava Zzity svet téch, které zkouma
a snazi se pochopit. (...) V ramci vyzkumu je také nutno propojit pozorovani s télesnou
znalosti“ 132, Vybrané téma této diplomové prace toto télesné zakouSeni Zité pfitomnosti

v ramci vyzkumu umoziuje, ne-li vyzaduje.

Kromé interview a pozorovani je uzitou technikou vyzkumu tvorba mentalni mapy, jez
umoznuje prave dlouhodobéjsi pobyt v terénu a znalost prostfedi. Mentalni mapa je
,,mentalni reprezentaci prostoru, vznikajici procesem kognitivniho mapovani na zakladé
kumulace zkuSenosti jednotlivce s prostorem a slouzi mu pro porozuméni prostoru

« 153

a orientaci v ném . Kromé zkuSenosti mapa zachycuje postoje, hodnoty, predstavy

a preference, neboli tzv. proménné subjektivni pocity.!>

Vyznamnou osobnosti v oblasti tvorby mentalnich map ve vyuziti, predevSim
méstského, ale téz krajinného, planovani byl Kevin Lynch. Konstrukci mentalniho obrazu
oznaCuje za image, ktery ma kazdy obyvatel sviij vlastni, ackoliv n€které priniky jsou
kolektivni'>®, V souvislosti s image pfinasi pojem imageability, ktery predstavuje vlastnost

piislusného objektu ¢i jevu, ktery vyvolava u pozorovatele image.'>® Jedna se napfiklad

149 SOUKUP, Terénni vyzkum v socidlni a kulturni antropologii, 2017, s. 100.

50 HENDL, Kvalitativai vyzkum: Zakladni metody a aplikace, 2005, s. 176.

151 JANIS, KOLARIKOVA, Uvod do problematiky vyzkumu II. — zéklady kvalitativniho vyzkumu, 2016, s.
31.

152 GIBAS, Fenomenologie prostoru: O geografii mista, krajiny i nepiitomnosti, 2014, 5.243, 245.

133 SOUKUP, Terénni vyzkum v socidlni a kulturni antropologii, 2017, s. 116.

154 HERINK, Myslenkové (mentdlni) mapy, 2014.

155 Lynch tento kolektivni charakter image oznaGuje terminem jasnost nebo &itelnost. Jsou to ,, oblasti
kolektivniho souhlasu. “ LYNCH, The Image of the City, 2004, s. 7.

156 LYNCH, The Image of the City, 2004, s. 9.
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o tvar, velikost, barevnost ¢i celkové uspotadani. Imageability vyvolava emoce, ptisobi na
nase smysly konstruuje vyznamy, ¢imz je pfibuzna topofilii. Dle Lynche!>” se image sklada
ze tii komponentl: identity, struktury a vyznamu. Image tedy musi byt odlisitelna
ajedineCnd od ostatnich image (identita); image vyzaduje prostorové usporadani jez
k obyvateltim i okoli promlouva (struktura); a image vyjadifuje také vztah obyvatel k realité

(vyznam).

Jelikoz je vystupem této diplomové préace redlné krajinné umélecké dilo, je dalsi uzitou
vyzkumnou metodou umeélecky vyzkum. Podle Bartlové je to ,, ¢innost zacilena na vznik
takoveé realizace, kterd bude zdaroven kvalitnim uméleckym dilem i prinosem k rozsireni
poznani. (...) Tato cinnost se proto pohybuje v priseciku vedeckych metod a umeéleckych
postupii a vedle vizuality a tvarovosti produkuje i text psany specifickym jazykem “ '8,
Rezova k této definici dodava, ze rozdil mezi uméleckym vyzkumem a védecky zalozenym
vyzkumem spo&iva v tom, Ze umélecky vyzkum ,uzndvd umélecké metody a subjektivitu
Jjako relevantni a rovnocennou soucdst vyzkumu a umélecké dilo jako jeho vystup 1%,
Subjektivita, predevS§im subjektivni zkuSenost, stoji mnohdy v samotném centru
metodologie uméleckého vyzkumu. DolejSova pak vedle subjektivity stavi do poptedi také
aktivni praci s prvkem nahodilosti a otevienosti: ,, vyzkumnik na zacdatku nemusi mit hypotézu
nebo uplne jasné nalinkovany vyzkumny plan. Pracuje s metodami zcitlivovani na to, co se

déje v okoli“ 1°,

Borgdorff!®! rozliduje tii mozné ptistupy ke vztahu uméni a vyzkumu:

a.vyzkum o uméni - umeéni je pfedmétem zkoumadni, vysledkem je teoreticka

interpretace dila

b. vyzkum pro uméni - vyzkum ve smyslu resersi vedouci k vyhotoveni uméleckého

dila, jez reflektuje zjisténé a osvojené informace, postupy
c. vyzkum v/skrze uméni - uméni je predmétem i vysledkem vyzkumu

Povaha predmétného vedeného uméleckého vyzkumu napliuje definici vyzkumu pro

uméni, jelikoz pomoci vyzkumu mista a rozhovorl s informatory dochazi ke sbéru dat

57T LYNCH, The Image of the City, 2004, s. 8.

158 BARTLOVA, Praxe, teorie a jazyk umé&leckého vyzkumu, 2020, s. 6.

159 REZOVA, Néro¢ny balanc mezi teorii a praxi, 2020, s. 21.

10 DOLEJSOVA, Na vyzkumu lesa spolupracuji se psem Skubdnkem, 2025, s. 17.
161 BORGDOFEFF, The debate on research in the arts, 2006, s. 6-7.
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—reSerSi, na nichz vznikd pfedstava o konkrétni podobé uméleckého dila. V ramci
uméleckého vyzkumu byl veden denik, reflektujici smér badani a milniky ve spolupraci

s vybranymi umélci.

Tercidlnim vyzkumem, jez vychazi z terénniho vyzkumu je individuélni pojeti rituélu,
kdy autorova vlastni automatizace pohybu v diskutovaném prostfedi hranice obci Basky
a Janovic predstavovala prvni inspiraci pro psani této prace, a snahu o podrobeni této latentni
ritudlnosti uméleckému pojeti. Jinymi slovy, ritualni prozivani zkoumaného mista autorovou

vlastni Zitou existenci je jednou z vyzkumnych metod uzitych v této praci.
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3 ZKOUMANE UZEMI

3.1 Pobeskydi

V kazdodenni mluve, at’ uz formalni nebo neformalni, se ¢asto setkavame se slovem region,
pficemz leckdy dochazi az k regionalizaci této zemé. Pokud je tolik paméti, kolik je skupin
lidi, je pfenesené feceno tolik regiond, kolik je spole¢nosti a Gcelt. Vzhledem k tomu, Ze
region je socialni jev, miizeme tvrdit, ze ,, regiony existuji (jako socialni konstrukty), pouze
pokud jsou v lidském védomi“ %2, Ackoliv jsou to socialni konstrukty, maji materialni

zaklad, jez mtize do vétsi ¢ mensi miry typ tohoto konstruktu determinovat.

Region mizeme konstituovat na zakladé zkoumanych kulturnich vzorct, artefaktt ¢i
tradic, lingvisticky, primyslové apod. Tyto regiony, respektive jejich hranice se pfitom
nemusi nutné ztotoznovat (napf. region vymezeny dle kritéria tradi¢ni lidové architektury
bude odlisny od kritéria typické prumyslové ¢innosti). ,, Aby region existoval, musi byt o jeho
existenci lidé presvédceni, ¢i Ze musi existovat regiondlni identita lidi*“ '%. Aby se mohli
lidé ztotoznit s regionem, musi o ném vedét, jinymi slovy musi byt jimi rozpoznan.
Pomocnymi jevy, jeZ toto umoziiuji, jsou napiiklad krajina, kultura, ale rovnéZ myslenky ¢i

udalosti. 4

Krajina Moravskoslezskych Beskyd je nadherna a rozhodn& svym georelié¢fem v Ceské
republice jedinecna. Beskydy se zdaji byt tvoteny jednotlivymi horami, od sebe oddélenymi
ptikrymi udolimi nebo alespont niZze poloZzenymi sedly — nenachézi se zde zadné klasicka
hiebenovka (s vyjimkou hiebenovky kopirujici hranici se Slovenskem, a tedy Slovenskymi
Beskydami), ¢imz dochazi k velmi vysoké prominenci pohoti. Moravskoslezské Beskydy

objimaji (anebo chceme-li, shlizi na) krajinu Pobeskydi.

Region Pobeskydi nebo Podbeskydi je v bézné mluvé velice hojné sklonovany
a uzivany termin. Jeho definice, respektive definice obci, které do né&j spadaji, neni
jednoduchd a uz vibec ne jednotnd. Dle etnografky z Muzea Beskyd, Pavly PlatoSové
(e-mailova korespondence, 11. 2. 2025), se pojem pouziva od cca 70. let 20. stoleti jako
vagni vymezeni oblasti Beskyd a jejich podhiii s moznymi pifesahy vétSinou podle

badatelského zajmu. Oblast byva také oznaCovéna jako Podhiii Beskyd, obCas nazyvana

162 MAREK, Region coby socidlni konstrukt a kritickd diskuze Paasiho konceptualizace regiondlni identity,
2020, s. 50.

163 Thidem, s. 57.

164 Thidem, s. 60.
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podbeskydskou pahorkatinou. Jaké jednotlivé obce do tohoto vymezeni patfi je ziejmé na
kazdé z nich, objektivné by viak $lo hovotit o pasu vedouci od tzv. Pfednich hor!®® po Pibor,
Frydek-Mistek, Jablunkov a Ttinec. Jednd se o Uzemi, které je charakteristické svymi
pahorkatinami, stfidajici lesy a louky, a pfedevs§im také podnebim, které je stale velmi

ovlivnéno Beskydami.

Vjiz tak obtizné¢ definovaném regionu jest¢ dochdzi k proplétani dalSich
etnografickych regionii Lasska a Valasska, a soucasné jim prostupuje hranice Moravy
a Slezska v podobé feky Ostravice. VétSina Moravskoslezskych Beskyd se nachdzi
v Lassku, coz je velmi spletity region, ,, chudsi a studijné obtiznéejsi, etnicky a ndarodnostné
slozitéjsi* 196, Oproti pomérné popularnimu a veobecné rozpoznatelnému regionu Valassko
je LaSsko upozad’ovéno. Jeho identitu a existenci utvari, rozpoznavaji a vyznavaji predevsim
mistni badatelé a ,,spolecnost Zijici v ném nez odborna verejnost, ktera se snazi
o komplexnéjsi pohled v neuzavienych hranicich* '%7. Na druhou stranu je o tento region
podnikatelsky zdjem, ktery se z n¢j snazi udélat konkurenceschopnou turistickou destinaci,
konstatuje také muzeolog Vaclav Michalicka: ,, turisté totiz stdle vice touzi po kulturni
riiznorodosti, coz umoznuje nabizet vhodné upraveny obraz lokdlni kultury tak, aby se

snadno prodaval a byl atraktivni*“ '%®. 'V souCasné dobé lze fici, Ze je z Lasska pomérné

sklofiovana znacka, zejména ve spojitosti s Hukvaldami, jakoZto Lasskou branou Beskyd. !¢’

3.2 Okolo Hurska cesticka

Pro ucely této prace doslo k vyraznému zizeni zkoumané oblasti na trasu-okruh-pout’, ktera
je elementdrni motivaci této diplomové prace a pfedevsim predstavuje vychodisko tvorby
krajinného uméni jez je vystupem této prace. V Pobeskydi, jizn¢ od Frydku-Mistku, lezi
rovnéZ i obce Baska a Janovice, pres jejichz tizemi tato stezka vede. Jedna jeji ¢ast protina
hranici mezi t€émito dvéma katastry, kterd je vSak soucasné jejich spojnici, protoze se na

stezku vydavaji obéma sméry obcané té ¢i oné obce.

165 Piedni a Zadni hory je pojem b&zné& pouzivany obyvateli Moravskoslezskych Beskyd minimalné od 19.
stoleti. Pfedni hory je pas vysokych masivli rozdélenych hlubokymi udolimi (Travny, Lysd, Smrk, Kné¢hyné,
atd.), Zadni hory je pas hrani¢nich hor s niz§imi vrcholky oddélenymi pfedev§im mél¢imi tidolimi nebo jen
sedly. (Pavla PlatoSova, e-mailova korespondence, 12. 2. 2025)

166 VACHOVA, Lassko z pohledu etnografa, 1994, s. 48.

167 MICHALICKA, Soucasné iilohy etnologie pfi vaimdni etnografického regionu verejnosti (na piikladu
Lasska), 2011, s. 26.

168 Thidem, s. 27.

169 Jedna se o uméle vytvofeny pojem i vytvoieny mikroregion, zejména pro marketingové tc¢ely a turismus.
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Navzdory této skutecnosti nasledujici text neoperuje s témito obcemi jako s dilezitymi
a podstatnymi entitami ovliviiujici rdz a charakter pouté ¢i mista. Dany genius loci je
odosobnény od geografickych pojmi a ¢lovek je ke svému vnimani a porozuméni mista ani

nepotiebuje.

Obrazek 14 Vyznadena trasa na mapé s mistem projektu !7°

170 CESKY URAD ZEMEMERICKY, Baska, 2024.
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Obrazek 15 Vyhled z trasy na Beskydy a mohylu v poptedi

Trasa predstavuje vnitini osobni ritudl — od roku 2019, kdy se mym domovem stala obec
Baska, pokazdé, kdyz ptijedu z Prahy ¢i jinych vzdalenych kon¢in domii zpét do Basky, jdu
se privitat s domovem a krajinou touto vychazkou. Zitd télesnost této pouti je pro mé

vyznamna ve Ctyfech rovinach.

Jednak ptedstavuje prostor, do kterého mizu jit ,,vychodit* a reflektovat vse, co se

v mém zivoté udalo od posledni navstévy - veskeré pocity, udalosti, myslenky, emoce.

Dale zdanliva stalost a neménnost této diivérné znamé krajiny predstavuje méfitko, ke
které tyto minulé zazité jevy vztahuji a porovnavam. Z trasy se tak stdva pout’ majici
charakter ocistného ritudlu, jelikoz jak jdu a putuju, a mijim své zndmé orientacni body,
smyvam ze sebe své strasti, emoce i stres, uklidiiuji se a smifuji se. Zaroven, veskerou

kazdou navstévou, tedy ritudlem, do krajiny zapoustim a otiskuji kus sebe, kus své paméti'7!.

Tteti rovina tohoto ritudlu spoc¢iva rovnéz ve sledovani pravé oné zdanlivé neménnosti

krajiny. Zmény nejsou pfili§ viditelné neb nedochazi k vyraznym geomorfologickym

171 A soucasné, jelikoZ v sob& mam neustale dalsi jiné mnozstvi lidi, i jejich pamé&t, potazmo nasi kolektivni

(viz kapitola 1.4).
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zménam, ale pouze k drobnym pfirodnim proméndm, dané ro¢nim cyklem a vlivem hor.
Lidské ¢innost do tohoto tizemi zasahuje stdle pomérné minimaln€ a jedna se tak o stle
relativné Cisté a klidné misto, jez stale patii krajin€ a panoramatiim, které si jen na chvili
ptijde vyptjcit navstévnik.

Posledni rovina je sentimentalnim vzpominanim na zesnulého nevlastniho otce, ktery

mi tuto prochazku poprvé ukazal.

3.2.1 Mentalni mapa ritualu

7. ;
S ancvice

Obrazek 16 Mentalni mapa trasy'’?

Na trase mam osobni identifika¢ni body, dle kterych se orientuji, a které vnimam jako
jakési pilife identity a paméti dané krajiny a mista. Je to sice osobni soustava téchto mist, ale
v mnoha pfipadech je vyznam jednotlivych bodi, tj. mist, rozpozndvan a vniman také

kolektivné.

172 Michaela Doubravova, 2025.
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Drevény vrch
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Obrazek 17 Stromotadi na Dievéném vrchu!'’?

Mistopisné oznaceni Dievény vrch, ¢i kopec, se dochovalo od 70. let 19. stoleti dodnes.
Nazev odkazuje k ,, dievénym domiim pro chudiny ““ 74, které zde v minulosti staly. Na konci
19. stoleti zde byla postavena marnice, pfi¢emz v planu byla také stavba hibitova, k cemuz
v8ak kvuli ekologickym hrozbam nedoslo.!”> Naopak v soucasnosti je zde mnoho
novostaveb, a jedna se o jednu z nejhezCich a nejprominentnéjSich cCasti Basky, ktera je
vyvysend a umoznuje vyhled na piehradu Baska a mésto Frydek-Mistek. Z druhé strany
dievény vrch obklopuje borovicovo-btizovy les Kozinec, ve kterém se nachazi nékolik
starych, ale velmi zarostlych lomti. V urcitém misté linie lesa tvori sedlo, skrz které lze
spattit Lysou horu. Cesta vedouci skrz Dfevény vrch je lemovana stromy Svestky domaéci,

které tvoti spojnici s mistopisnym ndzvem. Dievény vrch je za¢atkem i koncem trasy.

' Vlastni fotografie, 2024.
" OBECNI URAD BASKA, Uvoz na Drevjany kopec. [2025].
175 FISER, Co se vsechno délo v Basce od nepaméti do roku 1945, [1946].
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Svédsky k¥iz

Obrazek 18 Svédsky kiiz!7®

Dle legendy se mimo jiné na uzemi Basky odehrala Svédska valka, a na pamatku padlych
vojaktl byl vystaven kiiz nedaleko byvalé tvrzi, nad protékajicim Porubenym potokem. K#iz
preckal 1 dlouhé komunistické a socialistické obdobi, a je opfeden mnoha legendami. Jedna
z nich hovofi o tom, jak se u n¢j vynotuje duch mrtvé ruské tankistky z druhé svétové valky.
Jind zase o tom, jak kolem n¢j v noci poletuji modrd svétylka, omracujici pocestného

a vedouciho jej z cesty do strastiplného lesa. (Jiti Kocich, osobni rozhovor, 3. 2. 2025)

176 Vlastni fotografie, 2024.
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V soucasnosti se o udrzbu kiize a prostranstvi kolem stard mistni skautsky oddil v cele
s Jifim Kocichem. V pfedvano¢ni dobé zde kazdorocné konci privod z vlakového nadrazi
s betlémskym svétlem, jez se u kiize rozdava za zpévu koled. V budoucnu by skauti chtéli
pokracovat ve velebeni prostranstvi, a dokonce misto opatfit pamétni deskou ¢i zde postavit

posezeni pro pocestné. (Jiti Kocich, osobni rozhovor, 3. 2. 2025)

Emu

Obrazek 19 Emu a slepice'”’

Mal4 ktlna s velkym vybéhem, kde probihd az idylické souziti slepic s parem emu. Za Sest
let jsem zde nikdy nikoho nepotkala, a tak mohu ucel a motivaci chovu pouze hadat. Plot
okolo pozemku je konstruovan draty s vysokymi dievénymi kiily s barevnymi hrnci nahote,
namisto klasickych hrni¢kd. V kombinaci s velkymi ¢ernymi, le¢ lehce opelichanymi, emu

tento obraz tvoii velmi kontrastni a ismeévny vyjev.
Slavobrana

Po kratkém, ackoliv pocitoveé velmi dlouhém stoupani do nejstrméjsiho kopce trasy ptichazi
horizont s remizkem. Pies néj pti stoupani nelze vidét, co je na druhé strang. Pouze v zim¢

1ze skrz holé vétve spattit naznaky Beskyd. Od jara do podzimu, s vrcholem rozkvétu v 1€t¢€,

177 Vlastni fotografie, 2025.
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se z prichodu remizkem stava jakasi slavobrana, ktera ptedstavuje jednak prichod z jednoho
katastralniho uzemi do druhého (zadny oficiadlni ukazatel zde vSak neni, a proto pokud
navstévnik o hranici nevi, neni zde nic, co by mu tak napovédelo), ale jednak predstavuje

,branu® k panorama Beskyd, alegoricky také k ocistci.

Obrazek 20 Stoupéni k hranici obci'’®

178 Vlastni fotografie, 2024.
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Obrazek 21 Brana v remizku na hranici obci, na horizontu Lyséa hora!”®

179 Vlastni fotografie, 2023.
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Panorama Beskyd

Obrazek 22 Panorama Pfednich hor!3?

Z mista se naskytd pohled na panorama Beskyd, ptfedev§im tzv. Piednich hor. Spatfit Ize
vrcholy Cupek, Palkovické hiirky, Ondfejnik a Skalka, Radho$t, Knéhyné, Smrk, Lysa hora,

Travny, Slavi¢, Ropice a Prasiva, ktera se ukazuje pouze z urcitych mist.

130 Vlastni fotografie, 2024.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 55

Mohyla

Obrazek 23 Pan Vrubl, autor mohyly'8!

Mohyla je nejvice signifikantnim mistem v krajing, ze kterého se stalo do jisté miry misto
poutni — mohyla slouZi jako hlavni bod, identifikator v krajing, i oznacovatel pouti. Mohyla
byla dlouho anonymni, nikdy jsem ja ani nikdo z mé rodiny ¢i z dotazovanych informatori
nevidéli mohylu nikoho stavét. Byla opfedena tajemstvim a kazdy mél svlij vlastni scénaf,
kdo a pro¢ zde mohylu stavi. V lednu 2025 se mi na opakované zanechané vyzvy ozval sdm

autor, pan Lud¢k Vrubl z Janovic.

Mohylu tvoii od roku 2017 vice mén¢ dodnes, pficemz prosla i etapami vlastniho ¢i
ciziho bourdni a znovu stavéni. Jedna se o znacku, pomyslny bod v map¢ i zivoté pana
Vrubla. Kvili tézkym problémim s koleny nemohl téméf chodit, ale chtél se Ucastnit
rodinného ptlmaratonu, ktery by byl schopen ujit. Na doporuceni terapeuta zacal chodit,
trénovat tak, ze si vytvarel trasy po okoli, které postupné rozsifoval. Dané misto, mohyla, je
mistem navratu: ,, Pokazdeé jsem si to néjakym zpusobem chtél poznacit a skutecné si dokdzat,
Ze jsem to chodil, protoze clovek to potrebuje navnimat. Jak se nic nedéje, tak to smaze*

(Ludék Vrubl, osobni rozhovor, 2. 2. 2025). Mohyla je orientovana smérem na Lysou horu,

kde se nachdzi skautsky pomnik Ivancena, diive rovnéz v podobé mohyly. Do podoby,

181 Vlastni fotografie, 2025.
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kterou ma nyni, ji pan Vrubl konstruoval (mohylu tvoti konstrukce z ocelovych pruti, tzv.
roxortt) v srpnu roku 2024. Od té doby se nesetkal s vandalismem, a pouze ji opecovava

a udrzuje stabilni. (Lud¢ék Vrubl, osobni rozhovor, 2. 2. 2025)

U Juroka

Obrazek 24 Zbytky zni¢eného domu U Juroka!8?

132 Vlastni fotografie, 2025.
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Obrazek 25 Zbytky zni¢eného domu U Juroka!®?

Na oteviené planin¢ Hurska lezi pomérné rozlehly pozemek s pozistatky zdénych
a kamennych zdklad domu. Vlivem casu pozemek postupné zarlsta trnitymi kefti, které
znemoziuji pohyb. O domu, ackoliv lezi na idylickém misté, se vypravi, ze je proklety —
dokonce i mistni, starousedlici, jsou stale natolik povércivi, ze se o ném zdrahaji mluvit.
Zemfteli zde totiz tfi 1idé; za minulého rezimu zde nékdo umrzl, poté se nékdo obésil a na

pfelomu milénia dim vyhotel, bohuZzel i s clovékem vevniti.

Misto ma velmi silného genia loci'®*, tizivého i nadéjného zaroven. Malebnost je dana
mnozstvim stromu i dievénymi kily pfipominajici staré prazce, tvorici pozistatek oploceni.
V soucasnosti ma pozemek nového majitele, ktery k pivodnim obyvatelim nema zadné
pouto, ani o tragické historii domu nevi. (Jakub Slamjak, telefonicky rozhovor, 11. 12. 2024)
Pozemek si koupil kvili okolni neporusené ptirodé¢ a lokalité, a jednou by zde chtél stavét

nove.

133 Vlastni fotografie, 2025. 5
134 Misto vyvolava podobné pocity jako magicky film Zahrada Martina Sulika.
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Kocovny véelin

RS

Obrazek 26 Kocovny véelin!®?

Na prvni pohled si ¢lovek veelina ani nev§imne, neb je od stezky vzdaleny pfiblizné 70 m
a vypada pomérn¢ zanedbané. Obzvlasté od podzimu do jara je snadno piehlédnutelny, a to
1 pfes svou relativni barevnost, kterd vSak misty splyva s obnazujicimi se stromy v pozadi.
Kdyz vsak Clovek zavitd az k nému, zjisti, Ze je ve velmi dobrém stavu a navstévovany.
Vcely zde schova Jaroslav Kopecek, majici, respektive jeho vnoucata, v okolnich kopcich

desitky vcelstev.

Vcelin, v tomto ptipadé ko¢ovny viiz, pan Kopecek postavil v roce 1976 na podvozku
autobusové vlecky, a pravidelné jej 2—3x ro¢né prevazel na nové misto uréeni. Poslednich
20 let je vSak se souhlasem majitele pozemku zaparkovany na tomto misté: ,, Pro vybér mista
pro vcelin je diileZité, aby tam nefoukalo, nebylo to v néjaké stinné a chladné doliné, kolem
bylo co opylovavat a pak je taky dulezité, aby se k tomu mistu dalo dobre dostat* (Jaroslav

Kopecek, osobni rozhovor, 13. 3. 2025). V¢elam se tu daii a nelze fict, zda by byly ptevazné

135 Vlastni fotografie, 2025.
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luéni ¢i lesni opalovacky. Ackoliv jsou florokonstantni, opyluji, co je zrovna dostupné
a rozkvetlé: jedle, lipy, javory, v doletu se sadi i fepka olejka a jiné zemédélské plodiny.
Kvili trofobioze!®®, ke které dochazi predevsim v lese, je pro v&ely pFiznivEjsi luéni &i
zemédelské rostliny, kterych tu vSak ubyva. (Jaroslav Kopecek, osobni rozhovor,

13. 3. 2025)

Podle Kopecka (osobni rozhovor, 13. 3. 2025) ma misto kolem vcelina, véetné
samotnych vcel, velmi specifickou a vybornou atmosféru a energii, kterou véely smérem

k ¢loveku vysilaji.

K¥iz u Hury

Obrazek 27 Kiiz na trojmezi obci Baska, Janovice a Skalice

136 Jedna se o vzajemné vyhodny, symbioticky, vztah mezi mravenci a micemi. Mravenci se Zivi tzn.
medovici, kterou vylucuji pravé msice. Diky tomu mravenci také mSice prirozené ochranuji. Vcely se
medovici mohou zivit také, nicméné o ni bojuji pravé s mravenci, a ryze lesni véelstvo je tak velice
komplikované a riskantni.
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Dftevény kiiz na trojmezi obci BaSka, Janovice a Skalice. Za stavbou stoji tatdz osoba, jako

za Panenkou Marii niZe, pfi¢emz inspiraci a ideou byl kiiz, ktery zde v minulosti staval.

Panenka Marie

Obrazek 28 Panenka Marie v paiezu

Velice pozoruhodné a kreativni soSka Panny Marie stoji na pfedzahradce jednoho z domi
v chatai'ské kolonii. Na mist¢ staval stary smrk, ktery musel byt kviili svému stavu poraZen.
Ze zbylého kmene se mistni obyvatelka chaty rozhodla vytvofit obrazek Panny Marie, a to
za pouziti velice zajimavych materidlti a barev. Ze stahovacich balikovych paskl rovnéz
vystavéla jakysi plot, ktery celou instalaci stiezi. Vzniknuvsi vnitini zahradka je vysazena

z barevnych kvétin, a dotvaii tak velice pozitivni a vesely obraz celého prostoru. (Pavlina

Kocianova, osobni rozhovor, 15. 3. 2025)
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Kornisky vybéh

Obrazek 29 Vybéh koni na Dfevéném vrchu!®’

137 Vlastni fotografie, 2025.
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4 POKOJ VZPOMINEK

Nékolik let probihajici, do jisté miry latentni, terénni vyzkum v podobé osobniho ritualu
dostal svého vrcholu béhem jednak rozhovorti s (pro trasu, a tedy mn¢) klicovymi
informatory, ale také v souvislosti s navdzanim spoluprace s mymi prateli, St&panem
Kusem, studentem ateliéru Socha 2 na Akademii vytvarnych uméni v Praze a Michaelou
Doubravovou, studentkou architektury na Ceském vysokém uéeni technickém v Praze, ktera
si tento projekt rovnéz zapsala jako sviij semestralni tikol. Tim doslo skute¢né ke propojeni
mych osobnich vstupli, motivaci, cilti a zamért (pfenesené také managementu) s uméleckou
obci. Vysledkem tohoto spolecného umeleckého vyzkumu a osobniho terénniho vyzkumu

je krajinné umeélecké dilo ,,Pokoj vzpominek*.

,,Za zadnou pravdu na sveéte.
Ale jestli chces,

za maly pétnik ticha.

Je chvile, ktera puli krajinu.

Pokorny okamczik,

« 188

kdy nekdo za nas dycha

Tato basen ,,Chvile* Jana Skacela ve mné vyvolava podobné pocity, jaké ve mné
vzbuzuje muj ritudl a krajina, jez putuji. Je lyrickym zobrazenim genia loci mista a osobni
topofilii. S touto basni v mysli bylo tvoieno i pfedstavované dilo, které ma, idealné, tyto

pocity zprostiedkovavat a prenaset.

Cilem projektu je vytvofit misto pro pozastaveni a rozjimani v krajin¢, které zaroven

odrazi sdilenou pamét krajiny. Ponoukd k tvorbé vlastnich vyznamti, ptibehti a sebereflexi.

188 SK ACEL, Bdsné I, 2008.
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4.1 Popis

Obrazek 30 Vychozi neutéseny stav naletovych kiovin'®’

Konkrétni misto pro umisténi krajinného dila bylo zvoleno z diivodu své neutéSenosti,

relativnimu zavétii, schovanosti'®?

a svétové orientaci — misto smétuje k nejvysSsim
vrcholim Beskyd, coz je pfesny geograficky jih, ktery je z vychodu na zépad otevieny, ni¢im
nestinény. Nékolik let se nachazi misto v neutéSeném stavu, kdy je pod vzrostlym dubem
pomérné rozlehlé housti plné parazitnich ndletovych kiovin, které zamezuji rlstu
a rozmachu mensich stromk pod nim, jez obrustaji. VétSina téchto parazitnich dievin, lian,

je pritom jiz mrtva. Misto je pon¢kud stiidmé a lehce v Ustrani, tiSe pozoruje opodal se tycici

kamennou mohylu.

Ideou a cilem je toto misto procistit a navratit mu zivot. Kolem stojiciho stromu uvniti

trni se vyseka kruh, ¢imz vznikne maly ,,pokojicek - medita¢ni misto - ukryt®, ¢ili misto

k rozjimani v piirodé.'! Pokoj je uvnitt kefd, tudiz je vymezeny zbytkem trni kolem. Na

139 Vlastni fotografie, 2024.

190 Ve smyslu, Ze neni na volné krajing.

91V krajinné architektufe se toto nazyva pojmem bosket, coz znamena, Ze se vysadi kefe tak, aby vytvaiely
iluzi stavby, v niZ jsou cesty a jednotlivé ,,pokoje* s otevienym nebem. Jednotlivé boskety byly ¢asto
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misto se nic nepfindsi a nic se zde nestavi. Je to protivaha mohyle, kterou tam pfinesl
a vystavil ¢loveék. Zaroven je misto — oCistec také novym mistem paméti, jelikoz jednak
pfedstavuje pamatku zemielym dusim z nedalekého domu U Juroka, a mému nevlastnimu

otci, ale je také ztélesnénim mého vztahu a mé paméti k ritudlu a danému mistu.

Pfedmétné misto je stale velice Cisté a krajinné!®?, bez prili§ velkych lidskych zasahi,
coz je vzhledem k blizkosti Beskyd velmi unikatni a za prozité zkoumané obdobi Sesti let se
zmeénilo jen velice malo. Tato relativni Cistota, jez je spolu s panoramatem Beskyd hlavnimi
kvalitami mista, se soucasn¢ podili na charakteru a identit¢ mista. Vzniknuvsi dilo z toho
vychazi a cti. Zpétné také tuto identitu mista posiluje a spoluutvafi, ¢imz dochdzi mimo jiné
k posilovani sounalezitosti jednotlivce, spolecnosti a jednotlivce ke spolecnosti. Takovéto

pospolité udrzovani a zvédomovani si identity mista ma silny udrzitelny vyznam a potencial.

Obrazek 31 Vizualizace objektu!®?

doplnény o sochu ¢i jiny umélecky prvek, ktery byl nositelem pribéhu, a pokoje — boskety slouzily
k intimnimu mistu pro vypravéni téchto jednotlivych piibeha.

192 Ve smyslu patiici krajing.

193 DOUBRAVOVA, Vizualizace projektu krajinného dila, 2025.
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4.2 Planovani

Doba trvani projektu je od ledna do dubna roku 2025, pfi¢emz terénni vyzkum, nebo spis
poznavani mista, v podobé€ ritudlu zacal jiz v roce 2019 a zfejm¢ nikdy neskonci, protoze
., pozndvaného si dovedeme vdzit tim vice, ¢im dokonaleji jsme to poznali“ '°*. A ja jsem

stale daleko od dokonalosti.

V lednu a tnoru probéhla vétSina rozhovorl. Jednak s lokalnimi informatory, tak
i s umélci Michaelou Doubravovou a Stépanem Kusem, se kterym doslo rovnéz také
k samotné ritudlni prochazce mistem. Na zaklad¢ téchto schizek a dalSiho fyzického
poznavani mista a jeho dokumentace se dale komunikovaly uvahy nad podstatou a podobou
uméleckého krajinného dila. Na konci tnora vznikla pfedkladana verze a zapocaly se tvahy

nad formou prezentovani této diplomové prace v rdmci vystavy zaveére¢nych praci na UTB.

V bfeznu nadale probihaly terénni vyzkumy — pozorovani a ritualizovani. DoSlo také

k poslednim rozhovoriim a schiizkam s Michaelou D. a Stépanem K.

V dubnu, o Velikonocich, probéhla samotna realizace a nasledna evaluace. V kvétnu

byla zkompletovéana a vytiSténa rozkladaci mapa-privodce, ptiblizujici ritudl, trasu a dilo.

4.3 Realizace

O velikono¢ni soboté jsme se spolecné sesli na pfedmétném misté. Prvnim krokem bylo
nalezeni mista, které bude slouzit jako vchod. Ten jsme vytvofili v misté, kde byl dan ndznak
vstupu sklonem vétvi a také malym prizorem, ktery se zdal byt vyslapan zvéfi, ktera se do
housti chodila ukryvat. Postupnym prosekévanim jsme vytvofili tunel, vedouci hloubéji do
vnitra kef. Ve stfedu jsme nasledné potezanim, predevsim mrtvych stromil a keiti, vytvorili
kruhovy prostor s zivymi, a nové¢ rasicimi stromy uprostfed, které jsou do sebe navzajem

postupné vétvemi propojeny.

194 MEZERA, Nase stromy a kere, 1989, s. 6.
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Obrazek 32 Pribéh hledani a proklestovani'®®

Z napil ztrouchnivélého stromu jsme vytvotili zéklad pro lavi¢ku, odkud je vyhled skrz
prosekany vchod (loubi) na Lysou horu. Pidu pod lavickou jsme zpevnili zasazenim
kament, které tak tvoti i dalsi esteticky prvek. Lavicka drzi pohromad¢ piirodnim Spagatem,
pfi¢emz nejvice naméahané vétve jsou vyztuzeny hiebikem. Z diivodu sklonu a skladby vétvi
jsme pridélali také opéradlo. Veskeré pouzité vétvé jsou bud’ pfimo z pokaceného dieva,
anebo z vedlej$iho remizku. Plivodnimu strom byla ufezdna suché vétev tak, Zze z ni vznikl

odkladaci ,,podtacek.*

195 Vlastni fotografie, 2025.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

67

Obrazek 34 Zpevnéni pidy pod lavickou!®’

196 Vlastni fotografie, 2025.
197 Vlastni fotografie, 2025.
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Obrazek 35 Lavic¢ka z nalezeného diivi'”®

198 Vlastni fotografie, 2025.
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Obrazek 36 Prithled z lavicky na Lysou horu!®

Vzniknuvsi pokoj jsme vizualné ohraniCili dvojim zplsobem: jednak jsme zem
pudorysné vytycili kruhem z nasbiranych kamenti ze sousediciho pole; a nasledné¢ jsme
vykacené diivi seskladali po obvodu, primarné do prolukovych mist, ¢imz doslo k propojeni
s jednim z piivodnich napadt, tedy vyuziti tzv. dead-hedge. Kmeny zivych stromt uprostied
jsme oblozili mechy, a presadili zde kviti z nedalekého remizku. Na jemné vétvicky jsme

naopak povésili nalezené-vykopané zemédélské artefakty.

199 Vlastni fotografie, 2025.



70 UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

Obrazek 37 Vnaseni diivi zpét a vytvéaieni dead-hedge?®°

Planované seminka medonosnych kvétin zde vysdzena nebyla. Jednak proto, ze jsme
chtéli vyuzivat skutecné pouze mistni kviti, ale také proto, Ze bychom tim mozna z pokoje

udélali ul, ve kterém by se v Case rozkvétu nedalo byt.

200 Vastni fotografie, 2025.
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)

Obrazek 39 Vysledny, upraveny a osazeny stav>?

201 Vlastni fotografie, 2025.
202 Vlastni fotografie, 2025.
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Obrazek 40 Celkovy pohled do Pokoje???

4.4 Evaluace
Evalua¢nimi kritérii jsou stanoveny tyto otazky:
o Splnil se cil, tedy ucel?
o Darilo se vse podle zamysleného planu?
o  Museli jsme néco menit?
e Co by slo udelat jinak, nebo lépe? Co se povedlo?
o Co mé/nas nejvic prekvapilo?
o Jaky mam z toho celkovy pocit?
o Jaka je zpétna vazba okoli (rodiny, kolemjdoucich)?

I ptes velké riziko, ze se zdmér a planovana idea podoby projektu, tedy krajinného

uméleckého dila, nepodafi zrealizovat, se vSe podafilo vtakovém rozsahu, jaky byl

203 Vlastni fotografie, 2025.
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zamyslen. Dokonce i pfedCila ocekdvani. Navzdory tomu, Ze jsme netusili, co v kefich

nalezneme, a zda se nimi povede prosekat vhodny tvar, jsme se drzeli zcela dle planu.

Bylo ptekvapujici sledovat, jak ndm jde charakter krajiny a kefd naproti, a jak bylo
jednoduché jemu naslouchat a nechat se vést intuici a pfirodnimi tvary a liniemi. Doslo
k napojeni a symbiotickému vztahu a rytmu s mistem a jeho geniem loci. Motivujici
a inspirativni bylo sledovani, jak se vSe neustdle méni pod rukama a posouvd se tak
zadoucim smérem, tedy k pozadované konecné podobé. Spoluprace s oslovenymi umélci
byla velice mila, pfijemné a spole¢na, v tom smyslu, Ze jsme se spole¢né identifikovali
s podobou krajinn¢ho dila a jeho cilem. Spole¢nd prace tak piedstavovala ustavovani
a utuzovani kolektivni paméti a vtiskdvani nové pameti mista. Timto tedy projekt naprosto
naplnil své cile a ticely, neb de facto doslo ke konstituci nového ritudlu. Spolecné s umélci

jsme se shodli na tom, ze bychom neud¢lali jinak nic.

Nejlepsi zpétnou vazbou byly reakce kolemjdoucich, kteti byli ze vzniklého prostoru
nadSeni a méli spoustu dopliiujicich otazek. Nejvice potéSujici byla zprava pana Vrubla,

autora mohyly, ktery mi své nadSeni telefonicky volal a projekt chvalil.

Je samoziejmé, Ze predstavené umeélecké dilo neni ukonceny projekt, nybrz musi
dochazet k jeho neustdlému udrzovéani a opecovavani. Ucel byl splnén rovnéz v rodinné
roving: dilo je vénovano mé mamince, kterd o n¢j nadale pecuje 1 bez mé ptitomnosti, kterou

ji v8ak pfipomina.
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ZAVER

Kulturni pamét’ neboli mista paméti ¢i kolektivni pamét’, je jakousi vnitini mapou, ktera
urcuje, kym jsme a odkud pochazime. Historie, pribehy, ritudly a umélecka dila jsou nositeli
kulturni paméti. Vytvéreji kontinuum, sdileny sentiment, ktery propojuje generace a dava
smysl existenci. Kolektivni pamét’ hraje kli€ovou roli ve formovani identity skupiny
a udrzovani spole¢nych hodnot a znalosti. Kazdé misto ma svou unikatni kulturni pamét,
ktera vychazi z historickych udalosti, Zivotnich zkugenosti a tradic komunity. Casto jsou to
mista, ke kterym se vaze jakési pamét’ historizujici dané misto. MiiZe se tak jednat o pilif
lokalni kolektivni paméti a kulturniho dédictvi mista, ktery je jiz po desetileti ¢i staleti takto

rozkliCovan, vniman a uznavan.

Tato mista nemusi byt nutné nékolik dekdd a generaci stard. Naopak. Méla by stale
vznikat novéa, pro soucasnou generaci aktualni a pamét’ respektujici. Jinymi slovy: ,, spise
nez znovu vysvétlovat to, co jsme ztratili, bychom se méli zamérit na to, co jesté miizeme
nalézt* 2°*, Mnohovrstevnatost krajiny je totiz nejen v jeji piirodni, geomorfologické
strance, ale také v jeji kulturné-socialni rovin¢ — v kazdém okamziku do ni dana spolecnost
a generace otiskuje a koduje své vniméni, své vyznamy a své hodnoty, které uchovava

a prenasi dal$im generacim.

Takovy otisk se podafilo vnést také mé a mym spoluautorim prostiednictvim
realizované¢ho projektu. Kolektivni prace na pomérné intimnim uméleckém dile dala
vzniknout néfemu, co daleko piesahuje jeho zdénlivou malost, a co zfetelné ptenasi
emocionalni vyznamy a vazby. Vznikl prostor, ktery mize slouzit jako misto pozastaveni,
odpocinku, o€istci a (sebe)reflexi. Pfinesli jsme krajiné jeji nové misto paméti, které si kazdy
muze prelozit po svém, a dle toho mu také ptfisoudit své vyznamy. Pokoj je poctou geniu

loci mista, rodné krajin€ a vS§em dal§im mistim na mé ritualni pouti.

Celou praci jsem vypracovavala s tim, ze se podoba stezky, respektive krajiny, méni
jen velice pomalu, ne-li viibec, a Ze kazdou zménu divérné zndmého prostiedi neseme jen
velmi téZzce. Ve dnech, ptedchézejicich realizaci diplomového projektu, doslo, az paradoxné,
k ohromnému zasahu. Nejstrm¢&;jsi usek na pouti — stoupani smérem z BaSky do Janovic — se
zcela promeénil, kdy se z louky stalo kviili kombajnim pole, a ze zelené zivé plochy hnédé

zdéanlivé nepropustné tizemi. Zdanlivé proto, Ze se mistni obyvatelé své stezky vzdat nechtéji

a dale si cestu skrz pole proslapavaji. Je otazkou, zda se podafi vzdorovat i nadile,

204 SCHAMA, Krajina a pamét, 2007, s. 13
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a pfedevsim, zda se podoba krajiny proméni také na druhé strané hranice, v Janovicich, kde
se nachazi Pokoj a mohyla. O to vice je v tomto piipad¢ nutné toto misto paméti udrzovat
zivé, aby zustalo vérné své podstaté. Stabilitas loci je tak primarnim charakterem mista

a projektu.
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PRILOHA P I: DENIiK K UMELECKEMU VYZKUMU / PROJEKTU

Umélecky vyzkum diplomové prace probihal formou deniku, ktery zaznamenavéa vyvoj
prace na uméleckém dile, predevsim spolupréci s oslovenymi umélci. Zobrazuje vyvojova

stadia, zékladni myslenky a tvahy.
¢erven/Cervenec

Diskutovani o mozném zapojeni s kamaradkou a kolegyni Rozarkou Jirdkovou, ktera
je scénografkou, architektkou a umélkyni ve vetejném prostoru pracujici ve Studiu Loskot.
Svou bakalai'skou praci vénovala neznAmym mistiim a mistéim paméti v Ceském raji, odkud
pochazi. Vzhledem k jejimu extrémnimu pracovnimu vytiZeni a piisobeni na ose Usti nad

Labem - Praha - Cesky raj, nakonec bohuZel z této potencialni spoluprace seslo.
9. ledna

Stépan Kus, dlouholety kamaradd, kongici student Ateliéru Socha 2 na prazské
Akademii vytvarnych uméni, byl u mnoha mych projektl, napadt, profesnich zdart
inezdarti a vzdy byl ochoten mi konzultovat a davat odborné hledisko a konstruktivni
kritiku. Ve svém volné Case se velmi zajima o architekturu, grafiku a hudbu. Architektonické
citéni lze vnimat i z jeho nakladani s mistem a vSimavosti si detailli, charakteru mista
a prirodnich elementii. Pravé z diivodu jeho odbornosti, schopnosti o vécech uvazovat
inkluzivné a rovnéz severomoravského ptvodu, jsem se rozhodla jej po mnoha diskuzich

9. ledna 2025 oficialné oslovit.
18. ledna

Probéhla prvni schiizka se Stépanem Kusem, na které jsem mu podrobné popsala trasu
véetné foto a video dokumentace. Pfednesla jsem rovnéz motivace a cile, které projektem
sleduji, a které by m¢l napliiovat. Témi jsou predevS§im misto pozastaveni, rozjimani

a vénovani jej krajin€, nadvstévnikiim, pozlstalym i samotnym zesnulym.

Od ptvodni ideji postavit zde posed (v zimé€ v roce 2021 jsme méli spolecné s dal§imi
ptateli postavit na kraji pole v Lanech u Prahy postavit posed, ale kvili velmi $patnym
meteorologickym podminkach se tak nestalo. Nyni jsme chtéli tento népad “oprasit”). Aniz
by na misté Stdpan byl, dokazal se do n&j z mého vypravéni nacitit a pochopit, Ze by bylo
Skodné zde stavét velkou konstrukci. Tim signifikatorem je na daném mist¢ kamenna

mohyla. Stavét cokoliv vétsiho a “mocnéjsiho” by bylo agresivni a neptislusné mistu.

Padly zde hlavni tfi tendence:



1. Mit s mohylou dialog - tzn. vytvofit néco horizontalniho, co by bylo v kontrastu

s vertikalni mohylou, nebo naptiklad Gplné€ jiny material nez kameni

2. PouZit pouze lokalni, nalezeny material - pfedevsim vétve, hlina, ptipadné kament;
naprosta eliminace neptirodniho invazivniho materidlu (tj. spojovaci material, vruty

atd.)

3. Tvorba - instalace by méla probihat pfimo na misté. Rozhodné& by nemélo jit o dilo,
které by se vytvofilo v ateliéru a pak zde autem pouze prevezlo. Dilezité je, aby dilo
vznikalo pfimo v soucinnosti s mistem a krajinou, protoze jediné tak pak bude pln¢

vychdzet z identity mista.

Z tohoto se nasledné vyvinul napad tzv. hnizda, jez by bylo sestaveno vyhradné
z nalezeného prouti a vétvi, a které by umoznovalo a vybizelo k odpocinku a pozastaveni,

zpomaleni.

V tentyz den jsme se spoleéné se Stépanem potkali i s jeho pritelkyni, architektkou
Michaelou Doubravovou, konéici studentkou Fakulty architektury na CVUT, ktera se mi
nabidla, Ze by mi s projektem velice rada pomohla, a pracovala by na ném v ramci svého

semestralniho projektu v Ateliéru.
23. ledna

Dukladné popsani trasy-ritudlu a jeho vyznamu Michaeli Doubravové. Véetné zaslani

dusledné fotodokumentace.
9. unora

Prochazka trasy-ritudlu se Stépanem Kusem s podrobnym priizkumem terénu
konkrétniho mista. Stépanovi jsem uréené misto a vysvétlila mu sviij ndvrh s proklesténim -
oCisténim mista, které je pomérné zamotené naletovymi kfovinami a lianami. V krajinné
architektufe jako i v obyCejném zahradniceni se vyskytuje pojem “dead-hedge”, ktery
v Ceském jazyce nema piesny pieklad, ale jedna se o jakysi protipdl Zivému plotu. Ze
spadanych vétvi a pomoci ¢tyt kil se vytvofi plot. Nejenom, Ze se tak procisti izemi, ale

zaroven se v takto navrstvenych vétvi - ploté vytvoii podminky pro novy zivot hmyzu.
10. inora

Prvni schiizka s Michaelou Doubravovou. Zrekapitulovala jsem ji popis trasy-ritualu,
vysvétlila, jaky vyznam pro mé mé a co bych rada projektem sledovala, tzn. jaké jsou jeho

cile. Na fotografiich a mapach jsem ji podrobné seznamila s mistem, kde bych chtéla land



art umistit. Pfiblizila jsem ji népad o proklesténi mista, jeho vycisténi. Nésledné jsme
spole¢n¢ brainstormovaly mozné népady konkrétniho uchopeni krajinného umeéni. Padlo

nekolik népadi:

1. Nivelace - konkrétni misto pro art se nachazi lehce niZe nez je mohyla - signifikantni
bod mista. Napadem bylo pomoci landartu vyrovnat vysi terénu, naptf. pomoci
dead-hedge, a misto tak nivelizovat. Tim by bylo dosazeno i vzdjemného dialogu-
vztahu s mohylou. Poptipadé by Slo o nivelaci vzrostlého velkého dubu a malého

vysvobozeného stromu.

2. Trnova koruna - misto proklesténi je plné keit s trny. Pod ketim se zda byt strom

nebo vice stromil, které bychom rady vysvobodily a ze zesekaného trnového prouti bychom
kolem néj vytvotily “trnovou korunu”, do které by se mohlo vejit, pozastavit. Symbolizovala
by ocisténi utrpeni, které zemtelé duse z opodal stojiciho domu U Juroka musely zazivat.
Zaroven by mél vysvobozeny strom novée prostor pro svou korunu stromu, piicemz by na

zemi byla koruna z trnil. Ziva a mrtva koruna, Zivé i mrtvé duge.
18. inora

Schiizka s Michaelou Doubravovou a Stépanem Kusem v CAMP, kde mi piedstavili
svij prvni navrh - Stddo. Vychazeli z myslenky uziti dead-hedge, které rozestavéli v uzkém
radiu mista tak, ze z dalky jednotlivé “plitky”” mohly navozovat pocit stada. Misto, kde zver

za normalnich okolnosti neni, by se tim zde symbolicky navratila. ,, Na tom misté je hezké



Jjak jako pluh rozdeluje dveé pole. Predstavuju si, Ze se tam stado sbihad a jdou vstiic hordm..

b

Bavi me, zZe z dalky nejde videt, zZe to jsou sloupky s krovim.’




Népad se mi do jisté miry libil, nicméné neodpovidal tak docela mé predstave o cilech,
které jsem chtéla projektem sledovat. Zaroveinn mi pfiSlo nepatii¢né suplovat zver, ktera se

v takto exponovaném mist¢ ani sdruzovat nechce.

Tento feedback jsem jim dala. Vyzdvihla jsem, Ze je to pro mé ritudl, ve kterém snimam
nanosy minulych okamzikii a reflektuji je na trase. OCistuji se a jedna se tedy o ocistny
ritudl. Chtéla bych tedy vytvofit néco, co je jednak ocistcem pro mé (po dlouhém kopci,
pfichazim k horizontu, za kterym se rozprostird panorama; pfichazim k ocistci), ale mize
byt rovnéz ocistcem pro zemielé U Juroka, i mého nevlastniho otce. Ale mize byt také

ocistcem pro vSechny ptichozi, aniz by to véd¢li.
20. unora

Navazujeme v konverzaci s Michaelou na téma mentalni mapy, a premyslime, ze by
mohla vzniknout redlnd mapa, kterd by nesla také informace o projektu, a byla by vystavena

spolu s fotografiemi na vystavé diplomovych praci FMK UTB ve Zling.
21. unora

Michaela mi posilé prvni navrh této mapy.
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22. unora

Michaela se Stépanem spole¢né konzultovali a vymysleli prozatimni finalni navrh:

V podstaté jde o to, ze by se kolem stojiciho stromu uvnitt trni vysekal kruh — vznikl
by tak maly ,,pokoji¢ek/meditacni misto/tkryt”, prost¢ misto k rozjimani v piirodé.
(V krajinné architektuie se to jmenuje bosket, coz je, ze se vysadi kefe tak, aby vytvarely
iluzi stavby, v niz jsou cesty a jednotlivé pokoje s otevienym nebem.) Ten pokoji¢ek by byl
uvniti téch ketd, takze by byl vymezeny zbytkem trni kolem. Na misto nic nepfinaSime a ni

tam nestavime. Je to protivaha té mohyle, kterou tam pfinesl a vystavil ¢lovek... Tento zasah

by byl tim pomyslnym ocisténim toho mista.



HAYAL R

Podoba se ale bude dost odvijet od toho, jak redlné¢ bude strom vypadat, a jestli ma
smysl nechat ho ve stiedu. Kazdopadné s tim mizeme na misté zacit, a kdyby byl néjaky
uschly, mizeme ho taky vysekat a na jeho misto jenom vykladat dfivi, tfeba aby se na to

dalo sednout a rozjimat.



V typickych bosketech v honosnych a velkych zahradach byvéa rovnéz socha ¢i jiny
objekt, a v bosketu se tak vypravi piibéh. Obdobné by se i v tomto bosketu mohly vypravét

ptibchy, které zde vnasime my sami se sebou.
Velice se mi tento navrh libi a souhlasim s nim.
5. brezna

Potkdvame se s Michaelou nad tvorbou mentalni mapy, kterou mi pomaha v grafickém

softwaru tvofit. Zodpovidame jednotlivé body, naptiklad:
e Povrchy - kde jdu blatem, kde jsou kameny, kde suchda cesta.
e Jetam voda?
e Kde se mi cesta vilece, a kde naopak ubiha?

e Jsou na trase viiné a zvuky? Jaké? Co tam voni? Jsou tam kroviny? Délaji ty emu

zvuky? Nebo Slepice? Nebo Silnice a doprava?

e Kde se casto pohybuji lide? Jdu po cesté sama? Zdrzuji se nékde? Jak se mi behem
cesty strida krajina ¢i mnozstvi lidi?

e Jsou zde mista, co vnimam jinak v lété/ zime?

e Jsou tam mista, ktera mi prijdou nebezpecna?

e Mam u téch mist nejaké konkrétni vzpominky?

eV kterych castech prochazim lesem? Je to jako loubi? Kdy vidim oblohu? Kdy je les

jenom po levé nebo pravé strané? Jde se mi lépe v lese nebo po otevieném poli?
e Vnimam néjakou hierarchii tech cest? Napr. jako hlavni a vedlejsi silnici)
o Jsou tam néejaké zkratky, které pouzivam a znam jenom ja?

Kromé tvorby mentalni mapy spolecné vymyslime népad, Ze bychom na mist¢ mohly
vysadit lu¢ni/medonosné kviti, které by tvofilo pastvu pro vcely z kocovného vozu,

a soucasné¢ by misto velebilo. Na trase se totiz nachazi jen velmi malo kviti.
21. biezna

Michaela Doubravova konzultovala projekt s Petrou Kunarovou, v jejimz ateliéru
pracuje. Konzultovala zejména pouziti luéniho kviti, zda je n¢jaké omezeni vysevu ve
smyslu zda tim nemtizeme Skodit krajiné. Vysledkem je, Ze by to nem¢lo nicemu vadit, ale

nejlepsi bude, kdyz to kviti nakombinujeme s lokdlnim kvitim. Po stezce tedy nasbirame



kviti, které zde roste a na dané lokalité jej ndsledné piesadime a doplnime o koupené seminka

luéniho kviti.

Piivodné méla Michaela D. toto konzultovat s krajinafkou Zuzanou Stemberovou,
vedouci Ustavu krajinafské architektury na CVUT. Pro nemoc se viak nestalo, a tak
Michaela konzultovala alespoii s Petrou Kunarovou, kterd ve svém ateliéru rovnéz pracuje

s krajinnymi prvky a jeho ptisobenim.
19. —20. duben
Realizace projektu.

27. duben — 3. kvéten

Kompletace a finalizace tvorby mentalni mapy s Michaelou D., kterd ji ¢aste€né ru¢né

kreslila.
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