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ABSTRAKT

Diplomova prace na téma Rave, hudba a komunita: Role kolektivli v prostiedi alternativni
klubové kultury analyzuje hodnotové ramce, ptistupy k budovani komunity, organizacni
strategie a udrzitelnost kolektivli piisobicich mimo dominantni komeréni scénu a zkouma,

jak tyto kolektivy formuji prosttedi souasné alternativni klubové kultury v Polsku a Cesku.

Teoreticka ¢ast definuje pojmy klubovéa kultura, klub, elementy klubové kultury, komunita
a kolektiv. Dale objasiiuje rave a rave etiketu, popisuje koncept safer space a ptiblizuje
polskou a c¢eskou klubovou scénu. Prakticka ¢ast analyzuje data ze semistrukturovanych
rozhovoru s deseti ¢leny z osmi kolektivii ptisobicich na polské a Ceské alternativni scéné
a mapuje motivace jejich vzniku, politickou, spole¢enskou a uméleckou misi a ekonomické

strategie.

Kli¢ova slova: klubova kultura, alternativni klubova kultura, no¢ni zivot, underground, DIY,

elektronicka hudba, techno, rave, tane¢ni kultura, party kolektiv, komunita, safer space

ABSTRACT

The thesis Rave, Music and Community: The Role of Collectives in the Context
of Alternative Club Culture analyzes the value frameworks, approaches to community-
building, organizational strategies, and sustainability of collectives operating outside the
dominant commercial scene. It explores how these collectives shape the landscape
of contemporary alternative club culture in Poland and the Czechia. The theoretical part
defines the concepts of alternative club culture, the club, the key elements of club culture,
community, and the collective. It also presents an overview of rave and rave etiquette,
explains the concept of safer space, and describes the Polish and Czech club scenes.
The practical part analyzes data from semi-structured interviews with ten members of eight
collectives active within the Polish and Czech alternative scenes. It maps their founding

motivations, political, social, and artistic missions, as well as their economic strategies.

Keywords: club culture, alternative club culture, nightlife, underground, DIY, electronic

music, techno, rave, dance culture, party collective, community, safer space
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UvVOD

V poslednich letech 1ze v ramci klubové kultury pozorovat vyrazny posun od tradi¢niho
modelu komer¢né orientovanych klubli smérem k autonomnim kolektivnim formam
organizace. Na scénu vstupuji iniciativy, které se neprofiluji pouze jako promotéti hudebnich
akct, ale jako aktéfi s jasné definovanou kulturni, spolecenskou i etickou vizi. Tyto kolektivy
pro tvorbu a sdileni hudby, ale také pro komunitni zivot, aktivismus nebo spolecenskou

kritiku.

Tato diplomova prace se zaméfuje na osm vybranych kolektivii pasobicich v Polsku a Cesku,
které svou Cinnosti zdsadné ovliviluji podobu alternativni klubové kultury ve svych
prostor, jak pfistupuji k otdzce komunity, jak reflektuji vlastni politické nebo umélecké
ukotveni a jaké strategie voli k zajisténi své dlouhodobé udrzitelnosti — at’ uz ekonomicke,

ideové nebo personalni.

Teoretickd ¢ast prace vymezuje pojmy jako klubova kultura, rave, kolektiv, komunita,
program, prostor ¢i etiketa a ptiblizuje jejich soucasné vyklady v odborné literatute. Text se
opird o zdroje vénujici se architektufe klubl, konceptu safer space, komunitni péci

a proménam undergroundové scény v kontextu rostouci komodifikace kultury.

Prakticka Cast prace je zaloZena na rozsahlé analyze odpovédi jednotlivych kolektivii na sérii
vyzkumnych otazek, jez se tykaji jejich zékladnich hodnot, divoda vzniku, spolecenské
a udrzitelnosti. Tyto vypovédi jsou analyzovany tak, aby zachovaly kontext, konkrétni
detaily 1 jemné vyznamové rozdily a jsou zpracovany do tematicky clenénych
interpretac¢nich podkapitol, které umoziuji pochopit nejen konkrétni strategie jednotlivych

kolektivii, ale 1 8ir$i souvislosti, v nichz ptisobi.

Cilem prace ptitom neni komparace polské a ¢eské scény, ale naopak hluboké porozuméni
tomu, jak tyto kolektivy funguji, jaké hodnoty vyznavaji, co je vedlo ke vzniku, jak vnimaji
svou roli v kulturnim 1 spolecenském kontextu, a jakym zpisobem organizuji své aktivity,

programovou dramaturgii ¢i vztahy s publikem.

V ramci prace byl vyuzit nastroj OpenAl ChatGPT (2025) k ptekladim textl z anglického
jazyka, k vyhledavani relevantnich zdroju a ke strukturalizaci dat z vyzkumu. Po jeho pouziti

byl veskery obsah podroben autorské kontrole a revizi.
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1 KLUBOVA KULTURA

Klubova kultura je komplexni kulturni fenomén, ktery nelze chapat pouze jako no¢ni zabavu
nebo konkrétni hudebni zanr. Vznikd v rtiznorodych prostorovych i1 spolecenskych
kontextech: nejen v samotnych klubech, ale i na open-air akcich, festivalech nebo
v nevyuzitych industridlnich objektech, které byly pfetvoieny na mista setkavani a sdilené

hudebni zku$enosti.!

Takové prostory jsou Casto spojeny s absenci piimé statni kontroly, coz vytvaii podminky
pro vznik alternativnich komunit a experimentalnich formata. Klubova kultura se rodi tam,
kde si lidé mohou bez omezeni uzivat hudbu, tanec a sdileny pocit sounalezitosti. Mista, kde
se tyto udalosti pravidelné opakuji, se postupné symbolicky propojuji s konkrétni scénou,
piicemz se ptizplisobuji jejim potiebdm jak po estetické, tak po funkéni strance.? Tento vyvoj
byva Casto iniciovan tzv. DIY praktikami: prostory vznikaji z nutnosti a z potfeby komunit,

které jinak nemaji své misto ve vefejném prostoru.’

Hudba je v klubovém prostfedi mnohem vic nez jen akustickd kulisa. Funguje jako
prostfedek propojeni s druhymi lidmi, se sebou samym i s pfitomnym okamzikem. Klub tak
poskytuje prostor pro svobodu projevu, autenticitu a pfijeti. V prostredi, které je Casto
fragmentované a plné bariér, vytvaii klubova kultura otevienou strukturu, v niz jsou

rozdilnosti oslavovéany a individualita vnimana jako pfirozena soudast kolektivu.*

Sdileny pohyb v rytmu oblibené hudby navic aktivuje v lidském téle produkci hormont, jako
jsou dopamin a oxytocin, tedy piirozenych chemickych latek, které podporuji emocni
blizkost, diivéru a schopnost navazovat vztahy. Tento biologicky proces ptisobi jako socialni
katalyzator: tanec a hudba vytvareji podminky pro intenzivni napojeni na druhé, vétsi
otevienost 1 rychlé navazovani kontaktd. Mozkova synchronizace s rytmem hudby,
tzv. entrainment, piitom piispiva ke vzniku spolecné emociondlni roviny, kterd posiluje

pocit sounaleZitosti a pfitomnosti.>
Tento druh intenzivniho propojeni mize mit také terapeuticky ucinek. Mnozi navstévnici
klubli popisuji vecery jako formu psychické ocisty, uniku z kazdodenni rutiny nebo jako

prostor, kde lze ,,byt sdm sebou bez spoleCenskych norem a tlaku na vykon. Sdilené

I DAMM a DREVENSTEDT, Club Culture Berlin, 2019, s. 7.

2 Tamtéz, s. 7.

3 GILLEN, Temporary Pleasure: Nightclub Architecture, Design and Culture from the 1960s to Today, 2023,
s. 9.

4 FARINA, The Science Behind Club Culture, 2023.

5> Tamtéz.
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nadSeni, pohyb a moznost fyzického vyjadieni poméhaji redukovat stres a zklidiiovat

nervovy systém, ¢imz pfispivaji k celkovému pocitu uvolnéni a rovnovahy.®

Tato funkce klubové kultury se stala mimotadné zfejmou béhem pandemickych lockdownti.
Zaviené kluby, prerusené kontakty a ztrata prostoru pro kolektivni prozitek vedly u mnoha
lidi k intenzivnimu vnimani absence pravé téch dimenzi, které klubova scéna bézné
zprostfedkovava: emociondlniho propojeni, smyslové intenzity a fyzické pfitomnosti.
Jak upozoriiuje Farina, navrat do klubli po covidu byl pro mnoho lidi explozi zadrzené
energie — a potvrzenim, jak zasadni jsou tato mista pro individuélni i kolektivni dusevni

zdravi.’

Ztrata autenticity, ktera Casto ptichazi s komercionalizaci, je jednim z opakujicich se vzorcii
v historii klubové kultury. I kdyz jsou vSechny kluby svym zplsobem podniky, existuje
hranice, kdy se z komunitni a hodnotové ukotvené iniciativy stava racket, tedy mechanismus
pohanény vyhradné ziskem, jak jej popsal americky filozof Eric Hoffer.® Tento pterod ma
své dusledky: casto vede k tomu, ze pivodni komunity, které klub vytvoftily, jsou z néj

nasledné vytlaceny.

Ztréata prostoru je navic posilena gentrifikaci a proménou ekonomického prostiedi. Studie
Clubcommission uvadi, ze klubova kultura Celi realné hrozbé zaniku, pokud nedojde k jeji
institucionalni ochrané a vefejné podpoie.” Vedle toho se ale objevuji nové piistupy jako
napiiklad sober-friendly akce bez alkoholu a drog, které podle n¢kterych ucastnikti ptinase;ji

vvvvvv

v t&chto prosttedich mnohdy siln&jsi nez na konvenénich parties. '°

Klubova kultura tak zistdva nejen formou zabavy, ale také dilezitym spolecenskym
fenoménem, ktery vytvaii prostor pro sdileni, svobodu, emocionalni uvolnéni a nové formy
kolektivity. V nasledujici kapitole se proto zaméefime blize na samotny klub jako prostor

fyzicky i symbolicky a jeho roli v utvareni atmosféry, zkusenosti a komunity.

¢ FARINA, The Science Behind Club Culture, 2023.

7 Tamtéz.

8 GILLEN, John Leo. Temporary Pleasure: Nightclub Architecture, Design and Culture from the 1960s to
Today, 2023, s. 9.

° DAMM a DREVENSTEDT, Club Culture Berlin, 2019, s. 7.

10 FARINA, The Science Behind Club Culture, 2023.
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1.1 Klub

Klub jako prostor neni pouze architektonickou strukturou, ale také socialnim a kulturnim
organismem, ktery formuje i zrcadli komunitu, jez jej obyva. Podle definice navrzené
berlinskou Clubcommission Ize klub chapat jako misto, jehoZ program je zaméfen na zivou
hudbu, které se vyznacuje urcitym typem omezeného piistupu pravé proto, aby vznikl
chranény prostor s vlastnimi pravidly. Zaroven jde o prostiedi, kde se pravidelné setkava

komunita za uéelem poslechu hudby, tance a socializace.!!

Tato definice akcentuje tfi zdkladni roviny, které tvoii jadro klubového prostredi: program,
pristupnost a komunitni dimenzi. Klub neni otevienym vetejnym prostorem v bézném slova
smyslu. Charakteristickym rysem je prave jeho Castecné uzavienost, diky niz se mlize utvaret
prostfedi s vlastnimi pravidly, bezpe¢nostnimi rdmci, dramaturgii i hodnotovym ukotvenim.
Prave tato selektivita umoziuje vytvofit prostor, kde je mozné byt sdm sebou, bez vnéjSich

o¢ekavani ¢i spolecenského tlaku.

Zatimco fyzické aspekty prostoru jako architektura, velikost nebo dispozi¢ni feSeni tvofi
zakladni kulisu, skutecny vyznam klubu se rodi ve vzajemné interakci prostoru, programu
a publika. Klub je nejen mistem konani udélosti, ale také prostorem transformace, kde se
zkuSenost zformovana hudbou, atmosférou a pfitomnosti druhych stavd télesnym

a emocionalnim prozitkem.

Podobneé to reflektuje 1 vytvarnik Peter Barényi, ktery vnima klub jako prostor intenzivniho
smyslového vjemu i introspektivniho uzavieni. Hudba, prostor a atmosféra tvofi triadu, ktera
dokaze ptivodit zdsadni momenty zmény. At uz jde o uvédomeni si kvality péce, ktera stoji
za atmosférou, nebo o necekané ponofeni do sebe uprostied hlu¢iciho davu.'?

Klub je zarovei prostor, ktery svou docasnosti i kiehkosti zrcadli kulturni proménlivost mést

a komunit. Podle Justina Strausse je soucCasnd klubova scéna pfili§ rychld v navratu

k pfedpandemickému modelu, aniz by doslo ke skute¢né reflexi toho, co se v krizi ukéazalo

vvvvvv

uvazuje i1 Elettra Fiumi, podle niZ klubové prostory nezaniknou, ale transformuji se do

1 DAMM a DREVENSTEDT, Club Culture Berlin, 2019, s. 8.

12 STOLARIK, V3etko je v poriadku: Rozhovor Michala Stoldrika s Petrom Barényim, 2023, s. 52.

13 GILLEN, Temporary Pleasure: Nightclub Architecture, Design and Culture from the 1960s to Today, 2023,
s. 79.
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novych forem — jako pop-up eventy, ptirodni prostfedi nebo kulturni instituce — protoze

potieba sdilené piitomnosti a vymény je ¢lovéku vlastni.'*

Kiehkost klubovych struktur je vSak pod tlakem. Jak upozoriiuje Karim Khelil, v mnoha
méstech (naptiklad v Londyn¢) mizi kluby kvili developerskému tlaku, rostoucim najmim
a nedostatené institucionalni ochrané no¢ni ekonomiky. Naopak v Berlin€¢ jsou nckteré
prostory chranény jako kulturni hodnota — coz jim umoziuje ptezit tam, kde by jinde
zanikly.!> Disledkem téchto zmén je stdle krat§i Zivotnost klubii. Zrychlena konzumace
obsahu, rozmélnéna pozornost a vizudlni pfesyceni ztézuji vznik kontinudlnich scén

a ohrozuji pamét’ i koteny klubové kultury.

Podle Chez Damiera maji mnohé kluby jen kratkou, ale intenzivni existenci (zablesk
pfitomnosti), po némz zmizi, protoze tlak na zménu a ptizplisobeni trendiim je ptili$ silny.
Kluby, které pteziji déle, Casto ztraceji svou schopnost vést a zatnou pouze reagovat na
okoli.'s Pravé v této nap&ti mezi docasnosti a kontinuitou spocivd podstata klubového

prostoru jako zivé, ale zranitelné kulturni jednotky.

Zaroven je klub mistem hodnot. Dimitri Hegemann chéape klub jako chranény prostor, ktery
neni urcen pro kazdého, ale vytvaii prostfedi, kde mohou koexistovat mladi, otevieni
a tolerantni lidé z celého svéta. Za jednu z klicovych hodnot oznacuje mir jako schopnost
klubu stat se mostem mezi lidmi a generacemi.!” Podle né&j maji kluby i méstotvorny vyznam:
v nich vznikaji nové ndpady, které se nasledné transformuji do méstské infrastruktury — od

kavéren po umélecké prostory. Klub tak funguje jako semenisté budoucnosti.'®

Z tohoto pohledu Ize klub vnimat jako prostor synchronizace. Nejen rytmické, ale i sociélni,
emociondlni a kulturni. Je to misto, kde se propojuje jedinec s kolektivem, télo s hudbou,
pfitomnost s minulosti. Klubové kultura tak zlistava nejen formou zdbavy, ale také dilezitym
spoleCenskym fenoménem, ktery propojuje, reguluje, ozdravuje, a predevsim vytvaii mista,

kde mizeme byt opravdu spolu.

V této mnohovrstevnatosti spociva sila klubu jako mista: je to zaroven prostor oddéleni

1 propojeni, ztraty 1 nalezu, té€lesnosti 1 introspekce. To, co klub ¢ini unikatnim, neni pouze

14 Tamtéz, s. 52.

15 GILLEN, Temporary Pleasure: Nightclub Architecture, Design and Culture from the 1960s to Today, 2023,
s. 216.

16 GILLEN, Temporary Pleasure: Nightclub Architecture, Design and Culture from the 1960s to Today, 2023,
s. 99.

17 Tamtéz, s. 158.

18 Tamtéz, s. 159.



16 UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

jeho fyzicka forma, ale schopnost zprostfedkovat sdileny okamzik, ktery mtze byt hluboce

osobni a soucasné kolektivni.

1.2 Elementy klubové kultury

Klubova kultura je mnohovrstevnaty jev, ktery nelze redukovat pouze na hudbu nebo tanec.
Formuje se prostiednictvim vzdjemného propojeni prostoru, scény a programu. Tedy tii
zékladnich elementt, které spolecné vytvareji specifickou atmosféru, vyznam a funkci kazdé
klubové udélosti. Kazdy z téchto elementl nese svou vlastni roli: prostor urcuje fyzické
podminky a symbolické hranice, scéna formuje socidlni dynamiku a identitu uc¢astnik,
a program poskytuje dramaturgicky ramec, v némz se udalosti odehravaji. Teprve jejich
vzajemna interakce umoziuje vznik unikatniho kulturniho prostoru, ktery je vniman nejen

jako zabavni format, ale i jako prostredi sdileni a péce.

1.2.1 Prostor

Prostor je v kontextu klubové kultury vnimén jako zasadni a nepostradatelny prvek — bez né;j
by Zz4dné klubova uddlost nemohla existovat. Na rozdil od digitalnich platforem, kde lze
hudbu konzumovat pasivné a vzdalené, je klubova zkuSenost neoddélitelné spjata s t€lesnou
pritomnosti v konkrétnim fyzickém misteé. Udalost je vzdy prozivana v prostoru a s dalSimi

lidmi, ktefi jsou pfitomni analogové, fyzicky, ve stejném ¢ase a na stejném mists.'

Klubovy prostor zajistuje nejen technické podminky pro konani hudebni produkce, ale
predevSim vytvaii kulisu pro sdileny emocionalni a socidlni prozitek. Je mistem, kde se
odehrava intenzivni interakce mezi tély, zvukem, svétlem a atmosférou, a kde je zaroven
vytvafena urcitd forma docasné komunity. Tento prostor mize byt jak interiérovy, tak
exteriérovy — od klasickych klubi pies skladisté a ruiny az po oteviena pole. Klicové je, aby

byl po dobu konani udalosti chrdnén pied nezadoucimi vn&jsimi vlivy.?

Charakter klubového prostoru je obvykle polovefejny. Kombinuje dojem exkluzivity
a intimity, aniz by byl zcela uzavien. Tento pocit je vytvafen tzv. membranou vstupu, jejimz
konkrétnim vyjadfenim jsou cCasto dvefe s vyhazovacem nebo jinou formou regulace

pfistupu. Vedle piimé kontroly existuji i jemné&j$i mechanismy, jako je utajeni lokace,

1 DAMM a DREVENSTEDT, Club Culture Berlin, 2019, s. 9.
20 Tamtéz, s. 9.
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selektivni komunikace nebo ¢asové omezeni akce. Tyto faktory ovliviuji skladbu publika

i atmosféru samotného prostoru.!

Uvniti klubu Ize identifikovat typické zony: Satnu, bar, tanecni parket, podium, backstage,
toalety a chillout zoénu. Kazda z téchto casti pfispiva ke komplexnimu prozitku. Klub neni
homogenni prostor, ale soubor mikroscén s riiznou mirou otevienosti, intimity a intenzity.
Tato vnitini ¢lenitost umoziuje plynulé stiidani aktivity a odpocinku, kontaktu a uzavieni.
V souladu s tim 1ze klub chapat jako prostor, ktery svou architekturou reziruje pohyb, emoce

a vztahy — zdrZeni, napéti, unik i extazi.??

Estetické usporadani klubu, od svételného designu pies vyzdobu az po scenografii, slouzi
nejen vizualnimu efektu, ale i symbolické vyznamotvorbé. Mnohé kluby se védomé stylizuji
do konkrétnich tematickych motivii — napiiklad sklepa, katedraly, lunaparku nebo dzungle
— &imz podporuji vznik do¢asné utopie, jakési paralelni reality s vlastnim fadem.?* V téchto
prostorech se nejen tanci, ale také imaginuji nové zpusoby existence — volngjsi,

experimentalnéjsi, a ¢asto 1 odolné viici dominantnim normam.

Specifické prostorové podminky klubli — €asto situovanych v neutralnich, perifernich nebo
nevyuzivanych zénach mést — nejsou ndhodné. Klubové kultura se historicky rozvijela mimo
oficialni kulturni infrastruktury, v marginalizovanych prostorach, které umozinovaly vétsi
svobodu, nezavislost a kreativitu. Tento stav pretrvava dodnes: mnoho klublti vznika
v provizornich, adaptovanych nebo doCasnych prostorech, které se pretvareji podle potieb
konkrétni komunity.?* Pravé tato flexibilita je nejen odpovédi na urbanistické a ekonomické

tlaky (napiiklad gentrifikaci), ale zaroven vyrazem kulturni rezistence.

Prestoze architektura klubti byva ¢asto neformalni nebo improvizovana, jeji vliv na celkovy
zazitek je nezpochybnitelny. Jak upozornuje architekt a producent Martti Kalliala, klub je
jednim z mala typt architektury, které intenzivné ovliviiuji pohyb tél a jejich interakce skrze
svétlo, zvuk, materialy, vstupy, priichody ¢i méfitko mistnosti.>> V nékterych ptipadech se
klubovy prostor méni v plnohodnotné umélecké prostiedi, kde se misi instalace,

performativita a tane¢ni produkce v jeden komplexni audiovizualni a télesny zazitek.

2L Tamtéz, s. 9.

22 KAFKA, How Architecture Transforms the Clubbing Experience, 2020.
2 DAMM a DREVENSTEDT, Club Culture Berlin, 2019, s. 10.

2 KAFKA, How Architecture Transforms the Clubbing Experience, 2020.
25 Tamtéz.
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V tomto smyslu neni klub jen mistem zabavy, ale formou kulturni architektury, ktera ac¢
Casto neviditelnd v ocich oficidlniho diskurzu, spoluutvaii meéstskou pamét’, utopie,

spolecenstvi i moznosti jiné¢ho byti.

1.2.2 Scéna

Klubova scéna je tvofena propojenim tii zakladnich skupin: organizatorti, umélcti a publika.
Tato trojice vytvati specifickou komunitu, jejimz centrdlnim bodem je spolecné prozivani
udalosti. Organizatofi zajistuji potfebné zdzemi: od prondjmu prostoru, pies technické
vybaveni az po celkové zardmovani a komunikaci akce. Umélci spoluvytvateji esteticky
charakter prostoru, at’ uz hudbou, svételnym designem, performancemi nebo vyzdobou.
Publikum je vSak tim, pro koho to vSechno vznikd a soucasné je jeho aktivni soucasti.
Klubova kultura je ve svém zakladu komunitni. VSichni jeji aktéfi se zarovein stavaji jejimi
divaky i tviirci.?

Scéna vznikd tam, kde se opakované setkava specifické publikum za tcelem sdileného
prozitku. Pokud se tito lidé pravideln¢ vraceji do jednoho mista a vytvaieji stabilni komunitu,
hovotime o tzv. jddrovém publiku. Vzajemné propojené jadrové skupiny pak tvoii samotnou
scénu, tedy dynamickou sit’ vztahii, hodnot a sdilenych vyznami.?” Klubova kultura je tak
z velké Casti tvofena scénou pro scénu — jeji clenové formuji prostiedi, které zaroven sami

konzumuyji.

Zasadnim faktorem pro pfeZiti scény je mira jeji atraktivity a udrzitelnosti. Dle vyzkumu
Clubcommission Berlin publikum vyZaduje minimalni hladinu zaplnéni prostoru, aby se
citilo komfortng. P¥ili§ prazdny prostor vyvolava nejistotu, prelidnény zas frustraci.?® Prave
v rovnovaze mezi intimitou a otevienosti vznika prostiedi, které podnécuje vznik sdilen¢ho

étosu.

Vstupni selekce, tzv. door policy, neni jen otazkou exkluzivity, ale slouzi i jako néstroj
k ochran¢ hodnot konkrétni scény. Bouncii tak neplni jen roli kontrolorti vstupu, ale
1 garantil integrity prostoru. Znalost kodid a norem, které umoziuji ,,projit pres dvefe, se

pak stava formou subkulturniho kapitalu, preddvaného mezi ¢leny scény.?

20 DAMM a DREVENSTEDT, Club Culture Berlin, 2019, s. 10.
27 Tamtéz, s. 10.
28 Tamtéz, s. 10.
2 Tamtéz, s. 10
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Soucasna klubovéa scéna celi vyraznym vyzvam, které vSak nevedou k jejimu zaniku, ale
k proméné. Jak ukazuje ptipad Old Red Bus Station v Leedsu, ekonomické tlaky (zvySené
naklady, niz§i utraty navstévnikl) nuti organizatory k redefinici programu a rozsifeni
¢innosti — napiiklad o umélecké vystavy, workshopy nebo denni akce.>® Scéna se tak preléva

do hybridnich formata, které propojuji uméni, komunitu a no¢ni Zivot.

Meéni se i preference samotného publika — mnoho mladych lidi omezuje konzumaci alkoholu,
odmita no¢ni provoz nebo hledd tematicky specifické akce (napiiklad queer, kink,
sobéstacné nebo denni formaty). Vznikaji nové platformy, které kombinuji party s diskusi,
trhem, performanci nebo edukaci — naptiklad Joyride ¢i Pxssy Palace.’! Tyto zmény nejsou
jen reakci na pandemii nebo ekonomické krize, ale i na kulturni posun smérem

k v€doméjsim, otevienéjSim a riznorodéj§im formam klubového Zivota.

Vliv na formovani scén ma 1 §irsi politicky, ekonomicky a vzdélavaci kontext. Jak ptipomina
Elettra Fium, scény vznikaji jako odpoveéd’ na podminky, v nichz se pravé nachdzime — jsou
reakci na krize, ale i na nové prilezitosti, které se oteviraji diky lokalnim sitim, uméleckému
vzdélani ¢i kulturni iniciativé.’? Ben Kelly k tomu dodava, Ze vyvoj scén Casto kopiruje
cykly gentrifikace: umélci obsazuji levné Ctvrti, ty se stdvaji trendovymi, jsou nasledné
zkomercializovany a scéna je z prostoru vytladena — ¢asto az na okraj mésta.>? V soucasnosti
vSak lze pozorovat i opac¢ny trend — névrat do prazdnych center mést, kde mohou vznikat

nove scény v opusténych kancelafich ¢i nevyuzitych prostorach.

Scéna je tedy Zzivym organismem, ktery vznikd z potireby sdilet, experimentovat
a spoluprozivat. Je zrcadlem své doby, ale také laboratofi budoucnosti. Jeji proména je

dikazem odolnosti a schopnosti reagovat na vyzvy i touhy, které ve spole¢nosti pulzuji.

1.2.3 Program

Program klubového vecera je ustfednim vyrazem dramaturgické vize a zaroven zasadnim
faktorem ovlivitujicim podobu a skladbu publika. V tomto smyslu je program nositelem jak
umeéleckého vyjadieni, tak nastrojem socialniho a kulturniho formovéani. Nejde pfitom pouze

o hudebni line-up, ale i o tematickou strukturu vecera, vybér hostii, ¢asovani jednotlivych

30HENDY, Club Culture Isn’t Dead — It’s Evolving, 2023.

31 Tamtéz.

32 GILLEN, Temporary Pleasure: Nightclub Architecture, Design and Culture from the 1960s to Today, 2023,
s. 53.

3 Tamtéz, s. 183.
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¢asti programu ¢i zpusob jejich prezentace — vSechny tyto prvky spoluutvareji vyznam, ktery

klubové udalosti nabyvaji.

Jak uvadi studie berlinské Clubcommission, program je tim, co se planuje dopiedu . Muze
mit podobu koncertu, tematické noci (naptiklad fetish party) nebo byt zaméfen na
spolecenské ¢i politické téma (napfiiklad beneficni vecer). Zvetejnéni programu predem —
byt jen v ndznaku — vytvaii dramaturgicky ramec, v némz se formuje ocekéavani publika.
Kazdy program tak zrcadli nejen umélecky postoj daného kolektivu nebo klubu, ale stava se

zéroveil prohlasenim v ramci §irsiho kulturniho diskurzu.?*

Riznorodost programi a snaha o piechod mezi hudbou, vizudlnim uménim a dal§imi
formami kulturni produkce je dnes ¢im dal patrnéjsi. Kluby se proménuji v mista, kde se
experimentuje s formaty, kde se z klubové noci stdva oteviena kulturni udélost s pfesahem
do dalSich uméleckych disciplin. Jak popisuje Jelisaveta Rapaié¢, klub mlze byt prostorem
exilu, revoluce, kolaborace a piekracovani hranic — at’ uz estetickych, institucionalnich nebo
politickych. Mnozi vytvarnici dnes zaroven pusobi jako DJové a aktivné propojuji vizualni
a hudebni roviny své tvorby. Tato provazanost komunit je nejen vysledkem sdilenych
hodnot, ale také strategii pteziti v prostfedi, kde klasické institucionalni ramce cCasto

selhavaji.*®

Ptiklad prazského klubu Ankali ukazuje, jak mize program slouzit jako nastroj kolektivniho
sebeurCeni. Klub vznikl z potteby sdileného prostoru a od zacatku byl koncipovan jako
platforma oteviena komunitni spolupraci. Jeho program neni pouze vysledkem kuratorského
vybéru, ale také kolektivniho procesu, v némz se prolinaji hudebni, vizudlni a spolecenské
z4jmy clent a ¢lenek komunity. Vystoupeni jsou dopliiovana o vystavy, workshopy,
promitani ¢i trhy, pficemz kazda z té€chto udalosti rozsifuje pojeti toho, co klubova noc mize

byt.3¢

Tento posun potvrzuji i zkuSenosti DJky a ¢lenky kolektivu APART, Chiary Rendekové,
ktera chape dramaturgii jako projev hodnot a nastroj budovani komunitni soudrznosti.

Vnima propojeni mezi klubovou scénou a vytvarnym umeénim jako moznost sdileni prostoru

3 DAMM a DREVENSTEDT, Club Culture Berlin, 2019, s. 11.

35 RAPAIC, Ndstroje na posuny foriem a stieranie hranic ndjdeme v kluboch a umeleckych ateliéroch, 2023,
s. 44-45.

36 Tamtéz, s. 45.
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1 1ideji a apeluje na potiebu dlouhodobych, udrzitelnych a pecujicich koncepti, které dokazi

odolat tlakiim sou¢asné ekonomiky pozornosti.’’

Z vyse uvedeného je ziejmé, ze program neni pouze nastrojem fizeni publika, ale také
médiem vyjadfovani, experimentu a kulturni intervence. Jeho kvalita mize byt posuzovana
jak podle miry dosazeného dosahu, tak podle schopnosti oslovit specifické publikum ¢i
podpofit subkulturni diverzitu. Dtlezitou roli zde hraje rovnéz improvizace a spontaneita —
aspekty, které udrzuji Zivost a autenticitu klubové kultury i ve chvilich, kdy jsou jiné kulturni

formy institucionalizovany.

37 TamtéZ, s. 48.
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2 KOMUNITA

Pojem ,.komunita“ je v souvislosti s rave scénou 1 $irsi klubovou kulturou ¢asto skloiiovany

a to nejen jako technicky termin, ale také jako vyraz, ktery evokuje pozitivni pocity. Jak
2 b

poznamenava Zigmund Bauman, samotné slovo ,.komunita® v sobé nese pftislib potésent,

ptislusnosti, pfijeti a porozuménti, a to i piesto, ze tyto kvality mohou v kazdodennim Zivoté

chybét.*8

V kontextu rave kultury byva komunita nejcastéji spojovana s hlubokym smyslem pro
propojeni, které ucastnici prozivaji béhem spole¢ného tance — v okamzicich, kdy ,,citi vibe®.
Tento pocit sdileného prozitku vSak ma mnohem S$ir§i vyznamové presahy. Benedict
Anderson (1983) definuje komunitu jako ,,imaginarni spolecenstvi® lidi, ktefi se mozna
nikdy nesetkaji, ale sdileji urcitou oddanost, naptiklad narodu, sportovnimu tymu nebo
I hudebni scéné. Victor Turner pak hovoii o pojmu communitas, ptechodné, intenzivni forme
propojenti lidi, ktera piekracuje bézné socialni struktury, jako jsou tfida, gender, etnicita nebo

veék.?

Jiné piistupy oznacuji komunitu jako ,.komunitu spotieby*, tedy skupinu lidi spojenych
podobnymi konzumnimi zvyklostmi, tieba preferenci ur¢itého zanru hudby nebo Zivotniho
stylu. V této logice Ize komunitu chapat také jako iroven integrace: zatimco siln€ provazana
a sobéstacna skupina se da oznacit za komunitu v uz8im slova smyslu, volné&ji propojené

seskupenti lidi se sdilenymi zdjmy tvoii tzv. socialni svét.*°

Autofi jako Bennett nebo Malbon rozvijeji dale koncept ,,scény* ¢i ,,neotribu* — tedy lokalne
zakotveného, docCasného spolecenstvi, jehoz soudrZznost se obnovuje prostrednictvim
pravidelnych akci, jako jsou tanecni party. Hakim Bey jde jest¢ dal, kdyz rave scénu
pfirovnava k tzv. ,temporarily autonomous zones* neboli spontdnnim, efemérnim a ¢asto
nelegalnim formdm spolecného byti, které vyvazuji uc€astniky z dominantnich hodnotovych

systémti spole¢nosti.*!

Z téchto perspektiv je zfejmé, ze komunita miiZe byt vnimana jak jako skutecné, soudrzné

spoleCenstvi, tak jako idedl, pfedstava, nebo dokonce komodita. S timto ambivalentnim

3 BAUMAN, dle WILSON, Fight, Flight, or Chill: Subcultures, Youth, and Rave into the Twenty-First
Century, 2006, s. 157.

3 Tamtéz, s. 157.

4 BEST a LUCKENBILL, dle WILSON, Fight, Flight, or Chill: Subcultures, Youth, and Rave into the Twenty-
First Century, 2006, s. 157-158.

41 BEY, dle WILSON, Fight, Flight, or Chill: Subcultures, Youth, and Rave into the Twenty-First Century,
2006, s. 158.
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pojetim pracuje také Brian Wilson, ktery upozoriiuje, ze rave scéna — byt v sobé nese
potencial pro transcendentni propojeni — se v mnoha piipadech stala komercionalizovanym

podnikem, ktery prodava , komunitni zaZitek* jako nostalgicky a estetizovany obraz.*?

Silnym ptrikladem protihegemonniho chapani komunity je britska Spiral Tribe, kterd v 90.
letech vytvérela alternativni realitu skrze ilegalni party, piratské radia a distribuci hudby
mimo oficidlni primyslové kandly. Jejich odmitani zdkonného ramce nebylo jen aktem
rezistence, ale zplisobem zivota, v némz byla komunita tvofena spoleCnym rytmem,
probdélymi nocemi a sdilenou zkuSenosti — s cilem ptekonat spolecenské normy a vytvofit

vlastni pravdy a reality.*

Vedle téchto strukturalnich nebo teoretickych vykladi vSak komunita nabyva i velmi osobni
roviny. Jak fikd DJka Nina Farrina, elektronick4 hudba pro ni vzdy piedstavovala prostor,
kde mohla zapomenout na vlastni problémy a otevfit se lidem i1 hudbé: ,,Celd atmosféra
elektronickych akci na mna mala terapeutické ¢inky. Bola to neodmysliteI'na sucast’ méjho
dospievania.“** Komunita podle ni neni jen skupinou lidi se stejnym hudebnim vkusem, ale
pfedev§im emociondlnim a podplrnym prostorem — mistem bezpeci, ditvéry a pochopeni. Je
to prostor, kde ¢lovék ,,rozumi bez vysvetlovania®, a kde se mize setkat s druhymi v jejich
celistvosti. Tato rovina komunity potvrzuje, Ze jeji vyznam neni dan pouze sdilenym
prostorem nebo kulturnimi znaky, ale pfedev§im sdilenym emo¢nim prozitkem a moZnosti

byt s druhymi v opravdovosti.*

V tomto duchu se komunita v klubové kultuie jevi jako jakési meziprostory, soucasné realné
1 imaginarni, osobni i kolektivni, emocionalni 1 politické. Jejim zédkladem neni jen sdileni

fyzického mista, ale pfedevsim sdileni prozitku, hodnot, rezistence a péce.

2.1 Kolektiv

vvvvv

kluby tradi¢né ptedstavovaly hlavni uzly no¢niho Zivota. UrCovaly program, budovaly scénu
a definovaly kulturni ramec dané éry. V poslednich desetiletich doslo k vyraznému piesunu

moci. Nastup internetu, rozmach socialnich médii a promény politickych i ekonomickych

42 WILSON, Fight, Flight, or Chill: Subcultures, Youth, and Rave into the Twenty-First Century, 2006, s. 159-
160.

4 Tamtéz, s. 160.

4 SPICAKOVA, Zapomenout na problémy a oteviit se lidem. Nina Farrina o rave culture a bezpecnosti v
klubech, 2025.

4 Tamtéz.
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podminek umoznily vzestup nezavislych kolektivii, které si vytvareji vlastni publikum

a svébytnou estetiku mimo zavedené instituce.*®

Tento trend je mozné chapat jako reakci na stagnujici a komercionalizovanou klubovou
scénu. Kolektivy ¢asto vznikaji s cilem narusit existujici normy a vytvofit prostor pro nové
hlasy — at’ uz jde o hudebni experimenty, queer politiku, nebo antikapitalistické postoje.
Zatimco tradi¢ni kluby ¢asto operuji v ramci ekonomickych a instituciondlnich omezeni,
kolektivy si mohou dovolit vétsi miru volnosti. Diky absenci fixniho prostoru a nezavislosti
na konkrétnim podniku maji flexibilitu tvofit jedine¢né, Casové omezené a mistné specifické

udalosti, které se silné vazou na konkrétni komunitu.*’

Tato proména vSak neznamena konec klubt, ale spiSe piechod k nové formé symbidzy.
Mnoho klubli dnes spolupracuje s kolektivy — poskytuji prostor a infrastrukturu, zatimco
kolektivy pfinaseji novy obsah, nové publikum a nové zplisoby, jak prozivat no¢ni Zivot. Jak
dokladaji vypovédi aktérti nocni scény, praveé kolektivy jsou schopny oslovit publikum, které
se citi odcizené od mainstreamovych klubii a hled4 udalosti, s nimiz se mize identifikovat

na zaklad& hodnotové blizkosti, nikoli jen hudebniho vkusu.*8

Vyznam kolektivll je vSak nejen esteticky a socidlni, ale 1 politicky. Jak ukazuje ptipad
nizozemské scény, v niZ se stale vice mladych lidi odvraci od tradi¢ni politiky, stavaji se
hudebni kolektivy jednim z mala prostorti, kde je mozné realizovat alternativni formy

komunitniho Zivota, sdilet zkuSenosti marginalizovanych skupin a vyvijet tlak na zménu.*

Hudba zde neni jen zébavou, ale prostiedkem k artikulaci politickych postoji, k budovani
solidarity a k vytvareni bezpecnych a inkluzivnich prostiedi. Kolektivy ptedstavuji laboratot
budoucich moZnosti — prostoru, kde se klubova kultura stavd vic neZ pouhou zébavou
a nabyva podoby spolecenské intervence. Jak ukazuje vyvoj v evropskych metropolich,
pravé kolektivy mohou sehrat klicovou roli v reimaginaci tane¢niho parketu jako mista

zmény, podpory a kulturni obnovy.

46 Have party collectives become more influential than clubs?,2023.

47 Tamtéz.

4 Tamtéz.

4 BASHIR, From Raves to Resistance: Amsterdam’s nightlife is moving beyond hedonism, 2023.
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3 RAVE

Pojem ,,rave* nese mnoho vrstev vyznamu, od oznaceni pro specificky typ tane¢ni udalosti
az po kulturni fenomén s hlubokymi socialnimi, estetickymi a politickymi piesahy. Ve své
nejzakladnéjsi podobé byva rave definovan jako prostor, kde se lidé schazeji, aby spole¢né
tancili na elektronickou hudbu — v opusténych skladech, na polich, na plazich ¢i ve
specializovanych klubech. Kazdy z téchto prostort nese svlij vlastni vyznam a diskurz, od

eskapismu po kritiku industrializace a komercionalizace.>

Zatimco nekteré definice upozorniuji na otevienost rave kultury a absenci piekdzek mezi
riznymi skupinami mladych lidi, jiné poukazuji na jeji fragmentovanost a riznost. Rave
neni jednotnym hnutim, ale mnohosti scén, pfistupli, hodnot a zkuSenosti. Neexistuje

autenticky, univerzalni rave — kazdy rave je tak ,,opravdovy*, jak jej zaZivaji jeho Gi¢astnici.”!

Podle klasické definice Nicholase Saunderse ma slovo ,,rave* jiz pon¢kud zastaraly obsah,
ale vzhledem k neexistenci pfesnéjsiho oznaceni se pouziva pro oznaceni akci, kde se tanci
a uziva extaze.>? Tato pragmatickd definice odrazi praktickou rovinu rave kultury, ktera je
¢asto neodmysliteln€ spojena s uzivanim drog a intenzivnim télesnym prozitkem. V ptipadé

techna se toto propojeni obzvlast’ silné projevilo ve vztahu k droze extaze.>

Jini autofi jdou déle a popisuji rave jako kulturni manifest — zptsob, jak se vymanit
z atomizované spolecnosti. Jak piSi Hroch a Vesely, rave vznikl koncem 80. let jako vyraz
odporu proti individualizaci a izolaci v éfe Thatcherismu. Tanecni vecirky konané
v opusténych primyslovych prostorech byly pokusem o znovustvofeni spolecnosti — sdilené
euforické télo kolektivu, kde ego mizi ve prospéch vzajemnosti. Rave podle nich pfinesl do
kultury moment slasti, rozkoSe a transgrese, schopné rozrusit stavajici normy a oteviit nové

formy existence.>

Rave kultura byla mnohdy popisovana jako postmoderni subkultura diky své
fragmentovanosti, hybridité a propojenosti s globalnimi technologiemi. Brian Wilson
upozorituje, Ze rave se sice Casto prezentuje jako prostor transcendentni komunity
a emocionalniho propojeni, avSak zaroven reflektuje 1 SirSi spolecenské trendy

individualismu, konzumu a narusené socidlni koheze. Podle n¢j je nutné chapat rave jako

S0 EVANS, OUT OF SIGHT, OUT OF MIND: An Analysis of Rave culture, 1992.
S Tamtéz.

2 SAUNDERS, Extdze & techno scéna, 1996, s. 5.

33 SICKO, Techno Rebels: The Renegades of Electronic Funk, 2010, s. 78.

5 HROCH a VESELY, Vsechny kocky jsou Sedé: Hudba vizkosti, 2020, s. 72-73.
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ptipadovou studii napéti mezi modernitou a postmodernitou, mezi touhou po komunité

a realitou kulturni rozt¥isténosti.>>

Zaroven vsak Wilson pfipomind i druhy pdl tohoto fenoménu, ze pravé apolitiCnost
a neuchopitelnost rave kultury je zdrojem jeji sily. Jak pise DJ Pezboy, rave nikdy netvrdil,
7e méa jednotnou ideologii — pravé naopak. Kazdy si jej miize definovat po svém: jako unik,

jako zabavu, jako spiritualni zkusenost nebo jako prostor socialni transformace.

Tato nejednoznacnost je ostatné patrna i z vnitinich zkuSenosti samotnych ravers. Rave
nabizi Unik, prostor pro objevovani sebe sama, pro sdileny prozitek a komunitni
sounalezitost. Mnozi ucastnici vnimaji rave jako prostor, kde je mozné byt pln¢ sdm sebou,
kde mizi sociélni status a ocekavani, kde hudba, pohyb a kolektivni trans vytvaieji jedinecny
zazitek. Tento zazitek se Casto poji s principy PLUR (Peace, Love, Unity, Respect), které se

v nékterych komunitach staly nepsanym etickym kodexem.>’

Rave je v tomto smyslu soucasné¢ fyzickym i psychickym prostorem, mistem, kde dochazi
k transformaci, k piekroc¢eni bézné zkuSenosti, k setkani s jinymi i se sebou. Je to prostor,
ktery umoznuje jak eskapismus, tak hluboké spojeni, jak radost, tak rezistenci, jak euforii,
tak katarzi. Neni to jednozna¢né politické hnuti, ale mize byt politickym gestem. Neni to
jednozna¢né komunita, ale mize byt hluboce komunitni. Neni to jen hudebni udalost, ale
Casto iniciaéni zazitek. Jak podotykd McKenzie Wark, s rave jsou spojena urcita ocekavani:
dlouhé trvani, tanec az do vycCerpani, nékdy 1 podpofeny chemickymi prostfedky, prostor pro
socidlni interakce, flirt nebo té€lesnou intimitu — ale v jadru jde pfedevs§im o pohyb, rytmus

a sdileny trans. Je to rave.*

3.1 Rave etiketa

Jednim z vyraznych ryst soucasné alternativni klubové kultury je rostouci diiraz na aktivni
komunikaci pravidel bezpe¢ného a ohleduplného chovani, znamych jako rave etiketa, codes
of conduct, house rules, safety & rules nebo eticky kodex. Tato pravidla definuji o¢ekavané
chovani v prostoru klubu, vymezuji hranice pfijatelnosti, vytvateji rdamec pro kolektivni péci

a zajist'uji respekt vici rozmanitosti pfitomnych tél, identit a zkuSenosti.

35 WILSON, Fight, Flight, or Chill: Subcultures, Youth, and Rave into the Twenty-First Century, 2006, s. 171—
172.

56 Tamtéz, s. 147.

57 Tamtéz, s. 78.

8 WARK, Raving: Practices, 2023, s. 5.
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Vizualn¢ i textové komunikovana pravidla se dnes objevuji na webovych strankach,
socialnich sitich, letacich, v prostoru klubu nebo béhem uvodnich proslovli organizatort.
V ramci nékterych klubovych noci jsou soucasti i tzv. awareness tymy, jejichz ukolem je
zajisténi bezpecného prostfedi, mediace konflikti a péfe o navstévniky. Klub Ankali
napiiklad zduraznuje, ze vytvareni bezpecného nocniho prostiedi je ,,pribézna vyzva“, ktera
vyzaduje aktivni zapojeni vSech pfitomnych. Zasady jako ,respektuj hranice druhych®,
»zadné foceni* nebo ,.tanecni parket je pro tanec* jsou zde nejen vyvéSeny, ale i dasledné

vymahany.>’

Tento trend je patrny i v zahrani¢i — naptiklad Corsica Studios, zndmy londynsky klub,
zvetejnuje detailni kodex chovani, ktery zahrnuje zakaz sexismu, rasismu, homofobie,
transfobie, slut-shamingu i nedobrovolného fyzického kontaktu. Upozoriiuje na dileZitost
respektu k genderovym identitdm, miru intoxikace a pfitomnost awareness tymu po celou

noc.%?

Polsky klub Jasna 1 ve svych house rules rovnéz explicitné vymezuje hodnoty, které tvori
zaklad komunitniho souziti: ,,NO RACISM. NO SEXISM. NO HOMOPHOBIA. NO
TRANSPHOBIA. NO HATE. Once you get in, it’s all very simple — just treat others with
respect, regardless of origin, age, gender, sexual orientation and religion.”®! Dliraz zde neni
kladen pouze na pravidla vstupu a chovani, ale také na podporu hudebni komunity,
odpovédnost jednotlivetl viici ostatnim navstévnikiim a vnimavost k projeviim nepohody ¢i
obtéZovani.

Podobné kolektiv niir ve svych pravidlech pfipomind, Ze cilem je spolecné vytvofit ,,idedlni
atmosféru®, a vyzyva ucastniky, aby si pravidla dikladné precetli a respektovali je béhem
celého vecera. ,,NeZ za¢neme, chceme vam pfipomenout naSe pravidla a zasady pro dneSni
vecer, abychom se vSichni citili bezpecné a pohodInég. Prosime, abyste si je diikladné precetli

a méli je na paméti po cely ¢as straveny v raji.« >

Tato forma explicitniho vymezovani hodnot a norem ptedstavuje dillezity posun ve vnimani
klubové kultury jako prostoru nejen pro hudbu a tanec, ale 1 pro bezpecné, inkluzivni

a pecujici formy spolu-byti. Rave etiketa tak neni pouze souborem zakazii, ale manifestem

39 Safety & Rules, n.d..

80 SOUL FEEDER, n.d..
8! HOUSE RULES, n.d..
2 No Hate Policy, 2024.
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kulturni etiky, ktery utvaii atmosféru vecera a napomaha formovani védomé a zodpovédné

komunity.

3.2 Safer space

Koncept safer space se v kontextu souCasné alternativni klubové kultury stile vice
transformuje z abstraktniho idedlu na konkrétni soubor strategii, opatfeni a forem kolektivni
péce. Zatimco termin safe space byl v minulosti vniman jako deklarace urcitého zaméru,
dnes uz se ocekava jeho fakticka realizace. Jak uvadi slovenskd DJka a promotérka Nina
Farrina, oznaceni safe space se v medidlnim a klubovém diskurzu stalo az pftili§ Casto
vyprazdnénym buzzwordem. Sama proto upfednostiiuje oznaleni safer space, které

realisticky odrazi nehotovost a dynamiku bezpeéi jako nikdy nekonéiciho procesu.®

Zasadni roli v tomto procesu hraje ptitomnost vySkolenych osob, tzv. awareness tym, které
se béhem celé noci pohybuji klubem, sleduji atmosféru, vyhodnocuji situace a jsou
pripraveny reagovat na jakykoliv ndznak problému. Jsou jasné oznaceny, disponuji presnymi
instrukcemi a predevsim jsou dostupné kazdému, kdo potiebuje pomoc.®* Bezpecnost je zde
chépana nejen jako ochrana ptfed konkrétnim nasilim (naptiklad sexudlnim obtéZovanim,
intoxikaci, spikingem), ale i1 jako aktivni vytvareni podminek pro distojny a svobodny
prozitek — bez obav z piedsudkd, diskriminace nebo neptiméteného dohledu. Podle Farriny
se skutecné divéryhodné kluby poznaji podle toho, Ze komfort a bezpeci navstévnika kladou

nad maximalizaci zisku, napiiklad tim, Ze zjevné intoxikovanym osobam je odepfen vstup.5

Bezpecny prostor ale neslouZzi pouze jako ochranny stit. Podle reziséra Hannese Hirsche ma
safe space pro queer komunitu 1 zasadni roli v oblasti uzdravovani, sdileni a imaginace.
Umoziuje alespon doCasné vyvazani z heteronormativni kazdodennosti a experimentovani
s formami souziti, které v bézné spolecnosti ¢asto nemaji prostor. Takové prostiedi podle
n¢j vzniké napiiklad na queer ravech ¢i festivalech typu Whole v Berlin€, kde se setkavaji
tisice lidi s podobnymi hodnotami a vytvareji si vlastni svét — byt’ tfeba jen na nékolik
hodin.%® Takto chapany safer space neni izolovany, ale tvoii se kolektivné a skrze sdilené

hodnoty.

6 SPICAKOVA, Zapomenout na problémy a oteviit se lidem. Nina Farrina o rave culture a bezpecnosti v
klubech, 2025.

64 Tamtéz.

65 Tamtéz.

 LASKA, ,, Klubové kultury v Berliné jsou ohroZené prostiedi, iika rezisér filmu Po proudu, 2024.
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O to dulezité;si je disledné fizeni vstupu a prevence konfliktnich situaci uz pred samotnym
zacCatkem vecera. Jak popisuje Matéj Vachal z prazského klubu Ankali, door policy zde
nefunguje jako nastroj exkluze, ale jako zdkladni mechanismus prevence. ,,Pokud nema
navstévnik respekt k ¢lovéku na dvefich, tézko ho potom bude mit vevniti k ostatnim
a k samotnymu klubu,* upozoriuje.®” Vedle toho klub klade dfiraz i na tzv. self-policy,
aktivni pfistup samotného publika. Navstévnici jsou vybizeni, aby na porusovani pravidel
reagovali, pokud moZno svépomocné, piipadné prostiednictvim personalu. Interni
komunikac¢ni systém mezi zaméstnanci je pfitom klicovym pilifem celého bezpecnostniho

ramce.

Dulezitym aspektem bezpeci v klubech je i otdzka dokumentace a vizualniho zaznamu.
Karim Khelil v rozhovoru pro Gillenovu publikaci Temporary Pleasure upozoriuje, ze
pfitomnost fotoaparatii na tane¢nim parketu mize zdsadné ohrozit pocit svobody a bezpeci
predevsim u piislusnikit LGBTQ+ a POC komunit, které se historicky podilely na formovani
klubov¢ kultury, ale v soucasnosti jsou stale ¢astéji vytlacovany do pozadi. Fotografie podle
n¢j nejsou schopné vystihnout podstatu klubového prozitku, a navic mohou narusit intimitu
prostoru: ,,A camera on the dancefloor can compromise someone's ability to feel safe and

fully express themselves, which places too much power in the photographer's hands.*®

Bezpecny prostor tak v sobé vzdy nese napéti mezi svobodou a odpoveédnosti. Jeho dosaZzeni
vyZaduje nejen infrastrukturu, Skolené tymy nebo formalni pravidla, ale 1 kulturni citlivost,
respekt k rozmanitosti a ochotu vSech zic€astnénych vytvaret prosttedi, v némz se kazdy
muze citit distojné. A jak ukazuje zkuSenost vSech citovanych aktérti, praveé kluby — at’ uz
v podzemnich skladech, uméleckych prostorach nebo institucich typu Ankali — mohou byt
onim mistem, kde se hranice mezi soukromym a politickym, mezi individualnim proZitkem

a kolektivni péci, alespon na chvili stiraji.

87 RAPAIC, Nidstroje na posuny foriem a stieranie hranic ndjdeme v kluboch a umeleckych ateliéroch, 2023,
s. 46.

8 GILLEN, Temporary Pleasure: Nightclub Architecture, Design and Culture from the 1960s to Today, 2023,
s. 217.
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4 POLSKA KLUBOVA KULTURA

Nocni zivot v Polsku, a zejména ve Varsavé a Gdaiisku, predstavuje komplexni a dynamicky
fenomén formovany nadSenim jednotlivcl a iniciativou neformalnich kolektivli, avsak
zaroven limitovany strukturalnimi piekdzkami, nedostatecnou infrastrukturou a omezenymi
finan¢nimi zdroji. Tento sektor se pohybuje na tenké hranici mezi stagnaci a odolnosti . Jeho
vitalitu udrzuje pfevdzné¢ komunita plsobici v rdmci undergroundu, kterd se navzdory

nepiiznivym podminkam snazi o zachovani kulturni kontinuity.

V poslednich letech nedoslo k zasadnimu rozvoji infrastruktury noéni scény. Rada mensich,
nezavislych prostor, ¢asto organizovanych spontannimi nebo neformalnimi iniciativami,
ukoncila svou ¢innost bez odpovidajici ndhrady. Vyznamné prostory zanikly, zatimco jiné
sice pfetrvavaji, ale celi kritice tykajici se bezpecnosti a nedostatecné inkluzivity. Tento

ubytek kulturnich mist vytvari dojem utlumu a zvySuje obtiznost realizace kulturnich aktivit

v méstském prostoru.

Dynamika polské klubové scény je dale urCovana extrémni fluktuaci klubovych prostor.
Mnohé funguji jen po omezenou dobu, ¢asto nepresahujici jeden az dva roky, pficemz delsi
kontinualni provoz byva spiSe vyjimkou. Tento stav reflektuje jak ekonomickou nejistotu,
tak absenci systémové podpory a stabilni infrastruktury, a zaroven ukazuje na kiehkost

kulturnich struktur v méstském prostiedi.*

Scéna nadale zavisi na osobnim nasazeni nezavislych organizatort a kolektivi, kteti funguji
v podminkach nejistoty a Casto bez trvalého zazemi. Nové iniciativy zpravidla vznikaji
v docasnych, technicky nevybavenych prostorach, coz omezuje jejich kapacity 1 dlouhodoby
rozvoj. Tato nestabilita odraZi absenci institucionalni podpory a systémovych opatieni, ktera

by no¢nimu Zivotu poskytla udrzitelny ramec.

Navzdory témto ptekdzkam se po pandemii COVID-19 formuje nova generace aktért, ktera
pfindsi alternativni pfistupy k organizaci kulturnich udalosti. Tyto iniciativy kladou diraz
na spolupréci, solidaritu, sdilené hodnoty a nekomer¢ni charakter akci. Spole¢né vytvateji
prostor pro vyjadieni, komunitni soundlezitost a kulturni experimenty. Jejich ¢innost vSak
zistava kiehka — limitovana dostupnymi zdroji, absenci stabilni podpory a nejistymi

provoznimi podminkami.

% KOPRIVICA, Inside The Polish Underground Scene, 2017.
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Soucasné lze pozorovat rozvoj svébytné estetiky, kterd se pohybuje mezi radikalitou,
humorem a védomou transgresi. Nekteré kolektivy kombinuji politické postoje s vyraznou
vizualitou, recyklovanou popkulturou a provokativni hudebni dramaturgii. Undergroundové
party se Casto vyznaCuji hybridnim stylem, vysokymi BPM, expresivnimi projevy
a ironickym nadhledem, ¢imz se odliSuji od dominantniho diskurzu seriézni klubové

kultury.”

Hudebni produkce zde funguje nejen jako forma zabavy, ale 1 jako prostfedek pro artikulaci
nespokojenosti, vyjadieni identity ¢i kolektivni rezistence. V urcitych obdobich, naptiklad
b&hem masovych protest, se klubova scéna stala vyznamnym aktérem obc¢anského odporu,
a to predevsim diky své schopnosti mobilizovat mladé publikum skrze propojeni hudby,

performance a sdileného étosu.”!

Tato aktivisticka rovina je obzvlast’ vyrazna ve spojeni s queer komunitou, pro niz se
klubova scéna stala jednim z mala relativné bezpecnych prostorii v prostredi rostouci
politické represe. Kolektivy jako Oramics, Kem, MESTICO nebo Brutaz propojuji hudebni
dramaturgii se vzdélavanim, workshopy, otevienou politikou safer space a solidaritou napfic
riznymi formami utlaku. Scéna se tak stale vice formuje jako prostor politické imaginace.

Mista, kde Ize experimentovat nejen s hudbou, ale i s formami kolektivniho odporu.’

Za timto vyvojem nestoji jen umelecké ambice, ale i védoma reakce na spolecenskou situaci,
v niz jsou queer osoby systematicky vylucovéany, at’” uz prostfednictvim symbolickych
deklaraci tzv. ,,zon bez LGBTQ+*, nebo prostednictvim policejni brutality vii¢i aktivistim
a aktivistkam (ibid.). V reakci na tyto podminky se kluby, kolektivy a nezavisla radia stavaji
misty kulturniho pfeziti, kde se rozviji alternativni modely spoluprace, distribuce

a reprezentace.’

Geografie polské klubové kultury je rovné€z velmi diverzifikovand. V rGznych regionech
vznikaji jedinecné lokalni scény, jejichz charakter je casto formovan specifickou
architekturou (primyslové aredly, skladisté, historické sklepy), lokalnimi iniciativami
a kulturnim kontextem. Zatimco VarSava a Poznan inklinuji k techno orientaci, severni

mésta jako Gdanisk nebo Sopot maji silnou scénu zamétenou na house, drum'n'bass a trance.

9 OPPERMAN, Raving At 200 BPM: Inside Poland’s Neo-Gabber Underground, 2017.
"WLULA, WIXAPOLONIA and Poland’s Hardcore Rave for Human Rights, 2020.
2YAN, Poland’s Experimental Club Scene Is a Refuge for LGBTQ+ People, 2020.

7 Tamtéz.
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V Krakov¢ pretrvava vyrazna undergroundova tradice s hustou siti mensich klubt, které

funguji jako kulturni uzly v historickém méstském prostoru.”

Z hudebniho hlediska zistava scéna siln€ orientovana na techno a dalsi ¢tyfdobé zanry, a to
navzdory rostoucimu zdjmu o Sir$i spektrum rytmickych struktur. Rozvoj bass music,
dekonstruovaného club soundu a experimentalni elektroniky souvisi mimo jiné i s Usilim
kolektivli, které zamérné vytvafeji prostor pro ,jiné zvuky“, nové publikum

a nehierarchickou dramaturgii.”

Projekty vznikajici v Polsku ukazuji, Ze 1 v prostiedi poznamenaném politickymi tlaky,
ekonomickymi nerovnostmi a konzervativni kulturni politikou mutze vyrast scéna, ktera
stavi na solidarité, odvaze a komunitni imaginaci. V mnoha ptipadech jde o subkulturni usili
odehrédvajici se v podminkach omezenych zdrojl, celici ztraté prostoru nebo nedivéte
instituci — a presto pravé zde vznikaji dalezitd mista setkdvani, prostorové experimenty

a nové formy kuratorské autonomie.

Kli¢ové neni jen to, ze hudba spojuje, ale predevsim jak: s jakymi hodnotami, v jakém
prostoru, za jakych podminek. Polska klubové scéna ukazuje, Ze kulturni odpor miize mit
formu tance, Ze politické postoje Ize artikulovat skrze zvuk, a ze i tam, kde chybi oficialni
podpora, Ize skrze péci, riziko a kolektivni praci vybudovat kulturni platformu, ktera ma

hlubsi vyznam neZ pouha zabava.

Celkové lze fici, Ze polsky noc¢ni Zivot je definovan predev§im houzevnatosti, kuratorskou
vytrvalosti a schopnosti budovat komunity navzdory strukturdlnim piekazkam. Je to
prostfedi, které se neustale proménuje, reaguje na spolecenské déni a pfitom si zachovava
autenticitu 1 politickou naléhavost. Pravé v této schopnosti vytvaret kulturni a socidlni

prostor pro ty, kdo jej nejvice potiebuji, tkvi jeho sila — 1 ptislib do budoucna.

74 KOPRIVICA, Inside The Polish Underground Scene, 2017.
S HOLUBOWSKA, KAROLINDA: I THINK THE POLISH ELECTRONIC MUSIC SCENE HAS A LOT TO
OFFER, 2024.
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5 CESKA KLUBOVA KULTURA

Noéni zivot na uzemi Ceska, pfedev§im v Praze a Bmné, prochazi v poslednich letech
dynamickym vyvojem, ktery odrazi hlubsi kulturni promény i rostouci zapojeni
mezinarodnich komunit. Z ptivodné homogenni scény se v poslednich letech stala scéna
rozmanitéjsi. Velkou roli v tom hraje pfitomnost expatli a vznik novych kolektivi, které

propojuji mistni a mezinarodni aktéry.

Ostatn¢ pravé otevienost a relativni kulturni svoboda jsou podle mnohych zahrani¢nich
aktérti tim, co Cini Ceské prostiedi pfitazlivym. Kolektiv Fractions, ktery tvoii umélci
puvodem z Ruska, oznacuje ¢eskou scénu za svobodnéjsi, a tedy zasadni pro kulturni rast.
Ve srovnani s represivnimi podminkami ve své domoviné, kde je bézna policejni Sikana
atlak na organizatory, vnimaji ¢eskou scénu jako prostiedi, kde mohou svobodné tvofit
a aktivng prispivat k jejimu vyvoji.”®

Diky ptinosu expatskych komunit, které ve spolupraci s ¢eskymi umélci a organizatory
vytvafeji otevienéjsi, vicejazycné a kulturné propojené prosttedi, vznikaji nové platformy a
prostory, které umoznuji svobodné setkavani riznorodych kulturnich, genderovych
i uméleckych identit bez jazykovych nebo spolecenskych bariér. Ptiklady projektt jako
Shella Radio ukazuji, jaky potencidl ma spoluprace mezi domacimi a zahrani¢nimi aktéry

pro vytvafeni skute¢né inkluzivniho prostiedi.”’

Zejména kolektivy jako Famalay, Temple Of nebo niir ukazuji, jak mohou kulturni iniciativy
vedené lidmi s riznorodym pavodem pfetvaiet podobu nocniho Zivota v Praze. Tyto
iniciativy, které vyriastaji z potieby vytvotit bezpecné prostiedi pro nebilé¢ komunity a queer
osoby, funguji jako inkubdtory solidarity a mezikulturni vymeény. Jejich Cinnost casto
ptresahuje ramec béZzného vecirku — kladou dliraz na reprezentaci, vzdélavani a spolecenskou
odpovédnost, a pfispivaji tak k naruseni homogenniho kulturniho rdmce, ktery v Ceské

spole¢nosti dlouhodobé pievazoval.”®

Jednim z nejvyrazngjSich piikladi mezinarodné rezonujicich komunitnich projekt je
festival Creepy Teepee. Jeho organizatofi od pocatku stavi na komunitnim
a nehierarchickém modelu: zadni headlinefi, zddné backstage, dliraz na rovnost, bezpeci

a sdileny zazitek. Festival s heslem ,,No Racism / No Sexism / No Homophobia / No

6 NOVY, Fractions: Ceskd techno komunita ndm dévda nové moznosti, 2021.
7 HUDSON, Famalay, Temple Of, Niir: How Prague’s Diaspora Club Community Supports Itself, 2025.
8 HUDSON, Famalay, Temple Of, Niir: How Prague’s Diaspora Club Community Supports Itself, 2025.
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Transphobia. World Wide Weird* pfitahuje pfevazné zahrani¢ni publikum, pfi¢emz jeho sila
spociva ve schopnosti kuratorsky vystihnout aktualni proudy nezavislé hudby a propojit je

s politickou citlivosti i queer estetikou.”

V Kutné Hofte se tak kazdorocné setkavaji experimentalni kolektivy z celého svéta, pticemz
hlavni stage Casto stiidaji DIY prostory, louky ¢i chatrajici objekty. Creepy Teepee je nejen
platformou pro objevovani progresivni hudby, ale i mistem, kde se reflektuji zdsadni
spolecenskd témata — od dekolonizace danceflooru po kritiku kapitalismu. Vybér
zahrani¢nich hostil je zaroven vyvazovan snahou o reprezentaci lokalni scény, ackoliv ta z
programu postupné mizi — pravé kvuli orientaci festivalu na novost a nepredvidatelnost

dramaturgie.®

Jednim z nejvétSich kvalitativnich ryst Ceské alternativni scény je jeji autenticita. Ta se
projevuje nejen v hudebnim vybéru a estetice prostoru, ale i v samotném piistupu
navstévnikti — lidé nejsou motivovani povrchni prezentaci sebe sama, ale spiSe sdilenim
spole¢ného zazitku. Scéna tak cCasto plsobi neokazale, ptfirozen¢ a upfimné. Tato
opravdovost, spolecné s ochotou experimentovat a diirazem na nezavislé fungovani, tvofi
zakladni stavebni kameny ceského undergroundu. Klicovym projevem této nezavislosti je
dasledné uplatiovani principu DIY, tedy pfistupu zaloZeného na schopnosti tvofit,
organizovat a fesit véci vlastnimi silami, bez spoléhani se na vngjsi instituce nebo komercéni
infrastrukturu. V kulturnim kontextu se tento pfistup promitd nejen do produkce hudby,
scénografie nebo vizudlniho stylu, ale také do celkové organizace udélosti a komunitniho
fungovani. Pravé tato kombinace vnitini autonomie, tvofivého ,kutilstvi* a sdilené iniciativy
vytvaii silny pocit soundlezitosti a upfimnosti, ktery mnozi aktéfi vnimaji jako hluboce

osvobozujici.®!

Zejména rave série Polygon pfina$i do Prahy tvrdSi a esteti¢téj$i polohy techno hudby
a zaroven pretvaii industridlni dédictvi mésta v docasné kluby — od byvalych jatek po
bunkry. Kazda edice Polygonu je jedine¢né¢ inscenovana jako audiovizudlni ritudl, v némz
prostor, svétlo, dekorace 1 viin€ hraji kliCovou roli. Tento silné esteticky ptistup ke klubové
dramaturgii — ¢asto oznacovany jako ,.technoreligiéozni* — odkazuje ke konceptu klubu jako

chramu a tane¢niho parketu jako kolektivni transcendentni zkusenosti.®

7 CISAROVA, CREEPY TEEPEE JAKO OZVENA BUDOUCNOSTI, 2023, s. 29.

80 Tamtéz, s.33.

81 KOLAROVA, Revolta stylem: Hudebni subkultury mlddeze v Ceské republice, 2011, s. 89.
82 MATUSZCZYK, Is Post-Communist Prague The World’s Next Techno Capital?, 2016.
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Prostor dostavaji kuratorsky silné akce, kolektivy s vlastni filozofii a kluby jako Ankali,
které dosahuji uznani nejen v ramci republiky, ale i za jejimi hranicemi. Ankali se zaroven
stava jednim z mala etablovanych klubi, které aktivné reaguji na potiebu vétsi diverzity
a reprezentace. Jeho podpora iniciativ jako Temple Of nebo komunitni projekt Shella Radio,
stejn€ jako potadani solidarnich vecert pro Palestinu, ukazuje, jak mize kulturni instituce
poskytnout strukturu a infrastrukturu pro politické a kulturné citlivé aktivity

marginalizovanych skupin.®

Brno navzdory své velikosti vykazuje velky potencidl. Ackoli je zde méné tradi¢nich klubd,
meésto nabizi velkou tvuréi svobodu. I kdyz brnénska scéna bojuje s nedostatkem vhodné
infrastruktury, mladé kolektivy si nachazeji kreativni cesty k vyuziti alternativnich prostorii
— Casto DIY, v pfirod¢ nebo na periferiich, a hledaji nové zpiisoby, jak vyjadtit svou vizi
no¢niho zivota. Jednim z vyraznych piikladii této viny byl klub Vitamin, ktery se stal
prostorem spojujicim komunitu, respekt k mistni scén€¢ a promysSleny piistup
k programovani.

Projekty jako Vitamin nebo Herna ukazuji, Ze i v prostiedi s omezenou infrastrukturou miize
vzniknout silnd komunita, postavena na sdilenych hodnotach, respektu a osobnim nasazeni.
Takové prostory se stavaji nejen mistem setkavani, ale 1 inkubatorem novych kolektivnich

vizi — platformou pro lokalni tviirce, komunitni experimenty 1 rozvoj kuratorského ptistupu.

V tom spociva skute¢ny potencidl Ceské klubové kultury: nejen bavit, ale i1 kultivovat,
propojovat a transformovat spolecnost skrze hudbu, prostor a komunitu. Celkové€ vzato je
¢esky nocni Zivot scénou v neustalém pohybu — definovanou opravdovosti, ménicimi se
kulturnimi vztahy a trvalym napétim mezi inkluzi a exkluzivitou. Je to prostfedi, kde ma
autenticita stale hodnotu, ale kde je zdroven nutné¢ dal usilovat o véEtsi otevienost,

v

spravedlivéjsi reprezentaci a odpoveédnéjsi piistup ke spolecenskym otazkam.

83 HUDSON, Famalay, Temple Of, Niir: How Prague’s Diaspora Club Community Supports Itself, 2025.
8 VERESPRI, Vitamin: A sanctuary from the daily noise, 2023.
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6 METODIKA

Tato kapitola vymezuje cile diplomové prace, formuluje vyzkumné otdzky a predstavuje

metodologii, na niz navazuje prakticka ¢ast vyzkumu.

6.1 Cil prace

Prace se zamétuje na kolektivy piisobici v prostfedi alternativni klubové kultury v ramci
Polska a Ceska. Jejim cilem je porozumét vyznamu tchto kolektivi pii formovani,
udrzovani a rozvijeni nezavislych no¢nich scén a nabidnout komplexni pohled na jejich
vznik, strukturu a ¢innost. Prostfednictvim semistrukturovanych rozhovora prace zkouma
vnitini fungovani a hodnotové ukotveni kolektivi, jejich organizacni strategie a piistupy k
budovani komunity, pé¢i o publikum a zajisténi dlouhodobé udrzitelnosti. Vyzkumna
zjisténi prispivaji k hlubsimu porozuméni tomu, jak kolektivy formuji alternativni kulturni

prostor a jaké principy a praxe tento proces nesou.

6.2 Vyzkumne otazky

VOI1: Jaké jsou hlavni hodnoty a cile kolektivii ptisobicich v ramci alternativni
klubové kultury?

VO2: Jak kolektivy ptistupuji k budovani komunity a jaké mechanismy vyuZivaji
k zachovani poZadované atmosféry a hodnotového ramce?

VO3: Jaké strategie kolektivy uplatnuji k udrzeni své nezdvislosti?

6.3 Metoda vyzkumu

Prakticka cast této diplomové prace vyuziva kvalitativni metodu vyzkumu, konkrétné

techniku semistrukturovanych rozhovort. Vyzkum probihé ve ttech navazujicich fazich.

V prvni fazi je provedena pifedvyzkumnd reSerSe zaméfend na mapovani kolektivi
plisobicich v prostfedi alternativni klubové kultury na tizemi Polska a Ceska. Na zékladé
stanovenych kritérii — geografické zastoupeni, kontinuita ¢innosti, aktivita v oblasti potfadani
akci a komunitni plisobeni — je vybrdno osm kolektivii (Ctyfi polské a Ctyfi Ceské), které
pfedstavuji rGznorodé piistupy ke klubové organizaci mimo komer¢ni institucionalni
ramce. V této fazi dochazi ke sbéru zakladnich informaci pomoci formuléfe, ktery je
stézejnim zdrojem pro predstaveni jednotlivych kolektivii: misto jejich ptisobeni, rok vzniku,

pocet Clenti, charakter vyuzivanych prostor, hudebni dramaturgie, typy aktivit, Cetnost
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poradanych udalosti, navstévnost, financni aspekt. Formulat zaroven slouzi 1 jako primarni
a jediny zdroj pro identifikaci konkrétnich participantl, nebot” tyto informace nejsou bézné
vefejné dostupné, s vyjimkou nékolika ojedinélych ptipada. Soucasné ptiblizuje zékladni
piehled o tom, kdo jednotlivi participanti jsou, cemu se vénuji a v jakych oblastech klubové

kultury se aktivné angazuji.

Déle jsou sledovany vetejné dostupné online vystupy, zejména webové stranky, socidlni sit’
Instagram a piipadna komunikace hodnotového ramce, vizualni identity nebo kuratorskych
koncepci. Tyto udaje slouzi k pfedbéZznému porozumeéni pozici kolektivli v ramci SirSi scény

a k vybéru relevantnich participantli pro navazujici rozhovory.

Ve druhé fazi vyzkumu jsou realizovany semistrukturované rozhovory s vybranymi ¢leny
kolektiva, ktefi se aktivné podileji na organizaéni, kuratorské, produkéni ¢i komunitni roving
fungovani. Rozhovory jsou vedeny podle pfedem ptipravené sady tematickych okruhd,
zamétenych na vznik kolektivu, jeho zékladni hodnoty, organiza¢ni strukturu, ptistup
k publiku, uméleckou a kuratorskou cinnost, strategie bezpe¢i a péce, ekonomickou
udrzitelnost a vizi do budoucna. Vybér participantii reflektuje snahu o zachyceni

rozmanitych pozic a zkuSenosti v ramci jednotlivych kolektivi.

Tteti faze vyzkumu se soustfedi na analytické zpracovani ziskanych dat. Rozhovory jsou
prevedeny do textové podoby a nasledné analyzovany pomoci tematické analyzy, ktera
umoznuje identifikaci hlavnich motivi, opakujicich se vzorct a odlisnosti mezi jednotlivymi
kolektivy. Analyza je strukturovana podle vyzkumnych otézek a opira se vyhradné o ptimé

citace a parafraze z rozhovort.

Vysledky vyzkumu budou slouzit k zodpovézeni vyzkumnych otazek a umozni formulovat
zobecnéné zavéry o roli souCasnych kolektivii v ramci alternativni klubové kultury

v polském a ¢eském kontextu.

6.4 Semistrukturovany rozhovor

Primérni vyzkumné data byla ziskana prostfednictvim kvalitativnich semistrukturovanych
rozhovori. Tento typ rozhovoru byl zvolen z diivodu jeho flexibility a schopnosti zachytit
hlubsi postoje a motivace participantli v souvislosti s fungovanim kolektivii. Rozhovory
probihaly online prostfednictvim platformy Microsoft Teams, coz umoznilo oslovit ¢leny

kolektiva ptisobicich v riznych lokalitach, a zaroven zajistilo casovou flexibilitu obou stran.
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V ramci ptipravy rozhovori byl vytvoren tematicky okruh otazek, ktery slouzil jako voditko,
avSak poradi a hloubka jednotlivych témat se mohla lisit v zavislosti na priabéhu konkrétniho
rozhovoru a specifikach daného kolektivu. Tato metodologickéd volba byla vedena snahou
zachytit nejen faktické informace, ale 1 osobni zkuSenosti a subjektivni interpretace
jednotlivych participantt.

6.5 Participanti

Vybér kolektivii 1 jednotlivych participanti probihal na zékladé zamérného vybéru,
vychazejiciho z predchozi autorCiny znalosti prostiedi alternativni klubové scény
a systematického mapovani nezavislych hudebnich iniciativ v Polsku a Cesku. Do vyzkumu
bylo zatazeno celkem deset participantti z osmi kolektivi. Kritériem vybéru byla jejich
dlouhodob4 aktivita v oblasti alternativni klubové kultury, diraz na komunitni, nekomer¢ni
a hodnotové ukotveny piistup a zaroven skutec¢nost, ze se jedna o subjekty, kterym dosud

nebyla vénovana systematickd odborna pozornost.

6.5.1 Polsko
e WiIiREFRAME (Varsava): Mohji (Mateusz Sokolowski)
e Kem (VarS$ava): Androgienia (Stefa Gosiewsk)

e Narocz 13 (VarSava): Lamimixa (Ita Litwiniec), kataraxa (Tosia Chrzanowska)

e POISE (Trojmésti): ALLG (Olga Stachowiak)

6.5.2 Cesko
e niir (Praha): takaDumm (Tohfa Ahmed)
e fungus (Brno): adamovia (Adam Dvoiak)
e Vitamin (Brno): Toby Hall, Westdale (Daniel Styles)

e Rakosi (Brno): Alan Wood
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7 POLSKE KOLEKTIVY

Do vyzkumu jsou zahrnuty ctyfi kolektivy ptisobici v polskych méstech: WiREFRAME,
Kem a Narocz 13 — VarSava a POISE — Trojmésti. Polské prosttedi bylo zvoleno zdmérn¢.
Pravé v ném vznikaji iniciativy, které navzdory ztizenym podminkém aktivné buduji prostor
pro svobodny kulturni projev, bezpeci a mezilidskou solidaritu. Zarovei jde o scénu, ktera
zustava v Ceském 1 mezinarodnim diskurzu ¢asto opomijend, malo zmapovana a dosud
nepodrobena hlubsi analyze. Zkoumané kolektivy nepfedstavuji reprezentaci celé polské
scény, ale jsou vybrany jako ptiklady iniciativ, které dlouhodob¢ formuji své okoli a aktivné
ptispivaji k tvorb¢ alternativnich kulturnich struktur v regionech, kde tato ¢innost narazi na
ideologické, instituciondlni i spolecenské piekazky. Prave proto je jejich perspektiva klicova

pro porozuméni soucasné podobé nezavislé klubové kultury ve stiedni Evropé¢.

7.1 WIiREFRAME

WiREFRAME je varSavsky hudebni a umélecky kolektiv, zalozeny v ¢ervnu 2022, ktery se
profiluje jako seskupeni propojené skrze tanecni parket s cilem ptedstavit pestrost a intenzitu
elektronické hudby, pfedev§im v ramci Sirokého spektra techno zanru. Skupina ¢itad sedm
rezidentnich ¢lenti a svou ¢innosti pokryva hudebni kuratorstvi, organizaci akci, vizudlni

tvorbu, publikaci hudby a také névrh a distribuci odévu v rdmci merchandise.

Kolektiv je inspirovan nostalgickou pfedstavou kreativni komunity z ranych let internetu
a od svého vzniku systematicky buduje soudrznou identitu, ktera se odrazi nejen ve zvuku,
ale 1 ve vizualnim stylu a celkové estetice. Prvky digitalniho svéta, uzivatelského rozhrani
starych softwaril, rané internetové kultury a analogovych struktur se promitaji do vizuald,

scénografie, grafiky, posteri i merchandise.

Hudebni program WiREFRAME se zaméfuje na techno v celé jeho rozmanitosti, s diirazem

na podzanry jako funky hardgroove, breakbeat, dubstep, house nebo ambient.

Kolektiv potada ptiblizné 9 az 13 udalosti rocné, pricemz vyuzivé jak klubové prostory, tak
1 DIY mista. Typicka navstévnost presahuje 200 lidi. Akce se vyznacuji dramaturgickou
preciznosti, zanrovou pestrosti a diirazem na edukativni pfistup — publikum je pfedem
obeznameno nejen s programem a hudebni koncepci daného vecera, ale je poskytnut
1 detailni popis vystupujicich, coZ pfispiva k lepsimu porozuméni hudbé a jejimu védomému

vnimani.
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DalSim vyraznym rysem WiREFRAME je interdisciplinarita a pfesah do dalSich
uméleckych oblasti. Kromé& hudebnich vecerti organizuji také ambientni sezeni, ve kterych
se elektronicka hudba spojuje s vytvarnym uménim. Pfikladem je experimentéalni akce,
béhem niz byla cast klubu pietvofena na galerii souasného uméni s doprovodem
ambientnich setl. Tento typ udélosti propojuje rizné publikum — navstévniky zaméfené na
vytvarné umeéni s témi, kteti prichazeji za hudbou, ¢imz vznikd unikatni mezikulturni
vymeéna.

WiREFRAME spolupracuje s dal§imi kolektivy a iniciativami, pficemz nejbliz§i vztahy
udrzuje s kolektivem Betkot da Movement. V minulosti spolupracoval také s kolektivy jako
Miazmat, Switch Party, POISE, Kbar Powisle, Rytmy Movement ¢i Harce. Tato otevienost
spolupraci reflektuje filozofii, ze podplrna scéna poméaha vSem zacastnénym rist a posiluje

kulturni infrastrukturu.

Vyznamnym rysem jejich ¢innosti je také dokumentace a publikace hudebnich setl. Prestoze
ne kazdy DJ je ochoten zvetejnit svijj set (z diivodu vysokych narokt na kvalitu a osobni
spokojenost), kolektiv usiluje o nahravani a archivaci v§ech vecerii. Nahravky jsou sdileny
na SoundCloudu, pfi¢emz diraz je kladen zejména na prezentaci lokalnich umélct. Kromé
toho kolektiv postupné rozsifuje svou aktivitu i smérem k hudebni produkci a vydavatelské

¢innosti, ackoli jde o ¢asove 1 organizacn€ narocny proces.

Jeho specifikem jsou také sttedecni a ¢tvrteCni mid-week parties, které reflektuji specifickou
strukturu varSavské klubové scény. Tyto akce vychéazeji vstfic pracovnimu Zivotu lidi
z gastronomického a kreativniho sektoru, ktefi ¢asto nemaji volno o vikendech. Kolektiv se
timto zpiisobem pfizplsobuje komunité a aktivné vytvaii prostor ¢asto s mensi, ale o to
angaZovangjsi navstévnosti.

Inovativni a konzistentni ¢innost kolektivu WiREFRAME neziistala bez povSimnuti. V roce
2023 ziskali 2. misto v kategorii ,,Iniciativa roku* v ramci ocenéni portalu muno.pl, ptedni
polské platformy vénujici se publicistice v oblasti elektronické hudby — coz ptedstavuje

vyznamné uznani jejich ptinosu pro mistni scénu.

7.1.1 Mohji

Mateusz Sokolowski, vystupujici pod uméleckym jménem Mohji, je multidisciplinarni
tvlrce z Polska a aktivni postava na scéné¢ elektronické hudby. Jiz téméf tii roky se pohybuje
v klubov¢ kultute jako DJ a zakladatel kolektivu WiIREFRAME, ktery potfdda hudebni akce

po celém Polsku i ve Velké Britanii. Kromé DJingu se vénuje také grafickému designu
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a pracuje v bookingové agenture Granco Agency, kterd se zaméfuje na podporu umélcil z
elektronické hudebni scény a organizaci eventli. Zaroveil ma na starosti komunikaci pro
festival Up To Date ve mésté Bélostok, ktery je respektovanou platformou pro soucasnou

hudbu a kulturni déni v Polsku.

7.2 Kem

Kem je queer feministicky kolektiv se sidlem ve Varsavé, aktivni od roku 2018, ktery plisobi
v ramci evropského prostoru. Kolektiv tvofi tfi aktivni Clenové a jeho ¢innost se pohybuje
na rozhrani choreografie, performance, zvuku a socialni praxe. Vznikl v obdobi politickych
otfest v Polsku jako odpovéd’ na systematické utlaky a dehumanizaci queer lidi, migrantii a
lidi jiné barvy pleti pod vladou ultrapravicové vlady. Jeho zaloZeni bylo aktem odporu
a solidarity — védomym krokem k vytvofeni prostoru pro radikdlni queer a feministické

umélecké a politické praktiky.

Kem vznikl jako nezéavisla komunitni iniciativa s vlastnim fyzickym prostorem, kde se
konaly performance a komunitni akce. Postupem ¢asu se transformoval do fluidni kolektivni
struktury, kterd dnes pulsobi i skrze rezidence v uznavanych uméleckych institucich. Tyto
rezidence jsou zaméfené na "queering" instituciondlnich prostor a sbirek — naptiklad projekt
v Muzeu moderniho uméni ve VarSavé (MSN), kde Kem potadal kazdy tyden queer filmovy
klub zaloZeny na muzejnim archivu. Tyto intervence odrazeji hluboky zavazek kolektivu k
instituciondlni kritice, podryvani hierarchii a vytvafeni sebeorganizovanych, autonomnich

kulturnich struktur.

Hudebné se Kem pohybuje v zadnrech house, bass, techno, experimental, reggaeton, baile a
latinx, pfi¢emzZ jeho zvukova prace dopliuje Sir§i umélecké a komunitni aktivity kolektivu.
Kromé hudebni produkce se Kem vénuje vydavani hudby, vizudlnim uménim, pofadani

workshopt a vzdélavacich programii.

Diilezitou soucasti jejich ¢innosti je také organizace queer performativniho uméni v Polsku,
diskusnich panelli, pfednasek a lecture-performances, queer Ctenafskych krouzk a
otevienych zkousek performanci. Jednim z klicovych projektt kolektivu je také organizace
experimentalniho vzdélavaciho programu pro queer umélce, aktivisty a praktikujici uméni.
Kolektiv porada ptiblizné 9—13 akci ro¢né, které se konaji v rtiznorodych prostiedich — od
klub, festivalil, ptes lesy a venkovni lokace, az po komunitni centra, galerie, kina a divadla.

Tyto akce maji vysokou navstévnost, obvykle piesahujici 200 osob.
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Kem je hluboce zakotveny v siti spolupraci — mezi jejich partnerské kolektivy a organizace
patii naptiklad GirlsToTheFront, Miazmat, POISE, UW z Palestyng, Teatr21 ¢i Squir
(Queerowa Akademia Ruchu). Co Kem odlisuje od ostatnich iniciativ v alternativni klubové
a umélecké scéné, je jeho radikalni hybridita. Kolektiv se védomé vyhyba Skatulkam a
rozostiuje hranice mezi uménim, kuratorstvim, nocnim zivotem, vzdélavanim, aktivismem
a komunitni praxi. Jeho ¢innost se vyznacuje experimentalnimi formaty a neni chapana jako

izolované udalosti, ale jako soucast Zivouciho ekosystému queer odporu a péce.

Jadrem c¢innosti Kem je neustdlé zkoumani kolektivity. To se nejvyraznéji projevuje
prostfednictvim platformy Kem School, kterd je nyni ve své paté edici a je spolufinancovana
meéstem Varsava. Partnery projektu jsou mimo jiné British Council a Goethe-Institut. Kem
School je oteviena queer umélcim, performerim, tvircim, vyzkumnikim a aktivistim
pusobicim v Polsku a nabizi prostor pro rozvijeni praxe skrze choreografické, performativni

a kolektivni metodologie. Je pristupna jak zacatecniklim, tak i zkuSenym tvirciim.

Ve své podstaté je Kem vice nez jen kolektiv — je to trvaly politicky a kulturni zasah. Kazdou
performanci, rezidenci ¢i setkanim Kem ztélesiiuje queer vizi, kterd je fluidni, odvdzna a
hluboce zakofenéna v solidarité. Nabizi alternativni model fungovani uméni ve spole¢nosti

— ne jako produkt, ale jako proces kolektivni transformace.

https://www.kemwarsaw.com/en/about

7.2.1 Androgienia

Stefa Gosiewsk neboli Stefa, znama také jako Androgienia, je polska umélkyné, kuratorka,
DJka a performerka, jejiz prace je hluboce zakofenéna v queer kultufe a experimentalni
performanci. Stefa pfetvaii sviij rozmanity background v klasické hudbé, humanitnich
védach a performance artu do vytvafeni imerzivnich a ritualnich zazitki a ve svych
vystoupenich €asto kombinuje Samanské a choreografické prvky a zkouma hranice mezi
uménim a klubovou scénou. Vychéazi ze svych formativnich let na zivé londynské queer
techno scéné a nadéle vytvaii a kuratoruje avantgardni dila, kterd zpochybniuji spolecenské
normy a rozsifuji moznosti sebevyjadieni v rdmci no¢niho Zivota. Stefa je také studentkou
Akademie vytvarnych uméni ve VarSavé a aktivni ¢lenkou kolektivu Kem, kde se podili na

tvorb¢ a kuratorstvi inovativnich uméleckych projektt.


https://www.kemwarsaw.com/en/about
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7.3 NAROCZ 13

Narocz 13 je multidisciplinarni kolektiv, komunitni iniciativa a label se sidlem ve Varsave,
zalozeny v srpnu 2021. Vychdazi z prostiedi polské undergroundové scény, z niz se rychle
etabloval jako vyrazny aktér alternativni kulturni krajiny. Je charakteristicky proménlivou
identitou, odmitanim zanrovych a estetickych hranic a dirazem na podporu zacinajicich
umélct. Jadro kolektivu tvoii deset aktivnich ¢lent, které dopliuje Sirsi sit’ spolupracovnikii.
Skupina puisobi ve vlastnim prostoru na periferii VarSavy — v budove, ktera zaroven slouzi

jako kulturni centrum, kreativni prostor a neustale se vyvijejici stavebni projekt.

Vznik kolektivu byl motivovan osobni potiebou jeho zakladatelii vytvofit prostiedi, v némz
by bylo mozné se svobodné projevovat, rozvijet, debutovat a experimentovat, aniz by bylo
nutné mit pfedchozi zkuSenosti nebo zavedené jméno. Pivodni platforma pro seberealizaci
se rak postupné rozsitila v $ir§i misi: poskytovat prostor i dalsim osobnostem, které teprve
vstupuji do svéta hudby, performance a vizualni kultury. Tento inkubacéni charakter zistava
klicovym rysem ¢innosti kolektivu. Narocz 13 cilen€ vytvaii bezpecné a podplrné podminky

pro prvni vetejné vystupy zacinajicich DJi, hudebnik, filmatt ¢i vizualnich umélci.

Hudebni dramaturgie akci Narocz 13 se védomé& vyhyba Zanrové monokultufe, zejména
dominanci techna, kterd je typickd pro varSavskou klubovou scénu. Kolektiv neusiluje o
vymezeni vi¢i samotnému zanru, ale o vytvafeni prostort pro jiné zvukové a kulturni
vyrazy. Hudebni programy proto zahrnuji Siroké spektrum styli — od UK bass, garage,
deconstructed clubu, dubu, trapu, hip hopu, jazzu, grime, hyperpopu a experimentalni hudby
az po elektro a akustické formy. Tim vznika prostor pro subkultury a hudebni pfistupy, které

byvaji v mainstreamovych klubech marginalizovéany.

Aktivity kolektivu vSak vyrazn€ piesahuji oblast hudebnich akci. Narocz 13 potfada
koncerty, vystavy, filmové projekce, jam sessions, ucastni se festivalli, benefi¢nich akei 1
charitativnich udalosti. Jejich kulturni program se odehrava v riznych prostorach: od klubt
a squatti ptes DIY mista aZ po pfirodni lokality. AvSak velkd vétSina jimi pofadanych aktivit
se kond prave v jejich vlastni kolektivni budové na adrese Narocz 13. Ta je zarovei objektem
neustalych rekonstrukci a oprav, které si Clenové provadéji svépomoci. Fyzicka prace
spojena s udrzbou a prestavbou tak tvofi nedilnou soucast identity kolektivu, ktery se s

nadsazkou oznacuje také jako ,,stavebni kolektiv.*

Vyznamnou soucésti ¢innosti je filmova sekce KINAROCZ. Tato platforma se sklada ze

dvou linii: kuratorské sekce KINAROCZ zaméfené na celovecerni snimky (Casto z oblasti
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eskoslovenské nové viny) a sekce KINAROCZ NIEZALEZNA, kterd dava prostor
zaCinajicim filmafim mimo instituciondlni ramce. Projekce jsou koncipovany jako
komunitni a participativni, ¢asto doplnéné o nésledné diskuze a reflexe, ¢imz posiluji ideu

kolektivniho vzdélavani a sdilené kulturni zkuSenosti.

Vystavnictvi je dalsim dilezitym aspektem fungovani kolektivu. Ackoli vystavy jiz nejsou
kombinovéany s hudebnimi akcemi, tak jako tomu bylo v minulosti, tak i nadale ztistavaji
soucasti samostatného programu. Vystavy jsou casto kurdtorsky radikalni a prostorové

experimentalni.

Narocz 13 se rovné€z systematicky vénuje vizualnimu umeéni, ptedevsim VJingu. Ve svété
noc¢niho zivota, kde byvaji vizualni tvirci asto opomijeni nebo nezmifovani, kolektiv
védomé klade diraz na jejich rovnocennou prezentaci. Tento pfistup vychazi nejen z
ideového presveédceni, ale 1 z technickych podminek — kolektivni prostor postrada standardni
svételnou techniku, takze zivé vizualizace hraji klicovou roli pfi utvareni atmosféry veceru.

Z provozniho omezeni se tak stal vyrazny umélecky znak.

Vztahy mezi Cleny, spoluprace a pée o komunitu tvofi podstatné pojitko vSech aktivit
kolektivu. Od intimnich jam sessions ptes hudebni debuty mladych Djs a rappert az po
spoluprace s kolektivy EDYKT, RGB, Ciezki Brokat, DAZE, Halopopierdol, Basy
Tropikalne, ZACZYN, 44 FILLES, Laboratorio Tropical. Velkym uspéchem bylo i navazani
spoluprace se sérii parties TRAPHOUSE se sidlem v Tbilisi (Gruzie) ¢i s festivalem Spokd;.

Narocz 13 se vedle svych rozsahlych ¢innosti zamétuje okrajove také na vydavani hudby a
organizovani release parties, avSak hudebni produkce neni jeho primarni prioritou, vzhledem

k Casové narocnosti tohoto procesu.

V dobg, kdy je Castym jevem, ze nekteré kolektivy jsou vnimany a prezentovany spise jako
komeréni subjekty nebo znacky nez jako autentické, nezéavislé komunity, si Narocz 13
uchovava svou proménlivost, otevienost a odpor vii€i rigidnim kategoriim. Jejich ¢innost —

zalozena na spolupraci, experimentu a sdilené odpovédnosti, piedstavuje jeden z

-------

7.3.1 Lamimixa

Ita Litwiniec, vystupujici pod DJskym pseudonymem Lamimixa, je DJka, modelka,
spoluzakladatelka nezavislého kolektivu Narocz 13 a studentka Novych médii na Akademii

vytvarnych umeéni se sidlem ve VarSaveé. Od détstvi méla zéklady hudebniho vzdélani
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(klavir, kytara, basova kytara, zpév), presto si dlouho nevétila natolik, aby vystoupila
vetejne. Zpocatku se tedy v Naroczl3 vénovala predev§im vizudlni tvorbé€, organizaci a
produkeci, ale postupné se diky podpofte ptatel a prostoru pro experimenty posunula smérem
k DJingu. Diky intenzivnimu hrani na akcich kolektivu ziskala zkuSenosti a pozdé&ji i
bookingy mimo VarSavu. Dnes je aktivni soucasti alternativni klubové scény a skrze projekt

Lamimixa dal rozviji sviij vztah k hudbé a nocnimu Zivotu.

7.3.2 kataraxa

Tosia Chrzanowska, zndma na klubové scéné€ pod piezdivkou kataraxa, pochézi z VarSavy,
kde studuje medialni uméni na Akademii vytvarnych uméni. Aktivné se podili na Zivote
varSavské undergroundové scény a pusobi v ni v nékolika rolich. Primarné se vénuje
grafickému designu pro kolektiv Narocz 13 jehoZz je soucédsti od samotného pocatku,
navrhuje vizualy a plakaty pro hudebni a kulturni akce a ptileZitostné plisobi také jako VJ a
DJ. Jeji tvorba propojuje vizudlni uméni se zvukem a odrazi atmosféru alternativni hudebni

scény mésta.

7.4 POISE

Kolektiv POISE, zalozeny v lednu 2023 v oblasti Trojmé&sti v Polsku, je vyraznym hracem
na poli polské alternativni klubové scény a vznikl jako odpovéd’ na nedostatek bezpecnych,
inkluzivnich a komunitné orientovanych prostortt v mistni klubové scéné. Osm aktivnich
¢lent tvofi kolektiv, ktery véii, Ze nocni Zivot mize byt transformaénim, inkluzivnim a

komunitné zamétenym prostorem.

POISE funguje bez hierarchie a pevné danych roli. Piestoze absence pevnych roli mize byt
obcas organizacné€ naro¢nd, vychdazi z potieby rovnosti, sdilené odpovédnosti a kolektivniho
uceni. Kazdy projekt umoznuje jednotlivelim pfinést vlastni dovednosti a zarovei se ucit od

ostatnich — bez mocenské nadfazenosti.

POISE se zformoval jako pfima reakce na zkuSenosti s patriarchalnim prostfedim mistnich
klubt, kde se jeho zakladajici ¢lenové necitili bezpecné a jejich pokusy o komunikaci a
zménu byly ignorovany. Absence zen v line-upech, nedostatecnd péce o queer komunitu a
neochota klubli vytvaret podminky pro rovnost a bezpeci vedly k rozhodnuti vzit véci do
vlastnich rukou. Misto ¢ekani na zménu v zab&hlych institucich se POISE rozhodl jednat
autonomné: organizovat, kuratorovat a vytvaret vlastni standardy péce, bezpeci a

reprezentace.
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Pro POISE neni party jen o zdbave, i kdyz ta zGstava dulezitou soucasti. Kazdy event je
zaroven prostor pro kulturni vyménu, setkani a aktivni naslouchani potfebdm komunity. Je
to platforma pro hudbu, vizudlni umeéni, aktivismus i kolektivni posilovani postaveni
marginalizovanych skupin. Z toho vychéazi i jejich otevienost k riznym formétiim — mimo
taneCni parket se POISE vénuje workshoplim, aktivistickym a komunitnim iniciativam,
spolupracim se znackami i edukaénim programim. Organizuji 8 az 13 udélosti ro¢né, a to
nejen v klubech, ale také v DIY prostorech, squatech ¢i na festivalech. Zaroven se POISE
soustiedi 1 na organizaci dennich eventi, které jsou konkrétni reakci na potteby komunity,
zejména téch, ktefi preferuji alternativu k no¢nimu zivotu. Na jejich akcich se pravidelné

objevuje publikum v rozmezi od 50 do 200 lidi v zavislosti na formatu.

POISE spolupracuje s dal§imi podobné& smyslejicimi kolektivy, jako jsou Refleks, Miazmat,
Switch, KEM, WiREFRAME a Lesbowisko. Tim posiluje regionalni propojeni a
mezikolektivni solidaritu. Za pozornost stoji také spoluprace POISE s mezinarodni
iniciativou Night Embassy, kterd od roku 2019 usiluje o proménu podoby noé¢niho Zivota.
Vychdzi z berlinské tradice alternativni klubové scény a jejim cilem je otevirat prostor pro
nové formy nocni kultury a podporovat tvlrce, ktefi svym piistupem formuji jeji

budoucnost.

Hudebni identita POISE je vysoce pestra, rytmicky rozmanitd, globalné¢ inspirovana a
védomé se vymezuje vii€i eurocentrickému, monotonnimu techno kanonu. Jejich selekce
zahrnuje zanry jako afrobeat, baile funk, dembow, reggaeton, grime, bass, breaks, dubstep,
electro, deconstructed club, raptor house, tribal, trance, hard drum, noise, riddim, jungle, dub
techno, UK garage, footwork, DnB, hard techno nebo hardbass. Hudba je zde prostfedkem

k pohybu, kolektivnimu uvolnéni 1 politickému vyrazu.

Dtlezitou soucasti POISE je také vizualni slozka — Vling a prace s obrazem nejsou jen
doplitkem hudby, ale rovnocennou slozkou klubového zazitku. Vizudlni tym kolektivu
vytvari prostfedi, v némz se obraz a zvuk vzajemné prolinaji a umoctiuji tak atmosféru akce.
Tento ptistup stavi kolektiv do kontrastu vii¢i jinym, které ¢asto vizudlni strdnku opomijeji.
Dtraz na audiovizudlni synergii pfedstavuje tedy novy standard, ktery POISE aktivné

prosazuje.

V prostiedi, které je stale prevazné muzské, je tento kolektiv vyrazné odlis§ny svou strukturou
1 smerovanim. Nejde pouze o zastoupeni, ale o aktivni odpor vici stereotypiim a o ditkaz, ze

solidarita a kolektivni podpora tvoii silny zaklad spoluprace bez konflikti. POISE tedy neni
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pouze kolektivem — je to feministicky, queer a umélecky zasah do podoby no¢niho Zivota

v Polsku.

74.1 ALLG

Olga Stachowiak piezdivana uméleckym jménem ALLG je DJka a organizatorka akci
pusobici v Trojmésti a spoluzakladatelka kolektivu POISE. Pochazi z malé polské vesnice,
ale poslednich deset let Zije v Gdarisku, kde se v poslednich letech naplno ponoftila do mistni
klubové kultury. Klicovym bodem jeji cesty se stal dnes jiz neexistujici klub-kavarna —
alternativni prostor, ktery mél zasadni vliv na jeji hudebni sméfovani. Pravé tam se poprvé
setkala s novymi hudebnimi zanry, komunitou tvlrct a také se zucastnila bezplatnych DJ
workshopt, které odstartovaly jeji drahu za mixaznim pultem. Gdanska klubova scéna se
pro ni stala mistem, kde navéazala dualezitd ptatelstvi a nasla prostredi, které ji umoznilo rist
—nejen jako DJka, ale 1 jako bookerka pro hudebni festival Spokoj 1 organizatorka kulturnich
akci. Prave tato zkuSenost vedla k zalozeni kolektivu POISE, ktery cerpa z hodnot DIY

ptistupu, komunitni spoluprace a podpory alternativnich forem no¢niho Zivota.
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8 CESKE KOLEKTIVY

Soucasti vyzkumu jsou Ctyfi kolektivy pusobici v Ceském prostiedi: Vitamin, Réakosi a
fungus — Brno a niir — Praha. Vybér ¢eskych kolektivii byl motivovan snahou zachytit rizné
podoby alternativni klubové kultury ve dvou nejvyrazngjsich kulturnich centrech v Cesku.
Ceské kolektivy operuji v prostiedi, které nabizi uréitou miru institucionélni tolerance, ale
zaroven Casto postrada dostatecné porozuméni pro nekomercni a experimentalni kulturni
formy. I ptes zfetelnou kulturni vitalitu a dlouhodobou ¢innost zlistavaji tyto iniciativy ve
vetejném diskurzu Casto na okraji zajmu. Jejich prace pritom vyznamné ptispiva k formovani
soudobé nezavislé klubové kultury v Cesku — nejen skrze hudebni programy, ale také
prostfednictvim organizac¢nich inovaci, ptistupli k bezpeci a etickému fungovani. Zahrnuté
kolektivy nejsou reprezentativnim vybérem celé scény, ale predstavuji konkrétni piiklady
iniciativ, které vyrazn¢ ovliviuji své okoli. Pravé jejich pristupy umoziuji [épe porozumét

soucasné podob¢ ¢eského nezavislého klubového prostiedi.

8.1 nur

niir je kolektiv zalozeny v kvétnu 2022, jehoz koteny tkvi v duchu komunity,
experimentovani a kulturni vymény. Se sidlem v Praze vznikl jako organicka spoluprace
riznorodé skupiny jednotlivcl, které spojuje spolecnd vasen pro undergroundovou hudbu,
kreativitu a posouvani hranic konvenéniho no¢niho zivota. Nazev ,niir*, coz v arabstiné
znamena ,,svétlo®, slouzi jako hlavni princip poslani kolektivu: osvétlovat alternativni

klubovou scénu inkluzivni, dynamickou a progresivni energii.

Zrodil z touhy vytvofit néco autentického, co by se vymanilo z tlaku komercionalizovaného
nocniho Zivota. Zakladatelé kolektivu si pfedstavovali prostor, kde se lidé mohou vyjadfovat
bez omezeni mainstreamové party kultury. Diky rtiznorodé skupiné sedmi cleni
pochézejicich z riznych ¢asti svéta, véetné Ceska, USA, Egypta a Brazilie, ¢erpa niir silu ze

svych multikulturnich vlivi.

Motivace za vznikem niir spo¢iva v potfebé nabidnout alternativu ke komercializované a
Casto vyluc€ujici povaze mainstreamového no¢niho Zivota. Klicovi ¢lenové kolektivu se
snazili vybudovat skupinu lidi, ktefi by mohli ,,d€lat to, co maji nejrad¢ji, bez tlaku
komerce. Tato vize neni pouze o hudbé, ale také o vytvareni zazitkl, které spojuji jednotlivce
skrze sdilené momenty, at’ uz prostfednictvim workshopti, uméeleckych instalaci nebo zivych

vystoupeni.
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Zasadni pro nir je jeho snaha o pfistupnost. V reakci na rostouci finan¢ni bariéry, které
napiiklad mladym lidem brani navstévovat akce, zavedl kolektiv tzv. free parties - bezplatné
vecirky, které umoznuji lidem zazit undergroundovou rave kulturu bez bariér v podobé
vysokého vstupného. Tyto akce jsou jsou komunikovany prostfednictvim platforem jako

Telegram, kde je diraz kladen na bezpec¢i komunity a zachovani pravé podstaty udalosti.

Od ostatnich kolektivii alternativni klubové scény se ntir odliSuje svou snahou o rozmanitost
a autenticitu. Programova nabidka kolektivu se neustale vyviji v souladu s individualnim
hudebnim rukopisem jednotlivych &leni. Zanrové rozpéti saha od syrového a
nekompromisniho techna ptes acid, elektro, tribe az po rytmicky pestré a grooveove ladéné
formy techna. Dale se v programu objevuji vlivy UK garage, psychedelie, trancu ¢i
experimentalniho dancehallu. Tato hudebni flexibilita umoziuje kolektivu niir kultivovat
dynamické prostfedi, kde jsou navstévnici povzbuzovani k objevovani novych zvukd a

umeéleckych projevi.

Akce niir jsou znamé svymi unikatnimi lokacemi, ¢asto se konaji v zapomenutych prostorach
nebo na netradi¢nich mistech, jako jsou squaty, DIY prostory, lesy a venkovni lokality. Toto
zameteni na tajné a doCasné prostory dodava jejich akcim prvek tajemstvi a vzruSeni a €ini
z nich vice nez jen veclirky, ale kulturni zazitky. Jejich schopnost pofadat velka setkani v
takovych netradi¢nich prostorach, ¢asto s vice nez 200 navstévniky, svédci o vynalézavosti

kolektivu a jeho odhodlani vytvatet nezapomenutelné momenty.

Kolektiv také klade silny diiraz na zapojeni komunity, aktivismus a mezinarodni spolupraci.
Casta kolaborace niir s klubem Ankali nebo kolektivy jako je Altenburg 1964 a Glory
Affairs, stejné tak jako 1 jeho globalni vazby s umélci a komunitami v Egypté€, Etiopii a
dalsich castech Evropy, podtrhuji jeho mezindrodni dosah. Kolektivu nejde jen o potadani

akcei, ale o vytvareni mezikulturniho dialogu v ramci globalni undergroundové scény.

niir také aktivné€ zpochybiiuje moderni vnimani rave kultury a pfipomina komunité, Ze rave

byl historicky politickym aktem, jehoZ kotfeny tkvi v odporu a sebevyjadieni. Kolektiv se

snazi znovu ziskat tuto podstatu skrze zajimavé lokace, experimentalni sety a vystoupeni,

kterd odmitaji predstavu, Ze rave je pouze o alkoholu ¢i drogach.

nir je hnuti, které prosazuje svobodu, inkluzivitu a kulturni objevovani. Upfednostiiovanim
zapojeni komunity, nabizenim rozmanitych zazitk a podporou lokalnich i mezinarodnich

umélcil si niir vytvari jedinecny prostor na alternativni klubové scéné. Diky svému diirazu
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na autenticnost a zdvazku vytvafet zazitky, které rezonuji na hlubsi Grovni, niir nadale

prosperuje jako majak undergroundové kultury v Praze i mimo ni.

8.1.1 takaDumm

Tohfa Ahmed neboli takaDumm je kulturni organizator, DJ a komunitni tviirce narozeny v
Egypté, jehoz Zivot a prace jsou uzce spjaty s klubovou kulturou a undergroundovou hudebni
scénou napii¢ Evropou. Ma hluboky vztah k nocnimu zivotu, hudbé¢ i tanci, a proto se jiz od
mladi postupné zapojoval do riznych aktivit v ramci této scény — od vystupovani na
némecké pude az po smény v legendarnich patizskych klubech ¢i spolupraci s vyznamnymi
francouzskymi kolektivy. Rovnéz stoji za projektem, ktery predstavoval egyptské hudebni
umélce v éteru vyznamné francouzské stanice NRJ, ¢imz se dafilo propojovat hudebni scény
napii¢ kontinenty. Béhem pandemie COVID-19 se piestéhoval do Prahy, kde se stal
vyraznou postavou mistni alternativni kulturni infrastruktury. Spoluvytvofil komunitni
centrum, spoluzalozil niir kolektiv a zaroven dal za vznik i Shella Radiu — digitalni platformé
a kolektivu zaméfenému na hudbu a rozhovory. S dirazem na inkluzivitu, DIY pfistup a
odmitani komerénich hodnot Tohfa i nadéle vytvafi prostory, kde hudba, sebevyjadieni a

komunita maji pfednost pfed ziskem a tim zachovava podstatu undergroundové kultury.

8.2 fungus

Brnénsky kolektiv fungus je sonickd a umélecka platforma oficialné€ zalozena v srpnu 2024.
Skupina je tvofena sedmi aktivnimi &leny z Ceska a Slovenska, pochézejicimi z riiznorodych
vzdélavacich a tviir¢ich prostfedi. Béhem kratké doby si fungus vybudoval vyraznou pozici
v alternativni klubové a experimentalni hudebni scéné. Jeho vznik vyplynul z pfirozené¢ho
propojeni ptatelskych vazeb a predchozich neformalnich spolupraci — zakladajici Clenové,
kteti dive organizovali akce samostatn¢, si uvédomili, Ze sdileji spole¢nou vizi a potiebu se
sjednotit. Kolektiv se tak zacal formovat z jadra lidi propojenych osobnimi 1 tvlir¢imi

vztahy.

Samotny ndzev fungus vznikl spontdnné¢ béhem jedné z Gvodnich diskuzi. Vystihuje jak
organicky zptsob jejich vzniku, tak i jejich vyvijejici se estetiku. Houby jako zivé organismy
jsou decentralizované, symbiotické a hluboce propojené se svym prostiedim — metafora,
ktera dokonale vystihuje hodnoty a spolupraci uvnitt kolektivu. Vlastnimi slovy se fungus
definuje jako ,,sonicka platforma poskytujici frekvencni terapii hlubokym poslechem a

metafyzickymi sondami do hlubin klubovych Gtocist™.
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Kolektiv organizuje akce stfidaveé ve formée klubovych noci obvykle ¢tyfikrat az osmkrat do
roka, s navstévnosti pohybujici se mezi 100 az 200 lidmi. Jejich akce se odehravaji v riznych
typech prostor — od tradi¢nich klubi pfes squaty a DIY mista az po venkovni méstské
prostiedi v rdmci pouli¢nich udalosti. Bez ohledu na prostor se kazda akce formuje podle
zavazku ke komplexni prostorové dramaturgii, promyslenému vybéru hudby a tvorbé
prostiedi, kterd vyvazuji intenzivni prozitek s moznosti zklidnéni a odpo€inku. Pravé tato
dualita — rovnovaha mezi tane¢ni energii a meditativnim zklidnénim — je pro n¢ zasadni.
fungus klade velky diiraz na well-being navstévniki a snazi se vytvaret udalosti na nichz

lidé mohou plynule piechazet mezi intenzitou a odpocinkem.

Hudebné se fungus zaméfuje na zanry, které stoji mimo mainstreamové a komercni okruhy
klubové scény. Jejich zvukova paleta zahrnuje ambient, drone, tribe, psy, trip hop, leftfield
dub a experimentalni elektroniku. Jejich prvnim vefejnym pocinem byla kompilace Various
Artists, kterou uvedli na svém debutovém eventu. Tato kompilace — dostupna jak digitalné,
tak na analogové kazeté — obsahuje jedenact skladeb od lokalnich umélct a demonstruje
kuratorsky vkus a diraz kolektivu na fyzickd média. Tato kombinace zivé produkce a
hudebniho vydavatelstvi reflektuje jejich zamér budovat néco, co pfesahuje jednorazovost
jediné noci. Jejich estetickd vize se realizuje nejen skrze hudbu, ale také prostfednictvim

scénografie a vizudlniho uméni.

fungus funguje jako rostouci mycelialni sit’, kterd neustale rozsifuje své propojeni skrze
spoluprace a sdilenou energii. Uzce napfiklad spolupracoval s brnénskym AVA kolektivem,
ktery oZivuje netradi¢ni mista a pfiméestské divociny, a rovnéz se podilel na vydavatelskych
aktivitich s Nona Records a FaVU Label — volné strukturovanym kolektivem studentd,
hudebnikd, tviirct zvuku a umélcti z Fakulty vytvarnych uméni v Brn€. Vyznamnym bodem
této sité je také klub Fraktal — prostor, kde kolektiv opakované hosti své akce a ktery se stal
jakymsi duchovnim i produkénim zdzemim. Spoluprace s Fraktalem, ktery spada pod vétsi
kulturni celek klubu Fléda, kolektivu umozZiuje realizovat ambicidznéjsi akce, aniZ by pfisel

o svij undergroundovy charakter.

fungus neni fizen Sablonami, ale spoléh4 na experiment, intuici a citlivost vici kontextu,
diky ¢emuz kazdou udalost chape jako transformacni zéazitek, nikoli konzumni produkt.
Ackoli je teprve na zacatku své cesty, uZ nyni formuje brnénsky underground originalni
kombinaci sonického experimentu a vizualni poetiky. Jejich pfistup je kolektivni, estetika

houbova, smyslova a emocné naladénd, s diirazem na vytvareni prostiedi, které umoznuje
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hluboké ponoteni, vnimani i prozivani. fungus neni jen kolektiv — je to zivy ekosystém ve

vyvoji, pomalu rostouci, vzajemné¢ propojeny a plny tvirciho potencialu.

8.2.1 Adamovia

Adam Dvotak, znamy pod uméleckym jménem Adamovia, je DJ a aktivni postava brnénské
klubové scény. Od roku 2020 se intenzivné vénuje DJingu a klubové kultufe, pfi¢emz jeho
cesta zacCala na Slovensku, v rodnych Kosicich, odkud se pozdéji presunul do Bratislavy a

nasledn¢ do Brna, kde v souc¢asné dobé¢ studuje vysokou skolu. V Brn¢ spoluzalozil kolektiv

fungus, v némz se vénuje hudebni dramaturgii a produkci eventli. Adam je rovnéz ¢lenem a
spoluorganizatorem aktivit kolektivu Schwarzwald a na festivalu hudby, vizualniho uméni

a studentskych filmt — Bezmez, pilisobi jako jeden z hudebnich dramaturgi.

8.3 Vitamin

Vitamin, zalozeny v roce 2021 v Brné¢, je autonomni, komunitné vedeny kulturni prostor,
ktery se béhem par let své existence rozrostl v kulturni a komunitni centrum a v jednu z
jasné a naléhavé absence v brnénské socialni struktute: nedostatku prostor, kde by se mladi
lidé mohli svobodné schazet, spolupracovat a vyjadiovat, aniz by je omezovala komer¢ni
logika tradi¢nich mist nebo rigidni rdmce institucionalizované kultury. Misto toho, aby
zakladatelé ¢ekali, aZ se takovy prostor objevi, chopili se iniciativy a vytvofili jej - pretvofili
nevyuzivané prostory budovy nedaleko centra mésta na multifunkéni misto zaloZzené na

hodnotach inkluzivity, experimentu a komunitni péce.

Kolektiv sidli v budové, kterou spolecné zkultivoval a udrzuje, a je rozdélen na riizné, ale
vzéajemné propojené Casti: klub, uméleckou galerii, kavarnu a bar Automat, kino, radiové a
streamovaci zdzemi, a nékolik pronajimatelnych prostor pro umélce a hudebniky. Tato
struktura, vystavénd na celé¢ tadé¢ rozmanitych piliii, umoznuje kolektivu fungovat
kontinualn¢ a udrziteln€. Vitamin neni pouze mistem no¢niho Zivota, ale dennim kulturnim

centrem otevienym vefejnosti s riznymi z4jmy a potiebami.

Ackoli je Vitamin ¢asto spojovan predev§im s no¢nim Zivotem, redukovat ho pouze na party
prostor by znamenalo ignorovat jeho hlubsi kulturni vyznam. Program kolektivu je Zanrové
1 obsahové velmi pestry — od elektronické hudby jako techno, house a breakcore az po
ambient, dubstep a experimentalni hudbu, ale zasahuje také do punku, metalu, hip-hopu,

shoegaze a noisu. Akce nejsou kuratorovany podle zanri, ale podle zaméru. Namisto
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organizovani vecCeri podle trendii nebo komercniho potencidlu povazuje Vitamin kazdé
setkdni za kulturni navrh - pfilezitost k reflexi spolecenskych témat, experimentalnimu

propojovani uméleckych forem nebo prohlubovani komunitnich vazeb.

Mezi mnoha aktivitami kolektivu Vitamin vynika n¢€kolik, které maji koncepcni a socialni
hloubku. Napiiklad BENT je série no¢nich akci, ktera byla vytvoiena jako prostor k
pozitivnimu pfistupu k té€lu a sexualnimu osvobozeni. Dilezitou roli zde hraje 1 vztah mezi
publikem a prostorem: diivéra, otevienost a vzajemny respekt tvoii zdkladni hodnoty kazdé
edice. Udalost mé peclivé kuratorovanou vstupni politiku —ne z touhy po exkluzivite, ale
z potfeby chranit diivérny prostor, kde se 1idé mohou svobodné vyjadiovat, prozivat a sdilet

intenzivni emocionalni i télesné zazitky.

Dal$im klicovym projektem je Vitamin Market. Tato pravidelna jednodenni akce funguje
jako oteviend platforma pro mistni umélce, studenty a nezavislé tviirce, kteti zde mohou
prezentovat a prodavat své vytvory. Nabidka produktd saha od odévu, keramiky, grafiky,
zintl a knih az po Sperky a designové predméty. Vitamin Market ale neni jen o prodeji, ale o
podpoie lidi. Market jim nabizi ptistupné zdzemi, ptilezitost ke sdileni své prace s publikem
a prostor pro zviditelnéni. Zaroven tak vytvari i prostor pro novy typ spolecenského

setkavani, ktery neni vazan na no¢ni ekonomiku ani klubova pravidla.

Podobn¢ Cykloklub odrazi schopnost Vitaminu propojovat subkulturni aktivity s obanskou
angazovanosti. Tato opakujici se vikendova akce se zaméfuje na cyklistickou kulturu, ale
daleko pfesahuje samotny sport - zahrnuje workshopy, komunitni diskuse, spolecné jizdy,
strecink a jidlo. Vyzyva vefejnost, aby se zamyslela nad otazkami, jako je méstska mobilita,

sdilena infrastruktura a ekologicka udrzitelnost,

v _c7

jeho plisobnost jak na narodni, tak mezinarodni irovni. Uzce spolupracuje s kolektivy jako
ETER, AVA, Planeta Za a radiem Infame, které je zéroven rezidentem. Navéazal i silné vazby
s misty jako je klub Ankali v Praze a Fractal v Brn¢, a s radii jako Callshop Radio nebo
Radio Kapital. Tyto vztahy jsou postaveny na sdilenych hodnotach, shodnych vizich a
dlouhodobych osobnich vazbach.

Jednim z kli¢ovych faktort stability Vitaminu je jeho stalé fyzické zazemi — vzacnost na
DIY kulturnich scénach stfedni a vychodni Evropy. Zatimco mnohé kolektivy jsou nuceny
fungovat nomadsky nebo pololegalné, schopnost Vitaminu zrekonstruovat a udrzet sviij

prostor mu umoziuje dlouhodobé a konzistentni programovani.
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Dutlezité je, ze Vitamin hraje zasadni roli v prevenci tzv. ,,kreativniho uniku® z Brna, tedy
bézného odlivu mladych umélct a kulturnich pracovnikii do vétSich mést jako je Praha,
Berlin nebo Londyn. Tim, Ze nabizi infrastrukturu, zviditelnéni a podporu, umoziuje lidem
zustat, budovat a rozvijet se lokalné. To je obzvlast’ dilezité v Ceském kontextu, kde jsou
regionalni mésta Casto prehlizena ve prospéch hlavniho mésta. Diky Vitaminu se Brno
nestava prestupni stanici, ale cilovou destinaci - mistem, kde mtze byt kulturni prace

ambicidzni a postavena na pevnych zakladech.

8.3.1 Toby Hall

Toby Hall, kulturni facilitator a kreativec pivodem z Londyna, se vénuje klubové kultute,
hudb¢ a SirSimu spektru kulturnich aktivit. Béhem svych univerzitnich let v zahranici se
podilel na produkci velkych festivalt, kde ziskal zkuSenosti s organizaci rozsahlych
kulturnich udélosti. S cilem 1 nadale pokracovat ve svych studiich se jiz pfed mnoha lety
rozhodl prestéhovat pravé do Ceska, konkrétné do Brna. Zde ho piekvapila otevienost a
progresivni duch mistni scény, zvlast¢ s ohledem na velikost mésta samotného. V reakci na
chybéjici zdzemi pro alternativni kulturu tedy spoluzalozil kolektiv Vitamin, ktery se
zamé&fuje nejen na no¢ni Zivot, ale i na mezioborové kulturni aktivity. Skrze Vitamin tak
propojuji hudba, vizualni uméni a komunitni programy. Ve své praci vnima roli facilitatora
— Cloveka, ktery propojuje lidi, vytvari prostor pro vyjadieni a podporuje spolupraci. Diky

tomu se stal vyraznou postavou brnénskeé alternativni kulturni scény.

8.3.2 Westdale

Daniel Styles, vystupujici pod DJskym pseudonymem Westdale, je kulturni organizator s
kanadskymi kofeny a zakladatel Infame Radia — nezavislé komunitni rozhlasové platformy
se sidlem v Brn¢. Jeho hudebni cesta zapocala béhem pandemie COVID-19 na kolejnich
vecircich v Mnichové, kde se aktivné zaCal vénovat hrani. Praveé tam ho silné ovlivnilo
komunitni rddio Radio 80000, kter¢ v ném probudilo zdjem o radio jako prostor pro
kolektivni vyjadieni hudebni scény. V roce 2021, po piest¢hovani do Brna, i nadale
pokracoval v DJingu. Jeho plisobeni v kolektivu Vitamin — zpocatku jako DJ, pozdé&ji i v
ramci organizacniho tymu — piedstavovalo jeho hlubsi vstup do mistni klubové a kulturni
scény. Dnes se Daniel kromé hudby a radia vénuje piredevsim projektovému managementu

v oblasti kulturnich iniciativ. Organizuje akce rizného rozsahu — od vecirk a festivalii po
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programy zamétené na mezindrodni spoluprace. Ve své praxi propojuje kreativni mysleni s

konkrétni realizaci a jeho prace zlistava pevné ukotvena v komunitnim a kulturnim kontextu.

8.4 Rakosi

Rakosi je brnénsky kolektiv, ktery se vénuje vytvafeni intimnich, kvalitnich a
multisenzorickych zazitkli. Zalozen byl v dubnu 2023 jako pfirozené pokracovani — a
zaroven nova interpretace — predchoziho projektu zndmého jako NaSup, ktery ptivodné
fungoval v ateliérovych prostorach Fakulty vytvarnych uméni v Brn€. To, co zacalo jako
poslechovy salonek se ¢tvrtecnimi setkdnimi, se postupné vyvinulo v plnohodnotné prostiedi
mikroklubu. Po zmén¢ okolnosti a ztraté ptivodniho prostoru se jeden ze zakladajicich ¢lend
rozhodl zachovat ducha Néasupu tim, ze spolu s dal§imi spusti vlastni nezavisly projekt. Tak
se zrodilo Rakosi, vedené spolecnou touhou nenechat vznikajici komunitu a jeji tvirci

energii zaniknout.

Jejich ptistup klade dliraz na intimitu a autenticitu: vytvari mista, kde lidé mohou naslouchat,
vnimat a komunikovat bez tlaku komeréni dynamiky no¢niho Zivota. Na scéné, ktera se Casto

tidi ziskem a vykonem, dava Rakosi pfednost kvalité pred kvantitou a komunité pfed masou.

Rakosi vynika svou komplexni filozofii DIY. Bez stadlého zazemi funguje Rékosi jako
kocovny kolektiv. At uz vystupuji na festivalech, v klubech nebo venkovnich lokacich, vzdy
s sebou piinasi kompletni ,,balicek Rakosi“: modularni stage postavena z leSeni, vlastni
zvukovy systém (Casto ve spolupraci se studenty FaVU a audio experty z Brna), interaktivni
svetelny design a detailni vizualni prvky, které dohromady tvofti jejich charakteristickou a
rozpoznatelnou identitu. At uz své akce potadaji kdekoli, vZzdy se snaZi pfetvofit dany
prostor do podoby jejich nezaménitelné ,,domaci klubové* atmosféry — ptistupné, esteticky
citlivé a smyslové intenzivni. Mezi vyrazné prvky, které dotvaii identitu Rékosi, patfiijejich
maskot — plastovy ki Jonas. Ten se stal Castym hostem jejich akci a zosobiiuje charakter

celého kolektivu: kreativni, vystfedni a lidsky blizky.

Hudebné je kolektiv znam spise pro house a ambient, dramaturgicka linie vSak zstava pestra
a oteviena Sirokému spektru Zanrii. Na rozdil od mnoha kolektivli, které se spoléhaji na
existujici klubovou infrastrukturu, je Rakosi zndmé tim, Ze si stavi vSe od zakladi, vCetné
vlastnich soundsystéml nebo kvadrofonnich sestav, které poskytuji skute¢né pohlcujici a
audiofilni zazitek. Tento technicky dlraz na zvukové detaily je na mistni scén¢ vzacny a je

ustfednim prvkem identity kolektivu.
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DalSim charakteristickym rysem je jejich pfistup k ¢asu. Zatimco ¢esky no¢ni zivot obvykle
Nabizi tak vstiicn€j$i a inkluzivnéjsi format i pro ty, ktefi davaji prednost klidné€jSimu tempu
vecera nebo si pieji zachovat sviij bézny spankovy rezim. Akce vSak mohou pokracovat pies
noc az do odpoledne nasledujiciho dne, nebo se i rozprostfit do vicedenniho formatu.
Udalosti tohoto typu odradzi jejich inspiraci mezindrodni scénou, zejména némeckou a

britskou, kde jsou bézné denni nebo celovikendové rave akce.

Jejich akce navic obcCas propojuji dalsi kulturni a spolecenské prvky: od spole¢ného vateni
a nabidky jidla (naptiklad pizzy a grilovani), pies pop-up s modou, kity zinii az po umélecké
instalace. Diky témto prvkam se jejich setkani podobaji spise spoleCenskym udalostem nebo

mikrofestivaliim neZ tradicnim klubovym veceriim.

Ptestoze v soucasné dobé tvoii Rékosi tfi aktivni €lenové, je i nadale zaloZeno na spolupraci
a komunitni angazovanosti. Udrzuji vztahy s dal$imi kolektivy, jako jsou Full HD, Vitamin
a AVA Kolektiv, a také s misty jako klub Wildt a kulturnimi centry jako KUMST. Jejich
akce pfitahuji vice nez 200 lidi a jejich publikum je v€kové rozmanité — od dvacetiletych az
po pozdni Ctyticatniky, coz doklada jejich otevienost a schopnost vytvaret prostiedi, které

ptitahuje a propojuje publikum napfic¢ generacemi.

Rékosi nelze chapat pouze jako uskupeni lidi, ale jako komplexni koncept, ktery vytvafi
promyslend a esteticky jednotna prostfedi v Brné 1 mimo n¢j. Spojuje technickou preciznost
se silnym emocnim prozitkem, kuratorsky cit s otevienosti vi¢i komunité. Skrze zvuk,
prostor a atmosféru nabizi navstévniklim nejen tanecni zazitek, ale i pocit sounaleZitosti a

mista, kde se mnozi mohou citit jako doma.

8.4.1 Alan Wood

Alan Wood je nedilnou soucasti ¢eské klubové scény, jehoz hudebni a kulturni citlivost se
formovala uz od détstvi. Aktivné se vénuje DJingu jiz od roku 2015, kdy se podilel na
spolupotadani riznych klubovych eventii a rychle se etabloval v prosttedi prazské scény —
povazované za hlavni centrum klubového déni v Cesku. Jeho kariéra je tizce propojena s
pusobenim v nékolika kli¢ovych kolektivech, které formovaly lokalni scénu, at’ uz slo o dnes
Jiz neexistujici uskupeni nebo projekty jako NaSup a pozdé&ji kolektiv Rakosi, jehoz je
spoluzakladatelem. Diky britskym kofenlim a svému zapojeni do hudebnich komunit mél
prilezitost plisobit 1 v zahrani¢i, naptiklad v Londyné ¢i Némecku. Alan se ve svém

soucasném puisobeni pohybuje na pomezi DJingu a organizace — od kuratorovani line-upt
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az po produk¢ni a technické zajisténi akci. Kromé hudby je nedilnou soucasti jeho prace také
graficky design. Svétla, zvuk, vizudlni jazyk i dramaturgie — Alan propojuje tyto aspekty v

komplexni piistup ke klubové kultute, jejiz formu aktivné utvari.
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9 SEMISTRUKTUROVANE ROZHOVORY

Pfi tomto typu rozhovoru zlstdva pozornost tazatele zaméfena na konkrétni tematické
okruhy, zaroven je vSak respondentovi ponechan dostateCny prostor pro volné a detailné;jsi

vyjadieni vlastnich myslenek.*

9.1 Zakladni hodnoty

Z vypovédi analyzovanych kolektivii vyplyva, Ze jejich Cinnost je pevné zakotvena v
souboru sdilenych hodnot, které vyrazné ptesahuji raimec hudebni produkce nebo organizace
nocnich akci. Kolektivy plisobici v alternativni klubové kultuie se charakterizuji predev§im
skrze diraz na komunitu, péci, bezpeci, otevienost, estetickou integritu, experimentalni
ptistup, politickou odpovédnost a védomy odpor vii¢i komercializaci a institucionalnim
tlakiim. Pro mnohé z nich je klubova ¢innost hluboce provazana s kazdodennimi vztahy,
kulturnim aktivismem a snahou o dlouhodobou udrzitelnost mezilidskych i1 prostorovych

struktur.

Komunita je ve vSech vypovédich chapéana jako vychozi i cilovy ramec kolektivniho
fungovani. Neni to publikum, ale zivy, dynamicky organismus, ktery kolektivy utvareji,
podporuji a zaroveil jim samy jsou. ,,Kolektiv komunitu potiebuje stejn€, jako komunita
potiebuje kolektiv,” formuluje vystizné¢ kolektiv WiREFRAME. Komunita je budovéana
skrze dlouhodobé vztahy, pravidelnou ucast, ditvéru, dialog 1 kaZzdodenni interakce. Nejen
uvnitt kolektivu, ale 1 mezi organizatory, publikem a Sir$i scénou. Kolektiv fungus ji
popisuje jako ,.kamaradsky skryty svét”, do né¢hoz lidé vstupuji proto, Ze sdileji podobnou
citlivost a pfistup k prostoru. V kolektivu Vitamin komunita vznikla doslova kolem
konkrétniho mista a jeho pfetvafeni: prostfedi se zdzemim, dilnami, barem, scénou i
odpocinkovymi zénami dalo vzniknout vefejnému kulturnimu prostoru, ktery funguje jako

denni 1 no¢ni platforma, kde se lidé potkavaji naptic socialnim i umeleckym spektrem.

Bezpeci a inkluze jsou tematizovany skrze kriticky koncept safer space, ktery odmita
pfedstavu absolutniho bezpe¢i a misto toho akcentuje prostor vyjedndvéni, sdilené
odpovédnosti a aktivni piitomnosti organizatorti. Jak uvedl kolektiv nir: ,,I v tom

nejpristupnéj$im prostoru miiZze dojit k neptijemné situaci. Dilezité je, jestli se mas na koho

wevr

8 COLLINSOVA, KREATIVNI VYZKUM: TEORIE A PRAXE V OBLASTI TVURCICH ODVETVI, 2017, s.
134.
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otevienosti ke zpétné vazbé a péci prizplisobené rtiznorodym potiebam. POISE zdiraziuje:
»Pokud se rozhodne$ vecirek uspotadat, musi§ zlstat pfitomna od zacatku do konce.*
Kolektivy vyuzivaji riizné strategie: awareness tymy, pfitomnost lékafe, harm reduction
sluzby, klidové zény nebo podpirné osoby, které jsou k dispozici navstévnikiim. Bezpeci

nevzniké ze souboru pravidel, ale z kontinualni prace se situaci a prostfedim.

Péce se tyka nejen vztahu k publiku, ale i vnitiniho fungovani kolektivil. Casto je zaloZzena
na nehierarchickém pfistupu, sdilené odpovédnosti, vzajemné ditvéfe a moznosti osobniho
zapojeni. Rozhodovani v nékterych kolektivech probihd tak, aby se co nejvice reflektovaly
nazory vsech ¢lenti — i tehdy, kdyz technicka nebo finan¢ni odpovédnost lezi pouze na ¢asti
tymu. Vitamin pfiznava, ze absence formalni struktury mize pifinaset chaos, ale zaroven
vytvaii prostor pro rovnost, otevienost a zapojeni. PéCe se projevuje v kazdodenni
komunikaci, vzdjemné ochoté pievzit odpovédnost, v pifipravenosti pomoci, podpofit se,

vnimat se navzajem jako lidé, ne jen jako role.

Esteticka integrita a scénografie jsou vnimany jako soucast hodnotové roviny, nikoli jako
stylizacni nadstavba. Né&které kolektivy pracuji s vizudlni konzistenci napific médii
(naptiklad POISE, WiREFRAME), jiné s proménlivosti a otevienosti (Narocz13). fungus
vytvati prostor, jehoz vizualni 1 materidlni strdnka pfirozené vychazi z jejich specifické
estetiky a vztahu ke zvuku. Pro Rakosi je estetika prostfedkem vytvoteni smyslové bohatého,
piijemného, intimniho prostfedi: pouZivaji koberce, textilie, svétla, viiné a peclivou
prostorovou kompozici — jejich vecirek ma plsobit jako ,,sdileny obyvaci pokoj“. Estetika
ma cCasto funkci emoc¢ni, ritudlni, meditacni. V nckterych kolektivech jsou velirky
strukturovany tak, aby se postupné rozvijely, vytvarely napéti i klid, prostor pro vnimani 1

uvolnéni.

Kuratorstvi a vzdélavani jsou dalsi dilezitou hodnotou. Hudba neni jen prostiedkem zébavy,
ale také prostredkem komunikace, sdileni a kulturni reflexe. Kolektivy se védomé rozhoduji,
koho zvat a proc, a vytvareji dramaturgie, které maji sd€leni: estetické, politické, mezilidskeé.
Nekteré zvetejiuji sety, pofaddaji workshopy, podcasty, nebo poskytuji prostor pro vefejnou
debatu. Nekdy jsou soucasti SirSich kulturnich instituci, jindy tvofi vlastni DIY
infrastrukturu (rédio, label, galerie). Diraz je kladen i na podporu zacéinajicich umélci,
reprezentaci marginalizovanych skupin, vyvazovani genderové nerovnosti a podporu hlast,

které nejsou bézn¢ slyset.

Politickd rovina je v mnoha kolektivech pfitomna spiSe implicitné, skrze praxi.

Reprezentace, bezpeci, pristupnost, empatie a péfe jsou chapany jako mikro-politické
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strategie. Nekteré kolektivy se hlasi k feministickym, antirasistickym nebo queer postojiim,
jiné pouze disledné prosazuji hodnoty rovnosti a otevienosti. Politika se neodehrava na
roving deklaraci, ale v tom, komu davaji prostor, jak mluvi, jak organizuji, koho zvou, komu
plati, koho podporuji. Jejim projevem je také odmitani spoluprace s partnery, ktefi

nerespektuji sdilené hodnoty.

Odpor vuci standardizaci a komercializaci je pfitomen napti¢ scénou. Nekteré kolektivy
odmitaji stat se znackou, jednotnym vizualnim stylem nebo piedvidatelnym dramaturgickym
konceptem. Namisto toho voli otevienost, proménlivost a flexibilitu. Naroczl3 chape
nedefinovatelnost jako strategii. WiREFRAME i fungus akcentuji dulezitost oteviené
identity. POISE ujistuje: ,,Zustat vérna sobé i ve chvili, kdy spolupracujes s mainstreamem,
je stale akt undergroundu.* Rékosi se védomé vymezuje vici elitaistvi a okazalosti. Jejich
akce nejsou ur€eny tém, kdo hledaji ,,nejvic cool véc ve mesté®, ale t€ém, kdo hledaji prostor

pro zazitek, cit a sdileni.

9.2 Motivace a vize

Motivace ke vzniku kolektivli plisobicich v alternativni klubové kultufe se v jednotlivych
vypovédich 1i8i, presto je moZné identifikovat n€kolik vyraznych spole¢nych témat: potieba
sdileného prostoru, reakce na nedostatek kulturni infrastruktury, osobni 1 politicka
nespokojenost se stavem existujici scény, touha tvofit komunitni prostiedi, které bude
postavené na péci, diivéfe a moZnostech sebevyjadieni. Kolektivy €asto nevznikaly jako
projekty s pevnou strukturou nebo definovanym cilem, ale jako odpovéd’ na situaci — €asto

velmi osobni, intuitivni a lokalné zakotvenou.

Jednou z nejcastéjSich motivaci byla potieba vytvofit prostor, v némz se lidé citi vitani,
respektovani a v bezpeci, ktery umozinuje rozmanité formy projevu mimo normativni ramce
bézné klubové kultury. Nekteré kolektivy vznikly z frustrace z mainstreamovych vecirki,
kde nebylo dost prostoru pro zZeny, queer osoby, zacinajici umélce nebo navstévniky, ktefi
hledaji jiny typ dynamiky. Jak zazné€lo ve vypovédi kolektivu POISE: ,,Citily jsme, Ze ten
prostor neni pro nds. Byla to scéna, ve které jsme se pohybovaly, ale necitily jsme se tam
bezpecné, nebo Ze bychom ji mohly formovat.*“ Namisto kritiky zvenci se rozhodly vytvofit

vlastni format, vlastni podminky a vlastni prostor na zéklad¢ hodnot, které jim byly blizké.

Podobné 1 kolektiv Kem vnima své zaloZeni jako reakci na vylou€eni a represivni piistup v
prostoru klubové kultury, ktery branil svobodnému vyjadieni queer identity. Vznik kolektivu

byl odpovédi na potiebu vytvaret prostor pro sebe-piijeti, posileni vlastni identity a
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oslavovani rozmanitosti. Prostfedi, které je védomé zbavené stigmatu a zatéze
spolecenskych ocekavani. Zalozeni kolektivu zde neptedstavuje jen organizacni krok, ale
gesto emancipace — vytvoieni podminek, kde si lidé mohou vzit zpét kontrolu nad tim, kde

jsou, jak se citi a jak se vyjadiuji.

Dal§im vyraznym motivem je osobni potieba propojeni a sdileni. V nekterych ptipadech
vznikl kolektiv z ptatelstvi, které se postupné rozrostlo v kulturni platformu. Kolektiv
WiREFRAME i Narocz 13 popisuji své zalozeni jako snahu vytvofit prostor pro sebe i své
ptatele, tedy talentované DJe a producenty, jejichz praci obdivovali. Motivaci bylo nejen
ukézat jejich tvorbu, ale zaroven travit ¢as spolu, sdilet zkusenosti, budovat scénu ,,zevniti
a poskytnout lidem néco, co jinde chybélo. Nejen hudbu, ale i atmosféru divéry a spolubyti.
Podobny motiv zazniva i1 u kolektivu fungus, ktery vznikl ze skupiny lidi propojenych

spole¢nym citénim a vniméanim véci a estetikou.

U nékterych kolektivii byla motivaci pfedevsim snaha vyplnit chybé&jici prostor v kulturni
infrastruktute, a to jak dramaturgicky, tak prostorové. Kolektiv Vitamin zacal spontanné
ptestavbou chatrajiciho objektu v multifunkéni komunitni prostor, protoze v daném meéste
chybélo zazemi pro kulturni akce, kreativni tvorbu, bezpecné prostiedi pro nocni Zivot. Vize
vznikala postupné ,,na zakladé potieb, které jsme sami citili,” zaznélo v rozhovoru. Jejich
cilem nebylo vytvofit formalni kulturni instituci, ale prostfedi, které bude pfiistupné,
spole¢né a schopné pojmout rtiznorodé aktivity i zapojeni lidi s odliSnymi zkusenostmi — od

kreativnich zajemct aZ po nezavislé tviirce a komunitné angazované jednotlivce.

Napftiklad kolektiv Rakosi vznikl jako pokus vytvofit prostfedi, které bude pusobit pfirozené
a domacky. Jako prostor, kde lidé mohou byt sami sebou. Jak zminil jeden z ¢lenti: jejich
vize nebyla spojena s konkrétnim dramaturgickym cilem, ale s atmosférou. S touhou vytvofit
vecirek bez chladné elitarské fasady. Kolektiv vyslovné€ pracuje s prostorem jako zivym
organismem. Neni tedy dilezité jen co se déje, ale také jak se to d€je, s kym, v jakém rytmu,

svétle a zvuku.

Vypovédi nékterych kolektivi také ukazuji, ze motivaci ke vzniku byla védoma politicka
nebo etickd nespokojenost se stavem scény: pfitomnost sexismu, rasismu, komerce,
nedostate¢na inkluze nebo absence respektu k riznorodosti. Tyto impulzy nevedly k
odchodu ze scény, ale k aktivnimu spoluutvareni alternativniho prostoru. Politika se v téchto
ptipadech neprojevuje jako ideologické prohlaseni, ale jako zplisob kazdodenni praxe a

rozhodovéni, jak véci d¢lat jinak: citlivéji, spravedlivéji, s ohledem na vztahy, lidi a
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podminky, v nichz akce vznikaji. Jak zaznélo v jedné z vypovédi: neslo o to udélat jiny

vecirek, ale udélat ho podle toho, co pro n¢ znamena zit dobfe a svobodné.

U nékterych kolektivii byla ptivodni vize zamérné oteviena a nedefinovana. Prikladem toho
je kolektiv Narocz 13, ktery odmita presné formulované cile. Jejich vznik byl veden potiebou
vytvafet prostor pro experiment. Nedefinovatelnost neni chybou, ale metodou. Vize
kolektivu je v neustalém pohybu. Kolektivni ¢innost chapou jako oteviené pole moznosti,

které se pfirozen¢ proméiuje v ¢ase a reaguje na aktualni potieby scény i vlastnich ¢lent.

V nékterych ptipadech byla vize spojena také s mezinarodnim nebo kulturné propojovacim
zamérem. Kolektiv niir jiz od samého zacatku pracoval s ambici vytvaret kontakty mezi
riznymi scénami, podporovat umélce ze zahranici, pfinaSet nové pfistupy, riazné formy
kulturni ¢innosti a jiny jazyk. Jejich cilem nebylo vytvofit scénu pouze pro né¢ samotné, ale
scénu, kterd je oteviend kulturni vyméné. Podobné motivy zaznivaji i u dalSich ¢eskych
kolektivi, které chapou svou roli jako prostiednika, nikoli jen organizatora, ale tvirce

prostfedi, v némz se mohou potkavat rozdilné svéty.

9.3 Politické, spolecenské a umélecké poslani

VétSina kolektivlh ptsobicich v alternativni klubové kultufe chépe svou cinnost jako
propojeni uméleckych, spoleenskych a politickych motivaci, které tvofi rdmec jejich
dlouhodobé praxe. PrestoZe se ¢asto vyhybaji jednozna¢né nalepce ,,politicky*, v jejich
vypovédich i aktivitdich jasné zaznivd hodnotové ukotveni, odpor vii¢i normalizovanym
strukturdm moci a zavazek ke komunitnimu, inkluzivnimu a spravedlivému pftistupu. Tyto
roviny nejsou vnimany oddé¢lené, ale vzajemné se prolinaji a utvaieji podobu Cinnosti

kolektivu, jeho rozhodovacich procest, akci i1 vztahu ke komunité.

Politické poslani kolektivii se Casto projevuje jako forma tiché, ale diisledné kazdodenni
praxe. Pro mnohé z nich je uz samotné vytvareni bezpecnégjSich, otevienych a komunitné
orientovanych prostorti aktem odporu vii¢i marginalizaci, sexistickym a heteronormativnim
strukturdm, kulturni komercializaci nebo instituciondlni pasivité. Politika se zde neprojevuje
ideologickym jazykem, ale v tom, jak jsou véci délany: koho kolektivy zvou, jak nastavuji
pravidla, komu dévaji prostor k vyjadieni, koho podporuji a jak se stavi k mocenskym

strukturdm ve spolec¢nosti 1 kulturni scéné.

V nékterych piipadech nabyva politické plisobeni kolektivli vyrazné artikulované podoby.

Kolektiv Kem dlouhodobé¢ a oteviené deklaruje svou podporu Palesting€, kterou povazuje za
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klicovou soucast svého zavazku vici dekolonidlnimu mysleni, queer odporu a kulturni
odpovédnosti. V jejich ¢innosti se propojuji vyzvy kulturnim institucim, vetejné postoje,
odmitani spolupraci, beneficni aktivity 1 pfiméa podpora mezinarodnich iniciativ, jako je BDS
(Boycott, Divestment and Sanctions) a Strike Germany. Jednim z jejich vyraznych gest bylo
vetejné odmitnuti Gcasti na vystave forms of the surrounding futures v Kunsthalle Miinster,
kde m¢li vystavovat neonovy symbol, ktery se v priubéhu let stal rozpoznatelnou znackou
kolektivu. Tento symbol vychazi z queer historie a odporu, konkrétné¢ z reapropriace
ruzového trojuhelniku, ktery nacisté pouzivali k oznacovani homosexualnich muzi v
koncentra¢nich taborech, a jeho pozdé¢jsiho prevzeti aktivistickou skupinou ACT UP (AIDS
Coalition to Unleash Power) béhem boje za prava lidi zijicich s HIV/AIDS. Kem své
rozhodnuti nepodilet se na vystavé zdivodnil tim, Ze by svou Ucasti nepiimo legitimizoval
politiku némeckého statu, presnéji dodavky zbrani Izraeli a represe vici propalestinskym
postojim a komunitam, coz by bylo v pfimém rozporu s hodnotami, které jejich neon

symbolizuje.

Silnym ptikladem propojeni politické, kulturni a edukaéni roviny byla také dvoudenni akce
Rehearsing Resistance, kterou Kem zorganizoval ve spoluprdci s iniciativou UW z
Palestyng. Program reagoval na genocidni nasili pachané kolonidlnim statem Izrael vici
palestinskému a libanonskému obyvatelstvu a zahrnoval diskuse, filmovou projekei 1
kolektivni ptekladatelsky workshop, zaméfeny na sdileni jazykovych néstroja, zpfistupnéni
informaci a budovani mezindrodni solidarity. Cel4 akce byla postavena na presvédceni, Ze
kulturni aktéfi maji odpovédnost nejen mluvit o nésili, ale také aktivné sdilet prostor, znalosti

a formy odporu — véetné jazyka, ktery jej umoziuje.

Také kolektiv niir se zapojil do propalestinské kulturni solidarity. Uspotadal 24hodinovy
online program Transmission for Palestine, ktery kombinoval DJ sety, diskuse, prednaSky a
osobni vypoveédi umélct z riznych riznych zemi a jazykovych kontextd. Stream probihal z
domaciho studia, coZ umoznilo vytvofit neformdlni a divérné prostiedi, kde se mohly
propojovat rizné nazory, jazyky a zkuSenosti. Vysilani bylo pozdéji editovano a doplnéno o
preklady do anglictiny, protoZe n€které ptispévky zaznély v arabsting, ¢estiné ¢i Spanélsting.
Program otevien¢ tematizoval historii Palestiny, formy nasili, kulturni vymazavani a potiebu

mezinarodni kulturni odpovédnosti.

Narocz 13 rovnéz propojuje kulturni, socialni a politické roviny. Kromé benefi¢nich akci,
jejichz vytézek Sel organizaci Medical Aid for Palestinians na podporu zdravotni pomoci pro

Palestince a iniciativé Kyiv Angels, ktera pomaha civilnimu obyvatelstvu v dobé¢



64 UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

bombardovani a vypadkt elekttiny, realizuje Narocz 13 také vzdélavaci aktivity s osvétovou
¢innosti, pfedevsim v oblasti pracovniho préva. V reakci na nejistotu, se kterou se mladi lidé
potykaji pii vstupu na pracovni trh, zorganizoval tento kolektiv setkani o zakladnich
pracovnich pravech, pravech zaméstnanct a narocich, které mohou vii¢i zaméstnavatelim
uplatiiovat. Workshop vedl ¢len Narodni komise odborové iniciativy OZZ Pracownicza
Inicjatywa a zamétoval se pfedevsim na ty, kdo hledaji své prvni zaméstnani. Narocz 13
vSak svou pozornost nesméfuje pouze k mladym generacim. V kontextu rostouci
ekonomické nejistoty, ktera se v Polsku dramaticky dotyka zejména seniort, kolektiv
zorganizoval benefi¢ni akci zaméfenou praveé na tuto skupinu. Uspotadal udalost s cilem
propojit zabavu (party) s konkrétnim aktem solidarity. Vybrana ¢astka byla vénovana nadaci

na podporu osamélych seniort v tizivé finanéni situaci.

Umélecka ¢innost Narocz 13 neni oddélena ani od spolecenskych postoji. Estetika slouzi
jako nastroj kritického mysleni a zviditelnovani marginalizovanych témat. Ditkazem toho je
vystavni projekt, na jehoz organizaci se kolektiv podilel. Vystava tematizovala genderové
podminénou percepci nedokonalosti jako kulturniho konstruktu, tedy rozdilné spolecenské
chapani nedokonalosti u Zen a muzli, ¢imZ otevirala prostor pro reflexi hlubSich struktur
genderové nerovnosti. Vystava vytvarela prostor pro reflexi stereotypii a ocekavani, ktera

spolec¢nost na Zeny projektuje.

Také kolektiv POISE propojuje svou kulturni ¢innost se spoleCenskou angazovanosti.
Béhem jednoho ze svych vecirkli uspofadal charitativni pop-up s rliznymi pracemi
nezavislych tvirel, jehoZ vytéZek Sel na podporu obéti valky na Ukrajin€ a genocidy v
Palesting. Slo o gesto solidarity, které kolektiv prezentoval jako samoziejmou soudast své

péce o komunitu a svét, jehoz je soucasti.

Spolecenské smétovani kolektivil se Casto poji se snahou budovat prostiedi zalozené na
pecujicich principech, spolupraci a tvorbé vztahovych struktur. Klubovy prostor neni chapan
jen jako prostor pro tanec, ale jako misto pro spolubyti, sdileni zkuSenosti a odpocinek.
Naptiklad Rékosi usiluje o utvareni atmostéry, ktera podnécuje vnimavost a citlivost — jejich
akce se vyznacuji promysSlenou praci se svétlem, scénografii, zvukem a prvky, které
podporuji smyslovou orientaci a pocit domova. fungus pak vytvari prostiedi, v némz se
propojuji lidé riznych generaci, piistupi a zkuSenosti — prostor chdpe jako rozsiteni
komunitnich vztaht. Vitamin jde jesté dal. Zamétuje se na budovani dlouhodobé kulturni
infrastruktury a kromé klubového programu provozuje také galerii, které je plnohodnotnou

soucasti jejich komunitni i umélecké vize.
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Umelecké sméfovani je pritomné ve vsech kolektivech. At uz ve formé¢ dlsledné
dramaturgie, ddrazu na vizualni a prostorovou koncepci, nebo jako forma kulturni
intervence. Um¢lecka Cinnost neni odd€lenou sférou, ale propojuje se s komunitni a
politickou rovinou. V mnoha ptipadech kolektivy pracuji interdisciplinarné: kombinuji
hudbu, vizualni uméni, performativni uméni a scénografii. Estetika neni doplnék, ale vyraz

postoje.

9.4 Komunita a jeji budovani

Z vypoveédi vSech osmi kolektivli vyplyva, Zze komunita je pro jejich ¢innost klicovym
ramcem, vychozim bodem i cilem. Kolektivy ji nevnimaji jako publikum v pasivnim smyslu,
ale jako zivy, otevieny a vztahovy organismus, ktery se neustale proménuje, vyviji a formuje
prostfednictvim sdilenych hodnot, atmosféry a spole¢ného plisobeni. Komunita je zde
chapana predevsim jako soubor vzajemnych vztaht, péce, spoluprace a divéry nikoli jen
jako sit’ navstévniki akci, ale jako spoleCenstvi, které piesahuje samotné vecirky. Nekteré
kolektivy popisuji komunitu jako ptatelsky ekosystém nebo neformalni sit’ vztaht, kde je
mozné byt s druhymi zpisobem, ktery neni zaloZen na vykonu, reprezentaci ani socialnim

statusu.

Rékosi vnima komunitu jako rodinu slozenou z rtiznorodych osob a socialnich svétu, ktera
se kolem nich pfirozené a velmi rychle vytvofila. ,, Méli jsme stésti, ze se komunita kolem
nas vytvorila tak organicky. A ta podpora nas Zene dopredu. “, vysvétluje Alan. Komunita
je pro Rakosi diveérné spolecenstvi, kde se jednotlivci neciti jako anonymni publikum, ale
jako lidé, ktefi jsou vitani a opeCovavani.

pfirozenost a otevienou naru¢. To se promitd do jejich pfistupu pii akcich. Vénuji se
pfimému kontaktu s navstévniky, predstavuji se navzajem, pamatuji si jména, vedou osobni
rozhovory, travi ¢as s lidmi i mimo hlavni déni. ,, UzZ jen to, Ze si s nékym popovidas do
hloubky, Ze si ho vsimnes. To je zacatek vztahu, “ zminuje v rozhovoru Alan. Jejich forma
péce je prakticka a ptitomnd v kazdém detailu — nabidnou vodu nebo ovoce, kdyz vidi, ze
nekdo potiebuje, zajisti klid a bezpeci, kdyz se néco déje, staraji se o to, aby se lidé citili
jako doma. V rozhovoru zazniva: , dohlizime na to, aby se tam lidi citili dobre. Je to o
ohleduplnosti a péci. ““ Kolektiv vytvari prostor, ktery ma atmosféru domaciho obyvéku, kde
je mozné se uvolnit, byt s druhymi a zazit komplexni, smyslove i emocionalné bohaty vecer.

Zésadni roli v komunitni kultufe Rakosi hraji pravidelni navstévnici. Za nékolik mésict se
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vytvofil stabilni okruh zhruba 150ti lidi, kteti se opakovan¢ vraceji, privadéeji své pratele, a
nekteti za akcemi Rékosi cestuji i ze zahrani¢i. Alan uvadi, Ze maji clovéka, ktery za nimi
jezdi na kazdou akci. ,, Udéla si cas jen kvuli nam, “ dodava. Tito lidé formuji komunitni
identitu kolektivu, Casto se stavaji prateli ¢lenti a piechazeji z role publika do aktivni
spolutcasti — sdileji napady nebo zvou Rékosi na jiné akce. Vztah se neomezuje na vecirek,
pokracuje i mimo néj, v bézném Zzivoté, v setkavani, ve vzajemné pomoci. Rakosi neni jen
mistem kulturniho déni. Je to misto, kde vznikaji vztahy, pratelstvi a dokonce i lasky. ,, Na
nasich akcich vzniklo nekolik vztahu a myslim, Ze i jedna svatba,“ zminuje Alan béhem
rozhovoru. Kolektiv tak komunitu nechape jako strukturu, ale jako sit’ zivych vazeb, které

vznikaji péci, autenticitou, sdilenim a otevienosti vi¢i druhym.

fungus popisuje komunitu jako pospolitost. Prostor, kde se propojuje pratelstvi, divéra i
sdilend zkuSenost mimo institucionalizovanou logiku kulturni produkce. ,, Je to kamarddsky,
skryty svet,” zazniva ve vypovédi. Kolektiv tim odkazuje k atmosfére, kterd je zaroven
intimni a oteviend, kde se lidé vzajemné podporuji a kde je ptitomné védomi, ze komunita
neni stabilni celek, ale fluidni prostiedi proménlivych vztahd, novych pfichozich a
neustalého objevovani. Adam podotyka: ,,fakt poznam ty lidi, ktefi tam chodi pravidelné.*
fungus ve vztahu k publiku neusiluje o exkluzivitu. Navstévnici nejsou klienti, ale lidé, kteti
spoluutvareji atmosféru, prostor 1 zkusenost. Vztahy uvnitf 1 navenek se u fungus rodi z
drobnych interakci, divéry a sdilenych zazitkl. Jejich pfistup ke komunité je tichy,
neokazaly, ale o to intenzivnéj$i. Kolektiv nechce komunitu ,,vytvaret”, ale umoznit ji

vzniknout skrze prostor, pfitomnost a pozornost.

Narocz 13 chape komunitu jako néco mnohem hlubsiho nez jen okruh navstévniku. ,, Pro mé
je Narocz rodina, “ zaznivé ve vypovedi. ,, I kdyz nemdam blizky vztah ke vSem, porad je to
rodina jako ta skutecna, kde taky nejde byt s kazdym v pratelstvi. “ Komunita pro né znamena
podporu, tvoteni a sdileni i ve chvilich, kdy jsou vztahy naro¢né nebo slozité. Kolektiv
vznikl z riiznorodé skupiny lidi, kterd se nespojila na zéklad¢ ptedchozich ptatelstvi, ale spis
nahodou, spoleCnym zdjmem a sdilenym prostorem. Pravé spolecnd prace na fyzickém
budovani mista (opravy, udrzba, péce) sehraly zasadni roli ve formovani jejich vztahl. Jak
uvadeji, v urcitém bode se zacali vice citit jako spolupracovnici nez jako pratelé, coz vedlo
k oteviené sebereflexi. Jeden z participantu podotyka: ,,abychom mohli néco deélat, museli
Jjsme se stat prateli. “ Uvnitt kolektivu pravidelné vedou rozhovory o tom, jak spolu mluvit,
jak se k sob¢ chovat a jak feSit napéti v ramci skupiny, ktera €itd ptes dvacet ¢lenti. Vztah s

komunitou ale nevzniké jen uvnitt kolektivu — zasadni roli sehraly i jejich vefejné formaty.
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Kolektiv uvadi, ze komunita kolem Narocz rostla pfirozené, zejména diky projektu
KINAROCZ, tedy filmovym projekcim, po kterych néasledovaly oteviené diskuse. Pravé
sdileni nazorti a prostor pro neformalni vyménu mezi divéky a kolektivem vedl k tomu, ze
se z navstévnikl stavali ucastniky, a nékteti se nakonec stali i1 ¢leny kolektivu. ,, Tosia tam
byla porad, ptala se, jestli miize néjak pomoct az jsme ji rekli, jestli nechce byt soucasti. A
stala se, “ uvadi Ita. Takto podle nich vznikla zna¢na cast kolektivu: organicky, ptes zajem,
loajalitu a zapojeni. Narocz 13 také dusledné reflektuje svou roli v kulturni scéné a odmita
hermeti¢nost, kterou vnima jako zasadni problém varSavské nezavislé kultury. Clenové
kolektivu upozornuji, ze existuji skupiny, které pisobi ,,cool”, ale nejsou dostupné. Ita
podotyka: ,.kdyz s nimi chce$ mluvit, tak to nejde. Je to jen smalltalk na dvé minuty, nebo
ani to ne.“ Namisto toho se snazi o pravy opak. ,, Kdyz nékdo prijde a chce mluvit, je nadseny,
Ze tu je poprvé, tak i kdyz nemam cas, reknu mu: napis mi pozdéji, potkame se, ““ dovysvétluje
Ita. Tento pfistup je pro né kli¢ovy. Vielé pfijeti, osobni reakce a piistupnost jsou zakladem
komunitniho vztahu, ktery ma Sanci pietrvat. Tim, Ze kolektiv aktivné vytvaii oteviené
prostfedi, kde vztahy nevznikaji ze statusu, ale z otevienosti a sdilené zkuSenosti, upeviuji
nejen svou vlastni vnitini kolektivni soudrznost, ale i dlouhodobou vazbu s publikem. V
jejich podani neni komunita nastrojem, ale postupné vyjedndvanym, pracn¢ budovanym a
neustale zpochybiiovanym vztahem, ktery pravé diky své komplikovanosti nese autenticitu

a hloubku.

Pro Vitamin je komunita jako sit’ vztahii — viditelnych i neviditelnych, kterd vznika mezi
lidmi, misty, €innostmi a ptitomnosti. ,, Myslim, Ze je to o lidech, kteri jsou néjakym
zpusobem propojeni. To je podle mé zdklad. A pak jde o to, posilovat ta propojeni mezi
nimi, ““ popisuje Daniel. Toto tvrzeni odpovida tomu, jak Vitamin svou ¢innost koncipuje:
jako multifunkéni prostor, kde se kazdy mize zapojit jinym zptsobem, at’ uz skrze vecirky,
kavu, workshopy, market, filmové projekce, galerii nebo radio. Tato otevienost se promita i
do zpiisobu, jakym kolektiv navazuje a udrzuje vztahy s komunitou. Umoziuje lidem
prichazet, odchazet, ziistavat u jednoho formatu, nebo se prelévat mezi riznymi trovnémi
aktivity. Dulezitym prvkem komunitni atmosféry je neformalni jazyk a kazdodenni péce,
ktera je pfitomnd i v téch nejmensich gestech. Napiiklad pfi propagaci Vitamin Market
kolektiv uvedl, ze: ,, déti a psi jsou samoziejmé vitani. “ Pro nékoho mozna detail, ale prave
to vytvari dilezity signal pro pocit pfijeti. Kolektiv systematicky pracuje na odstraniovani
ekonomickych nebo socidlnich bariér. Na jejich akcich neni vstupné piekazkou. ,,Pokud si

nemuze$ dovolit vstup, stejné¢ mizes piijit. Neplati§ za to, abys tam mohl byt. Plati§ proto,
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abys podpofil néco, co ma smysl. Mit penize neznamena mit vétsi pravo na tucast,
zdiiraznuje v rozhovoru Toby. Vitamin zaroven organizuje a rozviji format BENT. Sérii
akci, které se stala intimnim a komunitné zakofenénym prostorem v ramci brnénské scény.
Jak sami ¢lenové kolektivu popisuji, BENT nemohl vzniknout bez ptedchozich let prace a
experimentu. Je vysledkem kontinualni péce a vztahii, které kolem kolektivu organicky
vznikaly. V rozhovoru je tento format oznacovan jako ,,genuine community*, tedy upfimna,
piirozend komunita, ktera nevznikla jako koncept, ale vyrostla z prostfedi, potieb a
pritomnosti lidi kolem kolektivu. Toby chape BENT jako neSkalovatelny prostor. Vitamin
se védom¢ rozhodl nesifit ho mimo Brno a zachovat jeho lokalni, osobni a komunitné
ukotveny charakter. Toby podotyka, ze: ,,je to néco velmi osobniho pro Brno a nechceme,
aby se to stalo né¢im vétSim. Lidé se mohou pfipojit, kdyz maji zajem, ale zaklad musi ztstat
zde.” Tento ptistup odrazi filozofii Vitaminu jako celku vytvaret prostiedi, které neni
zalozeno na rustu, ale na vztazich, zkusenosti a diivéte. BENT tak neni jen vecirek, ale je to
prostor spolubyti, ktery nese znaky dlouhodobého kulturniho gesta a komunity, vzniklé skrze
péci a pfitomnost. Komunikace kolektivu, at’ uz verbalni, vizudlni nebo prostorova, je
zamé&fena na otevienost, snadnou Citelnost a divéru. Styl jejich copywritingu je osobni,
lidsky a tim vytvafi pfirozenou blizkost, ktera neni stylizaci, ale pokrac¢ovanim jejich hodnot.
Vitamin tak vytvaii komunitu nejen skrze programy, ale skrze vztahy a divéru. Komunita

zde neni vysledek strategie, ale proces spolubyti.

WiREFRAME rozviji komunitni identitu ve vice rovinach. Nejen jako pofadatel akci, ale
jako kulturni platforma, ktera cilen¢ buduje trvalé vazby mezi kolektivem a navstévniky.
Jejich pristup k budovani komunity je propojeny s dlouhodobou vizi, ktera odmita oddélovat
organizatory a publikum. Kolektiv véfi, Ze zasadnim néstrojem komunitniho upevilovani
neni pasivni konzumace hudby, ale oteviend komunikace, moznost zapojenti, sdileni prostoru
a vizuélni kultury. Kritizuji scénu, kde se vecirek redukuje na pouhy produkt a upozoriuji
na to, ze lidé ptichazeji, ale nezlistavaji, pokud nedostanou moznost sdilet, tvofit, ovliviiovat.
Jednim z nejvyraznéjSich komunitnich néstrojii je u nich merchandise (limitované edice
tricek) a soutéze o volny vstup, plakaty i samotny merch. Tricka nejsou jen predmétem, ale
stavaji se vizualnim symbolem sounaleZitosti, zplisobem, jak se poznat a jak vyjadfit vztah
ke kolektivu. Mateusz uvadi: ,,kdyz ptijdu na akci a vidim lidi v naSich trickéach je to pro me
moment, kdy vniméam, Ze jsme opravdu komunita.” Vztahy nevznikaji uméle, ale z toho, co
se mezi lidmi opravdu d¢je, tedy z osobniho zapojeni. Mohji popisuje svou zkuSenost

nasledovné: ,,Na svych akcich se ke vSem chovam ne jako k pratelim, to slovo nepouzivam
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lehkovézné, ale jako ke koleglim, s nimiz sdilime spole¢ny zajem. Takto jsem budoval
komunitu. Pokazdé potkam nové lidi, ti ptivedou své ptatele, 1idé se seznamuji, propojuji.
Vsichni se navzajem zname. Nejde o vztah organizator—navstévnik, vSichni jsme na stejné
urovni.*“ K tomu dodava: ,,Nejde jen o vecirky, je to uméni. Ale scéna se od toho postupné
vzdaluje. Potfebujeme ukazovat, Ze akce nejsou jen zébava, ale ze v sob& nesou néco

hlubsiho.*

POISE povazuje komunitu za samotny zaklad své existence. Vnima komunitu jako vzajemné
propojeny organismus, ktery kolektiv potfebuje stejné, jako komunita potiebuje kolektiv.
Olga béhem rozhovoru zdiraziuje: ,, Komunita je vSechno. Neni to jen o lidech, co prijdou
na nasi akci. Je to i o tom, ze chceme néco udélat pro mésto, pro lidi. Vidime, co tu chybi, a
chceme to nabidnout.” Jejich komunitni smySleni se odraZzi v neustalém pozorovani a
reagovani na realné potieby a mezery ve svém socidlnim 1 kulturnim okoli. POISE
organizuje udalosti, které podporuji inkluzi, otevienost a kladou diraz na pfistupnost bez
ohledu na finan¢ni moznosti lidi, coz souvisi s jejich kritikou elitarstvi v kulturnim prostiedi.
Jednou z takovych udalosti byl naptiklad denni komunitni event, ktery byl zcela zdarma,
zahrnoval jidlo, workshopy zaméfené na vyrobu Sperki, stiihani vlasti, maly market, a
poskytoval prostor 1 tém, kdo si bézn¢ kulturni aktivity nemohou dovolit.Soucésti jejich
komunitni strategie je 1 budovani vizualni identity skrze merch. Kolektiv vyrabi a prodava
upcyklované obleceni a potfada giveaways. ,,Tohle je taky jeden z faktortl, jak vytvafime
komunitu, protoze kdyZ nosis tricko POISE, jsi tak trochu soucasti kolektivu, poznamenéava
Olga. Obleceni zde neni pouze branding, ale nastroj k vytvareni pocitu sounalezitosti. Lidé
se v ném navzajem poznavaji, citi se soucasti ,,rodiny*, kterou kolektiv kolem sebe védome
péestuje. Co se pravidelnych navstévniki tyce, vinima je POISE jako spolutviirce atmosféry,
hodnot i estetiky. ,, Bez téch lidi by to celé nemélo smysl.“ Olga vzpomind na ndvstévnici
vecirku La Tortura de Caderas, kterou osobn¢ neznala, ale ktera ptisla oblecena jako ,,POISE
Angel“ s kiidly. ,, Bylo to dojemné. Rikala, Ze je nds andél. V tu chvili jsme si uvédomili, Ze
to, co delame, ma skutecny dopad. *“ Tento piistup se odrazi i v jejich zpisobu komunikace
navenek. Jejich jazyk na socidlnich sitich je védomée laskavy, autenticky, vyjadiuje zajem o
komunitu a vytvaii pocit blizkosti. V kontrastu s komeréné orientovanymi kolektivy zde neni
prostor pro distanc ¢i formalnost. To, jak komunikuji s lidmi, je stejné dilezité jako to, co

organizuji.

niir vnimd komunitu jako prostor sdilené pfitomnosti, emocionalni bezpe€nosti a

vzajemného naslouchéni a respektu. V rozhovoru zazniva, ze lze rozliSit dvé roviny
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komunitniho fungovani —jednu docasnou, souvisejici s akcemi, a druhou dlouhodobou, ktera
se rozviji skrze vztahy, edukaci a podporu. Tohfa zdaraziuje: ,, chceme vytvorit bezpecny
prostor, kde muzes zazit hudbu, lidi, vymanit se z bubliny, sdilet.” Tento kolektiv chape
komunitu nejen jako spolecenskou strukturu, ale jako intenzivni prozitek pfitomnosti.
Béhem party vzniké prostor, kde je mozné byt s druhymi ,,jinak®, kde rozdilnosti nejsou
potlaceny, ale védomé priznany, respektovany a sdileny. Jejich diraz na péci a bezpeci se
odrazi 1 v konkrétnich piistupech k organizaci: na akcich ptisobi medik, awareness tym, a
dokonce 1 terapeutickd figura, tzv. ,healer®, ktera v rannich hodinach masiruje, povida si s
lidmi a nasloucha. ,,Je to nékdo, za kym miizes jit, kdyz potrebujes mluvit, brecet, byt,*
dopliiuje Tohfa. Tento element péce je podstatnou soucasti kolektivni estetiky 1 etiky. Péce
tu neni oddé€lenou sluzbou, ale plnohodnotnou soucasti dramaturgie. niir se zaroveil vénuje
dlouhodobému budovani komunity mimo vecirky — jejich strategie zahrnuje nejen
komunikaci ptes Telegram, kde lidé mohou sdilet zpétnou vazbu a ziskat prednostni ptistup
k listkim ¢i merchi, ale i vzdélavaci a podptirné formaty. Organizuji napiiklad DJ
workshopy pro mladé ve spolupraci s Pioneer DJ, podporuji mladé umélkyné a tviirce, 1 kdyZz
se formalné nestanou soucasti jejich kolektivu a vytvateji prostor pro otevienou sexudlni a
drogovou edukaci, neboli jak Tohfa popisuje: ,,véci, o kterych ti rodice netekli.” Za klicové
v budovani komunity povazuje niir reprezentaci rozdilnosti. Tohfa poznamenava, ze sami
zakladatelé, véetné€ jeho samého, jsou skupina sloZzend ze vS§eho mozného. Dle jeho slov jsou
skupinou ,, queer, hetero, hnédych, ¢ernych, blaznivych lidi.” Zaroven dodava: ,.kdyz jdu na
vecirek, chci citit rovnost, ze jsme si v§ichni rovni. Muzi, Zeny, gayové, hetero, queer, lesby,
hnédi, Cerni, Asia, kdokoli. Tady jsme prosté¢ vSichni stejni. A zaroven si vSichni
uvédomujeme, ze jsme rizni, ale ta odliSnost neni nic divného.“ Tento diiraz na rovnost v
rozdilnosti vytvaii ptistupné prostredi, kde se lidé citi vitani ne navzdory své jinakosti, ale

prave skrze ni. Komunita niir je védomé¢ inkluzivni a riiznoroda.

Kem vnima komunitu jako hluboce propojeny okruh vzdjemné podpory, péCe a sdileni.
Kolektiv definuje komunitu jako skupinu lidi, které je soucasné objektem 1 smyslem jejich
¢innosti. V piipad¢ queer komunity jsou to dle Kem lidé¢, ,kteii jsou systematicky utlacovani
a marginalizovani ve spole€nosti. Ktefi trpi kvuli standardizaci a systémovému nastaveni
obzvlast’ tieba ve vzdelavani v umeni, ale 1 kvili Sirsi stigmatizaci a utlaku.* Jde o lidi, ktefi
potiebuji alternativni zplsoby reprezentace 1 komunikace a pro néz je dulezité vytvaret

prostor nejen pro preziti, ale 1 pro radost a vzédjemné sdileni.
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Budovéani komunity pro Kem neni vedlejs$i produkt kulturni ¢innosti, ale jejim cilem a
metodou zaroven. Jejich aktivity nejsou motivovany ziskem ani prestizi, ale snahou ovlivnit
kulturni a socialni prosttedi, pfindset nové zpusoby uvazovani, experimentovat s formaty a
rozsifovat prostor pro kolektivni imaginaci. Komunitni pfistup se promita do dramaturgie,
vybéru performerdi i vizualniho stylu. Casto spolupracuji s lidmi, kteii se v minulosti
zCastnili jejich programt, ¢imz vytvareji cyklus kontinudlni participace. Napiiklad na
vecircich Dragana vystupuji performeii a DIJs, ktefi prosli Kem School, a pravé timto
zpusobem se z navstévnikl stavaji spolutviirci, spolupracovnici a nékdy i ¢lenové kolektivu.
Stefa vzpomina: ,, zucastnila jsem se prvni Kem School. Byla jsem tehdy jen ucastnici, ale
postupné jsem si vytvorila velmi blizky vztah jak k celé iniciative, tak k lidem, kteri ji tehdy
organizovali. A nakonec jsem se stala jeji soucasti.” Dnes je Stefa jednim ze zakladnich

Clenu Kem.

Zasadni platformou pro budovani hlubsich komunitnich vztahti je jiz zmifovand Kem
School. Vzdélavaci, umélecky a diskusni program, do néjz je kazdoro¢né pozvano pfiblizné
patnact u€astnikll. Program je zalozen na queer feministickych choreografickych formatech,
diskusnich kruzich, hrach a kolektivnim vyzkumu, kde jsou hranice mezi organizatory a
ucastniky rozostfeny. Sdileni znalosti zde neni jednosmérné — kazdy se muize stat ucitelem i
zakem, kazdy miize nabidnout svou praxi, otdzky nebo zkuSenost. Dochdzi tak k
prirozenému tvoteni vztaht, v nichZ je divéra budovana skrze péci, poslech a kolektivni
proces. Jak zdlraznuji, zdsadnim faktorem pro vznik angazované komunity je konzistence —
pravidelnd pfitomnost na scén¢, jasné¢ vymezeny postoj, esteticka i eticka citelnost. Jejich
ptistup k budovani komunity je tak obsahly: zahrnuje jak péci o vztahy v ramci kolektivu,

tak vytvareni forméatt, které umoziuji dlouhodobé zapojeni publika.

Komunita vznikd z drobnych gest: z pozornosti, péce, ptitomnosti, vdécnosti, ze schopnosti
vytvofit prostor, kde mize byt Cloveék slySen, vidén a respektovan. V tomto smyslu
predstavuje komunita nejen sit’ lidi kolem kolektivu, ale 1 formu vztahu, ktery je zalozeny

na diivéte a porozumeni.

9.5 Esteticka a umélecka koncepce

V otazce tvorby atmosféry a vybéru umélcii se napti¢ vSemi kolektivy ukazuje, Ze tvorba
atmosféry a vybér umélcti neni chapéno jako oddélend technickd nebo produkéni ¢ast
organizace akce, nybrz jako néstroj sd¢leni. Atmosféra neni jen o tom, jak prostor vypada, a

vybér umélct neni jen o hudbé. Je to zptsob jakym kolektivy vstupuji do vefejného prostoru,
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jak formuji své publikum a jakym zptisobem prezentuji své hodnoty. Scénografie, svétlo,
vybér umélct, ale i samotna volba prostoru, to vSe utvaii prostredi, které neni jen vizudlni
kulisou, ale nastrojem kulturni politiky. V jednotlivych pfistupech se pfitom vyrazné lisi
mira dirazu na dramaturgickou koncepci, vizualni stylizaci a identitu. Nékteré kolektivy sazi
na promyslenou strukturu, dlouhodobé budovanou estetiku a védomou praci s vizualnim
jazykem, jiné naopak déavaji pfrednost intuitivnimu vybéru a védomému rozhodnuti

nepracovat s estetikou prostoru.

Z hlediska prostorového a scénografického uchopeni atmosféry se vyrazné profiluji
kolektivy, které pracuji s vlastnim vytvarnym jazykem a kladou diiraz na originalni vizualni
kompozici. U kolektivu fungus je tvorba atmosféry pevné svazana s materidlni a vizualni
vrstvou, pfi¢emzZ estetika vychazi z fyzicky plsobivych prvkll a inspirace ptirodnimi
strukturami. Scénografie je tvofena autorskymi prvky, napfiklad latkami barvenymi kavou
a zelenymi pigmenty, které kolektiv pouziva k dosazeni ,,zemitého, fungélniho nadechu®.
Tyto materidly nésledné¢ pretvaieji do struktur evokujicich nervovou soustavu nebo
mycelium, ¢imz vznikaji prostorové instalace s vyraznou biomorfni estetikou. Jednim z
ptikladd je ikonicka "houba", vertikalni objekt, ktery propojoval podlahu a strop jednoho z
jejich prostorti. Svételny design navazuje na tento piistup: je amorfni, recyklovany a
sestaveny z pouzitych plastovych dili. Vysledna atmosféra spojuje vizudlni meditativnost,
pfirodni reference a zamér vytvorit klidné, zpomalené prostiedi v kontrastu viaci

prestimulovanému charakteru tradi¢ni klubové scény.

V silném kontrastu k této biomorfni scénografii stoji ptistup WiREFRAME, ktery misto
organickych struktur pracuje s grafickou konzistenci a precizné komponovanym svételnym
designem. Mateusz vyslovné uvadi, Ze je ,,naprostej fanatik, co se tyCe svétel* a Ze se snazi
vzdy navrhnout svétla, , kterd odpovidaji konkrétni udalosti*. Barvy i typy svétel ladi podle
identity DJu. ,,N¢kdy se pfimo ptam, jakou barvu preferuji,* dodava. Kazda akce ma vlastni
vizualni jazyk, Casto postaveny na svételné projekci nad DJem, ktera bézi ve smycce a
propojuje obsah s formou. Tato vizualita je minimalisticka, ale zalozend na jasné koncepci.
Videa vytvari sam Mateusz a navazuji na vizudlni jazyk plakati a socidlnich médii. Tento
diiraz na jednotu mezi svétlem, grafikou a identitou vecera je v rozhovoru jasné€ patrny.

Oproti tomu kolektiv Narocz 13 se od jakékoli konzistentni estetiky distancuje. Odmita
vizualni jednotnost, protoze je limitujici, ideologickd a vytvaii ocekavani a omezuje
spontannost. Jejich scénografie je ad hoc, vychazi z reuse pfistupl: pouzivaji to, co se zrovna

najde (nalezeny nabytek, pouzité latky, ndhodné dekorace nebo vypljcky od znamych).
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Vzniké tak prostor, ktery je neokdzaly. Piesto se objevuji i experimenty jako napiiklad akce
Hibernate, kdy béhem vecera vytvofili prostor s projekei na vSech sténach pomoci Ctyt
projektort, ¢imz vznikl ,,vizudlni obal“ celého prostoru. Tento typ vizualniho celku vSak

neni standardem, ale vyjimkou motivovanou konceptem.

Rakosi naopak sazi na prostiedi, které je bezprostfedné srozumitelné: klubovy prostor méni
v utulny, az domécky interiér. SemiSové gauce z bazart, stara svitidla, koberecky, pokojové
rostliny a svételny design z vlastnich lamp pfipojenych na dimmer neboli stmivac, které
reaguji na zvuk. Pro Rékosi, stejné jako pro POISE, hraje zasadni roli moznost mit zvuk plné
pod vlastni kontrolou. Podle Alana je absurdni mit kvalitni hudbu, kdyz prostor neni
akusticky vhodny, nebo kdyz ,,ti tam duni reprak a neslysis nic.” V tomto ohledu povazuji
integritu celku za naprosto zdsadni. A pravé proto potadaji jen n€kolik akei ro¢né. Jejich
standardy jsou vysoké, a pokud by je nemohli dodrzet, akci rad€ji neudé€laji. V porovnani s
Rakosim, scénografie u POISE nevznika systematicky. Obvykle nefesi dekorace, pokud k
tomu neni konkrétni impuls nebo rozpocet. VEétsi diraz kladou na samotnou performanci nez

na estetiku prostoru.

Zcela specificky ptistup voli KEM, kde estetika prostoru neni tvofena vypravnou scénografii
a dekoracemi, ale symbolickymi prvky a architekturou dané¢ho prostoru. Z rozhovoru je
patrné, Ze scénografie pro n¢ neni prioritou: ,,nikdo z nas se tim nezabyva, neni to nasSe

(13

specializace, “ uvadi Stefa. Kazdou akci vSak ramuje jejich typicky neon s rizovym
trojuhelnikem v zeleném kruhu — odkaz k nacistické perzekuci queer osob. Prostor se timto
gestem méni podle slov Stefy ve “queer safer space”. Celkova estetika akci se tak utvaii
prostiednictvim performerti a performerek, jejichz pohyb a fyzicka pfitomnost zasadné

formuji vizudlni charakter udalosti.

V pfistupu kolektivu niir k tvorbé atmosféry se vyrazné prolina vizualni jazyk s emocemi,
vztahy a komunitnim sdilenim. Jejich estetika nevznikla na zaklad¢é designové strategie, ale
organicky z potifeb, ndhod, improvizaci a drobnych zasahi, které se v ¢ase ustélily do néceho,
co je dnes siln¢ rozeznatelné a v komunité zndmé. Jak fikd Tohfa: ,.kdyZ jsme zacCinali, bylo
to hodné chaotické. Jen jsem tfeba povésil latky ke vchodu a né€kdy jsme sehnali nékoho,
kdo udélal svétla“. Jejich vizudlni jazyk, v podob& chaotické latkové scény, vznikl téméf
nahodné, ale postupem casu se stal symbolem. KdyZz né€kde visi latky, lidi hned tikaji: ,,to je
urCité nur,” zazniva v rozhovoru. Nejde vSak o mechanické opakovani motivu. Set design
neni vzdy stejny, ale ,,vzdycky ma stejny vibe,* zdiraziiuje Tohfa. V tom je pro niir podstata

— nepienositelnost jejich ptistupu, ktery se neda jednoduse vysvétlit, ale pouze zazit: ,,kdyz
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nepfijdes na nasi party, tak neznds nas vibe a my ho nedokdzeme vysvétlit. Ten vibe prosté

musis zazit, chapes?* dovysvétluje Tohfa.

Vitamin pak estetiku prostoru stavi na minimalismu. Jak popisuje Toby, jejich vecery byly
v klubech dlouhodob¢ rozeznatelné diky jednoduchému, ale t¢innému prostredi: ,,we were
known for really minimal lighting and a lot of smoke*. Pravé kombinace koufe a tlumeného
osvétleni vytvarela efekt, ktery nepfetézoval smysly, ale naopak umozioval navstévnikiim
ponofit se do prostoru a hudby. Od zacatku se kolektiv vymezoval vii¢i béznym klubovym
produkénim standardim. Toby vyslovné uvadi, Ze se védomé vyhybaji ostrym LED svétlim
a efektnim pohyblivym svételnym technologiim, které povazuji za rusivé nebo prehnané.
charakterem dané¢ho vecera. Vyslednd atmosféra mé tedy spi§ jemné obklopujici nez
vizudlné uderny charakter. Nejde o efekt, ale o néladu. Jednim z vyraznych prostorovych
prvki, které byly v minulosti soucésti scénografie akci Vitamin, byla kovova konstrukce
(leseni), vytvorena jejich znamym z projektu Ankali. Tato instalace nebyla dekoraci v
klasickém slova smyslu, ale byla pfirozené zaclenénd do prostoru a opét navazovala na
minimalisticky styl kolektivu. To, co pfistup Vitaminu odliSuje od vétSiny ostatnich
kolektivi, je diiraz na komunitni participaci v procesu formovani prostoru. Daniel popisuje,
7e postupné zacali spolupracovat s mistnimi studenty. ,,Some of them were visitors in the
past and then became design team members,* dopiiuje Daniel. Tito lidé se dnes podileji na

navrhu scénografie v jejich novém stalém prostoru.

Také vybér umélcii probihd u jednotlivych kolektivii v souladu s jejich celkovou kuratorskou
filosofii. Naptiklad WiREFRAME tvoii vecery jako dramaturgické celky. Booking probiha
podle konceptu akce, a zaroven v navaznosti na dlouhodobou komunikaci s publikem.
Mateusz klade diiraz na to, aby lidé védeli ,,co a pro¢ poslouchaji“. Kombinuje rezidenty s
mén¢ zndmymi jmény i zahrani¢nimi hosty. Pfikladem je booking DJe z Irska: ,,pro mé to
bylo mozna trochu osobni rozhodnuti, protoze je to jeden z mych dvou nejoblibenéjSich DJi
a opravdu jsem ho chtél u nas hostit,” shrnuje Mateusz. Oproti tomu fungus a Rakosi voli
intuitivné. Vybiraji spiSe z kruhu pratel a lidi, které jiz slySeli hrat. Vybér neni fizen kvotami
nebo pravidly, ale zkuSenosti a zijmem. Alan vysvétluje, Ze kolektiv si mezi sebou
,hahazuje jména, kdo koho zaujal, koho jsme potkali,* a Ze postupné¢ vznikla neformalni

vnitini dramaturgicka osa neboli staly okruh DJa, ktefi se vraceji.
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Narocz 13 pracuje obdobné: akce ma tématicky zamétené, kombinuje znamé jména s témi
mén¢ znadmymi, ale pfedevS§im déva prostor svym rezidentliim a tém, ktefi na scéné teprve
zacinaji.

Vyrazné specificky je pfistup KEM, ktery pracuje na dvou rovinach: vzdélavaci (Kem
School) a performativni (Dragana). V ramci Kem School vybiraji ucastniky podle queer
identity, vztahu k télu, performanci, uméni nebo aktivismu nikoli podle portfolia. Jak uvadi
Stefa: ,,Nejde o to, kdo mé nejvétsi tspéchy nebo kdo spolupracoval s nejznaméjSimi
institucemi. Jde o to, kdo bude moct z naseho programu nejvic vytézit. At uz ve své praxi,
nebo v osobnim zivoté.* Dragana funguje jako oteviena platforma, kde kuratorstvi vznika z

komunitni sité.

niir je vyrazn¢ hodnotové selektivni. Vybér umélch zacina hudbou, ale pokracuje resersi.
»Pokud nékdo hral na misté, které povazujeme za problematické, nebookujeme ho, ani kdyz
je to nas kamarad,* zduraziuje Tohfa. Vybér je tedy nejen esteticky, ale i eticky. POISE
tvoti line-upy jako prostor diverzity. Stejn¢ jako Narocz 13 kombinuje jména s vyraznym
renomé 1 ty, ktefi teprve ziskévaji pozornost, ale primarné davad prostor Zendm a queer
umélcim obdobné jako Kem. Umeélci nejsou vybirani podle tématické koncepce, ale podle

toho, jak blizko maji ke kolektivu svym ptistupem a mySlenkami.

Kuratorsky pfistup kolektivu Vitamin ke skladbé line-upu odrazi kombinaci dvou rovin:
osobni hudebni preference jednotlivych kuratorti a diraz na zakladni kritéria hodnot, mezi
nimiz ma zvlastni postaveni podpora genderové diverzity. Jak zazn€lo v rozhovoru s
Danielem, kolektiv ma ,,dva hlavni bookery,* ktefi se na vybéru umélci podileji. Kazdy z
nich pfinasi do kuratorstvi vlastni vkus a styl. Daniel vyslovné uvadi, ze kolektiv
dlouhodobé prosazuje zasadu, podle niz ,, minimalne 20 az 25 % vystupujicich musi byt
FLINTA, * tedy Zeny, trans, nebinarni a neheteronormativni umélci. Tento princip uplatiuji
nejen ve vlastnich produkcich, ale také jako poZadavek pro externi promotéry, ktefi si jejich
prostor pronajimaji. Ukazuje to, Ze Vitamin nevnima diverzitu jako doplikové gesto, ale
jako zakladni soucast toho, jak by méla klubova scéna vypadat, a to bez ohledu na to, kdo
konkrétni akci organizuje. V tomto ohledu se piistup Vitaminu blizi kolektiviim jako POISE,
Kem nebo niir, které podobné¢ kladou diraz na vyvazovani viditelnosti a aktivni vytvareni

prostoru pro FLINTA umélce.
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9.6 Eticky kodex

V otazce, zda kolektivy znaji pojem rave etiketa Ci eticky kodex a jak k nim pfistupuji, se
napfi¢ rozhovory ukazuje vyrazna pestrost v mife formalizace, dirazu i zpiisobech
komunikace téchto pravidel smérem k navstévnikiim. Prestoze nékteré kolektivy explicitné
uvedly, Ze s témito terminy pfimo neoperuji, vSichni z nich sdileji védomi o dilezitosti
norem chovani, které urCuji, jak se ti€astnici udalosti maji vii¢i sob& navzajem chovat, co je

v daném prostoru pfijatelné a jak kolektiv vnima svou odpoveédnost vici komunité.

Zietelnym rozdilem je mira, v jaké kolektivy tyto principy formuluji navenek jako pravidla,
nebo naopak promitaji do atmosféry, vztahi a pristupu, aniz by je nutné¢ sepisovaly ¢i vefejné
deklarovaly. Kolektivy jako niir, Kem nebo POISE operuji v prostfedi, kde jsou otazky
bezpeci, péce a vztahového chovani hluboce integrovany do samotné podstaty kolektivu.

Nikoli jako dodatek, ale jako vychozi ramec.

U Kem je péce o bezpeci komunitni soucasti celého organiza¢niho pfistupu a klicovym
bodem, ve kterém se jejich ptistup odliSuje od béZzného klubového provozu. Stefa popisuje
zkuSenost s vétSimi kluby, kde sice existuje néco jako awareness team, ale ¢asto jsou jeho
¢lenové ,,tézko k nalezeni nebo dokonce sami ,,piji a uzivaji latky*. Kem vynaklada velkeé
usili, aby byl awareness team viditelny, pfitomny a aktivni béhem celé akce. ,,Maji na sob¢
svétylka nebo lasery, aby je bylo moZné snadno poznat. Nezilistavaji stat na jednom miste,
ale neustale se pohybuji,* vysvétluje Stefa. Awareness tym tvoii lidé z jejich okruhu, kterym
diveétuji. Zaroven kolektiv navstévnikim jejich akci vytvari zazemi v podobé stanice se
sladkostmi, citronovymi bonbony nebo hmatovymi pomickami. ,,Skute¢né do toho
investujeme rozpocet,” dodava Stefa.

Podobné diisledné k tématu pfistupuje také POISE, kde je eticky kodex vniméan jako jedna z
pocitem bezpeci a snahou vytvofit novy standard pro party,” potvrzuje Olga. Prostor neni
vniman jako misto, kde si kazdy d¢€la, co chce, ale jako prostiedi svobody a zaroven
ohleduplnosti. Pravidla chovani komunikuji pted akci skrze piispévky na socialnich sitich.
Olga béhem rozhovoru zduraziuje: ,,pokud vis, Ze to nedokaze$ respektovat, radsi ani
nechod’.“ Na misté¢ v den konani je zarovenl pfitomen awareness tym, ktery neni jen dalsi
organizacni polozkou, ale néstrojem pro budovani atmosféry, kde kazdy citi odpovédnost.
,,KdyZz vidis, Ze se néco déje — reaguj. A i kdyZ na to nemas silu nebo prostor, nebo se bojis,

stejné reaguj. MiizeS se obratit na nds, mtizeS jit za awareness tymem. Prosté reaguj.*
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Kolektiv také sam prosel skolenim od awareness tymu, aby 1épe rozumél tomu, co tato prace
obnasi. V ptipad¢, ze jim kluby odmitly umoznit pfitomnost awareness tymu, jak se tomu
stalo napiiklad v jednom z vyznamnych klubtl polské scény, POISE stejné vzal situaci do
vlastnich rukou a ,,tajn¢ hlidal* zapojenim jednotlivych ¢lent kolektivu. Naptiklad v situaci
omezeného rozpoctu znovu sestavili z vlastnich ¢lenli awareness tym, ktery svou piitomnost
v prostoru signalizoval pomoci sviticich naramka. Olga vyslovné piiznava, jak extrémné
narocné je byt zaroven produkéni, DJ a jesté k tomu zodpovédna za bezpecnost v prostoru

dané akce.

Specifickym piistupem vynika také Narocz 13, kde je rave etiketa nejen znamy pojem, ale i
prakticka realita, do niz investuji ¢as, energii i kreativitu. Ita mluvi o tom, Ze pravidla se
netykaji jen vnitiniho prostoru klubu, ale i chovéni lidi na ulici v okoli jejich budovy.
Naptiklad tim, Ze kolektiv vytvofil vlastni video, které¢ nadvstévnikiim pfipomind, aby nebyli
hluéni a nehazeli sklo ¢i odpadky na ulici. Uvniti prostoru pracuji s fyzicky pfitomnymi
plakaty, naptiklad s pokyny k bezpecnému uzivani latek nebo zédkladnimi pravidly chovani.
Ptitomnost danych plakat svédci o tom, Ze kolektiv pravidla nejen deklaruje, ale dava jim
konkrétni formu 1 ve fyzickém prostoru a nikoli pouze na internetu. Védi vSak, Ze nestaci
jednorazova komunikace. ,,Lidi si to stejné nectou, 1 kdyz to postujeme milionkrat na
Instagram. TakZe to musime opakovat,* dodava Ita. DtleZitou roli zde hraji tzv. runnefi jimiz
jsou €lenové kolektivu, ktetfi se v prostoru béhem celé akce pohybuji, udrzuji poradek,
monitoruji déni, dohliZi na navs$tévniky a aktivné reaguji, pokud zaznamenaji né&jaky
problém. Musi byt pfitom maximalné opatrni: ,,kdyZ nékdo pije nebo je zhulenej a ty mu
feknes, Ze néco udélal Spatné, miize se snadno urazit nebo byt agresivni. Musis s nim mluvit
tak, aby nemél pocit, Zze ho napadas,” s vysokym dirazem pifipomind Ita a dodava: ,,musi
vedét, ze jsi tam pro néj a Ze chees spolupracovat.* Kolektiv tedy chape prosazovani pravidel
ne jako represivni nastroj, ale jako socidlni, vztahovou a psychologickou dovednost, kterou

je potieba stale kultivovat.

WiIiREFRAME zaujima mezipozici mezi formalizovanou a nepsanou formou. V bézném
clubbingu organizatofi ¢asto na akcich ani nejsou pfitomni, zatimco u tohoto a dalSich
kolektivu je bézné, ze promotéfi 1 produkéni tym jsou pifimo na misté. Ackoli v ramci
WiREFRAME nefunguji jako oficidlni awareness tym, aktivné sleduji déni a v ptipadé
potieby zasahuji: ,,My tam jsme. Kdyz nékdo udéla problém, fesSime to. Uz jsme 1 lidi

vyhazovali,” podotyka Mateusz. Na socidlnich sitich ale pravidla vyslovné¢ nekomunikuji.
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Mateusz to obhajuje: ,,vé€fime, Ze je to samoziejmost, néco, co je pritomné vzdy a neni tieba
to zvlast fikat.

Kolektiv Vitamin pfistupuje k otazce rave etikety s vysokou mirou institucionalizace a
daslednosti. Ackoli Daniel v rozhovoru ptiznava, ze slovo rave mu pfipada ,,trochu cringe®,
vzhledem k jeho nadmérné komercializaci, na pojmu eticky kodex trva: ,,Pokud to piSeme do
grantd, fikdme tomu tak,* a zdroven podotyka, Ze “na ta pravidla neexistuji zadné vyjimky.
Jsou to pro nas v podstaté zakladni principy.* Pravidla jsou ptfitomna jak v online prostoru
(jasné sdilend na socidlnich sitich), tak fyzicky na misté. ,,Mame je hned u vchodu. Na
plakatu, u dvefi,” potvrzuje Daniel. Pro Vitamin je klicovym momentem face check tedy
proces na vstupu, jehoz cilem neni jen kontrola identity, ale pfedev§im ovéfeni postoji a
naladéni pfichoziho. Toby béhem rozhovoru upozoriuje: ,,pokud mame pocit, Ze ten ¢lovék
pravidla nebere vazné, prosté ho nepustime,* a zdiiraziiuje, Zze hlavnim divodem ,,pro face
check je zjistit, jak na ta pravidla reaguje. Pokud mu to pfijde smé$né, nema tam co d¢lat.*
Zasadnim tématem u nocnich akci Vitaminu je také no photo policy, tedy zdkaz foceni.
Ptestoze ptipoustéji, ze u koncerti a Zzivych vystoupeni mulze byt jeji uplatnéni
komplikované, trvaji na tom, Ze diivodem neni tajemstvi nebo exkluzivita prostoru, ale
,ochrana soukromi a bezpe¢i marginalizovanych ¢lent nasi komunity, kteti pottebuji misto,
kde mohou byt sami sebou,* ujiStuje Daniel. Ochrana bezpe¢ného prostoru se neomezuje
jen na pravidla, Kolektiv aktivné vzdélava a Skoli svou komunitu. Potadaji workshopy na
téma konsentu, které nejsou urceny jen navstévnikiim, ale jsou povinné pro vSechny ¢leny
tymu — od barmant po security. V rozhovoru zazniva: ,,Kazdy, kdo v tom prostoru pracuje,
musi projit vnitinim Skolenim vedenym tymem Konsent. VSichni. Bez vyjimky.* Tento
systematicky pfistup ukazuje, Ze Vitamin chape bezpeci nejen jako ramec, ale jako proces,
ktery se musi neustdle udrzovat, kultivovat a kolektivné rozvijet. Cilem neni jen vytvofit
pravidla, ale vytvofit komunitu, kterd je ochotna je chapat, sdilet, hajit a to jak uvnitf, tak
navenek. V tomto sméru se Vitamin piiblizuje strukturdlné propracovanym ptistupiim jako

u Narocz 13 ¢i nar.

Tento pfistup nachazi svlij velmi propracovany projev i ve vypovédi Tohfy z kolektivu niir,
kde je rave etiketa vniméana nejen jako diilezita, ale jako z4sadni souc¢ast kulturniho ramce
celé scény. Zaroven kriticky upozoriiuje na to, stejn¢ jako Daniel z kolektivu Vitamin, ze
tento pojem je dnes zneuzivany a zkomercializovany: ,,Lidi jdou do klubu a ftikaji, ze jdou
na rave. Ale rave pro mé znamena néco jiné¢ho,* neskryvéa zklamani Tohfa. Podle né&j neni

rave jen esteticka nebo hudebni forma, ale hlubsi zplisob mysleni a pfistupu: k prostoru,
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komunité, organizaci i odpovédnosti. V tomto duchu je pro né zésadni, ze pravidla nejsou
dekoraci nebo marketingem, ale aktivni soucasti celého mechanismu party — od vstupu az
po odchod. Kazdy navstévnik, ktery ptichazi, je uz u dveti seznamen s pravidly: ,,U nés neni
vyhazovac, co vybira lidi. Mame c¢lovéka, ktery vsem fika pravidla. A pokud je nékdo
nerespektuje nebo porusi, bude vyhozen,* objastiuje Tohfa. V prostoru konané akce visi i
velky banner s house rules a jsou v ném ptitomni lidé vyskoleni v oblasti harm reduction 1
zvladani krizovych situaci. Bezpe¢nostni protokoly v nur se tak skladaji z nékolika vrstev:
osoba u dvefi, harm reduction tym, no¢ni manazer, celd crew kolektivu a pravidelni
navstévnici, ktefi sami upozoriiuji organizatory, pokud se néco d¢je. Takto dikladné
rozpracovany piistup ke komunitni pé¢i je postaveny na aktivni pfitomnosti a kolektivni
odpovédnosti, nikoli na vné&jsi kontrole. Jak objasiiuje Tohfa: ,,Ani security nesmi nikoho
bit. Jen ho zvednout a vynést. I to je soucast etiky.* V ostrém kontrastu k mainstreamovému
clubbingu Tohfa popisuje prostfedi, kde se organizatofi neukryvaji v backstage, ale jsou
pritomni v prostoru a vidi, co se d¢je. VSechny vrstvy, od dramaturgie ptes bezpecnost az po
komunikaci, jsou v kolektivu rozdéleny mezi konkrétni lidi, ktefi vnimaji zodpovédnost
nejen vici publiku, ale 1 vici sobé navzajem. Tento komplexni model dé€la z niir vyrazny
protip6l vici scénam, kde je rave etiketa chapana jako volitelné gesto nebo soubor
neviditelnych pravidel. Pfitom vSak jejich pfistup nenese rysy elitaistvi: osoba u dvefii lidi
nevybird, ale pfijima s divérou, pokud navstévnik respektuje zakladni hodnoty. Kdo jej
nerespektuje, nema v prostoru misto. Tim se pfistup niir fadi po bok kolektivl, které na
pravidla nekladou jen symbolicky diraz, ale ¢ini z nich prakticky ramec kazdodenniho
fungovani komunity — podobn¢ jako Vitamin, Narocz 13, POISE nebo Kem. Pies rtiznost
jazykl a néstroji se napti¢ vypovéd’'mi potvrzuje jeden spolecny princip: bezpeci a péce

nejsou pouhym doplitkem, ale klicovym pilifem fungovani.

Kolektiv fungus reprezentuje pfistup, ktery neni postaveny na formalizovanych kodexech
nebo explicitnich pokynech, ale na sdilené zodpovédnosti, kolektivni vSimavosti a
neformalni koordinaci. Adam popisuje, Ze kolektiv ma ,,celkem $tésti na lidi*“ a nedochazi u
nich ¢asto k vaznéj$im incidentim. Piesto vSak vnimaji pravidla chovani jako dileZitou
soucast no¢niho Zivota. Pfistup fungusu je postaveny na piimém pozorovani prostoru.
Clenové kolektivu b&hem veéera prochéazeji akci a vytvateji si prehled o tom, co se dgje.
Zaroven si uvédomuji, ze nemaji zadné oznaceni (jako tomu byva v pfipadé awareness
tymu): ,,moznd bychom méli byt oznaceni, aby za nami lidi mohli pftijit, kdyZ se néco déje,*

otevien¢ pfiznava Adam. Tento detail je dualezity, protoze ukazuje na védomi vlastni
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nedokonalosti. fungus si uvédomuje limity svého soucasného ptistupu a ptemysli, jak by se
mohl zlepsit, aniz by pfitom obétoval neformalni a komunitni charakter svych akci. Ptistup
fungus se tak odliSuje od propracovanych struktur jinych kolektivti, ale sdili s nimi zakladni
eticky ramec: byt pfitomen, vnimat, zasahovat, pokud je potieba, a chranit atmosféru, ktera
neni formalni, ale vztahova. fungus voli cestu davery. Jejich zdsady chovadni nejsou sice
vytisténé na plakatech ani sdilené na internetu, ale odrazi se v chovani ¢lent kolektivu béhem

akci. V jejich dostupnosti a schopnosti rozeznat, kdy zasahnout.

Stejné jako fungus nebo WiREFRAME, tak 1 Rakosi pfedstavuje kolektiv, ktery na rozdil
od formalngji strukturovanych kolektivii typu niir, Kem nebo Vitamin védomé pracuje s
neformalni, komunitn¢ zakotfenénou etikou. Alan pfiznava, ze pojem rave etiketa diive
neznal, ale zakladni principy, které tento vyraz zahrnuje, tedy pravidla typu ,,no
homophobia, no sexism, no racism®, samoziejme zna a respektuje. Také Rakosi se ke kodexu
chovani nehlasi formaln¢, nesdili ho vetejn¢, neuvadi ho v online ani fyzicky v prostoru
klubu. ,,My se s téma pravidlama né¢jak moc neohdnime vetejné,” vysvétluje Alan. Jejich
ptistup stoji na divere v komunitu a na nepsaném systému spoluzodpovédnosti. ,,Vefime
lidem, Ze jsou dostatecné uvédoméli, Ze se umi chovat jako lidi. A kdyz ne, ddme jim najevo,
ze takhle ne,* osvétluje pozadi rozhodnuti Alan. V rozhovoru zazniva, Ze na sebe navzajem
dohlizi jak tym, tak komunita, a pfipadné problémy fesi pfirozené. Zaroven vSak Alan
piipousti, ze ,,vyhodou je 1 maly rozsah akci a Gzce propojend komunita,* protoze nejde o
akce s tisicovkami navstévniki, ale o prostredi, kde se vétSina lidi navzdjem zna. Dal§im
dillezitym bodem je jiZ zminovana pfitomnost organizatorti v prostoru. Alan stejné jako Stefa
(Kem) potvrzuje, Ze kolektiv se neschovava v backstage: ,,Spi§ se snazime byt fyzicky

pritomni a v pribéhu vecera sondujeme, co se kde déje,” poznamenava Alan.

Aktivni pfitomnost organizatort v prubéhu akci je oCividnym spoleénym rysem vsech
zkoumanych kolektivii. Neskryvaji se v pozadi, ale aktivné se zapojuji a maji prehled o tom,
co se kolem nich odehrava. U nékterych z nich to znamené pfimé monitorovani prostoru
(fungus, Narocz 13, WiREFRAME, Rékosi), u jinych zajisténi profesionalniho tymu s jasné
definovanou roli (niir, Vitamin, Kem, POISE). Ve vSech pfipadech vSak plati, ze
odpovédnost za atmosféru nelze delegovat — je sdilend, pfitomna a vyzaduje zapojeni vSech,
ktefi prostor tvofi. Ve vSech ptipadech je ziejmé, Ze piestoze kolektivy pouzivaji rtizné
strategie, sdileji podobny cil: vytvoftit prostiedi, kde jsou lidé spolu zodpovédni za to, co se
déje, a kde je péce, respekt a bezpeci zakladnim ramcem kazdé¢ akce. Eticky kodex se tak v

jejich pojeti neomezuje na seznam pravidel, ale funguje jako vztahové a prostorova kultura,
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ktera se utvari, udrzuje a predava prostfednictvim fyzické pfitomnosti, spolecného prozivani

a pfimé interakce.

9.7 Bezpec¢néjsi prostor

Otazky bezpeci, komunitni péce a prace s problematickym chovanim piedstavuji jednu z

nejzasadnéjSich oblasti, kde se vyrazné ukazuje hodnotové ukotveni jednotlivych kolektiva.

Zkusenosti kolektivli s prostory, které samy sebe oznacuji za safe, jsou rozmanité a casto
ambivalentni. Néktefi organizatofi vyslovné poukazuji na rozdil mezi deklarovanou a
skute¢n¢ zajisténou bezpecnosti. Kem povazuje samotny pojem safe space za utopicky a
nerealisticky. ,,JJe to nedosazitelné a slibuje to néco, co nemuze$ nikdy zarucit na sto
procent,” naléhavé ptipomina Stefa. Proto v rdmci kolektivu védomé pracuji s pojmem safer
space, ktery podle Stefy pfiznava limity a zaroven zdlraziuje snahu o zajisténi co nejlepSich
moznych podminek. Bezpec¢nost tedy nevnimaji jako absolutni stav, ale jako proces, kde ma
své misto 1 jistd nevyzpytatelnost typickd pro no¢ni déni. Kem chdape bezpeci jako neustaly
proces a kromé standardniho dohledu ze strany awareness tymu, pripravuji clenové
kolektivu také spolupraci s polskou organizaci SIN, ktera se zaméruje na harm reduction:

distribuci Cistych nastrojiu, testovani latek a edukaci ohledné bezpecné konzumace.

Stejny nazor sdili 1 nir, pficemz Tohfa béhem rozhovoru kritizuje €asté zneuzivani pojmu
safe space, ktery se v klubové komunikaci pouZiva spi$ jako marketingovy slogan nez jako
skute¢ny zavazek. Bezpeci podle n¢j neni pouze otdzkou harm reduction nebo ptitomnosti
awareness tymu, ale musi byt promitnuto 1 do konkrétni infrastruktury a atmosféry prostoru.
Do bezpecnych a dostupnych “toalet, mista, kde si mtizes sednout a odpocinout si mimo
hudbu,” nebo vstficného a neautoritativniho personalu, upozoriiuje Tohfa. Zaroven zmitluje,
ze v Praze je velmi malo klubd, které tyto podminky napliuji, pficemz jedinym mistem,

které¢ podle néj skutecné vytvaii prostfedi blizké bezpeci, je klub Ankali. A to nejen z

hlediska prostoru, ale i dlouhodobé politické a komunitni angaZzovanosti.

Zasadni je pro kolektiv niir odmitnuti iluze stoprocentni bezpe¢nosti. Tohfa jednoznacné
rozliSuje mezi prevenci a reakci. Bezpeci neni o tom, Ze se nic nestane, ale ze kdyZ se néco
stane, bude to feseno. ,,Bezpecny prostor neznamena, Ze zabrani§ vS§emu nebezpenému, ale

[3

ze vi§, jak zasdhnout a Ze t€¢ n€kdo vyslechne,” reaguje se silnym zaujetim. V piipadé
obtézovani nebo nasili je pro n¢ klicové, ze dotycny Clovek vi, kam se muze obratit, a Ze
jeho zkuSenost nebude ignorovana. Zaroven piipousti, Ze i ten nejlépe strukturovany prostor

nemuze zcela eliminovat rizika: dilezité je ale mit pfipraveny plan, jak reagovat. V ptipad¢
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intoxikace, epileptického zachvatu nebo predavkovani ma kolektiv jasné nastavené postupy,
véetné kontaktovani zachranné sluzby. Agresivni nebo obtézujici osoby jsou z prostoru bez
vyjimky vykéazany. V nékterych ptipadech kolektiv ptistupuje i k blacklistovani, naptiklad

pokud nékdo opakované porusi pravidla, v¢etné ptisného zadkazu foceni.

Kuptikladu Stefa, z kolektivu Kem, vyslovné¢ odmité ptistup, kdy kluby vyhlasuji no photo
policy, ale nedbaji jejiho dodrzovéni. ,Kluby tim chtéji vydélat. Pfevezmou estetiku
berlinskych klubti, prohlasi no photo policy, ale pak stejn¢ vSichni foti,” je zminéno béhem
rozhovoru. Stefa to celé oznacuje za ,prodej konceptu® a nikoli snahu néco skutecné

vytvofit. ,,A to me §tve, sdili svou frustraci.

V pripad¢ kolektivu niir je no photo policy disledné vymahana a ma pro kolektiv zasadni
vyznam. Na tane¢nim parketu mohou fotit pouze oficidlni fotografové kolektivu, a to s

vyslovnym souhlasem fotografovanych osob. Tohfa uvadi tfi hlavni divody:
e ochrana identity a soukromi
e podpora pfitomnosti v daném okamziku
o zachovani autenticity proZivani, které nema byt ptenaSeno do online prostoru

Telefony nejsou na akcich zakazovany, ale jejich pouZivani ma byt diskrétni a ohleduplné.
Dokumentace prostoru nesmi naruSovat bezpeci ani zazitek ostatnich. Za bezpecny prostor
niir povazuje misto, kde je mozné mluvit, kde je ¢lovek slySen a kde se kolektivni reakce

zaklada na odpovédnosti, ne na pretvaice.

Zkusenosti kolektivu Rakosi s jinymi kluby, které se vetejn¢ deklaruji jako safe space, jsou
siln€ kritické. Alan vyslovné mluvi o tom, Ze tyto nalepky casto funguji jako marketingovy
tah bez realného obsahu. V nékterych ptipadech dokonce slouzi jako pouhd zastérka pro
neetické provozni praktiky. Pfiznava, ze za své oteviené nazory byl v ramci scény opakované
kritizovan nebo nepochopen, pfesto povazuje za dilezité upozornovat na rozdil mezi
deklaraci a praxi. Vybér publika je pro Rakosi klicovym aspektem prevence. Pii vstupu
uplatniuji face check, ktery provadéji bud’ sami, nebo prostiednictvim divéryhodnych osob,
které maji ,,dobry odhad na lidi“. Ne kazdému je ale vstup umoznén: nez aby pozd¢ji fesili,
ze nékdo na n€koho nevhodné¢ sahd nebo se chova nepfijatelné, tak ,,to ty dvé stovky radsi
ozelime,” dopliiuje béhem rozhovoru Alan. Tento pfistup kombinuje ochotu ke ztraté zisku
s diirazem na udrZeni bezpe¢né atmosféry. Alan zaroven upozoriiuje na komunitni rozmér
bezpecnosti. Navstévnici by neméli byt lhostejni, méli by byt vybaveni zdkladnimi znalostmi

(naptiklad kde je security, jak reagovat pii zdravotnich komplikacich, jak si v§imat okoli).
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Alan doporucuje nebat se zasdhnout i u zdanlivé banalnich situaci, jako je hadka paru. Podle
n¢j je lepSi reagovat a pfipadné se mylit, nez nechat véci bez povSimnuti.
Pti zasadnéjSim naruseni bezpec¢nosti béhem akci kolektivu fungus, ,,Cloveék automaticky leti
ven,” zminuje Adam. Pfistup fungusu ale neni mechanicky: zvazuji kontext, atmosféru a

miru vychyleni z norem. Adam oteviené reflektuje svou muzskou pozici, ktera s sebou nese

odlisnou zkuSenost. Neni zvykly byt na party ohrozovan zptisobem, jakému celi Zeny. Pravé
proto se snazi byt béhem vecera pozorny a ohleduplny vici ostatnim: vSimat si, zda je
pravé sdilenou ohleduplnosti lidi, kteti pfisli s podobnym zamérem. fungus vnima bezpeci
jako zivy proces vyzadujici schopnost Cist situace a diverovat intuici. Adam rovnéz jako
ostatni kolektivy vnimd, ze mnoho klubt se dnes deklaruje jako safe space, ale tyto nalepky

nejsou vzdy podloZzeny skutecnym obsahem nebo pfipravenosti jednat.

Na zaklad¢ vypoveédi Mateusze (WiREFRAME) ,,je to jen modni slovo. Nikdy nemas vse
pod kontrolou.” Podle n&j neni mozné bezpe€i zarulit, ale pouze se mu pfiiblizovat
konkrétnimi ¢iny. Za klicové, stejné¢ jako vSechny zkoumané kolektivy, povazuje jiz
zminovany vstup. ,Jako organizatofi vnimame dvete jako klic¢ové misto pro udrzeni
bezpecného prostoru. Jde o to nepousteét dovnitt lidi, ktefi uz na prvni pohled ptisobi, Ze by
mohli d¢lat problémy,” nechavd se slySet Mateusz a dodava, Ze ,je to samoziejme
generalizace a t€zk4 prace,” jelikoz nikdy nelze fict s jistotou, jak se kdo bude chovat. Pokud
vSak nékdo bezpeci narusi, reakce je ptima: ,,Musi okamzité odejit a nedostane druhou Sanci.

Neexistuje jina cesta, jak to fesit,” uptesiiuje Mateusz.

Vlastni zkuSenosti POISE s tzv. safe kluby jsou silné kritické. Olga tik4, ze nezna Zadny
klub, ktery by se dal skute¢n¢ oznacit za bezpe¢ny — 1 mista, ktera komunikuji pfitomnost
awareness tymu, tuto funkci Casto ve skutec¢nosti nenapliiuji. Vzpomind naptiklad na
incident beéhem jednoho z takeovert POISE ve velmi zndmém varSavském klubu, kdy jedna
z Clenek kolektivu byla béhem vecera nevédomé omamena drogami, a tedy nebyla schopna
vykonavat svou praci. PfestoZe byla na misté jako umélkyné, nebyla ji zajiSténa ani zakladni
péce. Podobné negativni zkusenosti uvadi i s klubem v oblasti Trojmésti, kde doslo ke
queerfobnimu chovéani ze strany pracovnika ostrahy vici jedné z c¢lenek POISE. Tyto
pfipady ukazuji, Ze problém casto nespo¢iva pouze v navstévnicich, ale 1 v personélu
samotnych klubli: od potadatelti pfes bezpecnost az po ndbor tymt. Olga proto klade diraz
na to, aby nejen awareness tym, ale i tzv. guides (lidé na dvefich) byli edukovéani,

komunikovali mezi sebou a spolupracovali. Nesmi dochézet ani k situacim, kdy organizator
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akce z4da o vyvedeni problematické osoby a personal klubu odmitd spolupracovat kvili

spolecenskym vazbam nebo hierarchii.

Narocz 13 termin safe space téz otevien¢ zpochybiuje. Tosia vyslovné uvadi, ze bezpeci
nevychazi ze samotného prostoru (,,just the building by itself”), ale z bd¢lé ptritomnosti
organizatori, jejich stiizlivosti, pfipravenosti jednat a oteviené komunikace s publikem.
ZkusSenosti z akci ukazuji, Ze tym je pfipraven zvladat i fyzické nebo zdravotni incidenty.
Napriklad diky ¢lence kolektivu, ktera je profesiondlni zdravotnice a v piipadé potieby
poskytuje prvni pomoc. V jinych ptipadech organizatofi sami zajiStuji, ze intoxikovany
navstévnik dorazi v bezpeci domt, a to véetné zajisténi doprovodu a v nékterych ptipadech

i platby pievozu z vlastnich prosttedk.

ZkuSenosti Vitaminu s jinymi kluby, které se vefejné prezentuji jako safe space, jsou Casto
negativni. Daniel otevien¢ tikd, Ze mezi komunikovanou identitou a redlnou péci byva
minimalni souvislost: ,,Nemyslim si, ze existuje néjaka korelace mezi tim, ze se nékdo
prezentuje jako safe a tim, ze tak opravdu funguje,” nahlizi na téma b&hem rozhovoru.
Kriticky nahlizi i na mainstreamové kluby Ceské scény, kde sice mlize byt pfitomna néjaka
forma selekce na vstupu, ale Casto jde spiSe o ,,popularity contest nez o promyslenou praci
s komunitni odpovédnosti. Za zasadni povazuje Vitamin schopnost pfedat navstévnikiim
védomi spoluzodpovédnosti. Daniel fikd, ze 1 sebeleps$i awareness tym nemulze pojmout
veSkerou péci o prostor, pokud se ji aktivn€ neucastni 1 samotni navstévnici. Proto kladou
diiraz na to, aby lidé pfi vstupu védéli, Ze nejsou jen hosté, ale spoluorganizatofi bezpecné
atmosféry: ,,Nejsme tu od toho, abychom t¢ hlidali. Jsi sou¢asti toho prostoru a je tvoje
zodpovédnost se starat nejen o sebe, ale i o ostatni.” Napiiklad Olga (POISE) velmi dirazné
apelyje: ,,Kdyz vidis, Ze se néco déje — reaguj. A 1 kdyZz na to nemas silu nebo prostor, nebo
se bojis, stejn¢ reaguj. MizeS se obratit na nas, muzes jit za awareness tymem. Prosté
reaguj.“ Tento apel zazniva pii face checku i v komunikaci pted akei, a podle kolektivu
vyrazn¢ ovliviiuje vyslednou kvalitu atmosféry. Pfijeti odpovédnosti neni pro Vitamin
doplikem: je to podminka pro ucast na akci 1 soucast SirSiho kuratorského ramce, ktery

propojuje bezpec¢i s komunitnim citénim.

9.8 Finan¢ni udrzitelnost

Kolektivy zkoumané v ramci této prace se nachazeji v riznych fazich své ekonomické
autonomie a profesionalizace. N&které operuji jako Cisté¢ dobrovolnické iniciativy, jiné se jiz

blizi modelu sobéstacného kulturniho podniku nebo dlouhodobé pracuji s grantovym
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systémem. Pfistup k financovani, mira finan¢ni zatéze i samotny vyznam komerc¢ni stranky

se vSak napfi¢ kolektivy zasadné lisi.

Kolektivy jako Narocz 13, niir, Vitamin ¢i Rakosi v pocatecnich fazich své Cinnosti
spoléhaly pfevazné na osobni investice svych ¢lent. V nékterém z ptipadi Slo az o extrémni
ptiklad ob&tovani osobnich tspor v ramci kulturni angazovanosti. Jeden z participantii

otevieng priznava: ,,Ptisel jsem o osmileté Gspory.*

Napftiklad v nur se na organizaci podili vSichni ¢lenové, ktefi pfispivaji pravidelnymi
platbami do spolecného uctu. I ptes veSkeré Usili kolektiv pfiznava, Ze jejich akce ,,90 %
¢asu prodélavaji“. Tento stav je v§ak motivuje ke snizovani rozpoctti a hledani dlouhodobé;si
strategie, naptiklad vytvorenim kapitalové rezervy pro nadchazejici sezony. niir pfiznava, ze
dlouhodobé pracovali hluboko pod hranici rentability, ale nikdy neslevili z kvalitativnich
narokl. Tohfa upfesiiuje: ,,SniZili jsme rozpo€et o 40 %, ale nikdy nechceme sniZovat
kvalitu. Kdyz ji nemtizeme udrzet, akci radéji viibec neudélame.* Dobrovolnici jsou béznou
soucasti vetsSiny kolektivi, ale naptiklad Tohfa upozoriiuje, ze ,,dobrovolnici taky néco
stoji, to namend, Ze 1 kdyZ nepracuji za penize, kolektiv jim Casto zajiStuje jiné formy

podpory jako naptiklad jidlo nebo obcerstveni béhem akce.

Podobnou dynamiku zaznamenava 1 fungus, ktery na zacatku pokryl ndklady pomoci pfijmi
z benefi¢ni kompilace, prodeje plakati a dobrovolného vstupného. Ackoli kolektiv v
soucasnosti usiluje o podani grantu, samotné vyplnéni zddosti bylo pro n¢ tak zatézujici, ze
to ,,n¢kde v ptli prosté vzdali,” vzpomind Adam. Pfesto si uvédomuji, Ze se zjevné jedna o

klicovy nastroj do budoucna.

Také Rakosi vzniklo diky osobni investici jednoho ze zakladajicich €lend, a jejich aktualni
provoz se pokryva vyhradné ze vstupného a vynost z baru. I piesto, Ze po nékolika akcich
zustali ,,na nule®, nikdy nezaznamenali ztratu a povazuji se za finan¢né udrzitelné. Sami
vSak nemaji zadny zisk: ,,Z tohohle hlediska ty eventy jsou udrZitelny v tom, Ze jsme byli
schopni zaplatit vS§echny naklady,” popisuje Alan, ,,ale doposud jsme z toho méli 0 korun
kazdej,” dodava.

WiREFRAME stavi svou finan¢ni strategii na odpovédném rozpoctovani a snaze byt co
nejvice rizikové neutrdlni. ,,Po par rizikovych akcich jsem se poucil. Délame jen to, na co
mame,* fika Mateusz, ktery zaroven spravuje finance 1 marketing. Kazdy vydélek se snazi
alespon Castecné reinvestovat do budoucich akci, a dokud neni zajisténé financovani, projekt

se nerealizuje. Kolektiv se tak vyhyba situacim, kdy by nebylo mozné vyplatit Gi¢inkujici.
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POISE zvolil hybridni strategii, ktera kombinuje osobni ptispévky ¢lenti kolektivu (ve formé
20 % z honoratii plynoucich z bookingu), benefity z DIY eventli, vynosy z merche i narazové
dary. Olga upozoriuje, ze organizovani DIY akci znamena vyssi naklady i riziko, ale pro
komunitu maji nevycislitelnou hodnotu. I pies omezeny zisk kolektiv disledné trva na
vyplaceni distojnych honoraiti hostujicim umélcim a upfednostiiuje jejich spravedlivé
ohodnoceni — i za cenu toho, ze si sami organizatofi ponechavaji jen zlomek z celkové
castky. Rékosi se naopak kolektivné vzdava jakéhokoliv honorare, aby pokryli vyplaty

hostl: ,,Radsi si odepfeme vlastni odménu, abysme mohli zaplatit ty kolem,* upfesiiuje Alan.

Kem a Vitamin pfedstavuji ptiklady uspéSné integrace do grantového prostredi. Kem
disponuje viceletou smlouvou s instituci financovanou meéstem Varsava, zaroven vsak
aktivné vyhledava i pftilezitosti pro kreativni granty — naptiklad ptes British Council ¢i
Goethe Institut. Stefa popisuje, Ze zacatek roku je vénovan intenzivnimu podavani zadosti:
,Piseme zadosti v podstaté nonstop.“ I piesto ale Casto nejsou akce dostatecné financovany,

coz vede k frustraci.

Vitamin rozviji grantovou strategii jeSté intenzivnéji. Jeho provoz je natolik stabilni a
finan¢né zajistény, Ze si miZe dovolit rozdélovat vydélky z akci mezi ¢leny tymu jako formu
pravidelného ptijmu &imz se lisi od zbylych zkoumanych kolektivi. Jak sami uvadgii: ,, Zivi
nas to.” Tento model je mozny pfedevSim diky promySlené a systematické grantové
strategii, kterd kolektivu umoznuje pokryvat vétSinu produkcnich a organizacnich nakladi
prostiednictvim vefejné podpory. Jak poznamenava Daniel: ,,Jsme zapojeni v podstaté do
kazdého grantového programu, na ktery si vzpomenes. “ Klicovym bodem pro ekonomickou
stabilitu kolektivu byl vSak také vstup soukromého investora: ,, Veskeré penize za posledni
dva roky, treba na rekonstrukci prostoru, pochadzeji ze soukromych investic, zdzniva v
rozhovoru. Diky tomuto propojeni vefejné a soukromé finan¢ni podpory se kolektivu daii
vytvaret vyjimecné udrzitelny ekonomicky model, v némz kulturni ¢innost kolektivu nejen

napliuje jeho hodnotové a umélecké cile, ale zaroven poskytuje pfimé ekonomické zdzemi

jeho ¢lentim.

Kolektiv Narocz13 dlouhodobé udrzuje nizkondkladovy model fungovani zaloZeny na
principech komunitni solidarity a sobéstacnosti. Finan¢ni strategie kolektivu stavi pfedevs§im
na pfijmech ze vstupného, které se zamérné drZi hluboko pod primérem varSavské klubové
scény. Po dlouhou dobu bylo maximaln¢ 20 zi, ale v posledni dob¢ vyjimecné dosahuje 40
zk. Jak Ita vysvétluje: ,, Chceme, aby lidé, kteri si to ve skutecnosti nemohou dovolit, méli

prilezitost byt soucasti kultury. “ Jednim z kli¢ovych faktort, ktery kolektivu umoznuje tento
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model dlouhodobé udrzet, je pristup ke stabilnimu zazemi. Prostor, v némz kolektiv ptisobi,
nevznikl na zdklad¢ komerc¢niho prondjmu, ale diky velkorysému daru — dlouhodobému a
bezplatnému proptjceni od starSiho muze z mistni komunity. Narocz 13 tak neplati najem,
hradi pouze energie a provozni vydaje. Tato situace jim zajiStuje znacnou ekonomickou
flexibilitu, kterd umoziuje planovat akce s minimalnimi naklady, drzet vstupné na nizké
urovni, a zaroven vytvaret alespoit malé financni rezervy, které jsou reinvestovany zpét do
provozu a udrzby prostoru. Ackoli kolektiv v minulosti vyuzil i dopliikové zdroje pfijmi,
rozhodl zajistit prostfednictvim komunitniho fundraisingu. Je zifejmé, ze Narocz 13
nefunguje jako zdroj obzivy pro své cleny, ale jako komunitni projekt postaveny na
dobrovolné praci. Nové kolektiv Narocz 13 zah4jil proces formalni legalizace své ¢innosti
skrze registraci spolku, coz povazuje za dulezity krok ke zvySeni své strukturalni stability a
k ziskani pfistupu k vefejnému financovani. I kdyz zatim zadné granty neziskali, vnimaji
tuto cestu jako perspektivni do budoucna a mize posilit jak jejich ekonomické zdzemi, tak i

kontinuitu jejich kulturni a komunitni ¢innosti.

9.9 Vyzvy, aspirace a budoucnost

o 24

Napfti¢ zkoumanymi kolektivy se jako jeden z nej€astéjSich problémt opakované objevuje
vnitini vyCerpani, nevyvazené rozdéleni prace a s tim spojeny syndrom vyhoteni. Tento
momentd byla nerovnomérnd zatéz mezi ¢leny a frustrace z odlisné miry zapojeni:, Je to
moje rozhodnuti, Ze jsem soucasti tohoto kolektivu, a taky moje rozhodnuti, Ze tu chci makat
naplno. NemuiZu se zlobit na n€koho jiného, Ze do toho nemuze dat tolik ¢asu nebo energie,”
adodava, ze ,,je fakt t¢Zky to na zacatku piijmout a pochopit.* Také kolektiv Réakosi oteviené
mluvi o momentu, kdy musel po intenzivnich letech Cinnosti pfibrzdit a vzit si pauzu, aby si
chranil své zdravi a pfedesel vyhoteni. Dal§i vyznamnou vyzvou, kterd se ve vypoveédich
kolektivli opakované objevuje, je udrzeni spole¢nych hodnot, vize a soudrznosti kolektivu
tvari v tvat individualnim zméndm, Zivotnim posuniim a rozdilnym ptedstavam jednotlivych
¢lent. Nejvyraznéji tuto dynamiku popisuje Tohfa z kolektivu niir, ktery upozoriuje, ze
,,nejteézsi je udrzet kolektiv na stejné ving,* neboli zachovat sdileny étos, hodnotovy ramec
a motivaci, prestoze lidé se pfirozené méni: vyvijeji se jejich ndzory, pfistupy i osobni
priority. Tohfa navic upozoriiuje, Ze nejvétsi obavu nema z finan¢nich téZkosti nebo
nedostatku zdrojti, ale pravé z mozného odchodu klicovych ¢lenti, jejichz ptitomnost je

existencn¢ dulezitd pro celkovou energii a kontinuitu projektu. Také POISE pojmenovava
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konflikt mezi vlastnimi hodnotami a prostfedim, v némz se snazi fungovat. Kolektiv se
dostaval do stietu s promotéry ¢i kluby, protoze svym dirazem na hodnoty konfrontoval
problémy, které tito aktéti rad¢ji ignorovali. Jak Olga popisuje, nékdy to ptsobilo jako ,,my
proti celému svétu.” V pripadé¢ Fungus zazniva zkuSenost s neetickym pfistupem druhé
strany pfi spolupraci s jinym kolektivem, kdy organizace nedodrzela dohodnuté podminky
a nesplnila finanéni zavazky. Tato zkuSenost se stala zasadni lekci o potiebé
formalizovanych dohod a mezilidské transparentnosti. Specifickou vyzvou byla pro kolektiv
Vitamin rekonstrukce jejich komunitniho prostoru, béhem niz se c¢innost kolektivu
pozastavila. Daniel popisuje toto obdobi jako naro¢né: ,,,,Udrzet smér a vydrzet spolu nas
stalo skoro vic usili nez doba, kdy jsme byli zaneprazdnéni potadanim akei.“ Praveé necinnost

motivace a vize v obdobi stagnace, jelikoZ vyzaduje zvySené usili.

Budouci plany a aspirace kolektivli se nesou ve znameni diirazu na komunitu, kulturni a
mezinarodni pfesah. Kolektivy planuji nejen rozsitovani hudebnich aktivit, ale 1 vzdélavaci,
socialni ¢i kurétorské aktivity, a v mnoha piipadech smétuji k profesionalizaci a ziskani
pravniho statusu. Narocz 13 se v nejbliz§i budoucnosti bude intenzivnéji zaméfovat na
legalizaci svého prostoru, aby mohl bezpecné a oficialné fungovat. Ita objasniuje: ,,Nechceme
uz byt neustale ve stresu,” a dodava, ze by chtéli, aby 1 starsi lidé nebo dokonce 1 jejich
vlastni ,,rodice mohli pfijit a citili se dobfe,” vzhledem k legalnimu charakteru mista.
Legalizace tak otevird cestu k oficidlni spolupraci s institucemi, grantovym vyzvam a
¢innosti. Jejich ambici je zaloZeni vlastniho prostoru, ktery by slouZzil jako stabilni zazemi
pro komunitni a uméleckou ¢innost. V oblasti mezinarodni spoluprace se niir soustifedi na
nadchazejici zahrani¢ni tour, pfi¢emz soucasné plany se tykaji Berlina a do budoucna snad
1 Mexika. Podobné fungus planuje rozsifit svou ¢innost o vznik vlastniho labelu a vydani
nové kompilace. Ambici je nejen potfddat hudebni udalosti, ale rozvijet 1 formaty jako
studiova prace, stage design nebo kolaborace se zahrani¢nimi umélci. Vitamin ma v planu
otevieni svého nové¢ zrekonstruovaného prostoru a jeho proménu v multifunkéni komunitni
centrum. Diiraz klade na pfistupnost pro mladsi generace a implementaci novych formata.
Jak Toby shrnuje, je dilezit¢ , byt otevieny novym perspektivam.” Rakosi, fungujici
aktualné v nomadském rezimu, do budoucna upfednostiiuje spise flexibilitu pfed trvalym
usazenim a jejich vizi je spiSe cestovat, hrat a rlst organicky s diirazem na kvalitu a

kontinuitu, nikoli na zvySovani poc¢tu akci nebo publika.
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Vétsina kolektivi vEfi ve svou budoucnost, ale Casto s opatrnym optimismem. Pfesto vnimaji
nejistoty spojené s vyvojem meéstského prostoru, nastupem nové generace a proménou
publika. niir i Narocz13 oteviené¢ mluvi o tom, Ze undergroundova scéna je existencné
ohrozena nedostatkem dostupnych prostor a stagnaci vetejné podpory. Oba tyto kolektivy
pfitom zaroven upozoriiuji na nebezpec¢i monopolu nékolika subjektd, které v Praze i
Varsaveé ovladaji vétsSinu kulturnich instituci, klubti 1 grantovych tokl. Rékosi kriticky
reflektuje situaci v Brné, kde ,,témét kazdy relevantni prostor sousedi s obytnou zastavbou®,
coz ¢ini hledani novych lokaci velmi obtiznym. Alan zaroven upozoriiuje na nechut

brnénského publika cestovat na akce mimo centrum meésta.

S ohledem na nutnost zmén v klubové kultufe naptic¢ kolektivy zazniva ptani po veétsi péci o
publikum, silné&j$i dramaturgii, v&tsi riiznorodosti zanrii a rozvoji dennich formatt. Daniel z
Vitaminu zmifiuje inspiraci londynskymi dennimi komunitnimi party, které povazuje za
mozny vzor i pro stfedni Evropu: ,,Lid¢ si to zamiluji, jen co to vyzkousi. Alle zpoc¢atku je
tézké prolomit stigma, zZe party musi zacinat ve dvé rano.“ Tento apel na posun ¢asového
ramce akci zazn€l 1 od Narocz 13 a Rékosi. Ita i Alan by uvitali vice akci, které zacinaji
odpoledne a kon¢i dfive, ¢imZ by se daly 1épe skloubit s pracovnim reZimem i zdravim
navstévnikii. Podobné deklaruje zajem o budovani denni scény 1 POISE. V odpovédich
kolektivii Narocz13 a niir se opakované objevuje téma potieby vEtsi reprezentace Zen a Sirsi
diverzifikace vystupujicich, které neni vnimano pouze jako otazka vyvazenosti line-upti, ale
jako zésadni soucdst etického a hodnotového ramce kolektivu. V piipadé Narocz 13 je tato
snaha artikulovana zejména skrze vybér hostll a organizaci inkluzivnich akci. Téma inkluze
u niir uzce souvisi s celkovou odpovédnosti za podobu scény a jeji spoleCensky dopad. Tohfa
otevien¢ poukazuje na hluboce zakofenénou nerovnost v klubové infrastrukture, ktera se
odrazi nejen v genderovém zastoupeni, ale 1 v pfistupu k politickému hlasu. Podle n¢j totiz
pravé ti, kdo maji nejvétsi dosah, vliv a ekonomické zajisténi, zistavaji nejCastéji zticha tvari
v tvaf politickym krizim, represim nebo globalnim konfliktim — ¢imz zdmérné udrzu;i status
quo, z néhoz sami profituji. Zatimco mensi kolektivy jako niir vefejné artikuluji své postoje
k tématim, jako je Palestina ¢i systémova diskriminace, velkd jména cCasto zistavaji
neutralni, aby si udrzela pozice, sponzory a bookingy. Nésledkem toho je, jak Tohfa
upozoriiuje, ze mladi a angazovani umélci Celi ztratam pozvanek, medialniho prostoru 1

finan¢ni stability, zatimco ti privilegovangjsi zlstavaji bez postihu.

Téma zvukové kvality, dramaturgické koncepce a celkové péce o atmosféru vecera je

vyrazné akcentovano piedevSim ve vypovédi kolektivu Rékosi. Alan v této souvislosti
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upozorituje na casto piehlizenou dimenzi klubové kultury: estetiku a smysluplnost
dramaturgické linky. Nejde mu pouze o vybér konkrétnich zanrt ¢i vystupujicich, ale o
schopnost vytvofit vecer jako uceleny narativ, ktery divdka provede rtznymi stavy a
naladami. Zaroven Alan vyjadiuje kriticky postoj vii¢i rezignaci mnohych organizator na
promyslenost dramaturgie, kdy je line-up ¢asto slozen bez zfetele na kontinuitu, s efektnim
jménem na plakétu jako hlavnim (a ¢asto jedinym) kuratorskym rozhodnutim. Tento pfistup
degraduje klubovou zkuSenost na povrchni spotiebni produkt a oslabuje jeji kulturni a
komunitni potencial. Vedle dramaturgie zdiiraziiuje také potiebu vétsiho respektu poradatelti
vaci navstévnikiim: jak z hlediska celkové atmosféry, tak konkrétni infrastruktury. Apeluje
napiiklad na to, aby kluby zfizovaly dpocinkové zény, které umozni lidem nacerpat sily,
zastavit se a zlstat v prostoru 1 v okamziku, kdy netanci. Absence takovych zén podle né;j
odrazuje navstévniky, kteti vnimaji klubovy prostor jako pfili§ jednostranné orientovany na
vykon a vydrz. Ve vysledku tak trpi nejen individudlni pohoda, ale i hlubsi forma

komunitniho souziti.

Nékteré kolektivy, predev§im Narocz 13 a Rakosi, otevien¢ formuluji pténi, aby se v
klubové kultufe vice rozvijelo propojeni hudebnich akci s nabidkou jidla, které by nebylo
pouze doplikovou sluzbou, ale integralni soucasti celkového zazitku. Ita z Narocz 13
upozornuje, ze v polském klubovém prostiedi dosud ptevlada model, v némz je jidlo
vnimané jako neslucitelné s nocnimi akcemi a klubovym prostiedim, a to i navzdory
skutecnosti, Ze v béZném Zivoté patii spole¢né jidlo, piti a tanec k zédkladnim socidlnim
ritudlim. Jako inspiraci Ita zmifiuje napiiklad sérii vecirkli Radia Lola, kterd pravidelné
nabizi drobné obcerstveni formou jednoduchého ,,menicka®, ¢imZ nejen obohacuje celkovy
zaroven podtrhuje 1 prevence intoxikace jako vyznamny aspekt, ktery s jidlem souvisi.
Moznost se b&hem akce najist poméaha udrzet télesnou rovnovahu, oddaluje fyzické
vycerpani a snizuje pravdépodobnost zneuziti alkoholu nebo jinych latek. Sama to formuluje
pragmaticky: ,,Pokud ma§ béhem vecirku mozZnost se najist, ani té tolik nenapadne brat
drogy. Pfirozen¢ t€ to drzi vic pfi védomi.“ V téchto vypovédich se tedy nejedna pouze o
technickou otdazku nabidky cateringu, ale o hlubsi vizi klubové kultury jako komplexniho
socidlniho prostoru, ktery pecuje o rizné lidské potieby. Nejen o tanec, ale i o odpocinek,
bezpeci a zdkladni fyzické pohodli. Zazniva zde 1 SirSi generani zména: Cast mladého

publika se dnes identifikuje se zdravejSim Zivotnim stylem, Casto védome omezuje
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konzumaci alkoholu i drog, a pravé propojeni hudby s jidlem se tak stava nastrojem, jak tuto

zménu prirozeng reflektovat a podpofit.
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10 ZODPOVEZENI VYZKUMNYCH OTAZEK

Prvni vyzkumna otazka se zabyvala hlavnimi hodnotami a cily kolektivii ptisobicich v ramci
alternativni klubové kultury (VO I: Jaké jsou hlavni hodnoty a cile kolektivii piisobicich

v ramci alternativni klubové kultury?).

Kolektivy, které tvoti alternativni klubovou scénu, zakladaji svou ¢innost na hodnotach,
které presahuji samotnou kulturni produkei. Jejich cilem neni pouze organizace hudebnich
udalosti, ale vytvareni prostoru, ktery umoznuje existenci mimo tlak komer¢nich struktur,
kulturni stereotypy a instituciondlni ocekavani. Prostor chapany jako misto sdileni a
spolubyti vznikd z potfeby vytvofit prostiedi, kde je mozné tvofit svobodné, navazovat

vztahy a kolektivné artikulovat spolecenské a kulturni postoje.

Usttedni hodnotou je komunita, nikoli jako pasivni publikum, ale jako aktivni, vzdjemné
propojeny celek. Komunitni rdmec se neformuje jako marketingova identita, ale jako zZivy
vztahovy proces, ktery vychazi z opakované piitomnosti, divéry, sdilenych hodnot a
osobnich vazeb. Vztah kolektivu ke komunité€ je utvafen jako nehierarchicky a vzajemny,
zalozeny na emociondlni angaZovanosti, otevienosti a védomé praci s potiebami
pritomnych. Kolektivy vnimaji komunitu jako smysl i prostiedek své existence, nikoli kvili

jejimu rozsifovani, ale proto, ze bez ni nema jejich ¢innost opodstatnéni.

Bezpeci je tematizovano jako proces utvafeni prostiedi, v némz je mozné byt naplno
pfitomen, citit se respektované a diivé€fovat prostoru i1 lidem v ném. Koncept safer space je
uplatiovan prakticky, naptiklad pfitomnosti organizatorti v prostoru, jasnou komunikaci
pravidel, aktivni reakci na obtéZovani ¢i intoxikaci, dislednym vymahanim no photo policy
nebo podporou komunikaénich kandli, na které se navstévnici mohou obracet. V nékterych
ptipadech kolektivy spolupracuji s externimi lidmi (konkrétn¢ awareness tymy), kteti
pomahaji zprostfedkovat kontakt mezi organizatory a publikem, zejména pii vétSich akcich.
Vsechna tato opatfeni vSak nejsou chépdna jako zéaruka, ale jako snaha o kontinudlni

kultivaci prostoru, ve kterém je mozné se citit bezpecné, nikoli izolované.

Esteticka rovina kolektivni ¢innosti neni oddélitelnd od hodnotového radmce. Scénografie,
svételny design, vybér prostord, vizualni jazyk 1 celkova atmosféra akcei slouZi jako nastroje,
kterymi kolektivy komunikuji své postoje a vytvaieji prostor pro emocionalni, ritudlni nebo
komunitni prozitek. Vizualni estetika neslouzi jen ke stylizaci, ale pfedstavuje néstroj pro

citlivé utvareni atmosféry, proménu prostoru a zesileni jeho vyznamového kontextu. Nékdy
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slouzi jako néstroj pfimé politické artikulace, jindy spiSe podporuje pfitomnost, klid a

soustfedéni.

Hudebni dramaturgie je vniméana jako odpovédnd kuratorska Cinnost, ktera je nedilnou
soucasti hodnotového nastaveni kolektivu. Vybér umélcti zohlednuje nejen uméleckou
kvalitu, ale také postoj ke komunite, schopnost navazat vztah s publikem nebo reprezentovat

skupiny, které byvaji ve vétSinovém kulturnim prostoru piehlizeny.

Etické a politické ukotveni kolektivii se neprojevuje primarné skrze manifesty nebo verejna
prohlaseni, ale skrze kazdodenni praxi. Hodnoty se promitaji do zplsobu organizace,
zpisobu prace, rozhodovani a spoluprace. Spole¢na je snaha nevstupovat do spolupraci,
které jsou v rozporu s principy bezpec¢i, rovnosti nebo nezavislosti. Zodpovédnost neni
vniména jako pfenositelnd, ale jako sdileny zdvazek vSech, kdo se na chodu kolektivu
podileji.

Vyjimecné se objevuji rozdily v mife explicitniho pojmenovavani téchto hodnot. Nekteré
kolektivy oteviené komunikuji sviij politicky nebo aktivisticky ramec (naptiklad podporu
ur¢ité kampané, vetejné vyjadreni solidarity nebo ideové vychodisko), jiné stavi na tiché
konzistenci mezi tim, co dé€laji, a tim, jak to délaji. Spole€nym rysem zlstava skutecnost, Ze
hodnoty nejsou pripojeny dodatecné, ale tvoii zakladni ramec, ze kterého veSkerd Cinnost

kolektivu vyrusta.

Cile kolektivii nevychazeji z potteby expanze, uspéchu nebo komeréniho prosazeni, ale z
potieby vytvofit a udrZet prostor, v némz je mozné tvofit, sdilet a byt spolu distojné a
svobodné. Kolektivni ¢innost je v tomto pojeti zaroven kulturnim aktem, politickym gestem

a formou péce — o sebe, o druhé i o prostor, ktery se tim v§im postupné stava.

Druhd vyzkumnd otazka se zabyvala piistupem kolektivii k budovani komunity a
mechanismy vyuZzivanymi k zachovéani poZadované atmosféry a hodnotového ramce (VO I1:
Jak kolektivy pFistupuji k budovani komunity a jaké mechanismy vyuZivaji k zachovani

poZadované atmosféry a hodnotového ramce?).

Budovéani komunity je jednim ze zékladnich principd, na kterych kolektivy stavi svou
¢innost. Komunita neni vniména jako pasivni publikum, ale jako vztahova struktura
spoluutvaiend vSemi, kdo se na déni kolektivu podileji: organizatory, umélci i navstévniky.

Vztah mezi kolektivem a komunitou je obousmérny, zaloZzeny na duavére, sdilenych
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hodnotach, opakované pritomnosti a citlivé komunikaci. Komunitni rimec neni nastrojem k

dosazeni jinych cilii, ale sam o sob¢ ptedstavuje jeden z hlavnich smysli kolektivni ¢innosti.

Pfimy kontakt a osobni vztahy jsou klicové. Dlraz je kladen na pfitomnost organizatora v
prostoru, jejich aktivni vnimavost a ochotu byt dostupni, pfipraveni zasdhnout nebo
poskytnout podporu. Nejde o oddélenou roli poradatelt, ale o sdileny prostor, kde se hranice

mezi funkcemi stiraji a kde je kolektiv soucasti komunity, nikoli jejim ramcem zvenci.

Komunitni prostiedi se vytvaii nejen pii samotnych akcich, ale také skrze jejich opakovani
a kontinuitu. Pravidelnost udélosti, opakovana setkani, postupné navazovani vztahti a divéry
umoziuji vznik pfirozeného jadra komunity. V mnoha ptipadech se budovani komunity
odehrava také mimo klubové vecery, napiiklad prosttednictvim workshoptl, promitani,
diskusi, vystav, komunitnich marketi nebo vefejnych intervenci. Tyto aktivity umoziiuji

SirSi zapojeni a prohlubuji vztahovou sit’ kolektivu.

Dulezitou roli sehrava online komunikace. Kolektivy vyuzivaji pfedev§im platformy jako
Telegram a Instagram, které jim umoziuji komunikovat své hodnoty, sdilet informace o
akcich, posilovat vztah s publikem a vytvaret diivérné;si, uzavienéjsi komunikacni prostor.
Digitalni kanaly funguji jako néstroj kontinuity a vztahového propojeni mimo fyzicky

prostor akci.

Zasadnimi mechanismy pro zachovani atmosféry a hodnotového ramce jsou promysleny
vybé&r prostoru, scénografie, svételny design a celkova vizualni koncepce. Prostor je vniman
jako nositel vyznamu a neni neutralnim pozadim, ale aktivnim aktérem, ktery utvaii emoc¢ni
naladéni vecera, miru divery i moznost bezpe¢ného pohybu. Estetické nastroje jako svétlo,
dekorace nebo prostorové Clenéni jsou vyuzivany k tomu, aby podpofily specifickou

atmosféru, oteviely prostor imaginaci a narusily stereotypy klubového prostiedi.

Kolektivy vénuji pozornost i dramaturgické kontinuité. Vybér vystupujicich neni veden
pouze uméleckymi kritérii, ale také etickym ramcem a hodnotovou konzistenci. Hudba je
chapéana jako médium, které miize artikulovat postoje, posilovat komunitni soudrznost a
otevirat prostor marginalizovanym hlasiim. Podpora zacinajicich umélct, queer osob, zen a
nebindrnich osob ¢i zastupcli méné zastoupenych Zanrli je povaZzovana za samoziejmou
soucast kuratorské prace.

Zachazeni s pravidly chovani, reakce na nevhodné jednani a aktivni vytvareni bezpecnéjsiho

prostiedi tvoii neoddélitelnou soucast prace kolektivil, které vnimaji bezpeci jako proces.

Tedy jako kontinualni Gsili o kultivaci prostoru, v némz je mozné byt naplno ptitomen, citit
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se respektované a divérovat jak lidem, tak samotnému prostredi. Tento piistup k vytvareni
tzv. safer space neni chapan jako jednordzové opatieni ani jako zaruka, ale jako otevieny a
neustale se vyvijejici soubor strategii reagujicich na konkrétni situace, zpétnou vazbu i
predchozi zkuSenosti. V praxi se tyto principy promitaji do viditelné piitomnosti
organizatord v prostoru, jasné a diisledné komunikace pravidel chovani, bezodkladné reakce
na obtézovani ¢i intoxikaci a podpory navstévnikd, ktefi byli vystaveni nepiijemné situaci.
Diiraz je ptitom kladen na prevenci, kolektivni odpovédnost a podporu zranitelnych osob,
nikoli na represivni ptistup. Nekteré kolektivy spolupracuji pii vétSich akcich s awareness
tymy, ktefi zprostiredkovavaji komunikaci mezi organizatory a publikem a pfispivaji k
udrzeni otevieného a divéryhodného prostredi. V nékterych piipadech kolektivy na zaklade
zpétné vazby priibézné upravuji své pfistupy tak, aby reflektovaly ménici se potieby a

zkusenosti publika.

Komunitni pfistup se promitd i do technické stranky akci: dostupnost chill-out zon, klidnych
mist, kvalitnich toalet, pfistupného prostoru nebo nabidky nealkoholickych napojl jsou
faktory, které podporuji inkluzivitu a pohodli ndvstévnik. Pravidelné se také objevuje diiraz
na ochranu soukromi, naptiklad ve formé dasledného vyméahani no photo policy nebo

upozornéni na pravidla pii vstupu.

Budovani komunity neni jednordzovym ukolem, ale dlouhodobym vztahem. Vyzaduje
citlivost, otevienost ke zpétné vazbe a ochotu reflektovat vlastni chyby. Kolektivy vnimaji
komunitu jako Zivy, proménlivy prostor, ktery potiebuje péci, diivéru a védomou piitomnost.
Atmosféra akci tak nevznikd ndhodou, ale je vysledkem souhry vztahtli, hodnot, estetiky a
sdileného tsili o prostor, kde je moZzné byt s druhymi bez strachu, s respektem a s védomim,

ze kazdy pfitomny ma na jeho podob¢ podil.

Tteti vyzkumna otazka se zabyvala strategiemi kolektivl k udrZeni své nezévislosti (VO II1:

Jaké strategie kolektivy uplatiuji k udrZeni své nezavislosti?).

Nezavislost je jednim z ustfednich principt, které formuji rozhodovani, organizacni
struktury 1 ekonomické strategie kolektivii. Nejde pouze o finan¢ni sobéstacnost, ale
pfedev§im o moznost svobodné rozhodovat, zachovat si vlastni hodnotovy ramec, tvofit
mimo trzni logiku a zlstat vérni komunité, ze které kolektivy vychazeji. Nezavislost je
vnimana jako podminka pro udrzitelnou kulturni Cinnost, kterda nevychéazi z vnéjSich

oc¢ekavani, ale z vnitini motivace a sdilené odpovédnosti.
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Pristupy k ekonomickému fungovani jsou riznorodé. Nékteré kolektivy operuji v rezimu
dobrovolnické prace a minimalnich nakladd, jiné kombinuji vice zdroja: vstupné, piispévky
od navstévnikl akci, granty, vlastni investice nebo pfilezitostné prodeje vlastniho merche.
Spolecnym cilem je vzdy zajistit kontinuitu ¢innosti, spravedlivé odménovani umélca a
provozni zaklad bez nutnosti pfistupovat na kompromisy, které by ohrozily autonomii

kolektivu.

V nékterych ptipadech kolektivy vyuzivaji vefejnou podporu ve forme kulturnich grantt. Ty
jsou povazovany za legitimni nastroj podpory, pokud nezasahuji do dramaturgické svobody
a hodnotového nastaveni. Podminkou pfijeti grantové podpory je etickd slucitelnost s
¢innosti kolektivu a moznost zachovat vlastni rozhodovaci pravomoci. Kolektivy casto
zvazuji, od koho a za jakych podminek prostiedky Cerpaji. Prioritou zlistdva udrZeni integrity

a nezavislosti programového rozhodovéani.

Finanéni sobéstacnost je Casto dosazena kombinaci piijmi z akci, nizkondkladového
provozu, prace bez naroku na honoraf mezi vlastnimi ¢leny kolektivu a dobrovolnické
podpory. Nékteré kolektivy funguji zcela bez stalého piijmu a pokryvaji ndklady z vlastnich
kapes, jiné investuji ¢ast vydélku zpét do vybaventi, techniky nebo dal$ich projektt. Naklady
jsou snizovany naptiklad sdilenim prostor, technického vybaveni ¢i prace v komunitnich
nebo DIY lokalitach. Tato strategie umoznuje zachovat financni flexibilitu a zaroven udrzet

kolektivni etiku.

Vyznamnou roli v udrZeni nezavislosti hraje odmitdni spoluprace s institucemi nebo
subjekty, které nejsou v souladu s hodnotami kolektivu. Kritéria pfijatelnosti spoluprace
nejsou stanovena na zakladé ekonomické vyhodnosti, ale z pohledu etické odpoveédnosti.
Kolektivy odmitaji zapojeni partnerti, jejichz Cinnost je spojena s problematickymi
strukturami, komerénim vykofistovanim, nediistojnymi podminkami nebo ideologickou

kontrolou.

Nezavislost se promita také do dramaturgickych rozhodnuti. Vybér vystupujicich je veden
nejen hudebni nebo Zanrovou linii, ale také hodnotovou konzistenci. Nezavislost v
dramaturgii znamena moznost pfizvat umélce mimo komercni sféru, nabidnout prostor
zacinajicim nebo marginalizovanym umélcim a rozhodovat podle vnitinich kritérii, nikoli

podle ocekavani trhu nebo médii.

Dalsi strategii posilujici autonomii kolektivi je budovani vlastni infrastruktury jako

napiiklad komunitnich prostor, studii, labell, vystavnich aktivit nebo online platforem.
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Vlastni zazemi snizuje zavislost na externich strukturach a umoznuje dlouhodobé planovani.
Kolektivy, které disponuji vlastnim prostorem, mohou tvofit bez omezeni ze strany
klubovych provozovatelii nebo kulturnich instituci, a zaroven nabidnout komunité prostor

pro vzajemnou podporu i aktivity mimo nocni Zivot.

Dulezitym faktorem udrzeni nezdvislosti je také wvnitini organizace. Nehierarchické
fungovani, sdilené rozhodovéni a transparentnost v kolektivu napoméhaji udrzet vnitini
rovnovahu a chrani pfed tlakem zvenci. Organizatoii sdileji odpovédnost, rozdé€luji praci
podle moznosti a vzajemné si poskytuji podporu v naroénych obdobich. Autonomie zde neni
chépana jako individualni svoboda, ale jako kolektivni schopnost €init rozhodnuti v souladu

s vlastnimi hodnotami a ve prospéch komunity.

Nezavislost je vysledkem dlouhodobého, vztahové zakotvené¢ho usili. Je spojena s
kazdodennimi volbami, s ochotou nést riziko, s védomou praci s omezenymi prostfedky a se
schopnosti hledat vlastni cestu mimo standardni produkcéni a instituciondlni ramce.
Kolektivy ji nevnimaji jako stav, ale jako process, ktery je citlivé vyvazovany mezi finanéni

realitou, hodnotami a péci o sebe 1 ostatni.
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ZAVER

Napéti mezi mainstreamovou a alternativni klubovou scénou, jak jej vnima tato prace, neni
pouze otazkou estetiky nebo vyberu hudebnich zanrt. Jde predevsim o rozdil v hodnotovych
ramcich, motivacich a zptisobech organizace kulturni ¢innosti. Zatimco mainstreamové akce
Casto smefuji k co nejveétSimu zisku, orientuji se na masové publikum a operuji v prostiedi
velkokapacitnich prostor bez hlubSiho vztahu k mistni scéné, kolektivy plisobici v ramci

undergroundu se vyznacuji opacnym pristupem — stoji na osobnim nasazeni, dobrovolné

praci, dirazu na komunitu a na péci o atmosféru, bezpeci a mezilidské vztahy.

Tato diplomova prace si nekladla za cil porovnavat polskou a ¢eskou scénu. Zamérem bylo
nabidnout hluboky pohled na konkrétni ptipady osmi hudebnich kolektivi — Ctyt plisobicich
v Polsku a ¢étyt v Cesku — a predstavit, jakym zpiisobem premysleji o své praci, jaké hodnoty
vyznavaji, jak pristupuji k tvorbé akci, budovani komunity, péci o publikum a zajisténi
dlouhodobé¢ udrzitelnosti. Kvalitativni vyzkum zaloZzeny na semistrukturovanych
rozhovorech odhalil pestrou skalu ptistupti i sdilenych vyzev. Z vyzkumu vyplynulo, Ze mezi
nejcasteji zminované problémy patii nedostatek financnich prosttedkil, vycerpani lidskych
kapacit, absence instituciondlni podpory a tlak na profesionalizaci bez odpovidajicich
podminek. Kolektivy ¢asto balancuji mezi snahou ziistat nezavislé a pottebou ekonomického
preziti. Zaroven vSak ukéazaly vysokou miru kreativity a schopnosti hledat alternativni
zpiisoby fungovani — at’ uZ formou dobrovolnické prace, grantové podpory, komunitniho
crowdfundingu nebo zamérné nizkorozpoctovych formati. Vyznamnym zjisténim bylo 1 to,
jak siln€ je v ¢innosti kolektivil pfitomna védoma prace s atmosférou a péci o prostiedi, v
némz se akce odehravaji. V mnoha ptipadech jde o komplexni pfistup k bezpeci, ktery
zahrnuje jak prostorové podminky (dostupné toalety, chill-out zony, viditelnd pfitomnost
organizatoril), tak dislednou komunikaci pravidel, otevienost vii¢i zpétné vazbé a dliraz na
kolektivni odpovédnost. Tento piistup, jenz se odliSuje od ¢asto formalniho a marketingoveé
motivovaného vyuzivani pojmu safe space, ukazuje, Ze alternativni scéna je schopna

vytvaret prostiedi, ktera jsou skute¢né oteviena, citliva a inkluzivni.

Zaverem této prace neni pouze zhodnoceni soucasného stavu alternativni klubové scény, ale
také vyzva k promySlenému uvazovani o jejim dal§im sméfovani. Pokud mé nezavisla
klubovéa kultura i nadale existovat jako prostor pro svobodné vyjadieni, experiment,
komunitni propojeni a péci, je nutné podniknout kroky, které posili jeji stabilitu i schopnost

odolavat tlaku komercializace. Kli¢ovym ptfedpokladem je posileni institucionalniho uznani
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kolektivl, které nefunguji jako klasické kulturni podniky, ale jako nezastupitelna soucést

kulturni a socialni infrastruktury meést.

S tim Uzce souvisi 1 potieba zavést dostupnéjsi a flexibilnéjsi formy financovani, které by
1épe reflektovaly specifika nekomercnich a komunitné orientovanych iniciativ — at’ uz
Zaroven je dulezité zvysSit obecné povédomi o piinosu kolektivii pro mistni kulturni
ekosystémy 1 pro spole¢nost jako celek. Toho 1ze dosdhnout skrze systematické mapovani
jejich ¢innosti, sbér relevantnich dat a cilenou komunikaci smérem k vefejnosti i k tvlircim

kulturnich politik.

Dalsim krokem by mélo byt vytvareni podminek pro sdileni zkuSenosti a know-how mezi
kolektivy. Prostor pro komunitni vzdélavani, sitovani a vzajemnou podporu — naptiklad v
podobé otevienych workshoptli, mezioborovych setkani nebo digitalnich platforem — by
mohl vyznamné posilit odolnost scény a prispét k udrzitelnéjsim formam spoluprace. V
neposledni fadé je tieba chranit a rozvijet etické a hodnotové ukotveni celé scény i1 v dobé,
kdy je stale Castéji vystavovana tlaku na rist, profesionalizaci a estetizaci. Nejde pfitom o
nostalgické Ipéni na undergroundové minulosti, ale o kazdodenni praxi zakotvenou v divéfe,

solidarite, kolektivni odpovédnosti a uptimné péci o spolecné sdileny prostor.

Kolektivy nejsou jen producenty kulturnich udalosti. Jsou spolutvtirci hodnotového ramce,
ktery je v dobé individualizace, komodifikace kultury a zhorSujicich se pracovnich
podminek v uméni nesmirné cenny. Predstavuji alternativni model fungovéani, v némz je
kultura chépéna jako prostor vztaht, nikoli jako produkt. UdrZet tuto podobu kultury zivou
vyzaduje nejen podporu zvenci, ale i ochotu jednotlivych aktéri zachovat si autenticitu a

vzajemnou odpovédnost.

Tato prace miiZe slouzit jako podklad pro dalsi vyzkum, ale také jako inspirace pro kulturni
pracovniky, méstské instituce, kuratory i samotné kolektivy. A predev§im jako pfipominka,
Ze 1 v nenapadnych, docasnych a skromnych formach miize vznikat néco skute¢né zdsadniho
— kultura, kter4 neni fizena ziskem, ale vzajemnou péci a spoleénym zdjmem na sdileném

prostoru.
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK

DIY Do It Yourself
FLINTA Frauen, Lesben, inter, nicht-bindire, trans und agender Personen
LGBTQ+ lesby, gayové, bisexudlové, transgender, queer osoby a dalsi identity mimo

heteronormativni spektrum
POC People of Colour
PLUR Peace, Love, Unity, Respect

tzv. takzvané
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SEZNAM PRILOH
Ptiloha P I:  Informacni formular — Kolektivy
Ptiloha P II:  Scénai semistrukturovanych rozhovorti — Participanti

Ptiloha P III: Nahravky semistrukturovanych rozhovort



PRILOHA P I: INFORMACNI FORMULAR — KOLEKTIVY
General Information About a Collective
1. Identification Details
Name of the collective:
Date of establishment:
City / region of activity:
Country:
Number of active members:
Social media of the collective (Instagram, Facebook, SoundCloud, etc.):
Contact email:
Other relevant links (e.g. socials of members, interviews, mentions):
2. Focus of the Collective
Music genres: (e.g., techno, house, drum and bass, experimental, ambient...)
Other activities of the collective:
e Releasing music
e Visual arts / VJing
e Hosting workshops
e Community and activist initiatives
e Organizing events (please specify):
e Other (please specify):
3. Events and Activities
How often do you organize events?
e Less than 4 times a year
e 4-8times a year
e O-13 times a year

e More than 13 times a year



Types of venues used:
e Clubs
e Squats / DIY spaces
e Festivals
e Forests / outdoor locations

e Other (please specify):

How many attendees usually come to your events?

e UptoS50
e 50-100
e 100-200

e More than 200

Do you collaborate with other collectives? If yes, which ones?

4. Financial Aspects
How do you fund the collective’s activities?
e Event entry fees
e Qrants and funding programs
e Membership fees
e Merchandise sales
e Self-financed by members

e Other (please specify):



PRILOHA P II: SCENAR SEMISTRUKTUROVANYCH
ROZHOVORU — PARTICIPANTI

e Could you briefly describe your background and your role within the nightlife

scene?
SECTION 1: CORE VALUES AND VISION

e Could you tell us about your collective and its origins — what are the core values

that define the collective?
o What motivated the founding of the collective, and what was the initial vision?

e Do you see your collective as having a political, social, or artistic mission? If so,

how is this reflected in your work?

SECTION 2: COMMUNITY AND COMMUNITY BUILDING
e What does community mean to your collective?

o What do you believe are the most important factors in creating a strong, connected,

and engaged community within your audience?
e What is your approach to building a strong community around your collective?

e How do you foster a sense of belonging among attendees?

SECTION 3: AESTHETIC AND ARTISTIC DIRECTION
o What strategies do you use to curate a specific atmosphere at your events?

o Do visual aesthetics, lighting, or venue selection play a role in setting the right

environment?

e How do you select artists, DJs, and performers to align with your collective’s

values? What are the criteria, what do you seek for, any check list, any preferences?

SECTION 4: CODES OF CONDUCT

o How important is rave etiquette (also: house rules or codes of conduct) to your

audience?



Do you implement any guidelines or codes of conduct for attendees? If so, how are

they communicated and enforced?

SECTION 5: SAFE(R) SPACE

What has your experience been with venues that advertise themselves as safe?

Regarding the attendees, how do you ensure the “right” crowd is present at your

events?

What actions can community members or partygoers take to contribute to a safer

nightlife environment?

SECTION 6: FINANCES

How does your collective navigate staying independent while still growing and

evolving? How do you secure funding or sponsorship for your events?
What are the biggest financial challenges you face?
Are the events consistently profitable enough to cover their expenses?

How significant is the commercial aspect of the event for you? Is it simply about

covering expenses, or does it contribute to your livelithood?

SECTION 7: LONGEVITY AND FUTURE PERSPECTIVES

What are the biggest challenges your collective has faced in maintaining its vision

and values?
What are your plans and aspirations for the upcoming years?

How do you see the future of your collective and the broader alternative club

culture evolving?

What changes would you like to see in the club culture?



PRILOHA III: ZAZNAMY SEMISTRUKTUROVANYCH
ROZHOVORU

Audiozdznamy z  jednotlivych  rozhovori  naleznete na  tomto  odkaze:

https://drive.google.com/drive/folders/1Y8rZ3ToV05xAYulHSIRAGAwdIG3ZqCAO?usp

=share link



