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ABSTRAKT 

Diplomová práce pojednává o tématech filantropie v mód� a designu. PZedevbím 

prostZednictvím um�leckého sm�ru art brut, který se stal ambasadorem um�ní vznikajícího 

na okraji spole�nosti. Za cíl si práce klade interpretování osobní zkubenosti, které autorka 

získala b�hem �innosti s mentáln� posti~enými klienty ve stacionáZi. PZedstavuje jejich 

výtvarný projev v teoretických i praktických souvislostech. Nejdominantn�jbí �ástí je pak 

samotná idea kolekce a tvorba potisku jako signifikantního prvku. Silné sociální cít�ní 

provází celou práci a stává se základem filantropického pZístupu v mód� a designu. 

 

Klí�ová slova: Filantropie, art brut, potisk 

 

ABSTRACT 

The thesis deals with the topics of philanthropy in fashion and design. Primarily through the 

art direction art brut, which has become an ambassador for art emerging on the margins of 

society. The aim of the work is to interpret the personal experience that the author gained 

during her work with mentally disabled clients in a residential care facility. It presents their 

artistic expression in theoretical and practical contexts. The most dominant part is the very 

idea of the collection and the creation of the print as a significant element. A strong social 

feeling is accompanied by the entire work and becomes the basis of the philanthropic 

approach in fashion and design. 

 

Keywords: Philanthropy, art brut, print 

 

  



 

Ráda bych t�chto pár Zádku vyu~ila jako vyjádZení upZímného pod�kování. Jako první d�kuji 

mé vedoucí práce MgA. Ev� Klabalové, PhD. za odborné vedení, dův�ru pZi tvorb�, cenné 

rady a pomoc pZi zhmotn�ní mých myblenek pZedevbím pZi spojení s průmyslovou výrobou. 

Dále také d�kuji vbem konzultantům a pedagogům, kteZí mi poskytli zp�tnou vazbu po �as 

tvorby. Takté~ d�kuji Panu D~avíkovi a firm� AGD print a Belleder za umo~n�ní tisku. 

Firm� KAVE footwear a Grobal s.r.o. za mo~nost spolupráce. Velký dík také patZí 

Dennímu stacionáZi ve Zlín� a vbem jejím klientům a zam�stnancům, kteZí se podíleli a bez 

kterých by tato práce nebyla taková jaká je.  

V neposlední Zad� d�kuji mé rodin� za podporu, kterou jsem v nich m�la. PZátelům 

za mo~nost út�ku ze bkolních témat, a spolu~ákům za cenné rady a pZíjemnou atmosféru 

b�hem celé tvorby, a také celého studia. 
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ÚVOD 

Tato diplomová práce je postavena na dvou základních pilíZích. Tím prvním je um�lecký 

sm�r art brut, který ozna�uje um�lecká díla, je~ vytváZeli jedinci marginalizováni 

spole�ností. Od pZedstavení základní charakteristiky zmín�né um�lecké produkce pZes 

hlavní zahrani�ní, ale i tuzemské tvůrce, a~ po smysl art brut v sou�asnosti. Osobn� jsem 

velký pZíznivce um�ní, které art brut asociuje. I to byl jeden z důvodů, pro� jsem si zvolila 

práv� toto téma, které pZibli~uje první kapitola. Druhým pilíZem, nemén� důle~itým, 

je pZiblí~ení a definování mentálního a kombinovaného posti~ení. Diplomová práce 

se soustZedí nejen na mentální a kombinované posti~ení z pohledu medicínského 

�i sociologického, ale i z toho kreativního. Popisuje znaky a druhy mentálního 

a kombinovaného posti~ení a také to, jak mů~e mentální posti~ení ovlivnit výtvarný projev. 

Cílem práce je autorská kolekce obuvi a doplHků, je~ bude vycházet z teoretického 

základu. V praxi je nejdůle~it�jbí �ástí výtvarná �innost ve zvoleném stacionáZi ve Zlín� 

spole�n� s klienty trpící mentálním a kombinovaným posti~ením. Následná výtvarná �innost 

je digitalizována do formy potisků na useH a pZevedena ji~ do autorské kolekce. Hlavním 

ideovým cílem je poukázat na to, ~e autor s posti~ením je schopen vytvoZit hodnotovou 

slo~ku um�ní, a za�lenit se tak Zádn� do procesu tvorby. Výsledek celé kolekce poukazuje 

na důle~itost role um�ní a módy ve filantropii. Demonstruje také to, ~e móda není jen 

povrchní zále~itostí, ale i prostZedkem ke skute�né pomoci.  
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1 ART BRUT 

„Umění rádo vzniká i z chudé půdy, jež není zrovna promrvena nánosy kulturního hnoje. 

Viděl jsem díla akademických malířů a sochařů, prezentovalo se to velmi svůdně a náro�ně 

– a přece to nebylo nic jiného než více �i méně zdařilé imitace umění“ – Josef 
apek 1 

Tato kapitola se v�nuje obecné historii um�ní, pod názvem art brut. Uvádí jeho 

základní charakteristiku, zmiHuje významné osobnosti a filozofický základ.  

1.1 Um�ní bez hranic: Historie a význam art brut 

Mimo hranice oficiální um�lecké scény, ale i hlavního proudu spole�nosti, se v~dy nacházeli 

lidé vytváZející um�lecká díla, jako jsou dubevn� nemocní lidé, v�zni, naivní jedinci 

�i lidé inspirovaní vnitZními imaginacemi. Zmín�né osoby zastZebuje výraz „syrové um�ní“ 

(ozna�uje se francouzským výrazem art brut). Um�ní art brut nevlastní ~ádný historický 

a um�lecký precedent. Ti, kdo takto tvoZí, jsou teorií nepolíbení samouci, kteZí se nezabývají 

aktuálními um�leckými trendy. Art brut se pohybuje cirkulárn� v kruzích, tyto pomyslné 

kruhy nejsou stále cyklicky stejné, ale spíbe navzájem srovnatelné. Práv� v opozici k nim 

stojí sm�ry modernistické, je~ m�ly tendenci svébytn�, rychle se pohybovat vpZed, a tato 

tendence pak vedla k jistému pZedhán�ní um�lců. PZedhán�ní kupZíkladu ve smyslu uznání, 

kde~to um�lci art brut tvoZili jen pro sebe a své vlastní uspokojení.2 Tyto charakteristické 

znaky mů~eme postupn� sledovat ji~ v 19. století, kdy se syrová tvorba za�íná více formovat.  

Zájem, jen~ za�ali psychiatZi projevovat o díla jejich pacientů, byl prvním krokem. 

Prvními z t�ch, kteZí za�ali sbírat tato díla do svých kolekcí, byli psychiatZi Emil Kraepelin 

(1856–1926) a Hans Prinzhorn (1886–1933). Navzdory tomu se za�alo um�ní art brut 

zásadn�ji formovat a~ ve 20. století, kdy jeho kreativní manifestace byla více oceHovaná 

z Zad avantgardních um�lců. Paul Klee, Franz Marc a Max Ernst dali najevo svou podporu 

a empatii, tento sm�r je velmi fascinoval. Jejich hlavní cílem bylo um�ní reorganizovat. 

Avbak um�lec, jen~ hájil a pozitivn� ovlivHoval sm�r excentriků, byl Jean Dubuffet. Silná 

expresivní díla bez jakéhokoliv ovlivn�ní ji~ zajetou kulturní normou jej natolik oslnila, 

~e krom� d�l z Zad „nebkolených“ za�al sbírat i podobn� smýblející osobnosti. První spolek 

zakládá v roce 1947 v jednom paZí~ském suterénu galerie. Foyer de l’art brut, tak zn�l jeho 

název, jen~ odkazoval k n��emu naprosto novému. Foyer pZedstavovalo místo, kde se lidé 

 
1 NÁDVORNÍKOVÁ, Art brut v �eských zemích: mediumici, solitéři, psychotic, 2018. 
2 BUGLER, et al., Kniha umění, 2018. 
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potkávali, vystavovali, komunikovali. Nejen díla zde byli kontroverzní, ale i lokace 

v tehdejbím paZí~ském prostZedí. Spolek byl situován do velmi presti~ní ulice v jebt� 

presti~n�jbí galerii René Drouin. Kontrast mezi um�ním ve vrchním patZe („to klasické“) 

a um�ním art brut v suterénu („to jiné“) dotváZel skv�le celý Dubuffetuv koncept ohledn� 

kulturního um�ní. Po aktivitách Foyer de l¼»–art brut, v roce 1948, m�l Dubuffet op�t 

rozhodující pozici, a tak zakládá Compagnie de l’–Art Brut. Tuto sb�ratelskou a výstavní 

�innost syrového um�ní ustanovil spole�n� s jinými významnými osobnosti tohoto 

období, jako byli André Breton, Michel Tapié nebo Jean Paulhan. Důle~itost této spole�nosti 

spo�ívá v pZedznamenání aktivity pozd�jbích institucí. 3  

V mírné opozici stojí pojem outsider art, který s um�ním art brut sdílí jisté podobnosti, 

ale také se v mnohém libí. Obecn� by se dalo Zíci, ~e art brut je pZedchůdce outsider art, 

a�koliv se n�kteZí odborníci shodují na tom, ~e to je jen jiný terminologický název. 

Z pZedchozích poznatků ale víme, ~e art brut má jistý a definovaný charakter. Oproti 

eklektickému outsider art dr~í pomyslné ot�~e o n�co pevn�ji. V outsider art je výrazným 

prototypem „�máranice“, a nejen proto, ~e je spojena s únikem a roztr~itostí, ale také proto, 

~e jde o nenáro�ný a oblíbený fenomén. Zmín�nou �máranici lze ozna�it jako druhotnou 

odpov�ď na jazyk napZíklad mluvený, jako jsou telefonické hovory, pZi kterých si �asto lidé 

�márají. Stále ale zále~í na ur�itém stupni gramotnosti. PZipomíná nám to také, ~e dílo má 

svou vlastní hybnost, která je do zna�né míry nezávislá na um�lci. Proces �márání pZebírá 

a generuje své vlastní mno~ství forem, tak se zdá, ~e ur�ité materiály také vnucují své vlastní 

idiomy. KupZíkladu tvorba Judith Scottové, um�lkyn�, je~ se potýkala s Downovým 

syndromem, a své sochy svazovala provazy, nebo kusy látek komplementované do celků 

od Michela Nedjara. Nalezneme zde i �astou touhu po recyklaci zachrán�ného nebo 

vyZazeného materiálu. Outsider art pZedstavuje zvlábtní formu toho, co Lévi-Strauss nazýval 

bricolage, ve kterém jsou prvky z vn�jbího sv�ta pZivlastHovány pro osobní a zdánliv� 

soukromé ú�ely, pZi�em~ si stále zachovávají n�co ze svého původního sdru~ení. Mnoho 

z t�chto rysů se op�t nachází v jiných formách um�ní, ať u~ avantgardního, nebo hlavního 

proudu; ale v outsider art jsou pZítomny v koncentrovan�jbí podob�. 4 

 
3 NÁDVORNÍKOVÁ, Art brut v �eských zemích: mediumici, solitéři, psychotici, 2008.  
4 MACLAGAN, OUTSIDER ART: From the Margins to the Marketplace, 2009. 
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1.2 Jean Dubuffet: Ikona zahrani�ního art brut 

Jean Dubuffet je ozna�ován za proroka syrového um�ní, jeho~ nekonven�ní myblení 

a pZístupy ovlivnily Zadu jiných um�lců. Odpůrce vbeho kulturního se narodil 

ve francouzském Le Havru v pZesném pZelomu tisíciletí. Stejn� jako on se ani jeho um�lecká 

kariéra nenesla v tradi�ním duchu. Po válce studium um�ní sice zapo�al, ale na Académii 

Julian v PaZí~i zvládl studovat jen prvního půl roku. Po studijním neúsp�chu se rozhodl 

v�novat obchodní profesi s vínem. Fascinace paZí~ským pouli�ním graffiti, jeskynní malbou 

a spontánním um�ním zapZí�inila, ~e ve svých 42 letech obnovil svou um�leckou kariéru 

a za�al znovu malovat.  

 

Obrázek 1 Jean Dubuffet ve své díln� ve Vincennes5 

Dubuffetův pohled na vnímání spole�nosti a um�ní by se �astokrát dal ozna�it 

a~ za provokativní. Ve své publikaci Dusivá kultura z roku 1968 popisuje svůj svérázný 

názor na tehdejbí kulturní chápání. Staví se proti myblence, ~e kultura je n�co vznebeného 

a privilegovaného. Dostává se do opozice vů�i institucím, neboť dle jeho názoru jsou 

to práv� ony, které kulturu dusí. Jebt� pZed zmín�nou publikací sepisoval i n�kolik spisů, 

v jednom z nich z roku 1963 píbe „Umění je svou podstatou ně�ím novým. O�ekáváme, 

že nás umění vytrhne z kořenů, vyrazí dveře.“6 („Art, by its very essence, is of the new. We 

expect art to uproot us, to unhinge doors.“) Jeho úvahy o um�lecké produkci �asto uvádí, 

~e není „kulturní zne�ibt�ní“ samotným problémem um�ní, spíbe fakt, ~e se um�ní ke kultuZe 

 
5 VAUTHEY/SYGMA, Pierre, Jean Dubuffet ve své dílně ve Vincennes, [ND]. 
6 RHODES, Outsider art: art brut and its affinities, 2022. 
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stále vrací a vy~aduje její pozornost. To zapZí�iHuje snahy um�lců neustále jít v jejím rytmu 

a zásobovat ji nejnov�jbí produkcí. Celá kniha je voláním po osvobození od kulturních 

institucí a struktur, které dle jeho názoru kreativitu spíbe potla�ují. Skute�né um�ní by toti~ 

m�lo vycházet z nezkroceného lidského ducha a vnitZního pZesv�d�ení, ne~ aby bylo 

ur�ováno normativními hodnotami.7 Kniha je tak náhled do mysli jednoho z nejvýrazn�jbích 

malíZů dvacátého století.  

Na zmín�né myblenkové pochody navazuje Dubuffetova tvorba, je~ byla nemén� 

důle~itým aspektem jeho ~ivota. Výtvarná díla sice kolacionoval, zkoumal, ale pZedevbím 

stejné výtvarné techniky praktikoval. Jeho pátrání po spontánní a nepZetvoZené um�lecké 

form� lidí nemocných �i naivních zcela reflektovala i jeho vlastní neoprimitivní tvorba 40. 

a 50. let. I to m�lo být jakýmsi protestem proti elegantním a setrvávajícím hodnotám. 

Dubuffet pZetvoZil do poetické podoby drobnosti vbedního ~ivota, jednoduchou existenci 

�lov�ka, fauny a flóry. Dokonalostí a okázalostí pZímo pohrdal, sta�ily mu banality, s nimi~ 

se na denní bázi potkával. Jeho boj za trivialitu byl inspirativní i pro pozd�jbí pop-artové 

um�lce, kteZí takté~ �asto na pojem vbednost nará~eli. Na rozdíl od nich mu ale nepZibla 

sm�bná, práv� naopak. V jeho raném tvoZivém období se pro n�j markantním aspektem stal 

materiál. Nepou~íval okázalé a výrazné barvy, za mnohem důle~it�jbí pova~oval haptický 

zá~itek s materiálem. Cement, dehet, sádra, bláto, z toho vbeho tvoZil své veselé, lehce 

ironické obrazy v tlumených tonech. Tyto hutné nánosy na plátn� �asto slou~ily jako 

podklad pro vyrývání dalbích motivů.8 

 
7 DUBUFFET, Dusivá kultura, 1998. 
8 RUHRBERG, et. al, Umění 20. století, 2004.  



16  UTB ve Zlín�, Fakulta multimediálních komunikací 
 

 

Obrázek 2 Fête villageoise 9 

Výtvarná �innost pro n�j byla st�~ejní, avbak v pozd�jbím období se stejn� důle~itým 

staly i sbírkotvorné aktivity. Jeho zájem o um�ní, které si sám pojmenoval (art brut), zásadn� 

podnítily jeho názory na kulturu a spole�nost. Zkubenosti, je~ nasbíral pZi krátkém působení 

na akademii, se v n�m zakoZenily natolik, aby je razantn� odmítl. Práv� tento fakt vyústil 

v zájem o osoby marginalizované a um�leckým sv�tem neposkvrn�né. Dubuffet doufal, 

~e jeho výstavy obrazů nasbírané um�lci art brut vzbudí zájem ze stran prostého 

a nevzd�laného publika. Touha po nalezení publika, které pochopí jeho revolucionáZské 

myblenky, se vyplnila. Avbak paradoxn� se o um�ní art brut za�ali zajímat i um�lci, básníci, 

intelektuálové, zkrátka lidé kulturou poznamenaní. Dubuffet sám, ať u~ to cht�l, nebo 

ne, nevyhnuteln� patZil mezi kulturní kruhy. 10 

V jeho pozd�jbí tvorb� pak dochází k oslav� vizuality, vznebené a velkolepé, a tím kon�í 

jeho boj o oby�ejnost a on sám se stává milovníkem krásy.11 

 
9 DUBUFFET, Jean. Fête villageoise. 1976. 
10 NÁDVORNÍKOVÁ. Art brut v �eských zemích: mediumici, solitéři, psychotici, 2008. 
11 RUHRBERG, et. al, Umění 20. století. 2004. 



UTB ve Zlín�, Fakulta multimediálních komunikací 17 

 

1.2.1 Význam art brut v 
esku 

Ur�ení po�átku art brut v �eských zemích je pom�rn� slo~itá zále~itost. Entuziasmus 

pro tento styl um�ní se vyvíjel postupn� a vycházel z jiných, nemén� důle~itých um�leckých 

praktik. Mluví se pZedevbím o spiritismu, medijní tvorb� a primitivismu, které se na nabem 

území za�aly objevovat dZíve a daly první impulz k tvorb�, která má francouzské koZeny. 

V této kapitole je popsána situace, která panovala na nabem územím. Obecn� se jedná 

o komplexní problematiku, proto je zde mapován pouze základní sm�r důle~itý pro tuto 

práci.  

Významnou osobností, která se zaslou~ila o rozvinutí pojmu art brut v nabí zemi, 

byla Alena Nádvorníková. Histori�ka, kurátorka, teoreti�ka um�ní, ale i malíZka, která své 

nejv�tbí dílo zasv�tila surrealismu, spiritismu, medijní tvorb� a art brut. Její zájem o díla 

mimo hlavní proud pZisp�l k rozbíZení pov�domí o t�chto um�leckých tendencí mezi �eskou 

scénu. Ve své knize Art brut v �eských zemích zasazuje �eský art brut do kontextu sv�tového 

a pZedstavuje tak souhrnnou obrazovou dokumentaci více ne~ padesáti autorů. Kniha 

se zam�Zuje nejen na um�ní syrové, nýbr~ pZedstavuje i tvorbu mediumiků, solitérů 

a psychotiků. Práce Nádvorníkové se tak stala hlavním pilíZem této kapitoly.  


eský art brut je spojený a ovlivn�ný tvorbou medijní, spiritistickou a naivní. 

NapZíklad tvorba naivistická se zde stala velmi populární v minulém komunistickém re~imu. 

Ve srovnání s art brut byla naivní díla nejen akceptována, ale dokonce i prote~ována, n�kteZí 

�ebtí um�lci tak získali mo~nost ú�astnit se pZehlídek i v zahrani�í. Jedním z důvodu, 

jak popisuje Nádvorníková, mů~e být údajn� i fakt, ~e se autoZi svým um�leckým 

vyjádZením podobali autorům lidové tvorby. B�hem re~imu bylo nakonec vbe mo~né 

i nemo~né bylo ozna�eno za neprofesionální a sm�stnalo tak plno rozli�né tvorby 

dohromady, v�etn� art brut. U tvorby um�lců, jako byli Karel Havlí�ek nebo Jan KZí~ek, 

vbak doká~eme ur�it i jisté podobnosti se surrealisty, pZedevbím imaginací, spontánním 

automatismem a autenticitou. V roce 1998 probíhá první souborná výstava �eského art brut 

v Praze s názvem L’art brut – umění v původním stavu. Výstava poZádána práv� 

Nádvorníkovou sdru~ovala mimo jiné i díla evropských pZedstavitelů, ta m�la doplnit díla 

tuzemská. Po ní následovaly i dalbí expozice v Bruselu, Vídni a PaZí~i. To umo~nilo 

Nádvorníkové hloub�ji nahlédnout do problematiky a objevovat díla nová. ZmiHuje jména 

jako Josef 
apek, Bohumil Kubibta, Frantibek Kupka a Karel Havlí�ek. Tyto um�lce 

propojuje v kontextu medijní tvorby a spiritismu, které zakoZenily v jejich tvorb�. Karlu 

Havlí�kovi se dostala pozornost i z Zad zahrani�ních um�lců. 
eský výtvarník a teoretik 
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Karel Teige, pova~oval Havlí�ka za jedince stojícího v �ele �eského art brut. Je důle~ité 

zmínit, ~e významná �eská díla art brut se za�ala více prosazovat a~ v 90. letech 20. století, 

kdy mohla být nále~it� ozna�ena.12 

Do této kapitoly zaZadíme i pZedstavení dvou �eských tvůrců. Výb�r je zvolený �ist� 

osobní preferencí, avbak bere v potaz důle~itost vbech autorů, které pZedstavuje kniha 

Art brut v �eských zemích.  

Prvním zvoleným autorem je Jan KZí~ek, narozen roku 1909 v DobZichovicích 

u Loun. Autor ve 40. letech definitivn� opustil 
eskoslovensko a pZesunul svůj ~ivot 

do Francie. A v roce 1948 vystavuje své skulptury na výstav� v galerii Drouin. Kdy~ 

se vrátíme k ~ivotu KZi~ka v 
echách, zjistíme, ~e byl absolventem akademické pZípravy. 

Tím se do jisté míry vymyká kritériím, která nastavilo art brut a Dubuffet. Cílen� je vbak 

diskredituje. Jeho tvorba navozuje silnou expresivitu a stává se podobnou d�tské kresb� 

a graffiti. 
ást své tvorby v pozd�jbích letech v�nuje i teoretickým textům a úvahám 

o um�ní. Mů~eme zde najít podobnost práv� s Dubuffetem, který po svém odst�hování 

z PaZí~e na francouzský venkov zni�il plno svých d�l. Po smrti Jana KZí~ka v roce 1985 

získává �ást jeho tvorby (plastiky, kresby) Národní galerie v Praze. KZí~ek podle tehdejbích 

stanovených norem art brut sice nebyl jednozna�ným tvůrcem tohoto sm�ru, ale byl tak 

první mezi tvůrci vystavujícími v paZí~ském suterénu na výstavách, které se pod tímto 

názvem konaly. 13 

 
12 NÁDVORNÍKOVÁ. Art brut v �eských zemích: mediumici, solitéři, psychotici, 2008.  
13 Tamté~. 
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Obrázek 3 Kresby Jana KZí~ka…14 

Druhou výraznou um�lkyní, je Marie Kodovská. Marie se narodila v Korytné 

u Uherského Hradibt� v roce 1912. Její ~ivot byl velmi skromný, vychovala tZi d�ti a sama 

m�la osm sourozenců. Její rodinu poznamenala vále�ná léta, ona sama si b�hem tohoto 

období obkliv� poranila pravou ruku, která zůstala tém�Z ochrnutá. Navzdory tomu pracovala 

v�tbinu ~ivota jako d�lnice. Roku 1943 se pZest�hovala do RýmaZova, kde se ji~ naplno 

v�novala malíZství. V um�ní jí velmi podporoval její syn Vladimír, díky malb� se zbavila 

myblenek na nevydaZené man~elství, t�~ké ~ivotní podmínky a nemoci. Papír pZi své tvorb� 

tém�Z nevyu~ívala, malovala spíbe na sklo, nábytek, st�ny. Její silná expresivita mů~e mít 

a~ paranoidní charakter, z důvodu velkého mno~ství o�í. Díla �asto doprovází i krátká poezie 

doplHující celý obraz. Kresby z posledních let ~ivota, pZedevbím po roce 1989, mají i siln� 

protikomunistický akcent. Kodovské nebyly cizí ani výstavy, objevila se v menbích, 

 
14 NÁRODNÍ GALERIE V PRAZE. Kresby Jana Křížka..., 2015. 
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ale i v�tbích expozicích naivního um�ní a art brut. NapZíklad na výstavách v aumperku, 

Litom�Zicích, Olomouci, Krnov�, ale i v Madridu, Berlín� a PaZí~i. aest let po smrti Marie, 

v roce 1998, m�la Alena Nádvorníková kolekci 20 maleb a 45 kreseb. 15 

 

Obrázek 4 Marie Kodovská16 

 
15 NÁDVORNÍKOVÁ. Art brut v �eských zemích: mediumici, solitéři, psychotici, 2008.  
16 MUZEUM RÝMAYOV. Marie Kodovská, [ND]. 
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Obrázek 5 Sen mého slunce17 

Zmín�né skute�nosti si zaslou~í zvlábtní pozornost, abychom si uv�domili, ~e 

i v �eském kontextu m�lo syrové um�ní inspirativní ú�inek. Tyto ú�inky jebt� více sílily, 

do popZedí se tak dostával v�tbí zájem o expresivní a automatické vyjádZení. Rovn�~ je 

um�ní v syrovém stavu pova~ováno za ~ádoucí a nesmírn� formující kulturu.18 

  

 
17 KODOVSKÁ, Sen mého slunce, [ND].  
18 Dějiny �eského výtvarného umění. VI/1, 1958-2000, 2007.  
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1.3 Postavení art brut v dnebním sv�t�  

Důle~itým tématem se stává i otázka medializace a komercializace onoho „�istého um�ní“ 

v kontextu dnebního sv�ta. V pZedchozí kapitole byly zkoumány pozitivní znaky, 

charakteristiky a myblenkové tendence art brut. V textu následujícím nahlédneme 

na sou�asnou situaci a mo~nou problematiku s tím spojenou.  

Poptávka po um�ní je dnes opravdu markantní, galerie a instituce se svými 

strhujícími programy si dávají za cíl víc a víc pZiblí~it diváka k samotnému autorovi 

a odkrývat jeho tajemství a osobní pohnutky. Píbou se knihy, vydávají se katalogy, kopie 

obrazů se prodávají ve form� plakátů a jiných doplHkových pZedm�tů. Hana Stehlíková 

Babyrádová, jedna z autorek knihy Spontánní umění se domnívá, ~e celý tento proces 

odkrývá z um�leckého díla tolik, ~e dílo samo ztrácí autenticitu. Dalbím aspektem dnební 

doby je i velká míra digitalizace, je~ umo~Huje neomezené bíZení. Dílo se tak stává jednodube 

reprodukovatelné a vytrácí se tak pro~itek a vzpomínky, které máme, kdy~ vidíme originál 

v nále~itém prostoru. Co se tý�e samotného prezentování um�ní v institucích, je tento stav 

různorodý a v sou�asnosti je tak �ím dál �ast�jbí, ~e um�lci zkrátka podléhají vlivům 

dnebních trendů a spole�enské poptávce. 19 

Já osobn� jsem vd��ná, ~e je um�ní dostupn�jbí vbem, kdo se o n�j zajímají. Avbak 

informace, je~ jsem na�erpala b�hem celého procesu zkoumání, jsou jist� k zamyblení. 

Zvlábť kdy~ hovoZíme o n��em tak �istém a vnitZním, jako je art brut. Není snadné se jasn� 

rozhodnout do jaké míry je sdílení t�chto d�l v souladu s jejich podstatou, a jestli 

tím nevstupujeme do prostoru, který m�l zůstat ryze vnitZní. 

1.4 Arteterapie a um�ní  

„Arteterapie v širším smyslu znamená lé�bu uměním, v�etně hudby, poezie, prózy, divadla, 

tance a výtvarného umění. Arteterapie v užším slova smyslu znamená lé�bu výtvarným 

uměním.“20 

V dob�, kdy verbální komunikace ztrácí na své hodnot� a slova se stávají 

prázdn�jbími, um�ní mů~e zastupovat komunikaci neverbální formou. ProstZednictví n�j 

vzniká n�co hmatatelného, co s divákem interaguje. Nemusí se nutn� jednat o návbt�vníka 

galerie �i jiné instituce. Tento um�lecký akt mů~e napZíklad navázat komunikaci 

 
19 STEHLÍKOVÁ BABYRÁDOVÁ, KYEPELA (ed.), Spontánní uměn, 2010.  
20 aICKOVÁ-FABRICI, Základy arteterapie, 2002. 
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a porozum�ní ve vztahu pacient a terapeut.21 V této kapitole se budeme v�novat práv� 

tématu arteterapie a tomu, jak mů~e um�ní pomoci v sociální sféZe.  

V teoretickém základu sdru~uje disciplíny z n�kolika v�dních oborů. Teorie d�jin 

um�ní, psychoterapie, psychologie, psychiatrie, výtvarné a speciální pedagogiky, vbechny 

tyto oblasti jsou pilíZem terapie um�ním. Vyu~ití myblenek výtvarné tvorby v terapii 

se za�íná rozrůstat na konci 19. století a za�átku 20. století, v této dob� se dostává do popZedí 

pZevá~n� zájem o um�ní schizofreniků. Jako ucelený a akceptovaný obor vzniká 

a~ ve 30. letech 20. století.22 Arteterapii d�líme na receptivní a produktivní. U receptivní 

je základem vnímání um�leckého díla, které je vybráno s ur�itým zám�rem terapeutem. 

Za cíl si klade vcít�ní a spolupráci klienta. Jako hlavní aktivity sem patZí návbt�va galerií, 

výstav, rozhovory. Oproti tomu, produktivní arteterapie se v�nuje za�len�ní klienta 

do procesu tvorby. Vyu~ívá konkrétní tvůr�í aktivity – malbu, kresbu, modelování. 

V n�kterých pZípadech je zdůrazn�n i akcent na ur�ité formy fyzicky orientovaných praktik. 

Mů~eme zde zaZadit práv� modelování z hlíny nebo jisté formy body artu. Akceptovat svoji 

t�lesnou stránku i limitovanost pak pZinábí smíZenost a uv�dom�ní pro klienta. U jedinců 

s vývojovým, mentálním, t�lesným, sociálním �i dubevním posti~ením je arteterapie ú�elná 

lé�ba. Nej�ast�ji ji terapeuti praktikují na psychiatrických pracovibtích, v nemocnicích, 

rehabilita�ních stZediscích. Ve velké míZe se s ní setkáváme nejen v medicinském kontextu, 

ale i ve vzd�lávacích zaZízeních a v domovech důchodců. Hlavním cílem arteterapie 

je za�len�ní do kolektivu, navázání kontaktů, spole�né Zebení problémů. Tento cíl nazýváme 

sociální, vedle n�j je postaven cíl individuální, kde je důle~ité uvoln�ní, sebepro~ívání, nebo 

osobní růst.23 

ZároveH praktické cvi�ení psychomotoriky, konkrétn� výtvarnou �inností, pozitivn� 

ovlivHuje i Ze�. Rozvoj psychomotoriky si nejen~e klade za cíl zlepbit socializa�ní aspekty, 

ale jeho hodnota spo�ívá ve výsledném sd�lení jejich tvorby – poselství. 24 

Arteterapie mů~e hrát velkou roli v ~ivotech lidí trpící mentálním posti~ením 

a pZekonávat tak problémy spojené s omezenou komunikací a motorikou. PZedevbím to mů~e 

být i způsob relaxace a odpoutání se od frustrací, které mohou být s jejich stavem spojené.25 

 
21 Tamté~. 
22 SOCHOR, 
lověk s postižením a výtvarná tvorba: od zobrazování k autorství, 2015. 
23 aICKOVÁ-FABRICI, Základy arteterapie, 2002.  
24 STEHLÍKOVÁ BABYRÁDOVÁ, KYEPELA, (ed.), Spontánní umění, 2010.  
25 DALLEY, (ed.), Art as Therapy, 2008. 
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2 VÝTVARNÝ PROJEV OSOB S POSTI}ENÍM 

Um�ní je jazyk, který se stává univerzálním, tudí~ pZekra�uje hranice slov i omezení. 

Výtvarný projekt osob s posti~ením �asto otevírá novou perspektivu a poskytuje jedine�nost 

a autenticitu. Tato kapitola se v�nuje tématům, které provázejí výtvarný proces u osob 

s posti~ením. Jaké specifika, hodnoty, a myblenkové proudy stojí za touto jedine�nou formou 

um�ní?  

2.1 Pojem kreativita v souvislostech 

Kreativita je jedním z nejdůle~it�jbích aspektů tvůr�í �innosti. Propojuje um�leckou tvorbu 

s mysl uvolHujícím procesem, který je nezávislý nejen na intelektu, ale i schopnostech 

daného autora. Tento soubor schopností bude zkoumat následující �ást diplomové práce.  

Kreativita mů~e být vbak chápána a vykládána různými způsoby. NapZíklad jako 

dovednost daného jedince Zebit náhle zm�ny a aktivn� nacházet východiska z problémových 

situací kreativní cestou. Domníváme-li se stejn� jako Stehlíková Babyrádová26, ~e kreativita 

je sice spojena s intelektuálními a ideovými aspekty, avbak její jádro je spíbe postaveno 

na vrstvách psychofyzického bytí �lov�ka. Pak se o tvorb� a kreativit� dá mluvit 

jako o n��em duchovním a mysteriózním. 

U d�tí napZíklad mů~eme sledovat nárust kreativity, kdy se doká~í odprostit od tvarů 

a forem nau�ených a pZecházejí k n��emu originálnímu a jedine�nému.27 

Z v�deckých poznatků, které se v�tbinou shodují, vyplývá, ~e postup ur�ující jediný 

způsob myblení ozna�ený jako tvoZivost neexistuje. Kreativita je tvoZena v kombinaci 

vzorců, které uplatHujeme pZi b�~ných �innostech. Jak u~ bylo Ze�eno, mezi kreativitou 

a intelektem je jistá podobnost, avbak kreativita oproti inteligenci obnábí mnohem více 

ne~ funkci poznávací. Kreativita je spojena s více aspekty, jako jsou genetické predispozice, 

poznání, osobností a vlastní postoj.28 

  

 
26 STEHLÍKOVÁ BABYRÁDOVÁ, KYEPELA, (ed.), Spontánní umění, 2010. 
27 aICKOVÁ-FABRICI, Základy arteterapie, 2002. 
28 LENNON, a DACEY, Kreativita, 2000. 
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2.2 Mentální posti~ení  

Mentální posti~ení v praxi takté~ známé jako mentální retardace postihuje jedince, u nich~ 

dochází k zaostávání rozumových pZedpokladů. Není vbak jednoduché vbechny jedince 

zobecHovat do jedné definice. 
lov�k s mentálním posti~ením je osobitý se svými 

charakteristickými znaky, a�koliv se u v�tbí �ásti z nich objevují spole�né rysy závisející 

na rozsahu a vá~nosti onemocn�ní a její míZe posti~ení psychických funkcí a vývoje v rámci 

retardace. Prvopo�átkem tohoto stavu je organické posti~ení mozku, zale~í pak na období 

vývoje, v n�m~ k posti~ení doblo. Jedná se tedy o trvalé oslabení intelektuálních schopností, 

způsobené organickým posti~ením mozku.29  

Problém nastává i v pouhé terminologii a jejich specifik v odborné �innosti. Osoby 

vykonávající �innost pomáhající, tím se rozumí napZíklad profese psychologická, 

psychopedická, sociální a jiné úzce spojené s touto problematikou, se �ast�ji dostávají 

do konfliktu s terminologickými obtí~emi, mnohovýznamovostí nebo problémy etického 

významu. Na základ� toho jsou pak zam�stnanci �ast�ji nuceni obm�Hovat terminologický 

slovník, v�tbina slov se toti~ stává spole�ensky nepZijatelnými. Postupem �asu se toti~ 

z toho, co bylo původn� ur�eno jako správné ozna�ení, stalo hanlivé ozna�ení. A tak 

se nadále hledají a obm�Hují pZístupy, jak pZistupovat ke správnému technickému termínu.30 

Tento problém mů~eme pozorovat ji~ dlouhou Zadu let. Autorka knihy Mentální retardace 

avarcová – Slabinová podobný pZístup rozebírá ji~ v roce 2000. Popisuje rozhodnutí 

pZedstavitelů mezinárodních organizací pro pomoc osob s mentálním posti~ením. Inclusion 

International je organizace, původním názvem mezinárodní liga asociací pro osoby 

s mentálním handicapem, která pobízí k u~ívání termínu �lov�k s mentálním posti~ením. 

Termín zdůrazHuje fakt, ~e retardace není nedílnou sou�ástí �lov�ka, ale pZedstavuje pouze 

jeden z jeho mnoha osobnostních aspektů. Doporu�ení je vbak t�~ké exaktn� dodr~ovat, 

a to z důvodu jazykových nebo stylistických. Následné Zádky se vrátíme k charakteristice 

posti~ení ze zdravotního hlediska. Klasifikace, je~ se b�~n� u~ívá, zajibťuje Sv�tová 

zdravotnická organizace. Na základ� toho d�líme mentální retardaci do besti skupin.31 

LEHKÁ MENTÁLNÍ RETARDACE, IQ 50–69 (F70)  

Tito jedinci v�tbinou dosahují normálního stupn� Ze�i, a tu následn� pou~ívat v ka~dodenním 

~ivot�. Velká �ást z nich také dosahuje nezávislosti v pé�i o svou osobu, tím se myslí 

 
29 aVARCOVÁ-SLABINOVÁ, Mentální retardace: vzdělávání, výchova, sociální pé�e, 2000. 
30 VALENTA et al., Mentální postižení: 2., přepracované a aktualizované vydání, 2018. 
31 aVARCOVÁ-SLABINOVÁ, Mentální retardace: vzdělávání, výchova, sociální pé�e, 2000. 
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hygiena, oblékání, jídlo, ale i praktické dovednosti, a�koliv je jejich vývoj pomalejbí. Lze 

je také zam�stnat prací, jedná se o práci spíbe praktickou ne~ teoretickou. U mentáln� 

retardovaných s lehkou formou je pravd�podobnost rozvinutí nemoci i dalbí chorobné stavy, 

jako je napZíklad autismus a jiné poruchy zalo~ené na vývoji – epilepsie, poruchy chování 

nebo t�lesné posti~ení. 
asto mů~eme pozorovat slabomyslnost, lehkou oligofrenii 

(debilitu), lehkou mentální subnormalitu.32 

STYEDN� T�}KÁ MENTÁLNÍ RETARDACE, IQ 35-49 (F71) 

Jedinci v této kategorii jsou více zasáhnuti opo~d�ným vývojovým chápáním a zahrnutím 

Ze�i do b�~ného ~ivota. Jinak tomu není ani v oblasti sebeobsluhy, kdy jedinci mají v�tbí 

problém starat se sami o sebe. V rámci vzd�lávání jsou pokroky do jisté míry limitovány, 

avbak pokud se jim dostane správného kvalifikovaného pedagogického dohledu, nau�í 

se základy �tení, psaní a po�ítání. V dosp�losti pak mohou vykonávat jednoduchou manuální 

práci, která musí být pZesn� strukturována a vysv�tlena pod ur�itým dohledem. V této 

skupin� bývají dva rozdílné stupn�, co se tý�e charakteru jejich schopností. Jedni dosahují 

lepbích výsledků v rámci jejich motorických dovedností a druzí jsou více toporní, ale zato 

zvládají sociální komunikaci a interakci. Stejn� jako u lehké mentální retardace mů~e být 

tento stav doprovázen i jinými komplikacemi jako napZíklad d�tský autismus, t�lesná 

posti~ení, psychiatrická a neurologická onemocn�ní. U t�chto jedinců je pak v�tbí 

pravd�podobnost, ~e ke zvládání ka~dodenního ~ivota potZebují pé�i jiné osoby, ať u~ osoby 

blízké, nebo specializované. 33  

T�}KÁ MENTÁLNÍ RETARDACE IQ 20-34 (F72)  

V této kategorii nalezneme mnoho podobných znaků jako v té pZedchozí. Rozdíl je jen 

ve vá~nosti a expresivit� projevů. Velká �ást jedinců v této kategorii na rozdíl od kategorie 

F71 trpí vybbí intenzitou poruchy motoriky a jiné problémy spojené s vadnou funkcí 

nervového systému. Vzd�lávací metodiky jsou zna�n� limitující, ale ukazuje se, ~e brzká 

kvalifikovaná výchovná a rehabilita�ní práce s klienty pomáhá a doká~e zlepbit jejich 

motorické schopnosti. 34  

  

 
32 aVARCOVÁ-SLABINOVÁ, Mentální retardace: vzdělávání, výchova, sociální pé�e, 2000. 
33 Tamté~.  
34 Tamté~.  
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HLUBOKÁ MENTÁLNÍ RETARDACE, IQ JE NI}aÍ NE} 20 (F73) 

Zde je schopnost porozum�t nebo dokonce vyhov�t kritériím velice omezená. Velké 

procento osob v této kategorii jsou pohybov� omezení, neverbální �i postrádají schopnost 

sebeobsluhy. Z toho důvodu jsou vy~adují a jsou odkázáni na stálou pomoc a dohled. 

Omezené jsou tak i jejich mo~nosti na vzd�lávání nebo výchovu. Stupnice IQ se v tomto 

pZípad� v�tbinou jen odhaduje, jeliko~ není mo~né jej pZesn� zm�Zit. Pou~ívání Ze�i a její 

chápání je limitováno na nejzákladn�jbí po~adavky, které jedinec doká~e splnit. PZi vhodném 

dozoru je pak jedinec pZizpůsoben podílet se malou �ástí na b�~ných úkonech. Co se tý�e 

pZidru~ených onemocn�ní, stejn� jako tomu bylo u vbech ji~ zmín�ných skupinách, ani zde 

tomu není jinak a �asto jsou doprovázeny t�lesnými i vývojovými komplikacemi.35  

Dalbí dv� skupiny jsou Jiná mentální retardace (F78) tento pojem se pou~ívá tehdy, 

pokud je stupeH mentální retardace obtí~né diagnostikovat standardn� zavedenými 

metodami z důvodu souvisejících pobkozeních – nevidomý, neslybící, nemluvící, osoby 

s autismem nebo jinými t�~ce t�lesnými nebo behaviorálními komplikacemi. Druhá skupina 

s názvem Nespecifikované mentální retardace (F79), zaZazuje jedince, u kterých je retardace 

prokázána, ale není mo~né klienta zaZadit do n�jaké z výbe uvedených skupin. Autorka knihy 

avarcová – Slabinová uvádí pZíklad mírné mentální retardace (IQ 85–69), která v historii 

byla pou~ívána. Kdy nedochází zpravidla k organickému pobkození mozku, ale koZen 

problému bývá podnícen jinými faktory, jako mohou být genetika nebo sociální prostZedí.36 

Zpravidla u osob s posti~ením zjibťujeme, ~e jejich úroveH inteligence je ni~bí ne~ 

u prům�rného �lov�ka za�len�ného ve spole�nosti a jejich schopnost u�it se a reagovat 

na podn�ty ka~dodenního b�~ného ~ivota je zna�n� omezená. Abych tento text shrnula, 

odborníci v dané problematice se shodují, ~e mentální retardace zahrnuje subnormální 

chování na úrovni inteligence. Takté~ pracují s faktem, ~e n�kteZí jedinci vykazují jasnou 

pZí�inu způsobenou organickými vlastnosti, a jiní zase ne. Naopak i osobnostní a motiva�ní 

faktory hrají velkou roli v jejich reálném ~ivot�.37 

  

 
35 aVARCOVÁ-SLABINOVÁ, Mentální retardace: vzdělávání, výchova, sociální pé�e, 2000. 
36 Tamté~.  
37 ZIGLER a HODAPP, Understanding Mental Retardation, 1986. 
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2.2.1 Autismus 

Jako následující je důle~ité pZedstavit si �asto pZidru~ené onemocn�ní, které je v dnební dob� 

stále �ast�jbí, a tím jsou poruchy autistického spektra.  

Jedná se o chorobné zacílení na vlastní osobu, úzce propojené s poruchou kontaktu 

s vn�jbím sv�tem. Je zaZazován jako komplexní vývojová porucha, její~ charakteristika 

se projevuje zhorbeným sociálním kontaktem, poruchami chování, komunikace a velmi 

omezeným a opakujícím se výb�rem aktivit a zájmů. U osob s autismem jde o jiný způsob 

poznání, spojený s tím, jak jejich mozek zpracovává smyslové informace. Odlibný způsob 

�innosti mozku, který se zde odehrává, zapZí�iHuje problémy s pozorností, myblením 

a pam�tí. Díky tomu mů~eme konstatovat, ~e autismus je komplikované vývojové posti~ení, 

kde se jedinci vytrácí schopnost orientovat se a pochopit smysl nabeho komunika�ního 

a spole�enského sv�ta. Miroslav Vocilka, autor knihy Výchova a vzdělávání autistických 

dětí, popisuje situaci, která by se tém�Z dala pZirovnat k autistickému myblení. Situace 

popisuje probuzení v jiné zemi, v zemi, kde tvary, pohyby a zvuky jsou nerozpoznatelné 

a matoucí. Autista nedoká~e vid�t spojení v�cí jako v�tbí celek, jen~ by dohromady dával 

smysl v tomto nesrozumitelném prostZedí. PZedstavu o tom, co to asi autismus je, vykreslí 

panický strach, jako~to reakce na tyto podn�ty.38  

Porucha autistického spektra za�íná nej�ast�ji v kojeneckém v�ku a nejpozd�ji v první 

tZech letech ~ivota. Jedná se o heterogenní stav, kdy dv� osoby s autismem nemají stejný 

profil, ale spadají do klí�ových oblastí, které jsou konsistentní, a�koliv se mohou �asem 

m�nit. Dít�, které b�hem rané fáze ~ivota vykazuje stereotypní chování a upíná se na ur�ité 

pZedm�ty, podn�ty, toto chování nemusí v pubert� ji~ vůbec prokazovat. Stále vbak mů~e 

vykazovat problémy s konverzací a koordinací gest a o�ního kontaktu. Je mnoho pZesných 

postupů, jak jednotlivé poruchy autistického spektra diagnostikovat a jak je rozlibit. Obrázek 

pod textem rozd�luje a popisuje jednotlivé poruchy. 39 

 
38 VOCILKA, Výchova a vzdělávání autistických dětí, 1994. 
39 LORD et al., Autism Spectrum Disorders, 2000. 
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Obrázek 6 Diagnostic Criteria for Autism Spectrum Disorder40 

Díky obrázku je zZejmé, ~e existuje více variant onemocn�ní ne~ jen spole�nosti 

znám�jbí formy autismu, jako je napZíklad Aspergerův syndrom. Tyto formy sice mají 

mnoho podobných prvků s klí�ovým syndromem, a�koliv nesplHují zbylá kritéria. Z toho 

důvodu se pou~ívá termín spektrum autistických poruch.41 Je také důle~ité zmínit, jaký 

nastává vztah mezi autistickou poruchou a mentálním posti~ením. Mentální retardací 

se myslí zpomalení vývoje, �lov�k s mentálním posti~ením se vyvíjí normálním způsobem, 

jen je vývoj zpomalený. Pokud je vbak posti~ení doprovázeno ve vícero oblastech, jedná se 

o pervazivní vývojovou poruchu. Práv� autismus je zaZazen mezi mentální retardaci 

a poruchy u�ení, avbak toto zaZazení není úpln� správné. Sou�asn� jedinci mohou být 

samozZejm� i mentáln� posti~ení, ale význam spo�ívá v tom, ~e posti~ení není jen o vývoji, 

ale je posti~ena i jiná �ást zakoZen�ná v �lov�ku, postihující celou osobnost. Odborníci rad�ji 

pou~ívají ji~ zmín�ný termín pervazivní porucha, dle jejich názoru lépe odkazuje na hlavní 

aspekty ne~ jen výraz autismus, který ve svém omezeném pZekladu znamená nezú�astn�ný 

nebo zahled�ný do sebe. Správné není ani pokládat si otázku, jestli je osoba autistická nebo 

mentáln� posti~ená. Je to z důvodu toho, ~e tyto poruchy jsou provázané a je lepbí si tedy 

polo~it otázku, jestli je jedinec autistický a také mentáln� retardovaný. Proto~e tomu 

ve v�tbin� pZípadů opravdu tak je. Vbe se pak odvíjí od různých stupních mentální retardace 

(kapitola o mentální retardaci) a jejich IQ. Mentální posti~ení je, jak u~ bylo Ze�eno, 

vývojového charakteru – hluchota, slepota �i jiná smyslová onemocn�ní, vbak neovlivní 

napZíklad pot�bení z plnohodnotného ~ivota. Naopak u posti~ených autismem je ~ivot 

 
40 LORD et al., DSM-IV/ICD-10 Diagnostic Criteria for Autism Spectrum Disorder, 2000. 
41 GILLBERG, et.al., Autismus – zdravotní a výchovné aspekty…, 1998.  
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komplexn� mnohem slo~it�jbí, situace jsou pro n� zmatené a nahodilé a jejich pZirozená 

obranyschopnost na tyto podn�ty je nedosta�ující.42 

2.3 Specifika výtvarného projevu u lidí s mentálním posti~ením 

Ji~ v roce 1887 pZibel italský lékaZ Lombroso s myblenkou, ~e mezi um�ním a bláznovstvím 

se nachází tenká hranice. V této hypotéze mů~eme najít jakýsi precedent, kdy se pZi bli~bím 

zkoumání významných um�lců setkáváme s důkazy o jejich tvorb�, která se odklonila 

od jakéhokoliv normativního standardu. Dalo by se tak Zíct, ~e jsou tak spojeny i s jinými 

skupinami, nejen t�mi um�leckými – jako jsou d�ti, dubevn� �i mentáln� nemocní. Jedná 

se o spole�nou schopnost, kdy vnímání a interpretace sv�ta kolem je zcela odlibná 

od standardního myblení �lov�ka. Mo~ná i díky tomu v jejich dílech mů~eme my „normální“ 

vid�t n�co fascinujícího.43 Tato kapitola si klade za cíl pZiblí~it specifika výtvarného projevu 

osob s mentálním posti~ením.  

V ateliérech, které se ve stacionáZích zabývají výtvarnou �inností, nalezneme mnoho 

různých aktivit. PZes tvorbu plobnou a~ po keramickou a ak�ní, zkoumány jsou také 

nejrůzn�jbí techniky a postupy. Navzdory tomu vbak zůstává t�~ibt� v malb�. Malby, které 

klienti stacionáZů a zaZízení vytváZejí, jsou velmi odlibné jak v nám�tech, tak ve zvolené 

technice a pZístupu. MalíZský rukopis je v�tbinou velmi expresivní, stejn� tak i aplikace 

a práce s barvou. Klienti tak mohou, a v�tbinou tomu tak je, k zadaným nám�tům pZistupovat 

rozdíln�. N�kde se objevuje více figura, jindy je pro klienta typická pouze jedna technika, 

n�kteZí jen vybarvují �i tvoZí pole barevných skvrn. akatulkovat tyto pZístupy jednozna�n� 

nejde. Nikdo z nich netvoZí v jednotném stylu, které známe z historie výtvarného um�ní, 

ka~dý klient stává jedine�ným tvůrcem. Z pohledu diváka se stala oblíbená poloha a d�tsky 

lad�né abstrakce se silným expresivním výrazem, jen~ um�ní mentáln� posti~ených 

pZedstavuje. Výrazné a syté barvy, �asto dopln�né výraznou konturou, dotváZí imaginativní 

projev celého díla. Z pohledu diváka je ob�as slo~ité pochopit a vůbec pojmenovat, pro� 

se Zada autorů s mentálním posti~ením vyjadZuje pomocí shluku skvrn a �ar. Obraz mů~e být 

jak velmi organický, tak i siln� geometrický, pZi�em~ skute�ný význam zůstává skrytý, 

stejn� jako to, co se odehrává um�lci v hlav�. Divákovi je tak umo~n�n prostor pro vlastní 

interpretaci a fantazii.44  

 
42 PEETERS, et al., Autismus. 1998. 
43 STEHLÍKOVÁ BABYRÁDOVÁ, KYEPELA, (ed.). Spontánní umění. 2010. 
44 Tamté~. 
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„V��né d�ti“, jak jsou �asto nazývány osoby s mentálním posti~ením, nedoká~í zpracovávat 

situace a události ve svém ~ivot� ani ve sv�t� okolo nich typickým způsobem kritického 

myblení. Sv�t kolem sebe chápou spíbe skrze emoce, výtvarné aktivity tak rozvíjejí tvoZivost 

a získanou kreativitu uplatHují i v jiných oblastech ~ivota.45 

U t�chto tvůrců se mů~eme setkat i s aditivním pZístupem v souvislosti 

s komponováním prvků v obraze. PZístup tak doká~e rubit konven�ní způsob vid�ní a vtahuje 

diváka do nové poetiky a nového fantazijního prostoru. Mů~eme to pova~ovat za jeden 

z důvodů, pro� je jejich um�ní pova~ováno za tolik pZita~livé a podmanivé. Mů~eme 

nacházet v dílech pocit harmonie a stability. 
asto je to spojeno s osobností daného autora, 

dalo by se Zíci, ~e pokud je sám autor neurotický, má v�tbí tendenci vyjadZovat v dílech svou 

touhu po stabilit� a harmonii. PZesto~e tvorba mentáln� posti~ených tvůrců se vyzna�uje 

ojedin�lým pZístupem k zachycení nám�tu, sdílejí i jisté formální rysy, které lze za�lenit 

mezi klasické kánony um�ní. Autonomie jednotlivých autorů vycházející z jejich rukopisu 

a specifického pZístupu ke kompozici, avbak �asto mů~e být i zna�n� omezena. V kreativní 

skupin� tak doká~eme identifikovat jisté vzorce, které se opakují.46 

Poznatky v této kapitole jsou z v�tbí �ásti pZevzaty z knihy spontánní um�ní 

od Stehlíkové Babyrádové, kdy �erpala zkubenosti pro tuto publikaci v ateliéru Záme�ku 

ve StZelicích. Z osobních zkubeností, které jsem získala pozorováním pZi práci s mentáln� 

posti~enými, mohu potvrdit záv�ry Stehlíkové Babyrádové. PZedevbím sdílím její fascinaci 

v tvorb� mentáln� i dubevn� posti~ených jedinců, stejn� jako poznatky, které popisuje 

na základ� svých dlouholetých zkubeností. Mé vlastní pozorování mi umo~nilo lépe 

porozum�t jejich tvůr�ím procesům a specifickému vnímání sv�ta.  

 
45 aICKOVÁ-FABRICI, Základy arteterapie, 2002. 
46 STEHLÍKOVÁ BABYRÁDOVÁ, KYEPELA, (ed.), Spontánní umění, 2010. 
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3 
INNOST VE STACIONÁYI 

V pZedchozí kapitole byla ji~ zmín�na osobní zkubenost s �inností v sociálním zaZízení. 

Touto kapitolou bych nejen ráda pod�kovala za mo~nosti, které mi vybraný stacionáZ 

poskytl, ale také bych ráda vyzdvihla profesionalitu a skv�lý pZístup, který jsem mohla vid�t 

a za~ít práv� v denním stacionáZi ve Zlín�. Sociální slu~by pro osoby se zdravotním 

posti~ením poskytuje best základních slu~eb, mybleno chrán�né bydlení ve Zlín� a Frybtáku, 

domov pro osoby se zdravotním posti~ením ve Zlín� a Slubovicích, týdenní stacionáZ op�t 

ve Frybtáku a denní stacionáZ ve Zlín�. Svou praktickou �ást diplomové práce jsem zapo�ala 

práv� v denním stacionáZi, kde maximální kapacita sou�asn� dosahuje sedmnácti klientů. 

Denním stacionáZem se myslí ambulan�ní pé�e, kdy klienti do stacionáZe pouze dochází 

v omezených hodinách a poté se op�t vrací do svých domovů. Cílem stacionáZe je za�lenit 

klienty do b�~ného chodu, rozvinout jejich schopnosti �i jen zachovat ty dosavadní. V rámci 

birokého spektra posti~ení si kladou za důle~ité i individuální pZístup v závislosti 

na specifických potZebách. Cílovou skupinou stacionáZe jsou osoby ve v�ku od bestnácti let 

do bedesáti �tyZ let, je~ vy~adují profesionální pomoc ze stran personálu. V rámci jejich 

programu poskytují klientům n�kolik základních �inností, jako je pomoc pZi osobní hygien�, 

b�~né úkony spojené s pé�í o vlastní osobu, zajibt�ní stravy, výchovné, vzd�lávací a jiné 

aktiviza�ní aktivity, umo~Hují pomoc se spole�enským za�len�ním jak s vlastní rodinou, 

tak s vn�jbím sv�tem, aby nebyli klienti, jakkoliv vylu�ování ze spole�nosti, v neposlední 

Zad� také terapeutické �innosti a pomoc v právních zále~itostech. StacionáZ je tak komplexní 

slu~ba, která se opravdu sna~í klientům poskytnout základní dovednosti, díky kterým 

se jejich ~ivot stává pestrým a plnohodnotným. 47 

3.1 Spole�ná tvorba 

Nabe spole�ná tvorba probíhala v sídle denního stacionáZe v míst� Zlín – PZíluky, 

kde se nachází jejich pracovibt�. Jedním z prostor stacionáZe je také výtvarný ateliér, prostor 

pro kreativitu. Tady jsou klienti pod vedením sociální pracovnice, která má mimo jiné 

i um�lecké zam�Zení, zasv�cováni do díl�ích úkonů v rámci výtvarného procesu. B�hem 

prvního setkání jsme si vysv�tlily, s jakými technikami se setkávají a jaké vybavení mají 

k dispozici. 

 
47 SOCIÁLNÍ SLU}BY PRO OSOBY SE ZDRAVOTNÍM POSTI}ENÍM, Denní stacionář, © 2015–2025.  
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Svou �innost jsem zde absolvovala v průb�hu m�síce listopadu loHského roku. M�li 

jsme spole�n� p�t schůzek, první návbt�vy se nesly v duchu poznávání a seznamování, kde 

jsem napZíklad sbírala ji~ existující výtvarné práce, abych navnímala jednotlivé klienty 

a styly, kterými tvoZí. Poté následovala praktická �ást. Jako první jsem vybrala aktivitu, která 

spojila mé zam�Zení a zároveH jejich mo~nosti. Této �ásti se zú�astnilo p�t klientů, kterým 

jsem nejprve zjednoduben� popsala práci designéra obuvi a vysv�tlila úkol, kde se klienti 

sami m�li v~ít do procesu navrhování obuvi. PZinesla jsem n�kolik různých vzorů obuvi, 

které byly transformovány do podoby jednoduchých ilustrací jen v �erných liniích. Jejich 

úkolem bylo barevn� navrhnout, jak bude obuv vypadat, �ist� na základ� jejich preferencí 

a schopností. Spole�n� s ilustracemi obuvi jsem vytiskla i n�kolik ilustrací chodidel, aby 

si mohli navrhnout obuv pZímo na nohu, nejen barevn� vybarvit ji~ existující vzory. Avbak 

toto zadání se neseblo s velkým úsp�chem a n�kteZí klienti nedokázali porozum�t zadání 

a vlo~it do n�j takovou míru vlastní invence. NapZí� tomu si první zadání u~ili a navrhli 

tak hned n�kolik zajímavých barevných variant.  

 

Obrázek 7 Proces výtvarné tvorby ve stacionáZi (zdroj: vlastní, 2024) 
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PZi druhém zadání se zm�nilo nejen téma, ale i technika. Místo voskových pastelů 

a barvených tu~ek jsme se inspirovali malíZi, zejména zmín�ným Jeanem Dubuffetem. 

PZedstavila jsem klientům jeho tvorbu a techniky, kterými tvoZil, a spole�n� se sna~ili 

o vlastní interpretaci. Základem bylo vytvoZit barevný podklad pomocí pastózních barev. 

N�kteZí malovali na podklad bt�tci, n�kteZí pomocí kuchyHských houbi�ek a jiní zase pomocí 

prstů. Barevný podklad jsme nechali zaschnout do dalbího sezení. Jakmile byl podklad 

suchý, za�ali klienti na tento hravý základ, který si vytvoZili, kreslit nebo vyrývat. Nej�ast�ji 

to bylo spíbe kreslení. NepodaZilo se nám spole�n� vytvoZit natolik pastózní nános barvy, 

aby v n�m vyrývání bylo znatelné. Bohu~el na této poslední praktické schůzce se v jeden 

�as nesebli vbichni klienti, proto jsme tuto práci dokon�ovali jen se tZemi z nich. Vebkeré 

shromá~d�né podklady jsem vyu~ila pro tvorbu potisku, který se stal signifikantním prvkem 

v celé kolekci.  

 

 

 

Obrázek 8 Návrhy obuvi od klientů (zdroj: vlastní, 2024) 
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Obrázek 9 Výtvarné práce klientů (zdroj: vlastní, 2024) 
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4 ÚVOD DO KOLEKCE 

Z teoretického základu vychází kolekce s názvem Estetika empatie. Tento název odrá~í 

hlavní dva pilíZe celé práce: estetika jako otázka designu a empatie jako otázka sociálních 

hodnot. Kolekce je spojovacím prvkem módy, um�ní a sociálního pZesahu. Základním 

stavebním kamenem se zde stává výtvarná produkce obrazů, které vytvoZily osoby 

s mentálním posti~ením. Tyto obrazy jsem prom�nila v hravý potisk na useH. Ka~dý 

z obrazů a následn� tedy i ka~dý z prvků na potisku v sob� nese velkou syrovost, autenticitu 

a spontánnost, kterou lze jen t�~ko najít v b�~ném výtvarném projevu.  

4.1 KONCEPT 

Výchozími ideovými koncepty se pro m� staly filantropie a inkluze, které mn� osobn� 

ve sv�t� módy chybí. To zapZí�inilo zapojení sociálního pZesahu do diplomové práce. 

Nakonec jsem se rozhodla spojit sv�ty, které velmi obdivuji ji~ Zadu let, design a um�ní, 

s n��ím speciálním. Zapojením osob s mentálním posti~ením nepZinábíme pZidanou hodnotu 

jen samotnému designu, ale i samotným tvůrcům s posti~ením, kteZí získávají mo~nost 

podílet se na tvorb� a pozornost, kterou si právem zaslou~í.  

ZároveH téma otevírá i myblenku o tom, jakým způsobem mů~e móda a design 

figurovat v rámci sociálního prosp�chu, a pobídnout i své zákazníky, aby se více zam�Zili 

na výb�r správných produktů. Jeliko~ je módní průmysl v dnební dob� �asto pova~ován 

za velmi kontroverzní téma – ať u~ mluvíme o stránkách ekologie, rychle se m�nících trendů, 

luxusu, nebo jen povrchnosti. A mů~eme Zíci, ~e potisk vycházející z obrazů nemocných 

se stává také estetickým prvkem celé kolekce, jeho cílem je poukázat na míru kreativity 

aktérů, stejn� jako je důle~ité celé participativní gesto. Tato kolekce slou~í jako nástroj 

a ukazuje, ~e móda je mnohem víc ne~ jen zna�kový nápis na oble�ení nebo obuvi. Pravá 

pointa módy a designu by m�la, dle mého názoru, být myblenka, pZíb�h nebo proces za celým 

produktem. Zkrátka být nositelem hlubbího sd�lení, otevírat dialogy vedoucí ke zlepbení 

spole�enského chápání v dané problematice.  

Kolekce obuvi je rozd�lena na dv� �ásti. První �ástí jsou dva páry ru�n� bité obuvi 

tvoZené ve bkolních podmínkách jako malosériová výroba. Druhá �ást je jeden pár obuvi 

navazující na tovární výrobu obuvi. Tento model je pZizpůsoben velkosériové výrob�. Díky 

tomu mů~eme v kolekci vid�t i ur�itý rozdíl, sou�asn� poukázat na to, jaké jiné aspekty 

je provází. Práv� tovární pár obuvi, který by v budoucnu mohl slou~it jako kolekce obuvi 
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s filantropickým zám�rem a z jejich prodeje by se dostala �ást vybraných pen�z zp�t 

do stacionáZe.  

4.1.1 Inspirace 

Jako vizuální inspiraci jsem vycházela z aktuálních trendů obuvi. NapZíklad Adidas Samba, 

obuv, která byla původn� vyrobena se zam�Zením na sálový fotbal, ale minulý rok vtrhla 

zpátky na trh a stala se pro m� ikonou minulého jara a léta a trvá stále. Jako dalbí inspirací 

se pro m� staly dalbí ikonické a zároveH nad�asové boty, Dr. Martens a jejich historie sahající 

do druhé poloviny 20. století. Tyto boty jsou pro m� symbolem nad�asovosti 

a jednoduchosti, která funguje n�kolik let. Obuv je známá svým hrubým vzhledem, 

kvalitními materiály a typicky probívaným rámkem kontrastních nití. V průb�hu let vydali 

n�kolik kolekcí inspirovanými nejrůzn�jbími prvky, navázali mnoho spoluprací, a tak 

se jejich stále jednoduchá silueta dokázala drobnými detaily prom�Hovat a získávat v�tbí 

a v�tbí publikum. NapZíklad potisky, se kterými si v posledních letech hrají, se mi staly 

velkou inspirací. 
asto �erpají z různých um�leckých sm�rů �i pZímo um�lců. Limitovaná 

kolekce klasického osmi dírkového modelu 1460 je obohacena um�leckými výtvory Jeana-

Michela Basquiata. Kolekce je momentáln� vyprodaná a byl o ni markantní zájem. Samotný 

vzor obuvi a potisku se mi stal velkou inspirací v po�átcích mé tvorby a pomohl mi vnuknout 

celou myblenku této diplomové práce. Nejvíce determinujícím prvkem kolekce se stala má 

podebev, její~ tvarosloví je synchronizované s celkovou siluetou obuvi.  

 

Obrázek 10 Inspira�ní kolá~ (zdroj: vlastní, 2025) 
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Obrázek 11 Dr. Martens X Jean Michel Basquiat 146048 

4.1.2 Moodboard 

 

Obrázek 12 Moodboard (zdroj: vlastní, 2025) 

Moodboard na první pohled propojuje dv� témata. Mů~eme na n�m vid�t hravost, 

spontánnost a zábavu. SamozZejm� i barevnost, která se nese celou kolekcí. Na to odkazuje 

strana levá, kde vidíme barevné linie pZipomínající kresby podobné jako na potisku. Mladá 

sle�na nacházející se takté~ na levé stran� odkazuje k d�tství, spontánnosti a zábav�. 

 
48 FOOTSHOP, Dr. Martens x Jean-Michel Basquiat 1460, [ND]. 
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Ve stZedu se jsou dv� ruce spojené provázkem, tento výjev slou~í jako spojovací prvek se 

stranou pravou. Na stran� druhé vidíme jakousi jednoduchost, �istotu, a pokud to tak mů~u 

napsat, vyzrálost, která by celému vizuálu m�la pZidat vá~nost. Prvky, které jsem zmínila, 

vyjadZuje pouze jeden �ernobílý obrázek s dosp�lou ~enou, jen~ ve mn� vzbuzuje práv� tyto 

pocity. Dobrman, kterého ~ena dr~í na vodítku, by m�l odkazovat k typu celé obuvi. V mém 

pZípad� dobrmana vidím jako symbol luxusu a elegance, ale zároveH jako známku rebelství 

a nekonven�ního vzhledu. Celá barevnost odkazuje na kolekci, výrazná barevnost spojená 

s jednoduchostí �erné barvy.   

4.1.3 Cílový zákazník 

 

Obrázek 13 Cílový zákazník (zdroj: vlastní, 2025) 

Kolekce je ozna�ena jako unisex, cílovým zákazníkem je tedy ~ena i mu~ ve v�ku 20 a~ 35 

let. To je preferované v�kové rozmezí z důvodu zájmu o aktuální tendence a osobní styl, 

kdy dle mého názoru jsou osoby v této v�kové hranici nejvíce vymezené, avbak si kolekce 

mů~e najít publikum i ve skupin� jak mladbí, tak starbí. Mů~eme Zíct, ~e v�tbina osob 

s v�kem kolem 20 let nemusí mít stálý pZíjem, jsou to napZíklad studenti. Domnívám se vbak, 

~e dnes to nemusí být takový problém, a i studenti si rádi spoZí na vysn�ný a kvalitní kousek 

do jejich batníku. Díky tomu se dostáváme k pZístupu zákazníka v rámci produktu. 

S nástupem rychlé módy a nekvalitních materiálů se �ím dál více lidí, a tím myslím 

i ty mladbí, zajímá o to jak, kde a z �eho byl produkt vyroben. Můj zákazník nad tímto 

tématem pZemýblí a podporuje lokální, udr~itelnou a zároveH originální módu, která 

reflektuje jeho individualitu v m�stském prostZedí. Zákazník by nem�l reagovat na rychle 
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se m�nící trendy a jeho nákupy by nem�ly být impulzivní, a práv� proto vyhledává kvalitní 

materiály a nad�asové kousky. V rámci subkultury bych cílového zákazníka pZílib 

nespecifikovala, m�l by vbak preferovat více alternativní styl podobný punku a zároveH stylu 

streetwear, jak je znázorn�no v inspira�ní kolá~i. Nakonec by se m�l zajímat o um�ní, 

kulturu, módu a mít sociální cít�ní, aby se v jeho pZípad� filantropie mohla projevit práv� 

módou.  

4.1.4 Barevnice 

 

Obrázek 14 Barevnice (zdroj: vlastní, dle spole�nosti Pantone, 2025) 

Barevnice má pZímou návaznost na mou práci ve stacionáZi. Odrá~í se v moodboardu, tak 

v inspira�ní kolá~i cílového zákazníka a samozZejm� i ve výsledném potisku. B�hem 

spolupráce jsem vypozorovala oblíbené barvy klientů, které se nej�ast�ji opakovaly, 

a zaZadila je do kolekce. ZároveH spolu tyto barvy ladí a dohromady tvoZí výrazný a zábavný 

barevný vizuál. Jako doplHkovou barvu jsem zvolila �ernou. Nejen díky mé osobní 

preferenci, ale také z důvodu kombinovatelnosti s výrazn�jbími barvami. 
erná je neutrální, 

univerzální, nejvíce oblíbená barva v batnících a zároveH nad�asová.  
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4.1.5 Logotyp 

 

Obrázek 15 Návrh logotypu (zdroj: vlastní, 2025) 

Do své kolekce jsem zahrnula také návrh logotypu jako sou�ást komplexního brandingu. 

Cílem bylo zachovat organické kZivky v typografii tak, aby vizuáln� ladily s charakterem 

kolekce a zároveH umo~nily pokra�ování v mé budoucí tvorb�. Základem loga je mé kZestní 

jméno Barbora, pZi�em~ písmeno O je pZetvoZeno do grafického prvku oka. Tento motiv 

odkazuje na můj stávající Instagramový ú�et by_o�ko, který vychází z monogramu 

B O a zároveH si pohrává se slovní hZí�kou „baj o�ko“ – tedy od oka. Tato nará~ka vystihuje 

můj pZístup k tvorb�, který je intuitivní, hravý a �asto pracuje s náhodou a humorem. Logo 

je rozd�leno na tZi pou~itelné prvky. První, obsahující celé kZestní jméno 

se zakomponovaným okem. Druhým je samotné oko, a tZetí je takté~ samotné oko dopln�né 

o instagramového ú�tu. Logotypy jsou následn� pomocí laseru vygravírovány na useH.  

 

Obrázek 16 Gravírování usn� (zdroj: vlastní, 2025) 
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5 POTISK 

Dominantním a také nejvíce důle~itým prvkem celé kolekce je potisk na useH. Výsledný 

potisk vychází z nasbíraných materiálů z denního stacionáZe ve Zlín�, jak ji~ bylo Ze�eno. 

Potisk spojuje participativní práci s klienty a mou osobní estetiku. Odrá~í se v n�m techniky, 

které klienti nej�ast�ji pZi volné tvorb� vyu~ívají, napZíklad kresba barevnými tu~kami a také 

voskovými pastely. Potisk je tvoZený v programu ProCreate a efekt voskových pastelů 

je zakomponován pZímo v pozadí a podkladu celého potisku. Díky programu lze navolit 

styly různých malíZských nebo kreslíZských technik. Podklad jsem tvoZila pZevá~n� já, 

a to paradoxn� také velmi spontánním způsobem s názvem Doodle art49. Se zmín�ným 

základem tvoZeným tímto způsobem jsem dále pracovala s intenzitou a pZekrýváním vrstev 

pZes sebe. Pozadí odkazuje také na oblíbenou kreslící pomůcku klientů ve stacionáZi, stejn� 

tak výb�r barev jsem omezila na základn�jbí – �ervená, modrá, ~lutá. Práv� tyto barvy klienti 

pou~ívají velmi �asto.  

Kdy~ se pZesuneme k samotným motivům na potisku je důle~ité pZedstavit samotné 

autory jednotlivých prvků. Prvním z nich je OndZej. Ondra trpí kombinovaným posti~ením, 

které jsem popisovala v kapitole o mentálním posti~ení. Ve zkratce to znamená, ~e trpí více 

poruchami sou�asn�, t�lesným a mentálním, konkrétn� má Ondra problém i se sluchem, 

mluvou a také jemnou motorikou. Spole�n� jsme se spolu setkali tZikrát. Ondra velice rád 

vytváZí obrazy se specifickou tematikou. Vid�la jsem různá díla a jeho fascinací 

je zem�d�lský ~ivot, traktory, pZíroda, průmyslové stroje, dZevo a jeho zpracování. Tato 

tematika se mi zdála fascinující a hltala jsem ka~dý obraz, ze kterého vyzaZovalo neskute�né 

zapálení pro dané téma a a~ detailní propracování zmín�ných prvků v�etn� popisů 

konkrétních strojů.  

 

 
49 Tento pojem je název pro bezmyblenkovité a spontánní „�márání“ napZíklad b�hem telefonování, u�ení 
a podobn�.  
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Obrázek 17 Obrazy OndZeje (zdroj: vlastní, 2024) 

Druhým aktérem je Rosťa, který trpí autismem. Jeho výtvarný projev je velmi 

expresivní, syrový a barevný. Kdy~ je rozhodnutý tvoZit, dá do toho vbechnu energii, co~ 

bylo velmi zajímavé pozorovat. ZároveH byl i velmi komunikativní, neustále m�l potZebu 

vbem své díla ukazovat s velkým nadbením. Rosťa zvládne nakreslit cokoliv se mu Zekne, 

ale nejrad�ji kreslí stromy, t�ch jsem za pár sezení vid�la mnoho. Nejrad�ji kreslil barevnými 

tu~kami, kombinoval různé barvy, nebo se dr~el �ernobílých variant. 

 

Obrázek 18 Obrazy Rosti (zdroj: vlastní, 2024) 

Na následujících obrázcích je zachycen vývoj, kdy jsem si za�ala jednotlivé prvky 

digitalizovat a skládat do jednotného celku, a~ po vznik finálního potisku.  
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Obrázek 19 Vybrané prvky z obrazů (zdroj: vlastní, 2024) 

 

Obrázek 20 Varianta potisku (zdroj: vlastní, 2024) 

 

Obrázek 21 První varianta finálního pozadí (zdroj: vlastní, 2024) 
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Obrázek 22 Finální návrh potisku (zdroj: vlastní, 2025) 

Díky participaci s t�mito dv�ma autory vznikl potisk, který má dubi a je oknem do 

nitra jejich originální mysli. ZároveH je ale velmi hravý, barevný, a~ trochu d�tský, co~ by 

m�lo odrá~et radost ze ~ivota, kterou jsem ve stacionáZi vid�la a za~ila na vlastní ků~i.  

5.1 Firma AGD PRINT 

Potisk, který je hlavním a nejvíce dominantním aspektem celé diplomové práce jsem 

se rozhodla realizovat ve firm� AGD PRINT s. r. o. Firma sídlí ve Zlín� v Malenovicích 

a její �innost byla zapo�ata v roce 1994. Specializací firmy jsou technické btítky a samolepicí 

folie, s kterými expandují i do zahrani�í. PZehled technologií, které firma nabízí, je 

různorodý, zabývají se UV tiskem, sítotiskem, UV lakováním, Zezáním, �íslováním, 

d�rováním btítků a pZedevbím, pro tuto práci nejdůle~it�jbím, digitálním tiskem. Jedná 

se o digitální tisk bílé podkladové barvy s motivy barevného modelu CMYK. Firma AGD 

PRINT umo~nila spolupracovat s nimi na vývoji tisku na useH. UseH, která se pou~ije jako 
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podklad pro tisk, zpracovává pZidru~ená firma Belleder, která se zam�Zuje na výrobu 

usHových doplHků pro kanceláZe, restaurace a hotely. Firmu Belleder a jejich useH popisuje 

následující podkapitola.50 

5.1.1 Firma Belleder  

Zakladatel firmy Belleder je Pavel D~avík, který firmu zalo~il pZed dv�ma lety v roce 2023. 

Jak ji~ bylo zmiHováno, firma se zabývá usHovými produkty pro restaurace, kanceláZe 

a hotely. 
asto je useH opatZena potiskem, ať u~ se jedná nebo nejedná o reklamní potisk. 

Potisk je na useH nanesen pomocí technologie digitálního tisku práv� ve firm� AGD PRINT. 

Velkou ideou, která zna�ku provází, je udr~itelnost. Materiál dová~í z Itálie, kde 

se zpracovává, aby odpovídal po~adavkům a standardům pro automobilový průmysl. Práv� 

zde potom vzniká velké mno~ství odpadu v závislosti na pZísných podmínkách. Tento odpad 

odkupuje a dová~í firma Belleder do 
eska, kde dále pod jménem této zna�ky zpracovává 

produkty. V rámci diplomové práce mi tato firma poskytnula usn�, na kterých bude autorský 

potisk.51 

5.2 Technické aspekty tisku na useň 

Digitální tisk pZedstavuje jednu z nejmodern�jbích technologií tisku, která je odleh�ena 

od mezioperace, jako tomu je u jiných principů tisku, napZíklad sítotisk, ofsetový tisk, 

knihtisk nebo hlubotisk. Rozdílem je, ~e k digitálnímu tisku nepotZebujeme tiskovou formu, 

celý proces probíhá pZenesením digitálního návrhu z po�íta�e na tiskový stroj. Tento proces 

umo~Huje i velmi rychlou personalizaci a úpravy jednotlivých návrhů. Způsob digitálního 

tisku se dále vyvíjí a zdokonaluje, tak~e se postupn� mů~e pZiblí~it i kvalit� ofsetového 

tisku.52 Digitální tisk pZinábí i nové výzvy v oblasti komer�ního tisku. Jeho hlavní výhodou, 

jak u~ bylo Ze�eno, jsou minimální náklady na nastavení a absence mezioperací. Díky tomu 

rozbiZuje dostupné modely a otevírá nové mo~nosti v oblasti obchodu jako je tisk 

na vy~ádání. Flexibilita, jakou tento tisk pZedstavuje, umo~Huje transformaci tisku 

na autonomní systém. 53  

 
50 AGD PRINT: technické štítky, samolepky, reklamní předměty, © 2009 
51 BELLEDER. O nás, © 2024 
52 TISKÁRNA H.R.G, Technologie digitálního tisku. [ND] 
53 ZENG et al., Operations simulation of on-demand digital print, 2013. 
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6 MATERIÁLY  

Vrchové materiály  

Jako dopln�ní potibt�né zbytkové usn� z firmy AGD Print jsem zvolila hov�zinové usn� 

broubené z líce. Jinak známé také jako nubuk, který vyniká svým jemn� broubeným 

sametovým vzhledem podobný semibi. Spole�n� s lesklým potiskem mi kombinace 

s matn�jbími nubuky velmi imponuje. Kontrast mezi texturami je dopln�n i barevným 

kontrastem mezi jednotlivými odstíny barev. K barevnému potisku jsem zvolila nubuk 

v �erné barv� a nubuk v barv� modré, který se synchronizuje s odstínem modré na potisku. 

Materiály na tZetím páru se libí, jedná se o gumo textilní obuv. Bavln�ný textilní svrbek 

je op�t opatZen potiskem a je v kombinaci s toto~ným textilem v �erné barv�. Textil je 

zvolený z důvodu pZizpůsobení se tovární technologii a zjednodubení celého procesu.  

Podbívkové materiály  

Podbívkové materiály jsem zvolila barevn� jednotné, aby nenarubovaly u~ tak barevnou 

vrchovou �ást. Kone�ný výb�r jsou tedy dv� podbívky v �erné barv�, broubená vepZovice 

a kozina broubená z rubu. Tyto dva podbívkové materiály budu mezi sebou kombinovat. 

Kozinová useH bude pou~ita na pohledových �ástech obuvi, jeliko~ je její vzhled o n�co 

kvalitn�jbí ne~ u vepZovice. Ta pak bude vyu~ita na dílcích, které nejsou pohledové. Tato 

kombinace zaru�í i úsporu jednotlivých materiálů a v rámci napZíklad výrobních postupů 

doká~e ulevit výrob� po stránce finan�ní. U tZetího páru je podbívka takté~ bavln�ný textilní 

materiál – kepr.  

Komponenty  

Vyu~ité komponenty v kolekci jsem ladila do �erné barvy. Hlavním komponentem jsou 

�erné oválné krou~ky ze ~eleza s pZílo~kou o velikosti dvacet milimetrů, které slou~í 

k provlékání usHového pásku jako bn�rovadlo. Od krou~ků se odvíjí i dále pou~ité 

komponenty, pZedevbím tedy barvou, materiály a tvaroslovím. U obuvi byly pou~ity �erné 

kovové pZezky o vnitZní bíZce 1,6 milimetrů. U doplHku byl zvolen �erný kovový trojzubec 

o vnitZní bíZce 38 milimetrů a celkové délce 65 milimetrů, který slou~í k uzavírání dvou 

popruhů kolem pasu.  Nastavitelnost velikosti u doplHku zajibťují dv� zkracovací spony, 

takté~ �erné a z kovu, které jsou umíst�ny na jednotlivých popruzích na zádech a v pasu. 

Hlavní kapsu u doplHku uzavírá �erné vod�odolné zdrhovadlo se zát�rem.  
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Podebve 

Stejn� jako kolekce obuvi, jsou i podebve rozd�leny na dva typy. Na tomto pZístupu bylo 

také důle~ité demonstrovat rozli�nost v jednotlivých výrobních postupech – té ru�ní 

a té tovární. Pro modely ru�ní výroby EEON a EERO jsem zvolila typ monolitní �erné 

pry~ové podebve s vysokou bálou tém�Z po celém jejím obvodu. Po stránce vzhledu je 

podebev plná organických linií, zároveH, ale sama o sob� působí mohutným dojmem. Celá 

podebev se stala stavebním kamenem celého designu svrbků tak, aby celkový vzhled 

spole�n� fungoval. 

 

Obrázek 23 Podebev Iceman 36-4654 

U typu obuvi EETO byl proces výb�ru podebve omezený, jeliko~ se jedná 

o specifickou technologii pZímé vulkanizace, kde je pevn� daná forma zajibťující výsledný 

vzhled obuvi. I to je známka slo~itého obuvnického procesu, kdy je důle~ité um�t pracovat 

s nem�nným vzhledem a pZizpůsobit se výrob�. Podebve jsou vyrobené z kau�ukové sm�si 

a jsou lisovány pomocí vulkanizace na textilní svrbek. Tím není nutnost pou~ití lepidel pZi 

spojování spodkové a vrchové �ásti obuvi.  

 
54 RU
N� aITÉ BOTY, Podešev Iceman 36-46, [ND]. 
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Obrázek 24 Obuv KAVE, HIGH TOP 55/2/35 BLACK recycled55 

 

„Vulkanizace je chemická reakce, při které dochází k zesíťování syntetických molekul nebo 

přírodních kau�uků, �ímž získávají větší pružnost. Lisováním pomocí tepla a tlaku vzniká 

pryž (guma).“56 

 
55 KAVE FOOTWEAR. HIGH TOP 55/2/35 BLACK recycled, © 2025. 
56 KLABALOVÁ, Glokalizace …, 2023. 
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7 KOLEKCE  

Celá kolekce se skládá ze �tyZ párů obuvi a jednoho doplHku. Kolekce obuvi je dále 

rozd�lena do dvou �ástí, ru�ní produkce a tovární výroby. V tomto pZípad� je zám�rem 

poukázat na rozdíly v jednotlivých �ástech. NapZíklad ve volnosti, míZe kreativity, 

zpracování a samotné technologie výroby, kdy pZi ru�ní výrob� je proces sice zdlouhav�jbí 

a náro�n�jbí, ale do jisté míry více svobodný. V protikladu pak stojí obuv z výroby, kdy 

volnost je omezená redesignem stávajícího modelu a také technologií pZímé vulkanizace 

podebví.  

Tyto dv� odlibné cesty jsem si zvolila i z důvodu sociálního pZesahu. Obuv z výroby 

by mohla znamenat pZedstupeH a takovou názornou ukázku toho, jak by potom mohla 

v budoucnu vypadat a fungovat výroba mého designu s autentickým potiskem, abych dostála 

filantropickému zám�ru, který v celé práci rezonuje, tedy vytvoZit obuv, která sama o sob� 

pZedstavuje prodejní vzorek. Na teoretické rovin� by to m�lo znamenat, ~e pokud by se tento 

typ obuvi dostal do prodejního sektoru, �ást výd�lku by putoval zpátky do stacionáZe jako 

finan�ní podpora. 
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7.1 OBUV  

 M1/EEON 

První modelem je poloholeHová obuv z ru�ní výroby, nazvaná EEON. Název je slo~ený 

z prvních písmen názvu celé kolekce estetika empatie a prvními dv�ma písmeny ze jména 

OndZej – jednoho ze dvou autorů, kteZí se podíleli na tvorb� podkladů pro potisku. Ondra 

m� inspiroval nejen v potisku, ale i u samotného typu obuvi. PZedevbím díky jeho fascinaci 

v hospodáZství jsem první model zvolila trochu robustn�jbí, pZipomínající siluetou pracovní 

obuv odkazující nejen na klasické Dr. Martens, ale také na tzv. „farmáZky“ – boty spojené 

s prací v hospodáZském prostZedí.  

 

Obrázek 25 Návrhová Zebení designu M1 (zdroj: vlastní, 2025) 
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Obrázek 26 Produktová fotografie M1/EEON (zdroj: vlastní, 2025) 

 

Obrázek 27 Produktová fotografie M1/EEON (zdroj: vlastní, 2025)  
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M2/EERO 

Druhým modelem, pZedstavujícím ru�ní výrobu, je EERO, název je vytvoZený stejným 

způsobem jako první model s jediným rozdílem posledních dvou písmen, které tentokrát 

odkazují na druhého autora Rosťu. Tato obuv je více hravá, co se tý�e linií jednotlivých 

dílců, spole�n� s robustní podebví tak vytváZí zajímavou siluetu. Jako bn�rování je zvolený 

oboustranný pásek, identický s prvním modelem, zapínaný na kovovou pZezku. Netradi�ní 

styl uzavírání dotváZí nekonven�ní vzhled.  

Obrázek 28 Návrhová Zebení designu M2 (zdroj: vlastní, 2025) 
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Obrázek 29 Produktová fotografie M2/EERO (zdroj: vlastní, 2025) 

 
Obrázek 30 Produktová fotografie M2/EERO (zdroj: vlastní, 2025) 
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M3/EETO  

Posledním párem, v poZadí tedy tZetí pár je, co se tý�e výrobní technologie pon�kud jiný. 

Název op�t navazuje na pZedchozí dva páry kolekce. TO – v tomto spojení nese význam 

tovární. Jak ji~ bylo Ze�eno, cílem práce bylo mimo jiné také poukázat na rozli�nost mezi 

ru�ní malosériovou výrobou a strojovou velkosériovou výrobou. Práce nabyla důle~itosti 

v moment, kdy bylo mo~né vytvoZit obuv, která splHuje vebkeré po~adavky nositelnosti 

a vyrobitelnosti i ve v�tbím m�Zítku ne~ jen napZíklad zakázkov�. Díky tomu je mo~né 

demonstrovat a tém�Z zhmotnit myblenku filantropického pZesahu, který by design obuvi 

mohl umo~nit. Proces designérského postupu byl zde pon�kud odlibný oproti pZedchozím 

párům. Výhodou ru�ní výroby je toti~ její �áste�ná svoboda pZi tvorb� a navrhování. Co~ 

u ji~ zajeté strojové výroby a úpravy konkrétního vzoru není. Na v�tbinu sou�ástí obuvi jsou 

formy, vysekávací no~e a jiné nem�nné �ásti. I pZes to vbechno se mi podaZilo navrhnout 

úpravu ji~ stávajícího vzoru a upravit jej minimáln�, z důvodu výroby. Ale pZenést 

jedine�nou a novou siluetu obuvi.  

 

Obrázek 31 Vzor z výroby (zdroj: vlastní, 2025) 

Na obrázku �. 26 vidíme, jak vypadá stávající vzor, který jsem dále upravovala. 

Důle~ité bylo zachovat spodní �ást po celém obvodu u podebve, z důvodu výrobní 

technologie.  
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Obrázek 32 Návrhová Zebení M3 (zdroj: vlastní, 2025) 

Zde u~ vidíme varianty designu obuvi, kdy výsledným modelem jsou návrhy na 

pravé stran�. Ve stZihu je zm�n�né tvarosloví pod krou~ku, tak aby linie zůstaly více 

organické a propojovali se s celou kolekcí. Jako dalbí propojení zůstávají �erné oválné 

krou~ky na bn�rovadla a patní pásek. Celý vizuál dosáhl nového vzhledu, který je sice více 

tradi�ní ne~ zbytek kolekce, za to je vbak díky nad�asov� zachované siluet� stále velmi 

aktuální. Pro výrobu druhé �ásti kolekce jsem se propojila se zna�kou KAVE footwear, která 

se zabývá výrobou tenisek technologií vulkanizace. Sou�asn� se aktivn� zabývá charitativní 

�inností, kdy �ást výd�lku z vybraných kolekcí dává na dobrou v�c. Spojení vychází 

ze spole�ných hodnot, je~ dávají tvorb� hlubbí smysl.  
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Obrázek 33 Finální vizualizace modelu M3/EETO (zdroj: vlastní, 2025) 

 

Jedná se o gumotextilní tenisky. Jak u~ název napovídá, svrbek je ubitý z textilu 

(pZírodní bavlna), podebev je z kau�uku a je lisována na svrbek pZímou vulkanizací pomocí 

tepla a tlaku, bez pou~ití lepidla. Vulkanizace je realizována ve firm� Grobal s.r.o. v 

Partizánském na Slovensku. 
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7.2 DOPLN�K  

PZi tvorb� doplHku bylo důle~ité zachovat unisex vizuál, který bude doplHovat kolekci obuvi. 

Zvolila jsem takový typ doplHku, který je mn� osobn� blízký a sama bych ho vyu~ívala. 

Jedná se o variantu ledvinky, tedy malé tabky opatZené o opasek, který lze pZipnout na t�lo. 

Hlavním důvodem je za m� prakti�nost, kterou tento typ nabízí, kdy vbechny důle~ité v�ci 

máte opravdu blízko u sebe – pZímo na t�le. Dopln�k je kombinací ji~ zmín�né ledvinky 

a díky popruhům dr~í tvar na postav�. Nejen ~e se tak stává dopln�k velmi praktickým, 

ale také jeho estetika je posunuta o úroveH výb tak, aby dopln�k sám o sob� mohl dotváZet 

jednotlivé outfity nositele a ozvlábtnit je, ale zároveH zůstal funk�ní. Tvarov� souzní s celou 

kolekcí díky organickým liniím. Kapsa je umíst�na do nejbirbí �ásti celého „postroje“, 

uzavírá se zdrhovadlem, které je zám�rn� vyosené a posunuté sm�rem k rameni, aby nedoblo 

k vypadnutí drobn�jbích pZedm�tů. Také se zde nachází n�kolik úchytných ok, ur�ené 

k pZipnutí napZíklad klí�ů nebo dekorativních prvků. Míst, kam je tento typ doplHku vhodné 

nosit, je hned n�kolik, já osobn� vidím skv�lé vyu~ití kupZíkladu na festivaly, kulturní akce 

nebo jen do m�sta, zkrátka kamkoliv, kde je důle~ité mít u sebe pár základních pZedm�tů, 

bez kterých se �lov�k neobejde – mobilní telefon, pen�~enka, klí�e.  

 

Obrázek 34 Inspira�ní kolá~ k doplHku (zdroj: vlastní, 2025) 
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Obrázek 35 Návrhová Zebení designu doplHku (zdroj: vlastní, 2025) 
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Obrázek 36 Produktová fotografie doplHku (zdroj: vlastní, 2025)  

 

Obrázek 37 Produktová fotografie doplHku (zdroj: vlastní, 2025) 
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ZÁV�R 

Diplomová práce ukazuje, sv�t módy a um�ní mů~e pZirozen� slou~it k vyjádZení 

spole�enské anga~ovanosti a silného sociálního cít�ní. Tématem celé práce je um�ní art brut 

a výtvarný projev osob s posti~ením, tento teoretický rámec je transformován do osobité 

kolekce obuvi a doplHku. Kdy výsledkem by nem�l být pouhý designérský produkt, nýbr~ 

produkt, který má být nositelem siln�jbího poselství.  

PZi získávání teoretických znalostí nejen z oblasti art brut, ale i zkoumání 

problematiky mentálního a kombinovaného posti~ení z rozli�ných pohledů – medicínského, 

sociálního a kreativního, jsem na�erpala velké mno~ství znalostí a inspirace  

Tyto nov� na vnímané témata jsem nejen transformovala do autorské kolekce. 

Ale také jsem je mohla za~ít na vlastní ků~i ve stacionáZi kde jsem se pZímo propojila 

s klienty s mentálním a kombinovaným posti~ením. Tato zkubenost byla pro m� 

asi nejvýznamn�jbí, byl to pro m� velký výstup z komfortní zóny, nejen z pozice lektora 

pZi výtvarné �innosti, ale také v mezilidské komunikaci a nadhledu. Díky této zkubenosti 

si odnábím velký kus pokory. To zapZí�inilo vznik potisku, který se stal nosným prvkem celé 

kolekce a mů~u hrd� Zíci, ~e jsem jen jeho spoluautor.  

Tím se také splnil jeden z hlavním ideových cílů celé kolekce a to, ~e autor 

s posti~ením mů~e být za�len�n a aktivn� vstoupit do tvůr�ího procesu. Kladn� hodnotím 

také mezioborovou spolupráci s firmami jako je AGD print a Belleder pZi realizaci tisku 

na useH, a velmi důle~itou spolupráci s firmou KAVE Footwear s.r.o. a Grobal s.r.o. 

Kdy vznikl produkt, který je opravdu nositelný, vyrobitelný a slou~í jako prodejní vzorek 

budoucí výroby. St�~ejní ideou je zhmotn�ní filantropické myblenky tak dostala konkrétní 

podobu. Vzniká limitovaná kolekce tenisek, její~ výt�~ek podpoZí dalbí �innost stacionáZe. 

Zp�tn� hodnotím celou práci jako úsp�bnou. Osobn� jsem si na ní vyzkoubela v�ci, 

po kterých jsem celé studium tou~ila. Tvorba potisku a jeho následný tisk, spolupráci 

s firmou, nové stZihy a technologie. Mohu Zíci, ~e b�hem celého studia jsem si nevyzkoubela 

tolik jako tento rok. Dokázala jsem si správn� rozlo~it �as, zachovat chladnou hlavu, a i pZes 

Zemeslné a jiné nedostatky, kterých jsem si v�doma jsem spokojená ~e ukon�uji své studium 

práv� touto prací.  
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PYÍLOHA P I: M1/EEON TECHNICKÝ POPIS, STYIHOVÉ YEaENÍ, 
POSTUP ZPRACOVÁNÍ 

Technický popis modelu �íslo 1  

Model: PoloholeHová, volno�asová obuv  

Typ: Unisex  

Velikost: EU 36  

Výbka podpatku: 2,5 centimetrů 

Výrobní technologie: Lepená konstrukce  

 

Sou�ásti obuvi Materiály Specifikace  

Svrbek Hov�zina broubená z líce 

Hov�zina s celo potiskem 


erná, modrá  

Podbívka Kozina broubená z rubu 

VepZovice 


erná  

Napínací stélka Celulózový materiál  Vrstvený v klenkové �ásti 

Výztuhy Textil s nánosem termoplastu Tu~ínky, opatky, výztuhy  

Podebev  Pry~ Misková se bálou  

Lepidlo Vukolep RS Kontaktní  



 

Nit� Syntetické PES Serafil modrá 20  

Synton �erná 20 a 40 

an�rování  UseH  Hov�zina s celo potiskem 

Komponenty Kov 
erné, oválné krou~ky, pZezky 

 

StZihové Zebení modelu �íslo 1  

 

Název dílce 
etnost na pár 

Obsázka  2x 

Dekorativní nártový dílec 2x 

Nártový díl 4x 

Bo�ní díl  4x 

Pati�ka 2x 

Patní díl s náZezy 2x 

Patní pásek 2x 

Dílce jazyka (vrchní + spodní) 2x a 2x 



 

 

 

Název dílce 
etnost na pár 

Nártový dílec 2x 

Zadní dílec 4x 

Dílce jazyka (vrchní + spodní)  2x a 2x 

 

Postup zpracování modelu �íslo 1  

PoloholeHová obuv nártového stZihu je vyrobena lepeným výrobním způsobem, 

kdy je svrbek se vbemi jeho sou�ástmi napnutý pod hranu kopyta. Horní obvod obuvi 

je Zezaný se zabarvenými hrany �ernou barvou. Hov�zinový svrbek s broubeným lícem �erné 

barvy je spojený s podbívkou rovným stehem v horním obvodovém okraji kobaltov� modrou 

polyesterovou nití zna�ky Serafil ve velikosti 20 (dále jen niť Serafil). Podbívka je tvoZena 

ze tZí dílců a je spojená klikatým stehem zig zag. Nártový dílec tvoZený ze dvou kusů je 

ve stZedu spojen pZeplátovaným bvem. aev je zakryt dekorativním nártovým dílcem 

z potisknuté usn� a pZebitý rovným stehem po jeho obvodu �ernou nití Synton 40. Nártový 

a bo�ní dílec je takté~ sebitý pZeplátovan� rovným stehem toto~nou nití. V míst� spoje jsou 

materiály koseny. Následn� je spoj po celé jeho délce pZebitý klikatým stehem zig zag nití 



 

Serafil. Po spojení bo�ního a nártového dílce je na~ehlena termoplastická výztuha. Obsázka 

z modrého nubuku je nalo~ena na nártový dílec pZeplátovan� a probita rovným stehem 

po celé její délce �ernou polyesterovou nití Synton velikosti 20. Dílce jsou v míst� spoje 

koseny. Dílec pati�ky je tvoZen z potisknuté usn� a v horním obvodovém okraji spojen 

hZbetovým bvem, který je dále rozklepaný s patním dílcem s náZezy z �erného nubuku, 

kterými prochází patní pásek. Stejn� tak je celý tento spojený dílec nalo~ený pZeplátovan� 

na nártový a bo�ní dílec a probitý rovným stehem, toto~nou nití jako u obsázky. V míst� 

dotyku obsázky a pati�ky jsou dílce spojeny klikatým stehem zig zag. Patní dílec s náZezy 

je po bocích spojen s bo�ním dílcem takté~ klikatým stehem kobaltovou nití Serafil 20. 

Na bo�ním dílci jsou rozra~ené �erné oválné krou~ky s pZílo~kou o velikosti 20 milimetrů. 

Od kraje jsou 10 milimetrů a rozte� mezi jednotlivými krou~ky je 15 mm. Jazyk z �erného 

nubuku se nakládá na podbívku a je sní probitý, jazyk je také opatZený samolepícím 

molitanem pro vym�k�ení. Výztuhy bpice a paty jsou z termoplastických materiálů a jsou 

kompletovány po napnutí podbívky na kopyto. Poté následuje kondicionování vrchových 

materiálů a pZed napínání. Jakmile je tvar vrchového materiálu stabilizován, napíná 

se. Následuje vyrovnání půdy obuvi a spojení vrchu a spodku. Pry~ová misková podebev 

je spojena s vrchem Vukolepem RS. Posledním úkonem je tvorba bn�rovadel, rovných 

popruhy z potisknuté usn� dlouhé 110 centimetrů. Vrch i podbívka je tvoZena stejným 

materiálem a probita po celém obvodu �ernou nití Synton 40. PZezka na popruhy 

se pZipevHuje a~ po provle�ení pZes oválné krou~ky. Výroba vkládacích stélek opatZené 

logem.  



 

PYÍLOHA P II: M2/EERO TECHNICKÝ POPIS, STYIHOVÉ YEaENÍ, 
POSTUP ZPRACOVÁNÍ 

Technický popis modelu �íslo 2 

Model: Kotníková, volno�asová obuv  

Typ: Unisex  

Velikost: EU 36  

Výbka podpatku: 2,5 centimetrů 

Výrobní technologie: Lepená konstrukce  

 

Sou�ásti obuvi Materiály Specifikace  

Svrbek Hov�zina broubená z líce 

Hov�zina s celo potiskem 


erná, modrá  

Podbívka Kozina broubená z rubu 

VepZovice 


erná  

Napínací stélka Celulózový materiál  Vrstvený v klenkové �ásti 

Výztuhy Textil s nánosem termoplastu Tu~ínky, opatky, výztuhy  

Podebev  Pry~ Misková se bálou  

Lepidlo Vukolep RS Kontaktní  

Nit� Syntetické PES Serafil, modrá 20, Synton 

�erná 20, 40 

an�rování  UseH  Hov�zina s celo potiskem 



 

Komponenty Kov 
erné, oválné krou~ky, pZezky 

 

StZihové Zebení modelu �íslo 2 

 

Název dílce 
etnost na pár 

Obsázka 2x 

Zadní dílec 4x 

Dekorativní nártový dílec 2x 

Pati�ka 2x 

Jazyky (Vrchní + spodní)  2x a 2x 

 



 

 

Název dílce 
etnost na pár 

Nártový dílec 2x 

Zadní dílec 2x 

Jazyky (vrchní + spodní) 2x a 2x 

 

Postup zpracování modelu �íslo 2 

Kotníková obuv nártového stZihu je vyrobena lepeným výrobním způsobem, kdy je svrbek 

se vbemi jeho sou�ástmi napnutý pod hranu kopyta. Horní obvod obuvi je Zezaný 

se zabarvenými hrany �ernou barvou. Svrbek je tvoZený z celo potisknuté odpadní usn�, 

je spojený s podbívkou rovným stehem v horním obvodovém okraji �ernou polyesterovou 

nití zna�ky Synton ve velikosti 40. Podbívka je tvoZena ze tZí dílců a je spojená klikatým 

stehem zig zag. Zadní vrchový dílec tvoZený ze dvou kusů a pZechází a~ do nártu. Je ve stZedu 

spojen pZeplátovaným bvem, a poté je na~ehlena termoplastický výztuha. aev je zakryt 

dekorativním nártovým dílcem z modrého nubuku. Dílec je vykosený a pZebitý po celém 

jeho obvodu nejprve rovným stehem, a~ na jeho delbí �ást, která se nabívá a~ na jazyk. Poté 

je dílec znovu pZebitý, tentokrát klikatým stehem zig zag kobaltov� modrou nití Serafil 20. 

Hlavní zadní dílec je v jeho dolním okraji vykosený a je na n�j nalo~ena obsázka z �erného 

nubuku a pZebita rovným stehem op�t nití Serafil. Zadní dílec je sebitý v pat� klikatým 

stehem zig zag na dotyk. Poté je na n�j nabita pati�ka a znovu probitá klikatým stehem nití 

Serafil. Po sebití vrchu a podbívky jsou na zadním dílci rozra~ené �erné oválné krou~ky 



 

s pZílo~kou o velikosti 20 milimetrů. Od kraje jsou 10 milimetrů a rozte� mezi jednotlivými 

krou~ky je 15 mm. Jazyk z �erného nubuku se nakládá na podbívku a je sní probitý, jazyk 

je také opatZený samolepícím molitanem pro vym�k�ení. Následn� je na jazyk pZibitá zbylá 

�ást dekorativního nártového dílce, tak aby vznikl otvor na prota~ení bn�rovadel. Výztuhy 

bpice a paty jsou z termoplastických materiálů a jsou kompletovány po napnutí podbívky 

na kopyto. Poté následuje kondicionování vrchových materiálů a pZed napínání. Jakmile je 

tvar vrchového materiálu stabilizován, napíná se. Následuje vyrovnání půdy obuvi a spojení 

vrchu a spodku. Pry~ová misková podebev je spojena s vrchem Vukolepem RS. Posledním 

úkonem je tvorba bn�rovadel, rovných popruhy z potisknuté usn� dlouhé 60 centimetrů. 

Vrch je tvoZen �erným nubukem a podbívka je tvoZena �ernou vepZovicí a probita po celém 

obvodu �ernou nití Synton 40. PZezka na popruhy se pZipevHuje a~ po provle�ení pZes oválné 

krou~ky. Výroba vkládacích stélek opatZené logem.  

  



 

PYÍLOHA P III: M3/EETO TECHNICKÝ POPIS, STYIHOVÉ 
YEaENÍ, POSTUP ZPRACOVÁNÍ 

Technický popis modelu �íslo 3 

Model: Kotníková, volno�asová obuv  

Typ: Unisex  

Velikost: EU 42  

Výbka podpatku: 2,5 centimetrů 

Výrobní technologie: Konstrukce s nabívací stélkou 

 

Sou�ásti obuvi Materiály Specifikace  

Svrbek Textil  100 % bavlna 

Podbívka Textil 100 % bavlna 

Stélka Textil 100 % bavlna 

Výztuhy Textil s nánosem termoplastu Tu~inky, opatky, výztuhy  

Podebev  Kau�uk Vulkanizovaná 

Lemovací prou~ek Textil  100% bavlna 

Nit� Syntetické PES 
erná 40, modrá 20  

an�rování  Textil 100 % bavlna 

Komponenty Kov 
erné, oválné krou~ky, pZezky 

 



 

StZihové Zebení modelu �íslo 3 

 

 

Název dílce 
etnost na pár 

Dílce podkrou~ku 6x 

Zadní dílec = podbívce 4x 

Jazyk = podbívce 2x 

Patní pásek 2x 



 

 

Název dílce 
etnost na pár 

Jazyk 2x 

 

Postup zpracování M3 

Kotníková obuv derbového stZihu je vyrobena konstrukcí s nabívací stélkou. Textilní 

materiál je ji~ z výroby podlepen s podbívkovým materiálem. Neupravené dílce (jazyk 

a zadní dílce) jsou vyseknuty na vysekávacím stroji. Upravený podkrou~ek je ru�n� vyZezán 

s míst� rozd�lení spojen hZbetovým bvem. Spodní obvodový okraj olemován na lemovacím 

stroji bikmým prou~kem �erné barvy. Poté jsou oba pod krou~ky nalo~ené na zadní dílce 

a spole�n� je jejich horní obvodový okraj takté~ olemován stejným způsobem. Kdy~ je jazyk 

vyseknutý je opatZen molitanem pro vym�k�ení a takté~ je po celém jeho obvodu olemován. 

Po sebití jsou na zadním dílci rozra~ené �erné oválné krou~ky s pZílo~kou o velikosti 20 

milimetrů. Od kraje jsou 10 milimetrů a rozte� mezi jednotlivými krou~ky je 15 mm. 

Následn� jsou vbechny sou�ásti spojeny v pZední �ásti a sebity rovným stehem se závorkou. 

Kdy~ je svrbek zkompletován je sou�asn� spojen s nabívací stélkou. Takto pZipravená obuv 

je nazuta na kovou no~ku a pZipravena na vulkanizaci. Na svrbek se pZilo~í nevulkanizovaný 

kau�ukový materiál a je vlo~en do formy, kde se za pomocí tepla a tlaku vylisuje tvar 

podebve na sebitý textilní svrbek. an�rovadla v podobn� pásků z textilu opatZené potiskem 

jsou také olemována, po provle�ení oválnými krou~ky je pZipevn�na kovová pZezka.  



 

PYÍLOHA P IV: DOPLN�K TECHNICKÝ POPIS, STYIHOVÉ 
YEaENÍ, POSTUP ZPRACOVÁNÍ 

Technický popis doplňku 

Model: UsHová galanterie 

Typ: Unisex, nastavitelný 

Způsob nobení: Crossbody 

 

Sou�ást Materiál Specifikace 

Hlavní díl Hov�zina broubená z líce 

Hov�zina s celo potiskem 


erná 

Podbívka VepZovice 
erná 

Zdrhovadlo Plast Vod�odolný se zát�rem délka 

20 cm 

Popruhy Hov�zina broubená z líce 

VepZovice (podbívka) 


erná, modrá 

Kování Kov  
erné (trojzubec, zkracovací 

spona) 38 mm 

Nit� Syntetické PES Serafil modrá 20, Synton �erná 

20, 40 

 

  



 

StZihové Zebení doplňku  

 

Postup zpracování doplňku 

Yezaný dopln�k je opatZen jedním úlo~ným prostorem tvoZený pZedním a zadním hlavním 

oválným dílem. V hlavním dílu, který je z potibt�né usn�, je zhotoven otvor pro zdrhovadlo 

20 milimetrů od okraje. Vod�odolné zdrhovadlo se zát�rem je dlouhé 20 milimetrů. 

Na hlavní díl je poté nalo~ena vepZovicová podbívka s pZídavkem na oZez 4 milimetry a poté 

probita se zdrhovadlem. Popruh v pase je v jeho nejbirbí �ásti ztu~eno termoplastickou 

výztuhou. Takté~ je opatZen poutkem z modrého nubuku, to je vlo~eno do záZezu 

a na jednom konci probito, druhý konec je na volno. Na stejném popruhu je také druhý záZez 

do, kterého je vlo~en popruh o bíZi 20 milimetrů, a probitý 4x v jeho bíZce, aby vytvoZil 

jednotlivá poutka. Druhý popruh, který je umíst�n na zádech, má nabité poutko se zkracovací 

sponou. Vykrojené popruhy se spojí s podbívkou takté~ s pZídavkem a jsou obbity kobaltov� 

modrou nití Serafil 20 po celém jejich obvodu. Po oZezu podbívky na popruzích, jsou 

pZilo~eny k hlavnímu pZednímu a zadnímu dílu kapsy a vbechny spojované �ásti jsou 

opatZeny kontaktním lepidlem a pZed lepeny. V místech, kde jsou spojeny popruhy s kapsou 

jsou probity klikatým stehem zig zag nití Serafil 20. Zbytek obvodu je probitý rovným stehem 

�ernou nití Synton 40. OZez podbívky. Na konec je volný konec poutka z modrého nubuku 

provle�en kovovým trojzubcem a sebitý na stejném míst� jako jeho první konec. Druhou 



 

�ástí trojzubce se provle�e popruh v pase, na kterém je ji~ navle�ena zkracovací spona a jeho 

konec se op�t protáhne sponou tak aby byl popruh nastavitelný.  



 

PYÍLOHA P V: FOTODOKUMENTACE 

 

 

 

 

 

 

  



 

 
 

 


