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ABSTRAKT

Diplomova prace pojednava o tématech filantropie v médé a designu. PredevSim
prostiednictvim umeéleckého sméru art brut, ktery se stal ambasadorem uméni vznikajiciho
na okraji spole¢nosti. Za cil si prace klade interpretovani osobni zkuSenosti, které autorka
ziskala béhem c¢innosti s mentaln¢ postizenymi klienty ve stacionafi. Predstavuje jejich
vytvarny projev v teoretickych i praktickych souvislostech. Nejdominantngjsi Casti je pak
samotna idea kolekce a tvorba potisku jako signifikantniho prvku. Silné socidlni citéni

provazi celou praci a stava se zakladem filantropického ptistupu v méde a designu.

Kli¢ova slova: Filantropie, art brut, potisk

ABSTRACT

The thesis deals with the topics of philanthropy in fashion and design. Primarily through the
art direction art brut, which has become an ambassador for art emerging on the margins of
society. The aim of the work is to interpret the personal experience that the author gained
during her work with mentally disabled clients in a residential care facility. It presents their
artistic expression in theoretical and practical contexts. The most dominant part is the very
idea of the collection and the creation of the print as a significant element. A strong social
feeling is accompanied by the entire work and becomes the basis of the philanthropic

approach in fashion and design.

Keywords: Philanthropy, art brut, print



Rada bych téchto par fadku vyuzila jako vyjadreni uptimného pod€kovani. Jako prvni dékuji
mé vedouci prace MgA. Evé Klabalové, PhD. za odborné vedeni, divéru pti tvorbé, cenné
rady a pomoc pii zhmotnéni mych myslenek predevsim pfi spojeni s priimyslovou vyrobou.
Dale také dékuji vSem konzultantim a pedagogtim, ktefi mi poskytli zpétnou vazbu po Cas
tvorby. Taktéz dékuji Panu Dzavikovi a firmé AGD print a Belleder za umoznéni tisku.
Firm¢ KAVE footwear a Grobal s.r.o. za moznost spoluprace. Velky dik také patri
Dennimu stacionari ve Zliné a vSem jejim klientim a zaméstnanciim, ktefi se podileli a bez

kterych by tato prace nebyla takova jaka je.

V neposledni fad¢ dékuji mé rodin€ za podporu, kterou jsem v nich méla. Pratelim
za moznost utéku ze Skolnich témat, a spoluzdkiim za cenné rady a piijemnou atmosféru

behem celé tvorby, a také celého studia.
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UvVOoD

Tato diplomova préace je postavena na dvou zakladnich pilifich. Tim prvnim je umélecky
smér art brut, ktery oznaCuje uméleckd dila, jez vytvareli jedinci marginalizovani
spoleCnosti. Od predstaveni zdkladni charakteristiky zminéné umélecké produkce ptes
hlavni zahranicni, ale i tuzemské tvlirce, az po smysl art brut v soucasnosti. Osobn¢ jsem
velky pfiznivee uméni, které art brut asociuje. I to byl jeden z diivodii, pro€ jsem si zvolila
pravé toto téma, které priblizuje prvni kapitola. Druhym pilifem, neméné dulezitym,
je priblizeni a definovani mentalnitho a kombinovaného postizeni. Diplomova prace
se soustiedi nejen na mentdlni a kombinované postizeni zpohledu medicinského
¢i sociologického, ale 1 ztoho kreativniho. Popisuje znaky a druhy mentdlniho

a kombinovaného postizeni a také to, jak mize mentalni postizeni ovlivnit vytvarny projev.

Cilem prace je autorska kolekce obuvi a dopliikil, jez bude vychazet z teoretického
zakladu. V praxi je nejdulezitéjsi ¢asti vytvarna ¢innost ve zvoleném stacionafi ve Zliné
spole¢né s klienty trpici mentadlnim a kombinovanym postizenim. Nésledna vytvarna ¢innost
je digitalizovana do formy potiskil na useni a pievedena jiz do autorské kolekce. Hlavnim
ideovym cilem je poukazat na to, Ze autor s postizenim je schopen vytvofit hodnotovou
slozku umeéni, a zaclenit se tak fadné do procesu tvorby. Vysledek celé kolekce poukazuje
na dileZitost role uméni a mody ve filantropii. Demonstruje také to, Ze mdda neni jen

povrchni zélezitosti, ale 1 prostfedkem ke skutecné pomoci.
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1 ART BRUT

,, Umeni rado vznika i z chudé pudy, jez neni zrovna promrvena nanosy kulturniho hnoje.
Videl jsem dila akademickych maliru a socharu, prezentovalo se to velmi sviidné a narocné

— a prirece to nebylo nic jiného nez vice ¢i méné zdarilé imitace uméni*“ — Josef Capek !

Tato kapitola se vénuje obecné historii uméni, pod ndzvem art brut. Uvadi jeho

zékladni charakteristiku, zmifiuje vyznamné osobnosti a filozoficky zaklad.

1.1 Uméni bez hranic: Historie a vyznam art brut

Mimo hranice oficialni umélecké scény, ale 1 hlavniho proudu spolecnosti, se vzdy nachazeli
lidé vytvafejici umeleckd dila, jako jsou duSevné nemocni lidé, vézni, naivni jedinci
¢i lidé inspirovani vnitfnimi imaginacemi. Zminéné osoby zastfeSuje vyraz ,,syrové umeéni‘
(oznacuje se francouzskym vyrazem art brut). Uméni art brut nevlastni zadny historicky
a umélecky precedent. Ti, kdo takto tvofi, jsou teorii nepolibeni samouci, ktefi se nezabyvaji
aktudlnimi uméleckymi trendy. Art brut se pohybuje cirkularné v kruzich, tyto pomysiné
kruhy nejsou stale cyklicky stejné, ale spiSe navzajem srovnatelné. Pravé v opozici k nim
stoji smery modernistické, jez mély tendenci svébytné, rychle se pohybovat vpied, a tato
tendence pak vedla k jistému predhanéni umelct. Pfedhanéni kuptikladu ve smyslu uznani,
kdezto umélci art brut tvofili jen pro sebe a své vlastni uspokojeni.? Tyto charakteristické

znaky mizeme postupné sledovat jiz v 19. stoleti, kdy se syrova tvorba za¢ina vice formovat.

Zajem, jenz zacali psychiatii projevovat o dila jejich pacientli, byl prvnim krokem.
Prvnimi z téch, ktefi zacali sbirat tato dila do svych kolekci, byli psychiatfi Emil Kraepelin
(1856-1926) a Hans Prinzhorn (1886-1933). Navzdory tomu se zacalo umeéni art brut
zasadnéji formovat az ve 20. stoleti, kdy jeho kreativni manifestace byla vice oceniovana
z fad avantgardnich umélci. Paul Klee, Franz Marc a Max Ernst dali najevo svou podporu
a empatii, tento smér je velmi fascinoval. Jejich hlavni cilem bylo uméni reorganizovat.
Avsak umélec, jenz hajil a pozitivne ovliviioval smér excentriki, byl Jean Dubuffet. Silna
expresivni dila bez jakéhokoliv ovlivnéni jiz zajetou kulturni normou jej natolik oslnila,
ze krom¢ d¢l z fad ,,neSkolenych* zacal sbirat 1 podobné smyslejici osobnosti. Prvni spolek

zaklada v roce 1947 v jednom patizském suterénu galerie. Foyer de I’art brut, tak znél jeho

nazev, jenz odkazoval k né€emu naprosto novému. Foyer piedstavovalo misto, kde se lidé

' NADVORNIKOVA, Art brut v ceskych zemich: mediumici, solitéri, psychotic, 2018.
2 BUGLER, et al., Kniha uméni, 2018.
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potkavali, vystavovali, komunikovali. Nejen dila zde byli kontroverzni, ale i lokace
v tehdejSim pafizském prostiedi. Spolek byl situovdn do velmi prestizni ulice v jesté
prestizn€j$i galerii René Drouin. Kontrast mezi uménim ve vrchnim patte (,,to klasické®)
aumeénim art brut v suterénu (,,to jiné*) dotvarel skvéle cely Dubuffetuv koncept ohledné
kulturniho uméni. Po aktivitich Foyer de I’ —art brut, v roce 1948, mél Dubuffet opét
rozhodujici pozici, a tak zaklada Compagnie de [’-Art Brut. Tuto sbératelskou a vystavni
¢innost syrového uméni ustanovil spolecné¢ s jinymi vyznamnymi osobnosti tohoto
obdobi, jako byli André Breton, Michel Tapié nebo Jean Paulhan. DileZitost této spolenosti

spo¢iva v predznamendni aktivity pozd&jsich instituci. 3

V mirné opozici stoji pojem outsider art, ktery s uménim art brut sdili jisté podobnosti,
ale také se v mnohém liSi. Obecné by se dalo fici, ze art brut je pfedchidce outsider art,
ackoliv se ncktefi odbornici shoduji na tom, Ze to je jen jiny terminologicky nézev.
Z ptedchozich poznatkd ale vime, Ze art brut ma jisty a definovany charakter. Oproti
eklektickému outsider art drzi pomyslné otéze o néco pevnéji. V outsider art je vyraznym
prototypem ,,maranice‘, a nejen proto, Ze je spojena s unikem a roztrzitosti, ale také proto,
ze jde o nenaro¢ny a oblibeny fenomén. Zminénou ¢maranici lze oznacit jako druhotnou
odpovéd’ na jazyk naptiklad mluveny, jako jsou telefonické hovory, pfi kterych si ¢asto lidé
¢maraji. Stale ale zalezi na urcitém stupni gramotnosti. Pfipomina nam to také, ze dilo ma
svou vlastni hybnost, ktera je do zna¢né miry nezavisld na umélci. Proces ¢méarani piebira
a generuje své vlastni mnoZstvi forem, tak se zda, Ze urcité materialy také vnucuji své vlastni
idiomy. Kupfikladu tvorba Judith Scottové, umélkyné, jez se potykala s Downovym
syndromem, a své sochy svazovala provazy, nebo kusy latek komplementované do celkti
od Michela Nedjara. Nalezneme zde 1 Castou touhu po recyklaci zachranéného nebo
vyfazeného materialu. Outsider art pfedstavuje zv1aStni formu toho, co Lévi-Strauss nazyval
bricolage, ve kterém jsou prvky z vnéjSiho svéta pfivlastiovany pro osobni a zdanlivé
soukromé ucely, pti€emz si stadle zachovavaji néco ze svého pivodniho sdruzeni. Mnoho
z téchto ryst se opét nachazi v jinych formach uméni, at’ uz avantgardniho, nebo hlavniho

proudu; ale v outsider art jsou pfitomny v koncentrovangj§i podobé. *

3NADVORNIKOVA, Art brut v ceskych zemich: mediumici, solitéii, psychotici, 2008.
4 MACLAGAN, OUTSIDER ART: From the Margins to the Marketplace, 2009.
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1.2 Jean Dubuffet: Ikona zahrani¢niho art brut

Jean Dubuffet je oznacovdn za proroka syrového umeéni, jehoZ nekonvenéni mysleni
a pfistupy ovlivnily fadu jinych umélct. Odplrce vSeho kulturniho se narodil
ve francouzském Le Havru v piresném prelomu tisicileti. Stejné€ jako on se ani jeho umélecka
kariéra nenesla v tradi¢nim duchu. Po valce studium uméni sice zapocal, ale na Académii
Julian v Pafizi zvladl studovat jen prvniho pil roku. Po studijnim netspéchu se rozhodl
vénovat obchodni profesi s vinem. Fascinace patiZzskym pouli¢nim graffiti, jeskynni malbou

a spontannim uménim zapficinila, ze ve svych 42 letech obnovil svou uméleckou kariéru

a zacal znovu malovat.

Obrazek 1 Jean Dubuffet ve své dilné ve Vincennes®

Dubuffetiiv pohled na vnimani spole¢nosti a uméni by se Castokrat dal oznacit
az za provokativni. Ve své publikaci Dusiva kultura z roku 1968 popisuje svij svérazny
nazor na tehdej$i kulturni chapani. Stavi se proti mysSlence, ze kultura je néco vzneSeného
a privilegovaného. Dostavd se do opozice vici institucim, nebot’ dle jeho nazoru jsou
to pravé ony, které kulturu dusi. Jesté pied zminénou publikaci sepisoval i nékolik spist,
v jednom z nich z roku 1963 pise ,, Uméni je svou podstatou nécim novym. Ocekdavame,
Ze nas uméni vytrhne z korentl, vyrazi dvere. “® (,,Art, by its very essence, is of the new. We
expect art to uproot us, to unhinge doors.*) Jeho ivahy o umeélecké produkei casto uvadi,

ze neni ,,kulturni znec€isténi* samotnym problémem umeni, spise fakt, ze se uméni ke kultuie

> VAUTHEY/SYGMA, Pierre, Jean Dubuffet ve své dilné ve Vincennes, [ND].
¢ RHODES, Outsider art: art brut and its affinities, 2022.
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MW

stale vraci a vyzaduje jeji pozornost. To zapfi¢intuje snahy umélct neustale jit v jejim rytmu
a zasobovat ji nejnovéjsi produkei. Celd kniha je volanim po osvobozeni od kulturnich
instituci a struktur, které¢ dle jeho nazoru kreativitu spise potlacuji. Skutecné uméni by totiz
melo vychazet z nezkroceného lidského ducha a vnitiniho pfesvédéeni, nez aby bylo
uréovano normativnimi hodnotami.” Kniha je tak ndhled do mysli jednoho z nejvyrazngjsich

malifu dvacatého stoleti.

Na zminéné myslenkové pochody navazuje Dubuffetova tvorba, jez byla neméné
dalezitym aspektem jeho zivota. Vytvarna dila sice kolacionoval, zkoumal, ale pfedevsim
stejné vytvarné techniky praktikoval. Jeho patrani po spontanni a nepietvorené umélecké
formé lidi nemocnych ¢i naivnich zcela reflektovala i jeho vlastni neoprimitivni tvorba 40.
a 50. let. [to mélo byt jakymsi protestem proti elegantnim a setrvdvajicim hodnotdm.
Dubuffet ptetvotil do poetické podoby drobnosti vSedniho Zivota, jednoduchou existenci
¢lovéka, fauny a flory. Dokonalosti a okazalosti pfimo pohrdal, stacily mu banality, s nimiz
se na denni bazi potkaval. Jeho boj za trivialitu byl inspirativni i pro pozd¢&jsi pop-artové
umélce, kteti taktéz Casto na pojem vSednost nardzeli. Na rozdil od nich mu ale nepfisla
smésna, prave naopak. V jeho raném tvofivém obdobi se pro n¢j markantnim aspektem stal
materidl. Nepouzival okazalé a vyrazné barvy, za mnohem dilezitéjsi povazoval hapticky
zazitek s materialem. Cement, dehet, sadra, blato, z toho vSeho tvoril své veselé, lehce
ironické obrazy v tlumenych tonech. Tyto hutné ndnosy na platn€ Casto slouzily jako

podklad pro vyryvani dalsich motiv.?

7 DUBUFFET, Dusivd kultura, 1998.
8 RUHRBERG, et. al, Uméni 20. stoleti, 2004.
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V7,

Obrazek 2 Féte villageoise °

Vytvarna ¢innost pro néj byla stézejni, avSak v pozdéjsim obdobi se stejné dilezitym
staly i sbirkotvorné aktivity. Jeho zajem o uméni, které si sim pojmenoval (art brut), zadsadné
podnitily jeho nazory na kulturu a spole¢nost. Zkusenosti, jeZ nasbiral pti kratkém plisobeni
na akademii, se v ném zakotenily natolik, aby je razantné odmitl. Pravé tento fakt vyustil
v z4jem o osoby marginalizované a uméleckym svétem neposkvrnéné. Dubuffet doufal,
7e jeho vystavy obrazi nasbirané umeélci art brut vzbudi zdjem ze stran prostého
a nevzdélaného publika. Touha po nalezeni publika, které pochopi jeho revolucionarské
myslenky, se vyplnila. AvSak paradoxn¢ se o umeéni art brut zacali zajimat i umélci, basnici,
intelektualové, zkratka lidé kulturou poznamenani. Dubuffet sam, at’ uz to chtél, nebo

ne, nevyhnutelng patiil mezi kulturni kruhy. '

%

V jeho pozdéjsi tvorbé pak dochazi k oslaveé vizuality, vzneSené a velkolepé, a tim konci

jeho boj o oby&ejnost a on sam se stidva milovnikem krasy.!!

° DUBUFFET, Jean. Féte villageoise. 1976.
1" NADVORNIKOVA. 4rt brut v ceskych zemich: mediumici, solitéri, psychotici, 2008.
I'RUHRBERG, et. al, Uméni 20. stoleti. 2004.
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1.2.1 Vyznam art brut v Cesku

Urceni pocatku art brut v Ceskych zemich je pomérné slozita zélezitost. Entuziasmus
pro tento styl umeéni se vyvijel postupné a vychazel z jinych, neméné dtlezitych umeéleckych
praktik. Mluvi se piedevsim o spiritismu, medijni tvorbé a primitivismu, které se na naSem
uzemi zacaly objevovat dfive a daly prvni impulz k tvorb¢, kterd ma francouzské koteny.
V této kapitole je popsédna situace, ktera panovala na naSem uzemim. Obecné se jedna
o komplexni problematiku, proto je zde mapovan pouze zékladni smér dilezity pro tuto
praci.

Vyznamnou osobnosti, kterd se zaslouzila o rozvinuti pojmu art brut v nasi zemi,
byla Alena Nadvornikova. Historicka, kuratorka, teoreticka uméni, ale i malitka, kterd své
nejveétsi dilo zasvétila surrealismu, spiritismu, medijni tvorb€ a art brut. Jeji z4jem o dila
mimo hlavni proud pfispél k rozsiteni povédomi o téchto uméleckych tendenci mezi ¢eskou
scénu. Ve své knize Art brut v ceskych zemich zasazuje Cesky art brut do kontextu svétového
a predstavuje tak souhrnnou obrazovou dokumentaci vice nez padesati autorii. Kniha
se zaméfuje nejen na umeéni syrové, nybrz piedstavuje 1 tvorbu mediumikd, solitért

a psychotikl. Prace Nadvornikové se tak stala hlavnim pilifem této kapitoly.

Cesky art brut je spojeny a ovlivnény tvorbou medijni, spiritistickou a naivni.
Naptiklad tvorba naivisticka se zde stala velmi popularni v minulém komunistickém rezimu.
Ve srovnani s art brut byla naivni dila nejen akceptovana, ale dokonce i proteZovana, n¢ékteti
ceSti umeélci tak ziskali moZnost Ucastnit se piehlidek i v zahrani¢i. Jednim z divodu,
jak popisuje Nadvornikova, mlzZe byt udajné¢ i1 fakt, ze se autofi svym uméleckym
vyjadienim podobali autorim lidové tvorby. Béhem rezimu bylo nakonec vSe mozné
inemozné bylo oznafeno za neprofesiondlni a sméstnalo tak plno rozlicné tvorby
dohromady, v¢etné art brut. U tvorby umélct, jako byli Karel Havlicek nebo Jan KftiZek,
vSak dokaZeme urcit 1 jisté podobnosti se surrealisty, pfedev§im imaginaci, spontannim
automatismem a autenticitou. V roce 1998 probihé prvni souborna vystava ¢eského art brut
v Praze snazvem L’art brut — uméni v piivodnim stavu. Vystava poraddana prave
Nédvornikovou sdruzovala mimo jiné i dila evropskych ptedstaviteld, ta méla doplnit dila
tuzemska. Po ni nasledovaly i1 dal§i expozice v Bruselu, Vidni a Pafizi. To umoznilo
Nadvornikové hloubé&ji nahlédnout do problematiky a objevovat dila nova. Zmifiuje jména
jako Josef Capek, Bohumil Kubista, Frantidek Kupka a Karel Havli¢ek. Tyto umélce
propojuje v kontextu medijni tvorby a spiritismu, které zakotenily v jejich tvorbé. Karlu

Havli¢kovi se dostala pozornost i z fad zahrani¢nich umélci. Cesky vytvarnik a teoretik
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Karel Teige, povazoval Havlicka za jedince stojiciho v Cele ¢eského art brut. Je dilezité
zminit, ze vyznamna Ceska dila art brut se zacala vice prosazovat az v 90. letech 20. stoleti,

kdy mohla byt naleZité oznacena.!?

Do této kapitoly zafadime 1 piedstaveni dvou Ceskych tviirct. Vybér je zvoleny Cisté
osobni preferenci, avSak bere v potaz dilezitost vSech autori, které piedstavuje kniha

Art brut v ceskych zemich.

Prvnim zvolenym autorem je Jan KFiZek, narozen roku 1909 v Dobfichovicich
u Loun. Autor ve 40. letech definitivné opustil Ceskoslovensko a piesunul sviij Zivot
do Francie. A vroce 1948 vystavuje své skulptury na vystavé v galerii Drouin. Kdyz
se vratime k Zivotu Kiizka v Cechéch, zjistime, Ze byl absolventem akademické piipravy.
Tim se do jisté miry vymyka kritériim, kterd nastavilo art brut a Dubuffet. Cilen¢ je vSak
diskredituje. Jeho tvorba navozuje silnou expresivitu a stdva se podobnou détské kresbe
a graffiti. Cast své tvorby v pozdégjsich letech vénuje i teoretickym textim a uvaham
o uméni. Mizeme zde najit podobnost pravé s Dubuffetem, ktery po svém odst€hovani
z Pafize na francouzsky venkov znicil plno svych dé€l. Po smrti Jana Kfizka v roce 1985
ziskava ¢ast jeho tvorby (plastiky, kresby) Narodni galerie v Praze. Ktizek podle tehdejSich
stanovenych norem art brut sice nebyl jednoznaénym tvircem tohoto sméru, ale byl tak
prvni mezi tvlrci vystavujicimi v pafizském suterénu na vystavach, které se pod timto

nazvem konaly. '3

2NADVORNIKOVA. Art brut v ceskych zemich: mediumici, solitéri, psychotici, 2008.
13 Tamtéz.
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Obrazek 3 Kresby Jana Kiizka...”?

Druhou vyraznou umélkyni, je Marie Kodovska. Marie se narodila v Korytné
u Uherského Hradisté v roce 1912. Jeji Zivot byl velmi skromny, vychovala tii déti a sama
méla osm sourozencil. Jeji rodinu poznamenala vale¢na 1éta, ona sama si béhem tohoto
obdobi osklive poranila pravou ruku, ktera zistala témét ochrnutd. Navzdory tomu pracovala
vétsinu zivota jako délnice. Roku 1943 se prestéhovala do Rymarova, kde se jiz naplno
vénovala malifstvi. V uméni ji velmi podporoval jeji syn Vladimir, diky malbé se zbavila
myslenek na nevydafené manzelstvi, t€zké zivotni podminky a nemoci. Papir pfi své tvorbé
témef nevyuzivala, malovala spiSe na sklo, nabytek, stény. Jeji silna expresivita miize mit
az paranoidni charakter, z divodu velkého mnozstvi o¢i. Dila ¢asto doprovazi 1 kratka poezie
doplnujici cely obraz. Kresby z poslednich let zivota, pfedevsim po roce 1989, maji i siln¢

protikomunisticky akcent. Kodovské nebyly cizi ani vystavy, objevila se v mensich,

'* NARODNI GALERIE V PRAZE. Kresby Jana Kiizka..., 2015.
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ale i vétSich expozicich naivniho uméni a art brut. Naptiklad na vystavach v Sumperku,

Mrwve

Litoméficich, Olomouci, Krnové¢, ale i v Madridu, Berlin€ a Patizi. Sest let po smrti Marie,

v roce 1998, méla Alena Nadvornikova kolekci 20 maleb a 45 kreseb. 1

e

o

i}

Obrazek 4 Marie Kodovska'®

15 NADVORNiKOV/%. Art brut v ceskych zemich: mediumici, solitéfi, psychotici, 2008.
16 MUZEUM RYMAROV. Marie Kodovskad, [ND].
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Obrazek 5 Sen mého slunce!’

Zminéné skutecnosti si zaslouzi zvlastni pozornost, abychom si uvédomili, Ze
i v Ceském kontextu mélo syrové uméni inspirativni G¢inek. Tyto G€inky jesté vice silily,
do popiedi se tak dostdval vétSi zdjem o expresivni a automatické vyjadieni. Rovnéz je

uméni v syrovém stavu povazovano za zadouci a nesmirné formujici kulturu.'®

17 KODOVSKA, Sen mého slunce, [ND].
18 Déjiny ceského vytvarného uméni. V1/1, 1958-2000, 2007.
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1.3 Postaveni art brut v dneSnim svété

Diilezitym tématem se stava i otazka medializace a komercializace onoho ,,¢istého uméni*
v kontextu dneSniho svéta. V pfedchozi kapitole byly zkoumany pozitivni znaky,
charakteristiky a mySlenkové tendence art brut. V textu ndasledujicim nahlédneme

na soucasnou situaci a moznou problematiku s tim spojenou.

Poptavka po uméni je dnes opravdu markantni, galerie a instituce se svymi
strhujicimi programy si davaji za cil vic a vic pfiblizit divdka k samotnému autorovi
a odkryvat jeho tajemstvi a osobni pohnutky. PiSou se knihy, vydavaji se katalogy, kopie
obrazii se prodavaji ve form¢ plakati a jinych doplikovych pfredméti. Hana Stehlikova
Babyradova, jedna z autorek knihy Spontdnni umeéni se domniva, ze cely tento proces
odkryvéa z uméleckého dila tolik, Ze dilo samo ztraci autenticitu. DalSim aspektem dneS$ni
doby je i velka mira digitalizace, jezZ umoziuje neomezené Siteni. Dilo se tak stdva jednoduse
reprodukovatelné a vytraci se tak prozitek a vzpominky, kter¢ mame, kdyz vidime original
v naleZitém prostoru. Co se tyce samotného prezentovani umeéni v institucich, je tento stav
riznorody a v soucasnosti je tak ¢im dal Castéjsi, ze umélci zkritka podléhaji vliviim

dnesnich trendli a spolegenské poptavee. !

Ja osobné jsem vdécna, ze je uméni dostupnéjsi vSem, kdo se o n¢j zajimaji. Avsak
informace, jez jsem nacerpala béhem celého procesu zkoumdni, jsou jisté¢ k zamysleni.
Zv1ast kdyz hovofime o nécem tak Cistém a vnitinim, jako je art brut. Neni snadné se jasné
rozhodnout do jaké miry je sdileni téchto d€l v souladu s jejich podstatou, a jestli

tim nevstupujeme do prostoru, ktery mél zlistat ryze vnitini.

1.4 Arteterapie a uméni

,,Arteterapie v SirSim smyslu znamend léecbu uménim, véetné hudby, poezie, prozy, divadla,
tance a vytvarného umeni. Arteterapie v uzsim slova smyslu znamena lécbu vytvarnym

uménim. “?°

V dobég, kdy verbalni komunikace ztraci na své hodnoté a slova se stavaji
prazdnéjSimi, uméni mize zastupovat komunikaci neverbalni formou. Prostfednictvi néj
vznika néco hmatatelného, co s divdkem interaguje. Nemusi se nutné jednat o ndvstévnika

galerie ¢i jiné instituce. Tento umélecky akt muze napiiklad navazat komunikaci

1 STEHLIKOVA BABYRADOVA, KREPELA (ed.), Spontdnni umén, 2010.
20 SICKOVA-FABRICI, Zdklady arteterapie, 2002.
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t.21

a porozuméni ve vztahu pacient a terapeut.” V této kapitole se budeme vénovat prave

tématu arteterapie a tomu, jak miize umeéni pomoci v socialni sféfe.

V teoretickém zakladu sdruzuje discipliny z nékolika védnich obort. Teorie déjin
uméni, psychoterapie, psychologie, psychiatrie, vytvarné a specialni pedagogiky, vSechny
tyto oblasti jsou pilifem terapie uménim. Vyuziti mySlenek vytvarné tvorby v terapii
se za¢ind rozrustat na konci 19. stoleti a zacatku 20. stoleti, v této dobé se dostava do popiedi
prevazné zajem o uméni schizofreniki. Jako uceleny a akceptovany obor vznika
az ve 30. letech 20. stoleti.?? Arteterapii délime na receptivni a produktivni. U receptivni
je zakladem vnimani uméleckého dila, které je vybrano s ur€itym zdmérem terapeutem.
Za cil si klade vciténi a spolupraci klienta. Jako hlavni aktivity sem patii navstéva galerii,
vystav, rozhovory. Oproti tomu, produktivni arteterapie se vénuje zaclenéni klienta
do procesu tvorby. Vyuzivd konkrétni tviréi aktivity — malbu, kresbu, modelovani.
V nékterych ptipadech je zdiraznén i akcent na urcité formy fyzicky orientovanych praktik.
Muzeme zde zatadit pravé modelovani z hliny nebo jisté formy body artu. Akceptovat svoji
télesnou stranku 1 limitovanost pak ptind$i smifenost a uvédoméni pro klienta. U jedincii
s vyvojovym, mentalnim, télesnym, socidlnim ¢i dusevnim postiZzenim je arteterapie ucelna
1é¢ba. Nejcastéji ji terapeuti praktikuji na psychiatrickych pracovistich, v nemocnicich,
rehabilitacnich stiediscich. Ve velké mife se s ni setkdvame nejen v medicinském kontextu,
ale i ve vzdélavacich zafizenich a v domovech diichodct. Hlavnim cilem arteterapie
je zaclenéni do kolektivu, navazani kontakti, spolené feSeni problémdi. Tento cil nazyvame
socialni, vedle n¢j je postaven cil individudlni, kde je dalezité uvolnéni, sebeprozivani, nebo

osobni rast.?

Zaroven praktické cviceni psychomotoriky, konkrétn€ vytvarnou ¢innosti, pozitivné
ovlivityje 1 fe¢. Rozvoj psychomotoriky si nejenze klade za cil zlepSit socializacni aspekty,
ale jeho hodnota spociva ve vysledném sdéleni jejich tvorby — poselstvi. 2

Arteterapie muze hrat velkou roli v Zivotech lidi trpici mentalnim postizenim

a prekonavat tak problémy spojené s omezenou komunikaci a motorikou. Predevs§im to muze

byt i zplisob relaxace a odpoutani se od frustraci, které mohou byt s jejich stavem spojené.?

2 Tamtéz.

22 SOCHOR, Cloveék s postizenim a vytvarnd tvorba: od zobrazovani k autorstvi, 2015.
23 SICKOVA-FABRICI, Zdiklady arteterapie, 2002.

2 STEHLIKOVA BABYRADOVA, KREPELA, (ed.), Spontdnni umént, 2010.

2 DALLEY, (ed.), Art as Therapy, 2008.
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2 VYTVARNY PROJEV OSOB S POSTIZENIM

Uméni je jazyk, ktery se stava univerzalnim, tudiz piekraCuje hranice slov i omezeni.
Vytvarny projekt osob s postizenim Casto otevira novou perspektivu a poskytuje jedinecnost
a autenticitu. Tato kapitola se vénuje tématim, které provazeji vytvarny proces u osob
s postizenim. Jaké specifika, hodnoty, a mySlenkové proudy stoji za touto jedinecnou formou

umeni?

2.1 Pojem kreativita v souvislostech

vvvvvv

s mysl uvolfiyjicim procesem, ktery je nezdvisly nejen na intelektu, ale i schopnostech

rowr

daného autora. Tento soubor schopnosti bude zkoumat nasledujici ¢ast diplomové prace.

Kreativita miize byt vSak chapana a vykladana riznymi zptisoby. Napftiklad jako
dovednost daného jedince fesit ndhle zmény a aktivné nachdzet vychodiska z problémovych
situaci kreativni cestou. Domnivame-li se stejné jako Stehlikova Babyradova®®, 7e kreativita
je sice spojena s intelektualnimi a ideovymi aspekty, avSak jeji jadro je spiSe postaveno
na vrstvach psychofyzického byti Clovéka. Pak se o tvorbé a kreativité da mluvit

jako o nécem duchovnim a mysteriéznim.

U déti naptiklad mizeme sledovat narust kreativity, kdy se dokazi odprostit od tvart

a forem nau¢enych a piechdzeji k né&¢emu originalnimu a jedine¢nému.?’

Z védeckych poznatki, které se vétsSinou shoduji, vyplyva, ze postup urcujici jediny
zpusob mysleni oznaceny jako tvofivost neexistuje. Kreativita je tvofena v kombinaci
vzorcu, které uplatitujeme pii béznych Cinnostech. Jak uz bylo feeno, mezi kreativitou
a intelektem je jistd podobnost, avSak kreativita oproti inteligenci obnasi mnohem vice
neZ funkci poznavaci. Kreativita je spojena s vice aspekty, jako jsou genetické predispozice,

poznani, osobnosti a vlastni postoj.”8

2 STEHLIKOVA BABYRADOVA, KREPELA, (ed.), Spontdnni uméni, 2010.
27 SICKOVA-FABRICI, Zdklady arteterapie, 2002.
2 LENNON, a DACEY, Kreativita, 2000.
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2.2 Mentalni postiZeni

Mentalni postizeni v praxi taktéz znamé jako mentélni retardace postihuje jedince, u nichz
dochazi k zaostavani rozumovych ptredpokladi. Neni vSak jednoduché vSechny jedince
zobectiovat do jedné definice. Clovék s mentdlnim postizenim je osobity se svymi
charakteristickymi znaky, ackoliv se u vétsi ¢asti z nich objevuji spole¢né rysy zavisejici
na rozsahu a vaznosti onemocnéni a jeji mife postizeni psychickych funkci a vyvoje v ramci
retardace. Prvopocatkem tohoto stavu je organické postizeni mozku, zalezi pak na obdobi
vyvoje, v némz k postizeni doslo. Jedna se tedy o trvalé oslabeni intelektualnich schopnosti,

zptisobené organickym postizenim mozku.?’

Problém nastava 1 v pouhé terminologii a jejich specifik v odborné ¢innosti. Osoby
vykondvajici ¢innost pomdhajici, tim se rozumi napfiklad profese psychologicka,
psychopedicka, socidlni a jiné uzce spojené s touto problematikou, se castéji dostavaji
do konfliktu s terminologickymi obtizemi, mnohovyznamovosti nebo problémy etického
vyznamu. Na zdklad¢ toho jsou pak zaméstnanci ¢astéji nuceni obménovat terminologicky
slovnik, vétSina slov se totiz stavd spolecensky nepfijatelnymi. Postupem cCasu se totiz
z toho, co bylo ptvodné uréeno jako spravné oznaceni, stalo hanlivé oznaleni. A tak
se nadéle hledaji a obmétiuji piistupy, jak pistupovat ke spravnému technickému terminu.*°
Tento problém miZeme pozorovat jiz dlouhou fadu let. Autorka knihy Mentalni retardace
Svarcova — Slabinova podobny piistup rozebira jiz vroce 2000. Popisuje rozhodnuti
predstavitelti mezindrodnich organizaci pro pomoc osob s mentalnim postizenim. Inclusion
International je organizace, pivodnim nazvem mezinarodni liga asociaci pro osoby
s mentalnim handicapem, kterd pobizi k uzivani terminu ¢lovék s mentalnim postiZenim.
Termin zdlraziuje fakt, Ze retardace neni nedilnou soucésti ¢loveka, ale pfedstavuje pouze
jeden z jeho mnoha osobnostnich aspektli. Doporuceni je vSak tézké exaktné dodrzovat,
ato z diivodu jazykovych nebo stylistickych. Nasledné fadky se vratime k charakteristice
postizeni ze zdravotniho hlediska. Klasifikace, jez se bézné uziva, zajistuje Svétova

zdravotnicka organizace. Na zékladé toho délime mentalni retardaci do Sesti skupin.®!
LEHKA MENTALNI RETARDACE, IQ 50-69 (F70)

Tito jedinci vétSinou dosahuji normalniho stupné feci, a tu nasledné pouzivat v kazdodennim

zivoté. Velkéd ¢ast z nich také dosahuje nezavislosti v péci o svou osobu, tim se mysli

29 SVARCOVA-SLABINOVA, Mentdlni retardace: vzdélavani, vychova, socidlni péce, 2000.
30 VALENTA et al., Mentalni postizeni: 2., pFepracované a aktualizované vyddani, 2018.
31 SVARCOVA-SLABINOVA, Mentdlni retardace: vzdélavani, vychova, socialni péce, 2000.
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hygiena, oblékani, jidlo, ale i praktické dovednosti, ackoliv je jejich vyvoj pomalejsi. Lze
je také zaméstnat praci, jednd se o praci spiSe praktickou nez teoretickou. U mentalné
retardovanych s lehkou formou je pravdépodobnost rozvinuti nemoci i dalsi chorobné stavy,
jako je naptiklad autismus a jiné poruchy zalozené na vyvoji — epilepsie, poruchy chovani
nebo télesné postizeni. Casto miZeme pozorovat slabomyslnost, lehkou oligofrenii

(debilitu), lehkou mentalni subnormalitu.?
STREDNE TEZKA MENTALNI RETARDACE, IQ 35-49 (F71)

Jedinci v této kategorii jsou vice zasdhnuti opozdénym vyvojovym chapanim a zahrnutim
fe¢i do bézného zivota. Jinak tomu neni ani v oblasti sebeobsluhy, kdy jedinci maji vetsi
problém starat se sami o sebe. V ramci vzdélavani jsou pokroky do jisté miry limitovany,
avSak pokud se jim dostane spravného kvalifikovaného pedagogického dohledu, nauci
se zaklady ¢teni, psani a pocitani. V dospélosti pak mohou vykondvat jednoduchou manudlni
praci, ktera musi byt pfesné¢ strukturovana a vysvétlena pod uréitym dohledem. V této
skupin¢ byvaji dva rozdilné stupné, co se tyCe charakteru jejich schopnosti. Jedni dosahuji
lepsich vysledkii v rdmci jejich motorickych dovednosti a druzi jsou vice toporni, ale zato
zvladaji socialni komunikaci a interakci. Stejné jako u lehké mentalni retardace mize byt
tento stav doprovazen i jinymi komplikacemi jako napiiklad détsky autismus, télesna
postizeni, psychiatrickd a neurologickd onemocnéni. U téchto jedinci je pak vétsi
pravdépodobnost, Ze ke zvladani kazdodenniho Zivota potiebuji pé€i jin€ osoby, at’ uz osoby

blizké, nebo specializované. 3
TEZKA MENTALNI RETARDACE IQ 20-34 (F72)

V této kategorii nalezneme mnoho podobnych znaki jako v té predchozi. Rozdil je jen
ve vaznosti a expresivité projevil. Velka ¢ast jedinct v této kategorii na rozdil od kategorie
F71 trpi vyssi intenzitou poruchy motoriky a jiné problémy spojené s vadnou funkci
nervového systému. Vzdélavaci metodiky jsou zna¢né limitujici, ale ukazuje se, Ze brzka
kvalifikovand vychovna a rehabilitacni prace s klienty pomaha a dokaze zlepsit jejich

motorické schopnosti. **

32 SVARCOVA-SLABINOVA, Mentdlni retardace: vzdélavani, vychova, socidlni péce, 2000.
3 Tamtéz.
3 Tamtéz.
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HLUBOKA MENTALNI RETARDACE, IQ JE NIZSi NEZ 20 (F73)

Zde je schopnost porozumét nebo dokonce vyhoveét kritériim velice omezena. Velké
procento osob v této kategorii jsou pohybové omezeni, neverbalni ¢i postradaji schopnost
sebeobsluhy. Z toho divodu jsou vyzaduji a jsou odkazani na stalou pomoc a dohled.
Omezené jsou tak i jejich moznosti na vzdélavani nebo vychovu. Stupnice IQ se v tomto
ptipad¢ vétSinou jen odhaduje, jelikoz neni mozné jej presné zméfit. Pouzivani feci a jeji
chapani je limitovano na nejzakladnéjsi pozadavky, které jedinec dokaze splnit. Pfi vhodném
dozoru je pak jedinec ptfizplsoben podilet se malou casti na béznych tkonech. Co se tyce
pfidruzenych onemocnéni, stejné jako tomu bylo u vSech jiz zminénych skupinach, ani zde

tomu neni jinak a ¢asto jsou doprovazeny t&lesnymi i vyvojovymi komplikacemi.*

Dalsi dvé€ skupiny jsou Jina mentalni retardace (F78) tento pojem se pouziva tehdy,
pokud je stupen mentalni retardace obtizné diagnostikovat standardné zavedenymi
metodami z divodu souvisejicich poskozenich — nevidomy, neslySici, nemluvici, osoby
s autismem nebo jinymi tézce télesnymi nebo behavioralnimi komplikacemi. Druhé skupina
s nazvem Nespecifikované mentalni retardace (F79), zatazuje jedince, u kterych je retardace
prokazéna, ale neni mozné klienta zaradit do néjaké z vyse uvedenych skupin. Autorka knihy
Svarcova — Slabinova uvadi ptiklad mirné mentélni retardace (IQ 85-69), ktera v historii
byla pouzivana. Kdy nedochazi zpravidla k organickému poskozeni mozku, ale koten
problému byva podnicen jinymi faktory, jako mohou byt genetika nebo socialni prostiedi.*®
Zpravidla u osob s postizenim zjiStujeme, Ze jejich Uroven inteligence je niz8i nez
u primérného c¢lovéka zaclenéného ve spolecnosti a jejich schopnost ucit se a reagovat
na podnéty kazdodenniho bézného zivota je znan€¢ omezena. Abych tento text shrnula,
odbornici v dané problematice se shoduji, Ze mentalni retardace zahrnuje subnormalni
chovani na Urovni inteligence. Taktéz pracuji s faktem, ze ncktefi jedinci vykazuji jasnou
pfi¢inu zplsobenou organickymi vlastnosti, a jini zase ne. Naopak 1 osobnostni a motivacni

faktory hraji velkou roli v jejich redlném Zivoté.?’

35 SVARCOVA-SLABINOVA, Mentdlni retardace: vzdélavani, vychova, socidlni péce, 2000.
36 Tamtéz.
37 ZIGLER a HODAPP, Understanding Mental Retardation, 1986.
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2.2.1 Autismus

Jako nasledujici je dulezité pfedstavit si Casto pfidruzené onemocnéni, které je v dnesni dobé

stale Cast¢jsi, a tim jsou poruchy autistického spektra.

Jedna se o chorobné zacileni na vlastni osobu, uzce propojené s poruchou kontaktu
s vnéj§im svétem. Je zafazovan jako komplexni vyvojova porucha, jejiz charakteristika
se projevuje zhorsenym socialnim kontaktem, poruchami chovéni, komunikace a velmi
omezenym a opakujicim se vybérem aktivit a zajmu. U osob s autismem jde o jiny zptsob
poznani, spojeny s tim, jak jejich mozek zpracovava smyslové informace. Odlisny zptlisob
¢innosti mozku, ktery se zde odehrava, zapficinuje problémy s pozornosti, myslenim
a paméti. Diky tomu mizeme konstatovat, ze autismus je komplikované vyvojové postizeni,
kde se jedinci vytraci schopnost orientovat se a pochopit smysl naSeho komunika¢niho
a spolecenského svéta. Miroslav Vocilka, autor knihy Vychova a vzdélavani autistickych
deti, popisuje situaci, kterd by se téméf dala pfirovnat k autistickému mysleni. Situace
popisuje probuzeni v jiné zemi, v zemi, kde tvary, pohyby a zvuky jsou nerozpoznatelné
a matouci. Autista nedokaze vidét spojeni véci jako vétsi celek, jenz by dohromady daval
smysl v tomto nesrozumitelném prostiedi. Pfedstavu o tom, co to asi autismus je, vykresli

panicky strach, jakoZto reakce na tyto podnéty.3®

Porucha autistického spektra za¢ind nejcastéji v kojeneckém véku a nejpozdéji v prvni
trech letech zivota. Jedna se o heterogenni stav, kdy dvé osoby s autismem nemaji stejny
profil, ale spadaji do klicovych oblasti, které jsou konsistentni, atkoliv se mohou ¢asem
meénit. Dité, které béhem rané faze zivota vykazuje stereotypni chovani a upind se na urcité
predméty, podnéty, toto chovani nemusi v pubert¢ jiz vilbec prokazovat. Stale vSak muize
vykazovat problémy s konverzaci a koordinaci gest a o¢niho kontaktu. Je mnoho ptresnych
postuptl, jak jednotlivé poruchy autistického spektra diagnostikovat a jak je rozliSit. Obrazek

pod textem rozdéluje a popisuje jednotlivé poruchy. *°

B VOCILKA, Vychova a vzdélavani autistickych déti, 1994.
3 LORD et al., Autism Spectrum Disorders, 2000.
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Table 1 DSM-IV/ICD-10 Diagnostic Criteria for Autism Spectrum Disorder

Obréazek 6 Diagnostic Criteria for Autism Spectrum Disorder*

Diky obrazku je ziejmé, ze existuje vice variant onemocnéni nez jen spolecnosti
znam¢j$i formy autismu, jako je naptiklad Aspergeriv syndrom. Tyto formy sice maji
mnoho podobnych prvki s klicovym syndromem, ackoliv nespliuji zbylé kritéria. Z toho
diivodu se pouziva termin spektrum autistickych poruch.*! Je také diilezité zminit, jaky
nastavd vztah mezi autistickou poruchou a mentalnim postizenim. Mentalni retardaci
se mysli zpomaleni vyvoje, clovek s mentalnim postizenim se vyviji normalnim zpisobem,
jen je vyvoj zpomaleny. Pokud je vSak postizeni doprovdzeno ve vicero oblastech, jedna se
o pervazivni vyvojovou poruchu. Pravé autismus je zafazen mezi mentdlni retardaci
a poruchy uceni, avSak toto zafazeni neni Uplné€ spravné. Soucasné jedinci mohou byt
samoziejmé 1 mentalné postiZeni, ale vyznam spoc¢iva v tom, Ze postiZeni neni jen o vyvoji,
ale je postiZzena i jina ¢ast zakofenéna v cloveku, postihujici celou osobnost. Odbornici radéji
pouzivaji jiZ zminény termin pervazivni porucha, dle jejich ndzoru Iépe odkazuje na hlavni
aspekty nez jen vyraz autismus, ktery ve svém omezeném piekladu znamené nezicastnény
nebo zahledény do sebe. Spravné neni ani pokladat si otazku, jestli je osoba autisticka nebo
mentalné postizend. Je to z divodu toho, Ze tyto poruchy jsou provazané a je lepsi si tedy
polozit otazku, jestli je jedinec autisticky a také mentdlné retardovany. ProtoZe tomu
ve vétSine€ piipadl opravdu tak je. VSe se pak odviji od rtiznych stupnich mentélni retardace
(kapitola o mentalni retardaci) a jejich 1Q. Mentalni postiZeni je, jak uz bylo feceno,
vyvojového charakteru — hluchota, slepota ¢i jina smyslova onemocnéni, vSak neovlivni

napiiklad potéSeni z plnohodnotného zivota. Naopak u postizenych autismem je Zivot

40 LORD et al., DSM-IV/ICD-10 Diagnostic Criteria for Autism Spectrum Disorder, 2000.
4 GILLBERG, et.al., Autismus — zdravotni a vichovné aspekty..., 1998.
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obranyschopnost na tyto podnéty je nedostadujici.*?

2.3 Specifika vytvarného projevu u lidi s mentalnim postiZenim

Jiz v roce 1887 ptisel italsky 1ékai Lombroso s myslenkou, Ze mezi uménim a blaznovstvim
se nachdzi tenkd hranice. V této hypotéze mizeme najit jakysi precedent, kdy se pfi bliz§im
zkoumani vyznamnych umélci setkavame s diikazy o jejich tvorbé, ktera se odklonila
od jakéhokoliv normativniho standardu. Dalo by se tak fict, ze jsou tak spojeny i s jinymi
skupinami, nejen témi uméleckymi — jako jsou déti, duSevné ¢i mentalné nemocni. Jedna
se 0 spole¢nou schopnost, kdy vnimani a interpretace svéta kolem je zcela odlisna
od standardniho mysleni clovéka. Mozné i diky tomu v jejich dilech miiZzeme my ,,norméalni*
vidét n&co fascinujiciho.*® Tato kapitola si klade za cil pfibliZit specifika vytvarného projevu

osob s mentalnim postizenim.

V ateliérech, které se ve stacionatich zabyvaji vytvarnou ¢innosti, nalezneme mnoho
riznych aktivit. Pfes tvorbu plosnou az po keramickou a akéni, zkoumény jsou také
klienti stacionail a zafizeni vytvareji, jsou velmi odlisné jak v namétech, tak ve zvolené
technice a ptistupu. Malitfsky rukopis je vétSinou velmi expresivni, stejné tak 1 aplikace
a prace s barvou. Klienti tak mohou, a vétSinou tomu tak je, k zadanym namétim pfistupovat
rozdilné. Nékde se objevuje vice figura, jindy je pro klienta typicka pouze jedna technika,
néktefi jen vybarvuji &i tvoii pole barevnych skvrn. Skatulkovat tyto piistupy jednoznaéné
nejde. Nikdo z nich netvofi v jednotném stylu, které zndme z historie vytvarného umeéni,
kazdy klient stava jedineCnym tvlircem. Z pohledu divéka se stala oblibend poloha a détsky
ladéné abstrakce se silnym expresivnim vyrazem, jenz umeéni mentalné postizenych
predstavuje. Vyrazné a syté barvy, €asto doplnéné vyraznou konturou, dotvafi imaginativni
projev celého dila. Z pohledu divéka je obcas slozité pochopit a viibec pojmenovat, proc¢
se fada autorl s mentalnim postiZzenim vyjadiuje pomoci shluku skvrn a ¢ar. Obraz mize byt
jak velmi organicky, tak i siln€ geometricky, pfiCemz skutecny vyznam zlstava skryty,
stejné jako to, co se odehrava umélci v hlavé. Divakovi je tak umoZnén prostor pro vlastni

interpretaci a fantazii.**

42 PEETERS, et al., Autismus. 1998.
4 STEHLIKOVA BABYRADOVA, KREPELA, (ed.). Spontdnni uméni. 2010.
# Tamtéz.
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,»Veené déti, jak jsou Casto nazyvany osoby s mentalnim postizenim, nedokazi zpracovavat
situace a udalosti ve svém zivoteé ani ve svété okolo nich typickym zplsobem kritického
mysleni. Svét kolem sebe chapou spiSe skrze emoce, vytvarné aktivity tak rozvijeji tvofivost

a ziskanou kreativitu uplatiiuji i v jinych oblastech Zivota.*

U téchto tvlirch se mizeme setkat i1 saditivnim pfistupem v souvislosti
s komponovanim prvkili v obraze. Pfistup tak dokaze rusit konvenéni zptsob vidéni a vtahuje
divaka do nové poetiky a nového fantazijniho prostoru. Mizeme to povazovat za jeden
z divodt, pro¢ je jejich uméni povazovano za tolik pfitazlivé a podmanivé. Mizeme
nachézet v dilech pocit harmonie a stability. Casto je to spojeno s osobnosti daného autora,
dalo by se fici, Ze pokud je sam autor neuroticky, ma vétsi tendenci vyjadfovat v dilech svou
touhu po stabilité¢ a harmonii. Pfestoze tvorba mentalné postizenych tviirci se vyznacuje
ojedinélym pftistupem k zachyceni ndmétu, sdileji i jisté formalni rysy, které lze zaclenit
mezi klasické kdnony uméni. Autonomie jednotlivych autort vychazejici z jejich rukopisu
a specifického pfistupu ke kompozici, avSak casto mize byt i znaéné omezena. V kreativni

skupiné tak dokazeme identifikovat jisté vzorce, které se opakuji.*®

Poznatky v této kapitole jsou zvétsi Casti prfevzaty zknihy spontdnni uméni
od Stehlikové Babyradové, kdy Cerpala zkuSenosti pro tuto publikaci v ateliéru Zamecku
ve Strelicich. Z osobnich zkuSenosti, které jsem ziskala pozorovanim pfi praci s mentalné
postizenymi, mohu potvrdit zavéry Stehlikové Babyradové. Predevsim sdilim jeji fascinaci
v tvorb€ mentalné 1 duSevné postiZzenych jedinci, stejné jako poznatky, které popisuje
na zakladé svych dlouholetych zkuSenosti. M¢é vlastni pozorovani mi umoznilo Iépe

porozumét jejich tvir¢im procesiim a specifickému vnimani svéta.

45 SICKOVA-FABRICI, Zdklady arteterapie, 2002.
4 STEHLIKOVA BABYRADOVA, KREPELA, (ed.), Spontdnni uméni, 2010.
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3 CINNOST VE STACIONARI

V piedchozi kapitole byla jiz zminéna osobni zkuSenost s Cinnosti v socidlnim zafizeni.
Touto kapitolou bych nejen rada podckovala za moznosti, které mi vybrany stacionar
poskytl, ale také bych rada vyzdvihla profesionalitu a skvély piistup, ktery jsem mohla vidét
a zazit pravé v dennim stacionafi ve Zlin€. Socidlni sluzby pro osoby se zdravotnim
postizenim poskytuje Sest zakladnich sluzeb, mysleno chranéné bydleni ve Zliné a Frystaku,
domov pro osoby se zdravotnim postizenim ve Zlin¢ a Slusovicich, tydenni stacionari opét
ve Frystaku a denni stacionat ve Zlin€. Svou praktickou ¢ast diplomové prace jsem zapocala
pravé v dennim stacionafi, kde maximalni kapacita souc¢asné dosahuje sedmnacti klienta.
Dennim stacionafem se mysli ambulanéni péce, kdy klienti do stacionafe pouze dochazi
v omezenych hodinach a poté se opét vraci do svych domovi. Cilem stacionafe je zaclenit
klienty do bézného chodu, rozvinout jejich schopnosti ¢i jen zachovat ty dosavadni. V ramci
Sirokého spektra postizeni si kladou za dilezité i individudlni pfistup v zavislosti
na specifickych potiebach. Cilovou skupinou stacionafe jsou osoby ve véku od Sestnacti let
do Sedesati Ctyt let, jez vyzaduji profesiondlni pomoc ze stran persondlu. V rdmci jejich
programu poskytuji klientim nékolik zakladnich ¢innosti, jako je pomoc pii osobni hygiené,
bézné tkony spojené s péci o vlastni osobu, zajisténi stravy, vychovné, vzdélavaci a jiné
aktivizacni aktivity, umoZiluji pomoc se spoleCenskym zalenénim jak s vlastni rodinou,
tak s vné&jSim svétem, aby nebyli klienti, jakkoliv vylu€ovani ze spole¢nosti, v neposledni
fad¢ také terapeutické ¢innosti a pomoc v pravnich zalezitostech. Stacionaf je tak komplexni
sluzba, ktera se opravdu snazi klientim poskytnout zékladni dovednosti, diky kterym

se jejich zivot stdva pestrym a plnohodnotnym. #’

3.1 Spolecna tvorba

NaSe spolecnd tvorba probihala v sidle denniho stacionafe v mist¢ Zlin — Priluky,
kde se nachdzi jejich pracoviste. Jednim z prostor stacionafe je také vytvarny ateliér, prostor
pro kreativitu. Tady jsou klienti pod vedenim socidlni pracovnice, kterd ma mimo jiné
i umeélecké zaméteni, zasvécovani do dil¢ich ukonl v rdmci vytvarného procesu. Béhem
prvniho setkani jsme si vysvétlily, s jakymi technikami se setkavaji a jaké vybaveni maji

k dispozici.

47 SOCIALNI{ SLUZBY PRO OSOBY SE ZDRAVOTNIM POSTIZENIM, Denni staciond#, © 2015-2025.
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Svou ¢innost jsem zde absolvovala v pribéhu mésice listopadu loniského roku. M¢li
jsme spolecné pét schiizek, prvni navstévy se nesly v duchu poznédvani a seznamovani, kde
jsem napiiklad sbirala jiz existujici vytvarné prace, abych navnimala jednotlivé klienty
a styly, kterymi tvoii. Poté nasledovala prakticka ¢ast. Jako prvni jsem vybrala aktivitu, ktera
spojila mé zaméteni a zaroven jejich moznosti. Této ¢asti se zucastnilo pét klientd, kterym
jsem nejprve zjednodusené popsala praci designéra obuvi a vysvétlila tkol, kde se klienti
sami méli vZit do procesu navrhovani obuvi. Pfinesla jsem nékolik riznych vzorl obuvi,
které byly transformovany do podoby jednoduchych ilustraci jen v €ernych liniich. Jejich
ukolem bylo barevné navrhnout, jak bude obuv vypadat, Cisté na zaklad¢ jejich preferenci
a schopnosti. Spole¢n¢ s ilustracemi obuvi jsem vytiskla i n€kolik ilustraci chodidel, aby
si mohli navrhnout obuv pfimo na nohu, nejen barevné€ vybarvit jiz existujici vzory. AvSak
toto zadani se neseslo s velkym uspéchem a néktefi klienti nedokazali porozumét zadéani
a vlozit do n¢j takovou miru vlastni invence. Napfi¢ tomu si prvni zadani uzili a navrhli

tak hned nékolik zajimavych barevnych variant.

Obrazek 7 Proces vytvarné tvorby ve stacionéii (zdroj: viastni, 2024)
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Obrazek 8 Navrhy obuvi od klientt (zdroj: viastni, 2024)

Pti druhém zadéani se zménilo nejen téma, ale i technika. Misto voskovych pastell
a barvenych tuzek jsme se inspirovali malifi, zejména zminénym Jeanem Dubuffetem.
Predstavila jsem klientim jeho tvorbu a techniky, kterymi tvofil, a spole¢né se snazili
o vlastni interpretaci. Zadkladem bylo vytvofit barevny podklad pomoci pastéznich barev.
Nékteti malovali na podklad stétci, nekteii pomoci kuchyiiskych houbicek a jini zase pomoci
prsti. Barevny podklad jsme nechali zaschnout do dal§iho sezeni. Jakmile byl podklad
suchy, zacali klienti na tento hravy zdklad, ktery si vytvofili, kreslit nebo vyryvat. Nejcastéji
to bylo spiSe kresleni. Nepodatilo se ndm spole¢né vytvofit natolik pastézni nanos barvy,
aby v ném vyryvani bylo znatelné. Bohuzel na této posledni praktické schiizce se v jeden
¢as nesesli vSichni klienti, proto jsme tuto praci dokoncovali jen se tfemi z nich. VesSkeré
shromazdéné podklady jsem vyuzila pro tvorbu potisku, ktery se stal signifikantnim prvkem

v celé kolekei.
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Obrazek 9 Vytvarné prace klientl (zdroj: viastni, 2024)
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4 UVOD DO KOLEKCE

Z teoretického zakladu vychazi kolekce s ndzvem Estetika empatie. Tento nazev odrazi
hlavni dva pilife celé prace: estetika jako otdzka designu a empatie jako otazka socidlnich
hodnot. Kolekce je spojovacim prvkem mody, uméni a socidlniho presahu. Zakladnim
stavebnim kamenem se zde stava vytvarnd produkce obrazii, které vytvofily osoby
s mentalnim postizenim. Tyto obrazy jsem promeénila v hravy potisk na usen. Kazdy
z obraz a nasledné tedy i1 kazdy z prvki na potisku v sobé nese velkou syrovost, autenticitu

a spontannost, kterou Ize jen tézko najit v bézném vytvarném projevu.

4.1 KONCEPT

Vychozimi ideovymi koncepty se pro m¢ staly filantropie a inkluze, které mné osobné
ve svété mody chybi. To zapfi¢inilo zapojeni socidlniho presahu do diplomové prace.
Nakonec jsem se rozhodla spojit svéty, které velmi obdivuji jiz fadu let, design a uméni,
s néCim specidlnim. Zapojenim osob s mentalnim postizenim nepfinaSime pridanou hodnotu
jen samotnému designu, ale 1 samotnym tvircim s postizenim, kteti ziskdvaji moznost

podilet se na tvorb¢ a pozornost, kterou si pravem zaslouzi.

Zaroven téma otevird i mySlenku o tom, jakym zplisobem milze mdda a design
figurovat v ramci socialniho prospéchu, a pobidnout i své zakazniky, aby se vice zaméfili
na vybér spravnych produktl. JelikoZz je modni primysl v dne$ni dobé ¢asto povazovan
za velmi kontroverzni téma — at’ uz mluvime o strankach ekologie, rychle se ménicich trendd,
luxusu, nebo jen povrchnosti. A mizeme fici, ze potisk vychéazejici z obrazii nemocnych
se stava také estetickym prvkem celé kolekce, jeho cilem je poukdzat na miru kreativity
aktérd, stejné jako je dulezité celé participativni gesto. Tato kolekce slouzi jako ndstroj
a ukazuje, ze mdda je mnohem vic nez jen znackovy napis na obleeni nebo obuvi. Prava
pointa médy a designu by méla, dle mého nazoru, byt myslenka, ptibéh nebo proces za celym
produktem. Zkratka byt nositelem hlubsiho sdéleni, otevirat dialogy vedouci ke zlepSeni

spolecenského chdpani v dané problematice.

Kolekce obuvi je rozd€lena na dvé casti. Prvni ¢asti jsou dva pary ru¢né §ité€ obuvi
tvotrené ve Skolnich podminkach jako malosériova vyroba. Druhd ¢ast je jeden par obuvi
navazujici na tovarni vyrobu obuvi. Tento model je pfizpisoben velkosériové vyrobg. Diky
tomu mizeme v kolekci vidét i1 ur€ity rozdil, soucasné poukazat na to, jaké jiné aspekty

je provazi. Pravé tovarni par obuvi, ktery by v budoucnu mohl slouzit jako kolekce obuvi
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s filantropickym zamérem a z jejich prodeje by se dostala ¢ast vybranych penéz zpét

do stacionafe.

4.1.1 Inspirace

Jako vizudlni inspiraci jsem vychazela z aktudlnich trendl obuvi. Naptiklad Adidas Samba,
obuv, kterd byla plivodn¢ vyrobena se zaméfenim na salovy fotbal, ale minuly rok vtrhla
zpatky na trh a stala se pro m¢ ikonou minulého jara a 1éta a trva stale. Jako dalsi inspiraci
se pro me staly dalsi ikonické a zdroven nad¢asové boty, Dr. Martens a jejich historie sahajici
do druhé poloviny 20. stoleti. Tyto boty jsou pro mé¢ symbolem nadcasovosti
a jednoduchosti, ktera funguje nékolik let. Obuv je zndma svym hrubym vzhledem,
kvalitnimi materialy a typicky prosivanym ramkem kontrastnich niti. V priibéhu let vydali
nékolik kolekci inspirovanymi nejriznéj$Simi prvky, navéazali mnoho spolupraci, a tak
se jejich stale jednoducha silueta dokazala drobnymi detaily proménovat a ziskavat vétsi
a vetsi publikum. Napftiklad potisky, se kterymi si v poslednich letech hraji, se mi staly
velkou inspiraci. Casto erpaji z riiznych uméleckych smérii &i pfimo umélct. Limitovana
kolekce klasického osmi dirkového modelu 1460 je obohacena uméleckymi vytvory Jeana-
Michela Basquiata. Kolekce je momentalné vyprodana a byl o ni markantni zdjem. Samotny
vzor obuvi a potisku se mi stal velkou inspiraci v po¢atcich mé tvorby a pomohl mi vnuknout
celou myslenku této diplomové prace. Nejvice determinujicim prvkem kolekce se stala ma

podesev, jejiz tvaroslovi je synchronizované s celkovou siluetou obuvi.

Obrazek 10 Inspiracni kolaz (zdroj: viastni, 2025)
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Obréazek 11 Dr. Martens X Jean Michel Basquiat 1460%

4.1.2 Moodboard

Obrazek 12 Moodboard (zdroj: viastni, 2025)

Moodboard na prvni pohled propojuje dvé témata. Mizeme na ném vidét hravost,
spontannost a zabavu. Samoziejmé 1 barevnost, kterd se nese celou kolekci. Na to odkazuje
strana leva, kde vidime barevné linie pfipominajici kresby podobné jako na potisku. Mlada

slecna nachazejici se taktéZz na levé strané¢ odkazuje k détstvi, spontdnnosti a zdbavé.

“8 FOOTSHOP, Dr. Martens x Jean-Michel Basquiat 1460, [ND].
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Ve stedu se jsou dvé ruce spojené provazkem, tento vyjev slouzi jako spojovaci prvek se
stranou pravou. Na stran¢ druhé vidime jakousi jednoduchost, Cistotu, a pokud to tak mizu
napsat, vyzralost, ktera by celému vizualu méla piidat vaznost. Prvky, které jsem zminila,
vyjadiuje pouze jeden Cernobily obrazek s dospélou Zenou, jenz ve mné vzbuzuje prave tyto
pocity. Dobrman, kterého Zzena drzi na voditku, by mél odkazovat k typu celé obuvi. V mém
ptipadé dobrmana vidim jako symbol luxusu a elegance, ale zaroven jako zndmku rebelstvi
a nekonvencniho vzhledu. Celd barevnost odkazuje na kolekci, vyrazna barevnost spojena

s jednoduchosti ¢erné barvy.

4.1.3 Cilovy zakaznik

' .\b,Q[E!g clothei

Obrazek 13 Cilovy zékaznik (zdroj: viastni, 2025)

Kolekce je oznacena jako unisex, cilovym zakaznikem je tedy Zena i muz ve véku 20 az 35
let. To je preferované vékové rozmezi z divodu z4jmu o aktualni tendence a osobni styl,
kdy dle mého nazoru jsou osoby v této v€kové hranici nejvice vymezené, avsak si kolekce
muze najit publikum i ve skupiné jak mladsi, tak star$i. Mlzeme fict, Ze vétSina osob
s vékem kolem 20 let nemusi mit staly ptijem, jsou to naptiklad studenti. Domnivam se vSak,
Ze dnes to nemusi byt takovy problém, a i studenti si radi spofi na vysnény a kvalitni kousek
do jejich Satniku. Diky tomu se dostdvame k piistupu zakaznika v rédmci produktu.
S nastupem rychlé mody a nekvalitnich materidla se ¢im dal vice lidi, atim myslim
i ty mladsi, zajimé o to jak, kde a z ¢eho byl produkt vyroben. Miij zdkaznik nad timto
tématem premysli a podporuje lokdlni, udrzitelnou a zaroven origindlni moddu, ktera

reflektuje jeho individualitu v méstském prostiedi. Zakaznik by nemél reagovat na rychle
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se ménici trendy a jeho nakupy by nemély byt impulzivni, a pravé proto vyhledava kvalitni
materidly anadcCasové kousky. V ramci subkultury bych cilového zékaznika pfilis
nespecifikovala, mél by vSak preferovat vice alternativni styl podobny punku a zaroven stylu
streetwear, jak je znazornéno v inspiracni kolazi. Nakonec by se mél zajimat o uméni,
kulturu, modu a mit socidlni citéni, aby se v jeho ptipad¢ filantropie mohla projevit prave

modou.

4.1.4 Barevnice

PANTONE® PANTONE® PANTONE® PANTONE® PANTONE®

19-3911 TCX 13-0754 TCX Blie 020 18-1852 TCX PMS 2347 C

Black Beauty Sunstruck #10069F Rose Red # E10600

Obrazek 14 Barevnice (zdroj: viastni, dle spolecnosti Pantone, 2025)

Barevnice mé pifimou navaznost na mou praci ve staciondii. Odrazi se v moodboardu, tak
v inspira¢ni koldzi cilového zdkaznika a samoziejmé i ve vysledném potisku. Béhem
spoluprace jsem vypozorovala oblibené¢ barvy klientli, které se nejcastéji opakovaly,
a zaradila je do kolekce. Zaroven spolu tyto barvy ladi a dohromady tvoii vyrazny a zabavny
barevny vizudl. Jako doplitkovou barvu jsem zvolila ¢ernou. Nejen diky mé osobni
preferenci, ale také z diivodu kombinovatelnosti s vyrazn&j§imi barvami. Cerna je neutrélni,

univerzalni, nejvice oblibena barva v Satnicich a zaroven nad€asova.
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4.1.5 Logotyp

(O RNGEICRIO),

BY_OCKO

Obrazek 15 Navrh logotypu (zdroj: viastni, 2025)

Do své kolekce jsem zahrnula také navrh logotypu jako soucéast komplexniho brandingu.
Cilem bylo zachovat organické kiivky v typografii tak, aby vizualné ladily s charakterem
kolekce a zaroven umoznily pokracovani v mé budouci tvorbé. Zakladem loga je mé ki‘estni
jméno Barbora, pficemz pismeno O je ptetvoieno do grafického prvku oka. Tento motiv
odkazuje na mtyj stavajici Instagramovy ucet by ocko, ktery vychdzi z monogramu
B O a zaroven si pohrava se slovni hiickou ,,baj ocko* — tedy od oka. Tato narazka vystihuje
muj pristup k tvorbé, ktery je intuitivni, hravy a asto pracuje s ndhodou a humorem. Logo
je rozdéleno na tfi pouzitelné prvky. Prvni, obsahujici celé¢ kiestni jméno
se zakomponovanym okem. Druhym je samotné oko, a tfeti je taktéz samotné oko doplnéné

o instagramového uctu. Logotypy jsou ndsledné pomoci laseru vygravirovany na usen.

-

Obrézek 16 Gravirovani usné (zdroj: viastni, 2025)
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5 POTISK

Dominantnim a také nejvice dilezitym prvkem celé kolekce je potisk na usen. Vysledny
potisk vychazi z nasbiranych materiali z denniho stacionafe ve Zling, jak jiz bylo feceno.
Potisk spojuje participativni praci s klienty a mou osobni estetiku. Odrazi se v ném techniky,
které klienti nejCastéji pfi volné tvorbé vyuzivaji, naptiklad kresba barevnymi tuzkami a také
voskovymi pastely. Potisk je tvofeny v programu ProCreate a efekt voskovych pasteli
je zakomponovan piimo v pozadi a podkladu celého potisku. Diky programu lze navolit
styly rGznych malifskych nebo kreslifskych technik. Podklad jsem tvofila pfevazné ja,
a to paradoxné také velmi spontdnnim zptisobem s nazvem Doodle art’®. Se zminénym
zakladem tvofenym timto zptisobem jsem déle pracovala s intenzitou a ptekryvanim vrstev
ptes sebe. Pozadi odkazuje také na oblibenou kreslici pomucku klientil ve stacionafi, stejné
tak vybér barev jsem omezila na zakladnéjsi — Cervena, modra, zluta. Prave tyto barvy klienti

pouzivaji velmi ¢asto.

Kdyz se pfesuneme k samotnym motiviim na potisku je dulezité predstavit samotné
autory jednotlivych prvkd. Prvnim z nich je Ondfej. Ondra trpi kombinovanym postiZzenim,
které jsem popisovala v kapitole o mentalnim postizeni. Ve zkratce to znamena, ze trpi vice
poruchami soucasné, télesnym a mentalnim, konkrétné ma Ondra problém i se sluchem,
mluvou a také jemnou motorikou. Spolecné jsme se spolu setkali tfikrat. Ondra velice rad
vytvaii obrazy se specifickou tematikou. Vidéla jsem rizna dila a jeho fascinaci
je zemédélsky zivot, traktory, ptfiroda, primyslové stroje, dievo a jeho zpracovani. Tato
tematika se mi zdala fascinujici a hltala jsem kazdy obraz, ze kterého vyzatovalo neskute¢né
zapaleni pro dané téma a aZ detailni propracovani zminénych prvkd vcetné popist

konkrétnich stroja.

4 Tento pojem je nazev pro bezmyslenkovité a spontdnni ,,émarani* napiiklad béhem telefonovani, uéeni
a podobné.
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Obrazek 17 Obrazy Ondfteje (zdroj: viastni, 2024)

Druhym aktérem je Rosta, ktery trpi autismem. Jeho vytvarny projev je velmi
expresivni, syrovy a barevny. Kdyz je rozhodnuty tvofit, d4 do toho vSechnu energii, coz
bylo velmi zajimavé pozorovat. Zaroven byl 1 velmi komunikativni, neustale mél potiebu
vSem sv¢é dila ukazovat s velkym nadSenim. Rost’a zvladne nakreslit cokoliv se mu fekne,
ale nejradéji kresli stromy, téch jsem za par sezeni vidéla mnoho. Nejradéji kreslil barevnymi

tuzkami, kombinoval rtizné barvy, nebo se drzel ¢ernobilych variant.

Obrazek 18 Obrazy Rosti (zdroj: viastni, 2024)

Na nasledujicich obrazcich je zachycen vyvoj, kdy jsem si zacala jednotlivé prvky

digitalizovat a skladat do jednotného celku, az po vznik finalniho potisku.
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2eTOR #6216

Obrazek 19 Vybrané prvky z obrazl (zdroj: viastni, 2024)

Obrazek 21 Prvni varianta finalniho pozadi (zdroj: viastni, 2024)
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Obrazek 22 Finalni navrh potisku (zdroj: viastni, 2025)

Diky participaci s témito dvéma autory vznikl potisk, ktery ma dusi a je oknem do
nitra jejich originalni mysli. Zaroven je ale velmi hravy, barevny, az trochu détsky, coz by

melo odrazet radost ze zivota, kterou jsem ve stacionafi vidéla a zazila na vlastni kazi.

5.1 Firma AGD PRINT

Potisk, ktery je hlavnim a nejvice dominantnim aspektem celé¢ diplomové prace jsem
se rozhodla realizovat ve firmé AGD PRINT s. r. o. Firma sidli ve Zlin€¢ v Malenovicich
a jeji ¢innost byla zapocata v roce 1994. Specializaci firmy jsou technické Stitky a samolepici
folie, s kterymi expanduji i do zahrani¢i. Piehled technologii, které firma nabizi, je
ruznorody, zabyvaji se UV tiskem, sitotiskem, UV lakovanim, fezdnim, Cislovanim,
dérovanim S§titkli a predevsim, pro tuto praci nejdulezitéjsim, digitdlnim tiskem. Jedna
se o digitalni tisk bilé podkladové barvy s motivy barevného modelu CMYK. Firma AGD

PRINT umoznila spolupracovat s nimi na vyvoji tisku na usenl. Usen, ktera se pouzije jako
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podklad pro tisk, zpracovava pridruzena firma Belleder, kterd se zamétuje na vyrobu
ustiovych doplitka pro kancelare, restaurace a hotely. Firmu Belleder a jejich usen popisuje

nasledujici podkapitola.>

5.1.1 Firma Belleder

Zakladatel firmy Belleder je Pavel Dzavik, ktery firmu zalozil pfed dvéma lety v roce 2023.
Jak jiz bylo zminovano, firma se zabyva usiiovymi produkty pro restaurace, kancelaie
a hotely. Casto je usefi opatiena potiskem, at’ uz se jedna nebo nejedna o reklamni potisk.
Potisk je na usen nanesen pomoci technologie digitalniho tisku prave ve firmé AGD PRINT.
Velkou ideou, kterd znacku provazi, je udrzitelnost. Material dovazi z Italie, kde
se zpracovava, aby odpovidal pozadavkiim a standardiim pro automobilovy primysl. Pravé
zde potom vzniké velké mnoZstvi odpadu v zavislosti na ptisnych podminkach. Tento odpad
odkupuje a dovazi firma Belleder do Ceska, kde dale pod jménem této znadky zpracovava
produkty. V ramci diplomové prace mi tato firma poskytnula usné, na kterych bude autorsky

potisk.>!

5.2 Technické aspekty tisku na usen

Digitalni tisk predstavuje jednu z nejmodernéjSich technologii tisku, kterd je odlehcena
od mezioperace, jako tomu je u jinych principt tisku, napiiklad sitotisk, ofsetovy tisk,
knihtisk nebo hlubotisk. Rozdilem je, Ze k digitalnimu tisku nepotiebujeme tiskovou formu,
cely proces probiha pienesenim digitalniho navrhu z pocitace na tiskovy stroj. Tento proces
umoziuje 1 velmi rychlou personalizaci a Upravy jednotlivych navrhli. Zptsob digitalniho
tisku se dale vyviji a zdokonaluje, takze se postupné muze pfiblizit i kvalit¢ ofsetového
tisku.>? Digitalni tisk pfinasi i nové vyzvy v oblasti komeréniho tisku. Jeho hlavni vyhodou,
jak uz bylo fec¢eno, jsou minimalni ndklady na nastaveni a absence mezioperaci. Diky tomu
rozSifuje dostupné modely a otevira nové moznosti v oblasti obchodu jako je tisk
na vyzadani. Flexibilita, jakou tento tisk predstavuje, umoznuje transformaci tisku

na autonomni systém. >

0 AGD PRINT: technické titky, samolepky, reklamni predméty, © 2009
S BELLEDER. O nds, © 2024

52 TISKARNA H.R.G, Technologie digitilniho tisku. [ND]

33 ZENG et al., Operations simulation of on-demand digital print, 2013.
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6 MATERIALY

Vrchové materialy

Jako doplnéni potiSténé zbytkové usné z firmy AGD Print jsem zvolila hovézinové usné
brousené z lice. Jinak zndmé také jako nubuk, ktery vynikd svym jemné brouSenym
sametovym vzhledem podobny semisi. Spolecné s lesklym potiskem mi kombinace
s matn¢jSimi nubuky velmi imponuje. Kontrast mezi texturami je doplnén i barevnym
kontrastem mezi jednotlivymi odstiny barev. K barevnému potisku jsem zvolila nubuk
v ¢erné barvé a nubuk v barvé modré, ktery se synchronizuje s odstinem modré na potisku.
Materialy na tietim paru se lisi, jedna se o gumo textilni obuv. Bavinény textilni svrsek
je op€t opatien potiskem a je v kombinaci s totoznym textilem v ¢erné barvé. Textil je

zvoleny z diivodu ptizpisobeni se tovarni technologii a zjednoduseni celého procesu.
PodSivkové materialy

Podsivkové materidly jsem zvolila barevné jednotné, aby nenaruSovaly uz tak barevnou
vrchovou ¢ast. Konecny vybér jsou tedy dveé podsivky v ¢erné barve, brousena veptovice
a kozina brouSena z rubu. Tyto dva podSivkové materidly budu mezi sebou kombinovat.
Kozinova usen bude pouzita na pohledovych ¢astech obuvi, jelikoz je jeji vzhled o néco
kvalitnéjsi nez u vepiovice. Ta pak bude vyuzita na dilcich, které nejsou pohledové. Tato
kombinace zaruci i usporu jednotlivych materialli a v ramci naptiklad vyrobnich postupt
dokéze ulevit vyrobé€ po strance financni. U tfetiho paru je podsivka taktéZ bavinény textilni

material — kepr.
Komponenty

Vyuzité komponenty v kolekci jsem ladila do ¢erné barvy. Hlavnim komponentem jsou
cerné ovalné krouzky ze Zeleza s ptilozkou o velikosti dvacet milimetrd, které slouzi
k provlékani usnového pasku jako Snérovadlo. Od krouzkii se odviji 1 dale pouzité
komponenty, pfedevSim tedy barvou, materidly a tvaroslovim. U obuvi byly pouzity ¢erné
kovové prezky o vnitini Sifce 1,6 milimetrd. U dopliiku byl zvolen ¢erny kovovy trojzubec
o vnitini Sifce 38 milimetr a celkové délce 65 milimetrd, ktery slouzi k uzavirani dvou
popruhil kolem pasu. Nastavitelnost velikosti u dopliku zajistuji dvé zkracovaci spony,
taktéz Cerné a z kovu, které jsou umistény na jednotlivych popruzich na zddech a v pasu.

Hlavni kapsu u doplitku uzavira ¢erné vodéodolné zdrhovadlo se zatérem.
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Podesve

Stejné jako kolekce obuvi, jsou i podesve rozdéleny na dva typy. Na tomto pfistupu bylo
také dilezit¢ demonstrovat rozli¢nost v jednotlivych vyrobnich postupech — té ru¢ni
a té tovarni. Pro modely ru¢ni vyroby EEON a EERO jsem zvolila typ monolitni ¢erné
pryzové podesve s vysokou Salou témér po celém jejim obvodu. Po strance vzhledu je
podesev plna organickych linii, zdroven, ale sama o sob& pisobi mohutnym dojmem. Cela
podesev se stala stavebnim kamenem celého designu svrskl tak, aby celkovy vzhled

spolecné fungoval.

Obrazek 23 Podesev Iceman 36-46>*

U typu obuvi EETO byl proces vybéru podeSve omezeny, jelikoz se jednd
o specifickou technologii pfimé vulkanizace, kde je pevné dana forma zajist'ujici vysledny
vzhled obuvi. I to je znamka sloZitého obuvnického procesu, kdy je dilezité umét pracovat
s neménnym vzhledem a pfizplsobit se vyrobg. PodeSve jsou vyrobené z kaucukové smési
a jsou lisovany pomoci vulkanizace na textilni svrSek. Tim neni nutnost pouziti lepidel pfi

spojovani spodkové a vrchové ¢asti obuvi.

54 RUCNE SITE BOTY, Podesev Iceman 36-46, [ND].
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Obréazek 24 Obuv KAVE, HIGH TOP 55/2/35 BLACK recycled™

., Vulkanizace je chemicka reakce, pri které dochazi k zesitovani syntetickych molekul nebo

prirodnich kaucuku, ¢imz ziskavaji vetsi pruznost. Lisovanim pomoci tepla a tlaku vznika

pryvz (guma). 36

35 KAVE FOOTWEAR. HIGH TOP 55/2/35 BLACK recycled, © 2025.
% KLABALOVA, Glokalizace ..., 2023.
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7 KOLEKCE

Cela kolekce se sklada ze ctyt parti obuvi a jednoho dopliiku. Kolekce obuvi je dale
rozdélena do dvou ¢asti, rucni produkce a tovarni vyroby. V tomto piipadé je zdmérem
poukazat na rozdily v jednotlivych c¢astech. Napiiklad ve volnosti, mife kreativity,
zpracovani a samotné technologie vyroby, kdy pfi ru¢ni vyrobé je proces sice zdlouhavéjsi
volnost je omezena redesignem stavajiciho modelu a také technologii piimé vulkanizace

podesvi.

Tyto dvé odlisné cesty jsem si zvolila i z divodu socialniho piesahu. Obuv z vyroby
by mohla znamenat piedstupent a takovou nazornou ukazku toho, jak by potom mohla
v budoucnu vypadat a fungovat vyroba mého designu s autentickym potiskem, abych dostala
filantropickému zaméru, ktery v celé praci rezonuje, tedy vytvorit obuv, ktera sama o sob&
ptredstavuje prodejni vzorek. Na teoretické rovin€ by to mélo znamenat, ze pokud by se tento
typ obuvi dostal do prodejniho sektoru, ¢ast vydélku by putoval zpatky do stacionate jako

finan¢ni podpora.
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71 OBUV

MI1/EEON

Prvni modelem je poloholefiova obuv z ru¢ni vyroby, nazvana EEON. Nazev je slozeny
z prvnich pismen nazvu celé kolekce estetika empatie a prvnimi dvéma pismeny ze jména
Ondiej — jednoho ze dvou autord, ktefi se podileli na tvorbé podkladd pro potisku. Ondra
m¢ inspiroval nejen v potisku, ale 1 u samotného typu obuvi. Pfedevsim diky jeho fascinaci
v hospodaistvi jsem prvni model zvolila trochu robustnéjsi, pfipominajici siluetou pracovni
obuv odkazujici nejen na klasické Dr. Martens, ale také na tzv. ,,farméiky* — boty spojené

s praci v hospodarském prostiedi.

Obrazek 25 Navrhova feseni designu M1 (zdroj: viastni, 2025)
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Obrazek 26 Produktova fotografie M1/EEON (zdroj: viastni, 2025)

Obrazek 27 Produktova fotografie M1/EEON (zdroj. viastni, 2025)
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M2/EERO

Druhym modelem, pfedstavujicim rucni vyrobu, je EERO, nazev je vytvofeny stejnym
zpusobem jako prvni model s jedinym rozdilem poslednich dvou pismen, které tentokrat
odkazuji na druhého autora Rost'u. Tato obuv je vice hrava, co se tyce linii jednotlivych
dilct, spolecné s robustni podesvi tak vytvari zajimavou siluetu. Jako $né€rovani je zvoleny
oboustranny pasek, identicky s prvnim modelem, zapinany na kovovou piezku. Netradi¢ni
styl uzavirani dotvaii nekonvencni vzhled.

ﬁﬁowhqf dé‘rq[%z\

Obrazek 28 Navrhova feSeni designu M2 (zdroj: viastni, 2025)
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Obrazek 29 Produktova fotografie M2/EERO (zdroj: viastni, 2025)

Obrazek 30 Produktova fotografie M2/EERO (zdroj: viastni, 2025)
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M3/EETO

Poslednim parem, v potadi tedy tieti par je, co se tyce vyrobni technologie pon¢kud jiny.
Nézev opét navazuje na predchozi dva pary kolekce. 7O — v tomto spojeni nese vyznam
tovarni. Jak jiz bylo feceno, cilem prace bylo mimo jiné také poukdzat na rozlicnost mezi
ruéni malosériovou vyrobou a strojovou velkosériovou vyrobou. Prace nabyla dilezitosti
v moment, kdy bylo mozné vytvofit obuv, kterd spliiuje veskeré pozadavky nositelnosti
a vyrobitelnosti 1 ve vétSim meéfitku nez jen napiiklad zakazkové. Diky tomu je mozné
demonstrovat a témét zhmotnit myslenku filantropického ptesahu, ktery by design obuvi
mohl umoznit. Proces designérského postupu byl zde ponc¢kud odlisny oproti predchozim
param. Vyhodou ru¢ni vyroby je totiz jeji ¢astecnd svoboda pii tvorbé a navrhovani. Coz
u jiz zajeté strojové vyroby a upravy konkrétniho vzoru neni. Na vétSinu soucasti obuvi jsou
formy, vysekavaci noze a jiné neménné ¢asti. I pfes to vSechno se mi podafilo navrhnout
upravu jiz stavajiciho vzoru a upravit jej minimalné, z divodu vyroby. Ale pfenést

jedine¢nou a novou siluetu obuvi.

Obrazek 31 Vzor z vyroby (zdroj: viastni, 2025)

Na obrazku ¢. 26 vidime, jak vypadd stavajici vzor, ktery jsem dale upravovala.
Diulezit¢ bylo zachovat spodni ¢ast po celém obvodu u podesve, z diivodu vyrobni

technologie.
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Obrazek 32 Navrhova feseni M3 (zdroj: viastni, 2025)

Zde uz vidime varianty designu obuvi, kdy vyslednym modelem jsou navrhy na
pravé strané. Ve stithu je zménéné tvaroslovi pod krouzku, tak aby linie zlstaly vice
organické a propojovali se s celou kolekci. Jako dalsi propojeni zistavaji ¢erné ovalné
krouzky na $nérovadla a patni pasek. Cely vizual dosahl nového vzhledu, ktery je sice vice
tradi¢ni neZ zbytek kolekce, za to je vSak diky nadcasové zachované silueté stale velmi
aktualni. Pro vyrobu druhé ¢asti kolekce jsem se propojila se znackou KAVE footwear, ktera
se zabyva vyrobou tenisek technologii vulkanizace. Sou€asné se aktivné zabyva charitativni
¢innosti, kdy ¢ast vydélku z vybranych kolekci dava na dobrou véc. Spojeni vychazi

ze spolec¢nych hodnot, jez davaji tvorbe hlubsi smysl.
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Obrazek 33 Findlni vizualizace modelu M3/EETO (zdroj: viastni, 2025)

Jedna se o gumotextilni tenisky. Jak uz nazev napovida, svrSek je uSity z textilu
(pfirodni bavlna), podeSev je z kaucuku a je lisovana na svrsek pifimou vulkanizaci pomoci
tepla atlaku, bez pouziti lepidla. Vulkanizace je realizovana ve firm& Grobal s.r.o. v

Partizanském na Slovensku.
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7.2 DOPLNEK

Pti tvorbé doplitku bylo dilezité zachovat unisex vizual, ktery bude dopliiovat kolekci obuvi.
Zvolila jsem takovy typ dopliikku, ktery je mné osobné blizky a sama bych ho vyuzivala.
Jedna se o variantu ledvinky, tedy malé taSky opatfené o opasek, ktery 1ze pfipnout na télo.
Hlavnim divodem je za m¢ prakti¢nost, kterou tento typ nabizi, kdy vSechny dualezité véci
mate opravdu blizko u sebe — piimo na téle. Dopln€k je kombinaci jiz zminéné ledvinky
a diky popruhtim drzi tvar na postavé. Nejen ze se tak stdva dopln€k velmi praktickym,
ale také jeho estetika je posunuta o uroven vys tak, aby doplné€k sdm o sobé mohl dotvaret
jednotlivé outfity nositele a ozvlastnit je, ale zaroven zistal funkéni. Tvarove souzni s celou
kolekci diky organickym liniim. Kapsa je umisténa do nejSirS$i ¢asti celého ,,postroje®,
uzavird se zdrhovadlem, které je zdmérné vyosené a posunuté smérem k rameni, aby nedoslo
k vypadnuti drobngjSich predmétt. Také se zde nachazi n€kolik tchytnych ok, urcené
k ptipnuti naptiklad kli¢t nebo dekorativnich prvkii. Mist, kam je tento typ dopliiku vhodné
nosit, je hned nékolik, j& osobn¢ vidim skvélé vyuziti kuptikladu na festivaly, kulturni akce
nebo jen do mésta, zkratka kamkoliv, kde je dilezité mit u sebe par zédkladnich predméti,

bez kterych se ¢loveék neobejde — mobilni telefon, penézenka, klice.

Obrézek 34 Inspiracni kolaz k dopliikku (zdroj: viastni, 2025)
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Obrézek 35 Navrhova feSeni designu doplitkku (zdroj: viastni, 2025)
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Obrazek 36 Produktova fotografie dopliikku (zdroj: viastni, 2025)

Obrazek 37 Produktova fotografie doplitkku (zdroj: viastni, 2025)
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ZAVER

Diplomova prace ukazuje, svét mdédy a uméni milize piirozené slouzit k vyjadieni
spolecenské angazovanosti a silného socialniho citéni. Tématem celé prace je uméni art brut
a vytvarny projev osob s postiZzenim, tento teoreticky rdmec je transformovan do osobité

kolekce obuvi a dopliiku. Kdy vysledkem by nemél byt pouhy designérsky produkt, nybrz

produkt, ktery ma byt nositelem silnéjSiho poselstvi.

Pti ziskavani teoretickych znalosti nejen z oblasti art brut, ale 1 zkoumani
problematiky mentalniho a kombinovaného postiZeni z rozli¢nych pohledii — medicinského,

socialniho a kreativniho, jsem nacerpala velké mnozstvi znalosti a inspirace

Tyto nové na vnimané témata jsem nejen transformovala do autorské kolekce.
Ale také jsem je mohla zaZit na vlastni kizi ve stacionafi kde jsem se piimo propojila
s klienty s mentalnim a kombinovanym postizenim. Tato zkuSenost byla pro meé
asi nejvyznamnéjsi, byl to pro mé velky vystup z komfortni zony, nejen z pozice lektora
pii vytvarné ¢innosti, ale také v mezilidské komunikaci a nadhledu. Diky této zkuSenosti

wrwe

kolekce a miizu hrdé fici, Ze jsem jen jeho spoluautor.

Tim se také splnil jeden zhlavnim ideovych cili celé kolekce a to, Ze autor
s postizenim muze byt zaclenén a aktivné€ vstoupit do tviir¢iho procesu. Kladné hodnotim
také mezioborovou spolupraci s firmami jako je AGD print a Belleder pfi realizaci tisku
nausen, a velmi dileZitou spolupraci s firmou KAVE Footwear s.r.o. a Grobal s.r.o.
Kdy vznikl produkt, ktery je opravdu nositelny, vyrobitelny a slouzi jako prodejni vzorek
budouci vyroby. Stézejni ideou je zhmotnéni filantropické myslenky tak dostala konkrétni

podobu. Vznika limitovana kolekce tenisek, jejiz vytézek podpofii dalsi ¢innost stacionaie.

Zpétné hodnotim celou praci jako GspéSnou. Osobné jsem si na ni vyzkouSela véci,
po kterych jsem celé¢ studium touzila. Tvorba potisku a jeho nasledny tisk, spolupraci
s firmou, nové stfihy a technologie. Mohu fici, Ze béhem celého studia jsem si nevyzkousela
tolik jako tento rok. Dokézala jsem si spravné rozlozit €as, zachovat chladnou hlavu, a i pfes
femeslné a jiné nedostatky, kterych jsem si védoma jsem spokojend ze ukoncuji své studium

prave touto praci.
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SEZNAM PRILOH

Ptiloha P I: M1/EEON Technicky popis, stfihova feseni, postup zpracovani
Ptiloha P II: M2/EERO Technicky popis, stiihova feseni, postup zpracovani
Ptiloha P III: M3/EETO Technicky popis, stfithova feSeni, postup zpracovani
Piiloha P IV: DOPLNEK Technicky popis, stfihova feseni, postup zpracovani

Ptiloha P V: FOTODOKUMENTACE



PRILOHA P I: MI/EEON TECHNICKY POPIS, STRIHOVE RESENI,
POSTUP ZPRACOVANI

Technicky popis modelu ¢islo 1

Model: Poloholenova, volnocasova obuv

Typ: Unisex

Velikost: EU 36

Vyska podpatku: 2,5 centimetri

Vyrobni technologie: Lepena konstrukce

Soucasti obuvi Materialy Specifikace

Svrsek Hovézina brousena z lice Cerna, modra

Hovézina s celo potiskem

Podsivka Kozina brousena z rubu Cerna

Veptovice
Napinaci stélka Celul6zovy material Vrstveny v klenkové ¢asti
Vyztuhy Textil s ndnosem termoplastu | TuZinky, opatky, vyztuhy
Podesev Pryz Miskova se Salou

Lepidlo Vukolep RS Kontaktni




Nité Syntetické PES Serafil modra 20

Synton ¢erna 20 a 40
Snérovani Usen Hovézina s celo potiskem
Komponenty Kov Cerné, ovalné krouzky, piezky

Strihové reSeni modelu ¢islo 1

M1/vel.36
Paticka

M1/vel.36
Boéni dil

==
=

M1/vel.36
Jazyk

Vrch. dil

M1/vel.36
Jazyk

Spod. Dil

M1/vel.36
Boéni dil

Iy

M1/vel.36
Patni pas.

M1/vel.36
Obséazka

Nazev dilce Cetnost na par
Obsazka 2x

Dekorativni nartovy dilec 2x

Nartovy dil 4x

Boc¢ni dil 4x

Pati¢ka 2x

Patni dil s natezy 2x

Patni pasek 2x

Dilce jazyka (vrchni + spodni) 2x a 2x




ML1/P. Jazyk
Vrch. Dil

Podsivka
M1/vel.36
ZD

M1/P. Jazyk
Spod. Dil

!

M1/vel.36
Podsivka

Nazev dilce Cetnost na par
Nartovy dilec 2x

Zadni dilec 4x

Dilce jazyka (vrchni + spodni) 2x a 2x

Postup zpracovani modelu ¢islo 1

Poloholetiovd obuv nartového stfithu je vyrobena lepenym vyrobnim zpiisobem,
kdy je svrsek se vSemi jeho soucastmi napnuty pod hranu kopyta. Horni obvod obuvi
je fezany se zabarvenymi hrany ¢ernou barvou. Hovézinovy svrsek s brousenym licem ¢erné
barvy je spojeny s podSivkou rovnym stehem v hornim obvodovém okraji kobaltové modrou
polyesterovou niti znacky Serafil ve velikosti 20 (dale jen nit’ Serafil). PodSivka je tvofena
ze tii dilch a je spojend klikatym stehem zig zag. Nartovy dilec tvofeny ze dvou kust je
ve stfedu spojen pieplatovanym $vem. Sev je zakryt dekorativnim nartovym dilcem
z potisknuté usné a presity rovnym stehem po jeho obvodu ¢ernou niti Synton 40. Nartovy
a bocni dilec je taktéz sesity preplatované rovnym stehem totoznou niti. V misté spoje jsou

materidly koseny. Nasledn¢ je spoj po celé jeho délce presity klikatym stehem zig zag niti



Serafil. Po spojeni bo¢niho a nartového dilce je naZzehlena termoplasticka vyztuha. Obsazka
z modrého nubuku je nalozena na nartovy dilec pfeplatované a prosita rovnym stehem
po celé jeji délce Cernou polyesterovou niti Synton velikosti 20. Dilce jsou v misté spoje
koseny. Dilec paticky je tvofen z potisknuté usné a v hornim obvodovém okraji spojen
hibetovym Svem, ktery je déle rozklepany s patnim dilcem s néafezy z ¢erného nubuku,
kterymi prochézi patni pasek. Stejné tak je cely tento spojeny dilec nalozeny pieplatované
na nartovy a boc¢ni dilec a proSity rovnym stehem, totoznou niti jako u obsazky. V misté
dotyku obsazky a paticky jsou dilce spojeny klikatym stehem zig zag. Patni dilec s nafezy
je po bocich spojen s bo¢nim dilcem taktéz klikatym stehem kobaltovou niti Serafil 20.
Na bo¢nim dilci jsou rozrazené ¢erné ovalné krouzky s ptilozkou o velikosti 20 milimetra.
Od kraje jsou 10 milimetr( a rozte¢ mezi jednotlivymi krouzky je 15 mm. Jazyk z ¢erného
nubuku se naklddd na podSivku a je sni prosity, jazyk je také opatfeny samolepicim
molitanem pro vymeékceni. Vyztuhy Spice a paty jsou z termoplastickych materialt a jsou
kompletovany po napnuti podsivky na kopyto. Poté nasleduje kondicionovani vrchovych
materiald a pfed napindni. Jakmile je tvar vrchového materidlu stabilizovan, napina
se. Nasleduje vyrovnani ptidy obuvi a spojeni vrchu a spodku. PryZova miskové podesev
je spojena s vichem Vukolepem RS. Poslednim ukonem je tvorba $nérovadel, rovnych
popruhy z potisknuté usn¢ dlouhé 110 centimetri. Vrch 1 podsivka je tvofena stejnym
materidlem a proSita po celém obvodu cernou niti Synton 40. Pfezka na popruhy
se pfipeviluje aZ po provleCeni pres ovalné krouzky. Vyroba vkladacich stélek opatiené

logem.



PRILOHA P II: M2/EERO TECHNICKY POPIS, STRIHOVE RESENI,
POSTUP ZPRACOVANI

Technicky popis modelu ¢&islo 2

Model: Kotnikova, volnocasova obuv

Typ: Unisex

Velikost: EU 36

Vyska podpatku: 2,5 centimetri

Vyrobni technologie: Lepena konstrukce

Soucasti obuvi Materialy Specifikace
Svrsek Hovézina brousena z lice Cerna, modra

Hovézina s celo potiskem
Podsivka Kozina brousena z rubu Cern4

Vepiovice
Napinaci stélka Celul6zovy material Vrstveny v klenkové ¢asti
Vyztuhy Textil s ndnosem termoplastu | TuZinky, opatky, vyztuhy
Podesev Pryz Miskova se Salou
Lepidlo Vukolep RS Kontaktni
Nité Syntetické PES Serafil, modra 20, Synton
] ¢erna 20, 40
Snérovani Usenl Hovézina s celo potiskem




Komponenty

Kov

Cerné, ovalné krouzky, piezky

Strihové reSeni modelu cislo 2

M2/vel.36
ZD

M2/vel.36

M2/vel.36

w2
patith®

Nazev dilce Cetnost na par
Obsazka 2x

Zadni dilec 4x

Dekorativni nartovy dilec 2x

Paticka 2x

Jazyky (Vrchni + spodni) 2x a 2x




M2/vel.36
Podsivka ZD

M2/vel.36
Podsivka ND

M2/P. Jazyk
spod.dil

Nazev dilce Cetnost na par
Nartovy dilec 2x

Zadni dilec 2x

Jazyky (vrchni + spodni) 2x a 2x

Postup zpracovani modelu ¢islo 2

Kotnikova obuv nartového stfihu je vyrobena lepenym vyrobnim zpiisobem, kdy je svrSek
se vSemi jeho soucdstmi napnuty pod hranu kopyta. Horni obvod obuvi je fezany
se zabarvenymi hrany Cernou barvou. Svrsek je tvofeny z celo potisknuté odpadni usné,
je spojeny s podSivkou rovnym stehem v hornim obvodovém okraji ¢ernou polyesterovou
niti znacky Synton ve velikosti 40. Podsivka je tvofena ze tii dilct a je spojena klikatym
stehem zig zag. Zadni vrchovy dilec tvofeny ze dvou kusti a prechédzi az do nértu. Je ve stfedu
spojen preplatovanym §vem, a poté je nazehlena termoplasticky vyztuha. Sev je zakryt
dekorativnim nartovym dilcem z modrého nubuku. Dilec je vykoseny a pfeSity po celém
jeho obvodu nejprve rovnym stehem, az na jeho delsi ¢ast, ktera se naSiva az na jazyk. Poté
je dilec znovu presity, tentokrat klikatym stehem zig zag kobaltové modrou niti Serafil 20.
Hlavni zadni dilec je v jeho dolnim okraji vykoseny a je na n¢j naloZena obsazka z ¢erného
nubuku a pfeSita rovnym stehem opé€t niti Serafil. Zadni dilec je seSity v paté klikatym

stehem zig zag na dotyk. Poté je na n¢j naSita paticka a znovu prosita klikatym stehem niti

Serafil. Po seSiti vrchu a podsivky jsou na zadnim dilci rozraZzené ¢erné ovalné krouzky



s ptilozkou o velikosti 20 milimetr. Od kraje jsou 10 milimetri a rozte¢ mezi jednotlivymi
krouzky je 15 mm. Jazyk z ¢erného nubuku se naklada na podsivku a je sni prosity, jazyk
je také opatfeny samolepicim molitanem pro vymekceni. Nasledn¢ je na jazyk pfisita zbyla
¢ast dekorativniho nartového dilce, tak aby vznikl otvor na protazeni Sn€rovadel. Vyztuhy
Spice a paty jsou z termoplastickych material a jsou kompletovany po napnuti podsivky
na kopyto. Poté nasleduje kondicionovani vrchovych materidlii a pfed napinani. Jakmile je
tvar vrchového materialu stabilizovan, napina se. Nasleduje vyrovnani ptidy obuvi a spojeni
vrchu a spodku. Pryzova miskova podesev je spojena s vichem Vukolepem RS. Poslednim
ukonem je tvorba $nérovadel, rovnych popruhy z potisknuté usné dlouhé 60 centimetrq.
Vrch je tvofen ¢ernym nubukem a podsivka je tvofena cernou vepiovici a prosita po celém
obvodu ¢ernou niti Synton 40. Pfezka na popruhy se pfipeviiuje az po provleceni pies ovalné

krouzky. Vyroba vkladacich stélek opatiené logem.



PRILOHA P III: M3/EETO TECHNICKY POPIS, STRIHOVE
RESENI, POSTUP ZPRACOVANI

Technicky popis modelu ¢islo 3

Model: Kotnikova, volnocasova obuv

Typ: Unisex

Velikost: EU 42

Vyska podpatku: 2,5 centimetrii

Vyrobni technologie: Konstrukce s nasivaci stélkou

Soucdasti obuvi Materialy Specifikace

Svriek Textil 100 % bavlna

Podsivka Textil 100 % bavlna

Stélka Textil 100 % bavlna

Vyztuhy Textil s ndnosem termoplastu | TuZinky, opatky, vyztuhy
Podesev Kaucuk Vulkanizovana

Lemovaci prouzek Textil 100% bavlna

Nité Syntetické PES Cerné 40, modra 20

Sné&rovani Textil 100 % bavlna

Komponenty Kov Cerné, ovalné krouzky, prezky




Strihové reseni modelu Cislo 3

M3/EETO
vel.42

Podkrouzek

M3/EETO vel.42
Zadni dilec

M3/EETO vel.42
Zadni dilec

M3/EETO vel.
42
Jazyk

Nazev dilce Cetnost na par
Dilce podkrouzku 6x
Zadni dilec = podsivce 4x
Jazyk = podSivce 2x
Patni pasek 2x




M3/EETO vel.42
Podsivka Jazyk

Nazev dilce Cetnost na par

Jazyk 2X

Postup zpracovani M3

Kotnikovd obuv derbového stiihu je vyrobena konstrukci s naSivaci stélkou. Textilni
materidl je jiz z vyroby podlepen s podSivkovym materidlem. Neupravené dilce (jazyk
a zadni dilce) jsou vyseknuty na vysekdvacim stroji. Upraveny podkrouzek je ru¢né vytezan
s misté rozdéleni spojen hibetovym Svem. Spodni obvodovy okraj olemovan na lemovacim
stroji Sikmym prouzkem ¢erné barvy. Poté jsou oba pod krouzky naloZené na zadni dilce
a spolecné je jejich horni obvodovy okraj taktéz olemovan stejnym zptisobem. Kdyz je jazyk
vyseknuty je opatfen molitanem pro vymeékceni a taktéZz je po celém jeho obvodu olemovéan.
Po sesiti jsou na zadnim dilci rozrazené erné ovalné krouzky s ptilozkou o velikosti 20
milimetrd. Od kraje jsou 10 milimetrQi a rozte¢ mezi jednotlivymi krouzky je 15 mm.
Nasledné jsou vSechny soucasti spojeny v piedni Casti a seSity rovnym stehem se zadvorkou.
Kdyz je svrsek zkompletovan je soucasné spojen s nasivaci stélkou. Takto pfipravend obuv
je nazuta na kovou nozku a pfipravena na vulkanizaci. Na svrsek se pfilozi nevulkanizovany
kaucukovy materidl a je vloZen do formy, kde se za pomoci tepla a tlaku vylisuje tvar
podesve na sesity textilni svriek. Snérovadla v podobné paski z textilu opatiené potiskem

jsou také olemovana, po provleceni ovalnymi krouZky je pfipevnéna kovova prezka.



PRILOHA P IV: DOPLNEK TECHNICKY POPIS, STRIHOVE
RESENI, POSTUP ZPRACOVANI

Technicky popis dopliiku
Model: Usiiova galanterie
Typ: Unisex, nastavitelny

Zpusob noseni: Crossbody

Soucast Material Specifikace
Hlavni dil Hovézina brousena z lice | Cerna
Hovézina s celo potiskem
Podsivka Vepiovice Cerna
Zdrhovadlo Plast Vodéodolny se zatérem délka
20 cm
Popruhy Hovézina brousena z lice | Cerna, modra
Veptovice (podsivka)
Kovani Kov Cerné (trojzubec, zkracovaci
spona) 38 mm
Nité Syntetické PES Serafil modra 20, Synton ¢erna
20, 40




Stiihové FeSeni doplitku

\
w
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Hiavni dil
Zadni &ast
Popruh pro
ouths » badni
strand
Poutko pro
sponu
Poutko k
uchyceni
trojzubce \_/

Postup zpracovani dopliiku

Rezany dopln&k je opatfen jednim Gloznym prostorem tvoreny piednim a zadnim hlavnim
ovalnym dilem. V hlavnim dilu, ktery je z poti$téné usné&, je zhotoven otvor pro zdrhovadlo
20 milimetrd od okraje. Vod€odolné zdrhovadlo se zatérem je dlouhé 20 milimetrt.
Na hlavni dil je poté naloZena veprovicova podsivka s ptfidavkem na ofez 4 milimetry a poté
proSita se zdrhovadlem. Popruh v pase je v jeho nejSirSi €asti ztuzeno termoplastickou
vyztuhou. Taktéz je opatfen poutkem z modrého nubuku, to je vloZeno do zéafezu
a na jednom konci prosito, druhy konec je na volno. Na stejném popruhu je také druhy zatez
do, kterého je vlozen popruh o §ifi 20 milimetrii, a prosity 4x v jeho Sifce, aby vytvofil
jednotliva poutka. Druhy popruh, ktery je umistén na zaddech, ma naSité poutko se zkracovaci
sponou. Vykrojené popruhy se spoji s podsivkou taktéz s piidavkem a jsou obSity kobaltoveé
modrou niti Serafil 20 po celém jejich obvodu. Po ofezu podSivky na popruzich, jsou
piiloZzeny k hlavnimu piednimu a zadnimu dilu kapsy a vSechny spojované ¢asti jsou
opatteny kontaktnim lepidlem a pted lepeny. V mistech, kde jsou spojeny popruhy s kapsou
jsou prosity klikatym stehem zig zag niti Serafil 20. Zbytek obvodu je prosity rovnym stehem
¢ernou niti Synton 40. Ofez podsivky. Na konec je volny konec poutka z modrého nubuku

provlecen kovovym trojzubcem a seSity na stejném misté jako jeho prvni konec. Druhou



¢asti trojzubce se provlece popruh v pase, na kterém je jiz navleCena zkracovaci spona a jeho

konec se opét protdhne sponou tak aby byl popruh nastavitelny.
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