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ABSTRAKT

Bakalatska prace zkouma vyznam kostymu a kostymniho vytvarnictvi v ramci hororového
subzanru art-horror. Teoreticka Cast se zaméfuje na dva klicové fenomény a to na italské
giallo a tvorbu britského reziséra Alfreda Hitchcocka. Zvlastni pozornost je vénovana také
presahtim art-hororové estetiky do sou¢asného modniho primyslu. Prakticka ¢ast propojuje
principy kostymniho vytvarnictvi a odévniho designu, ¢imz vzniké autorska kolekce odévt

nesouci silny vizualni narativ balancujici mezi krasou a désem.

Kli¢ova slova: art-horror, kostym, giallo, Alfred Hitchcock, design odévu

ABSTRACT

The bachelor’s thesis explores the significance of costume and costume design within the
horror subgenre of art-horror. The theoretical section focuses on two key phenomena: Italian
giallo cinema and the work of British director Alfred Hitchcock. Special attention is also
given to the influence of art-horror aesthetics on the contemporary fashion industry. The
practical section merges principles of costume design and fashion design, resulting in an

original clothing collection that presents a strong visual narrative balancing beauty and terror

Keywords: art-horror, costume, giallo, Alfred Hitchcock, fashion design
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UvVOD

Strach je jednou z nejpfirozenéjSich lidskych emoci. Provazi nas od détstvi, Casto bez
jasného tvaru, jako stin za zavésem, postava v zrcadle nebo krok na konci chodby. Postupné
si hled4 své podoby. Méni se v uzkost, v nediivéru, ve fascinaci. Horor jako zanr dokaze
tento strach pietvofit v obraz, vtélit ho do konkrétni scény, téla nebo pohledu a tim nas

paradoxné privést blize k sob&é samym.

Art-horror, tedy umélecky horor, odklani pozornost od klasickych Zanrovych
klisé a zamé&ruje se spisSe na estetiku, psychologii a subjektivni prozitek. Strach zde neni jen
prvoplanovym efektem, ale prostredkem, emoci i strukturou samotného obrazu.
Praveé v takovém prostiedi se stdva kostym klicovym prvkem nejen jako vytvarny doplnék,

ale jako nositel vyznamu, atmosféry a ptib&hu.

Tato prace se vénuje dilezitosti kostymu v ramci art-horrorového zanru. Skrze analyzu
italského gialla a tvorby Alfreda Hitchcocka sleduje, jak se odév podili na budovani napéti,
identity postav i1 celkové vizudlni poetiky. Zarovent zkouma, jak tyto filmové estetiky
pronikaji do soucasné mody a odévniho designu. Vysledkem zkoumani je autorska kolekce,
ktera propojuje prvky kostymniho vytvarnictvi a mody a vytvaii vlastni narativ pohybujici

se mezi krasou a désem, mezi vizualni pfitaZlivosti a zneklidiiujicim podvédomim.
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I

TEORETICKA CAST
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1 DEFINICE ZANRU ART-HORROR

Filmovy zanr je obecné¢ uzivany termin a dilezity ndstroj pro popsani a pochopeni
kinematografie jako takové. Zatrazeni filmu do kategorii, i pfes nevyhnutelnou miru
generalizace, ma fadu vyhod. Pro filmové divaky miize slouzit organizace snimk do skupin
predevSim pro lepsi zorientovani a zdkladni diferenciaci nabizenych produktti. Lidé pak
automaticky vyhledavaji dila podobna tém, kterd je zaujala v minulosti, ¢imz se stava
vystavéni zanrti vyhodné i pro filmové producenty. Ti reprodukci jiz uspesnych koncept
vyznamné redukuji riziko netspéchu. Pro odbornou veiejnost je toto déleni historicky
zakofenénou metodou, jak popsat podobnosti mezi filmy vznikajicimi ¢asto i v naprosto
odlisnych socioekonomickych, geografickych a ¢asovych oblastech a vyvozovat z této

repetitivnosti uréité zavéry.!

A pfesto zpusob, jakym filmové zanry chapeme a definujeme neni ani v nejmensim
konzistentni. Neexistuje jediny film, ktery by zcela a do detailu vystihl kategorii do, které je
fazen, jakkoliv by byla tato kategorie flexibilni. Zanr ziistava pouze idealistickou entitou,
které nelze dosdhnout. Tato abstrakce a Casto i generalizace ponckud stéZuje operovani
s timto pojmem.? Jak uZ bylo fe¢eno, kazdy novy film ptinasi fadu novych specifik a vytvari
nova propojeni jednotlivych prvkili, coz pohani neustaly kolob¢h redefinic. Problematika
kategorizace kinematografickych dél je navic jeSté zvyraznéna hybridnimi Zanry jako je

pravé art-horror (a mnohé dalsi). 3

1.1 Horor

Akademicky slovnik soucasné ceStiny definuje horor jako: ,, literdrni nebo filmovy Zanr,
casto s fantastickymi prvky, ktery u ctenare nebo divika umyslné vyvoldva pocity
strachu a hriizy.”* Termin ,horor““ale pochazi z latinského slova ,horrere,* které znamena
najezit se nebo vzpiimit, ve smyslu naptimeni chlupi, a ze starofrancouzského ,,orror,*
znamenajicitho rovnéz zjezit se nebo zachvét se. i kdyz pii sledovani hororovych snimi
nemusi divakovi skute¢né stat vlasy na hlavé, je podstatné si uvédomit, Ze plivodni vyznam
tohoto slova byl spojen s neobvyklym fyziologickym stavem silného neklidu z pohledu

subjektu.’

' LANGFORD, Film Genre: Hollywood and Beyond, 2005.

2 Tamtéz.

3 HAWKINS, Cutting edge: art-horror and the horrific avant-garde, 2000.
* AKADEMICKY SLOVNIK SOUCASNE CESTINY,Horor, 2017-2024.
5 CARROLL, The Philosophy of Horror or Paradoxes of the Heart, 1990.
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Jednou z zanrovych kategorii, kterou lze pti snaze o popsani hororu vyuzit je tzv. ,,body
genre®, audiovizudlni dila spoléhajici na vyvolani télesné reakce divaka. Kromé hororu,
jehoz cilem je probudit v obecenstvu chlupy vzptfimujici pocit hrizy, dale fadime do této
skupiny i melodrama usilujici o plac, smutek, nebo dojeti a pornografii sméiujici ke
vzruseni a orgasmu. Tato télesnd manipulace obecenstvem je nckterymi nazyvéna az
znasilnovanim divdka. Télo nedobrovolné reaguje na podméty na obrazovce, vykiikuje,
vzrusuje se, jev kieCi.apravé pro toto cileni namysli nekontrolovatelné reakce

povazuji i dnes mnozi horor (a dal$i jmenované zanry) za tzv. zanry nizsi.°

Vystavét vsak piesnou definici hororu, v kontextu filmu, ve vsi jeho komplexnosti (i
kdyz kritici zanru o jeho hloubce, jak zminéno, pochybuji) je vSak pravdépodobné nemozny
ukol. I okrajovy pohled do historie odkryje celou Skalu rGznorodych a zdanlivé zcela
nesourodych filmovych snimkii. Navic horor se Casto piekryva a prolind s mnoha dalSimi

formaty, jako je napiiklad science fiction nebo thriller. ’

I pfes svou notnou davku kontroverze si hororové snimky od 30. let 20. stoleti drzi
znacnou popularitu. Pravé ve 30. letech se stal horor v§eobecnym klasifikacnim terminem,
ale 1 v hlub$i minulosti je mozné najit narativy s hororovymi prvky. Prvnim zdrojem pro
hororova dila byla gotické literatura 18. a 19. stoleti, napt. Mnich (1796) autora Matthew
Lewise nebo Frankenstein (1818) z pera autorky Mary Shelley. Vyznamny vliv na vizuélni
identitu  hororu pak mélo divadlo, které =ziroven poslouzilo jako most mezi
literaturou a filmem. Pfi trasovani pocatku filmového hororu je nutné zminit nckolik
némeckych expresionistickych snimka vznikajicich po prvni svétové valce, jmenovité
Kabinet doktora Caligariho (1919), Jak Golem na svét pfisel (1920) a upir Nosferatu (1922).
Vsechny jmenované filmy dal ovlivnily formativni obdobi hororového filmu probihajici ve
30. Letech ve Spojenych statech. S jistotou se vSak da fict jen, Ze pocatky hororového Zanru

byly, stejné jako jeho definice, velmi chaotické a nejisté®

® HAWKINS, Cutting edge: art-horror and the horrific avant-garde, 2000.
"HUTCHINGS, Historical dictionary of horror cinema, 2017.
SHUTCHINGS, Historical dictionary of horror cinema, 2017.
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Obrazek 1 Film Upir Nosferatu’

1.2 Art-horror

Tak jak se horor staval ¢im dal popularngjSim, rozristal se a vétvil, zacala pfirozen¢ vznikat
potieba kategorizovat filmy i uvniti n¢ho. Jednim z uzivanych podzanrii v ramci hororu se
stal tzv. art-horror, téz art house horror nebo elevated horror. Jeho nazev
pochazejici z anglictiny by se do €estiny dal volné pteloZit jako artovy nebo umélecky horor.
Jedna se tedy o spojeni hororového zanru, voln¢ definovaného v kapitole ,,Horor* jako zZanr
usilujici o vyvolani pocitu strachu u divaka, a néceho, co je povaZzovano za umélecky
hodnotné. Tato kategorie tedy reaguje na potiebu vydélit kinematograficky kvalitnéjsi dila
od téch brakovych, tradi¢né asociovanych s hororem. To je ve své podstaté velmi
komplikované, jelikoz uroven filmu je Casto zcela subjektivni zalezZitosti a tzv. hodnotné&;si

filmy mezi sebou nemaji 4dné vizudlni ani scénaristické pojitko. '°

Historicky bylo vys§i uméni, mimo jiné, vymezovano absenci jasnych forem, zatimco
uméni niz8i by podle této teorie mélo tihnout k formam konkrétnéjSima a nebyt proto tak
oteviené zkoumani a interpretaci. Toto tzv. vy$si uméni by se také obvykle mélo vymezovat

vuci populdrni kultufe nebo se ji uplné€ vyhybat. Takovy piistup by se, ale uz dnes dal

9 CESKO-SLOVENSKA FILMOVA DATABAZE, Film Upir Nosferatu, 2024.
YHAWKINS, Cutting edge: art-horror and the horrific avant-garde, 2000.
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povazovat za zastaraly. v soucasnosti je naopak vyzdvihovéna dulezitost filozofické
interpretace popkultury a mira obraznosti neni povazovéana za faktor rozhodujici o kvalité
dila.!! Jedna z klicovych studii hororového Zanru, filmového kritika Robina Wooda,
poukazuje na jeho hlubsi poselstvi a za skuteCnou podstatu hororu povazuje snahu

vynést na povrch vie, co se nase spolecnost snazi potlagit.'?

Jak to tak byva, ani v problematice kvalitativniho déleni filmt zkratka neexistuje zadna
piesna hranice, stejné, jako neexistuje presna hranice mezi jednotlivymi filmovymi
zanry. I filmovi kritici, jejiz poslanim je v podstaté srovnavat filmy podle jejich umeélecké
kvality ¢asto nedokazou jasné¢ odlisit vyssi a nizsi kinematografii. Navic neni vyjimkou, zZe
se tato pripisovana hodnota ¢asem proménuje, naptiklad legendarni film Toda Browninga,
Freaks (1932), ktery byl zpocatku povazovan za €istokrevny horor (tedy nizs8i zanr), se Casem
zatadil spiSe do seznamu filmi artovych. i jediny film se tedy mlize pohybovat na celé skale

kvality.!?

Pfesto je pojem art-horror uzite¢ny, vzdame-li se honu za dogmaty a ptijmeme-li ho
jako cosi mirné fluidniho zjistime, ze slouZi pro pojmenovani zanru vinouciho se nejen
kinematografii, aleidal§Simi médii. Art-horror pfedstavuje pozoruhodnou kombinaci
umeéni a masové kultury hororu. I ptes zminénou problemati¢nost a absenci
vizualnich a tematickych pojitek, na jeho definici, panuje do pomérné uspokojivé miry
konsensus. V jeho zakladu stoji probouzeni komplexni, ne primitivni, emoce strachu za
soucasného predpokladu, Ze je tohoto cile dosahovano propracovanymi technikami a dobie
zvladnutym femeslem at’ uZ jde o scénaf, osvétleni, stiih, kameru &i kostym.'* Divak je
zneklidilovan stylizaci a nepfimosti. Nasilné scény se mnohdy odehravaji mimo zabeér,
hrozba je jen nekonkrétni pfitomnosti, pfib&h si hraje s divackou znalosti klasického

hororu a ptevraci odekavatelny vyvoj déje vzhiiru nohama. >

Vyznamnym piikladem prvopocatkli Zanru je uz zmiflovany snimek Nosferatu (1922)
reziséra F. W. Murnaua, ktery vytvaii estetizované vyjevy hrizy piechazejici v jakousi
meditaci o tajemnu. Vampyr (1932) od Carla Theodora Dreyera déale nasmétfoval art-
horror k podobnému fragmentarnimu a snovému zprostiedkovavani désu. Zatimco ve 30.

letech spole¢nost Universal Pictures proslavila horor ikonickymi filmy o monstrech

"' CARROLL, The Philosophy of Horror or Paradoxes of the Heart, 1990.

2WHITEHEAD a PETROV, Fashioning Horror: Dressing to Kill on Screen and in Literature, 2018.
BTamtéz.

YTamtéz.

15 EBIRI, Under the Skin, Only Lovers Left Alive, and a Brief History of the Art-Horror Film, 2014.
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(Frankenstein, Mumie atd.), producenti jako Val Lewton rozvijeli tuto novou vinu hororu
vytvarenim silné atmosférickych d¢l, jako Cat People (1942) nebo i Walked With a Zombie
(1943). Tyto snimky se zaméfily na ndznaky hriizy a budovani psychologické napéti
namisto spoléhani na specidlni efekty a Sok. Filmy zacinaji jit do hloubky mysli postav a je
to pravé tento obrat dovnitt a odklon od pouhych vnéjsSich uskali, ktery je tak zdsadnim
posunem. Psychologie postav byla jednim z nejsilnéjSich nastroji legendarniho reziséra
britského puvodu Alfreda Hitchcocka. Ten vytvofil zejména v obdobi od 40. do 60 let
nespocet ocenovanych snimkt v nichz budoval velmi komplexni a mnohdy pohnuté lidské
charaktery a osudy. V 60. letech art-horor dosahl vrcholu diky dilim jako Eyes
Without a Face (1960) a Repulsion (1965),  kterda  pfindsi  jeste¢  vétsi  davku
surrealismu a existencionalismu. V 70. letech se vedle mainstreamové¢ uspéSnych vysoko
rozpoctovych filmt, jako The Exorcist (1973), =zacala objevovatipoptivka po
experimentalnéjSich dilech. Napiiklad David Lynch se se svym filmem Eraserhead (1977)
zatfadil mezi filmové giganty a svou fantazijni estetikou, neobvyklym zpiisobem
vypravéni a osobitym pohledem na nadpfirozeno formoval moderni art-horor. Ve stejné
dobé nabyva na oblibenosti i italské giallo, vyznacujici se ptredevSim svym silnym
vizudlem a praci s kamerou. V 80. letech vyuzivaji dalsi tviirci jako Andrzej Zulawski
a Claire Denis, art-horrorovy zanr ke zkoumani lidskych tuzeb, sexuality a komplikovanosti
mezilidskych vztah. Podobnym tématim sexu astrachu se pak veénujiisnimky
vznikajici v 90. letech v Asii, zejména pak v Japonsku. Jde o tzv. J-horror pod né&jZ spadaji
filmy jako Cure (1997) reziséra Kiyoshi Kurosawa a Audition (1999) reziséra Takashi
Miika. Soucasnégj$i dila, naptiklad Under the Skin (2013) Jonathana Glazera nebo Only
Lovers Left Alive (2013) Jima Jarmusche, navazuji na ptedchozi vyvoj a pracuji se siln¢

introspektivnimi piib&hy. Zkoumaji izolaci, identitu a misto ¢lovéka v §ifi univerza.'

Dalo by se tedy fici, Ze podstatou art-hororu je obracet hriizu dovnitt. Prostfednictvim
rozvétvenych  piibéhli, surrealistickych  obrazil a neklidné  atmosféry  vtahnout
divaky do hluboce osobnich a silnych prozitkli, které narusi jejich bézné vnimani
reality a donuti  je k introspekci. Filmy by mély byt podmétem k hloubani nad

svétem a mozna i strachem jako takovym.

16 EBIRI, Under the Skin, Only Lovers Left Alive, and a Brief History of the Art-Horror Film, 2014,
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2 ROLE ODEVU VE FILMU

Filmové kamery zachycuji téla. T¢la, ktera jsou hlavnimi nastroji hercti zachycuji z rtiznych
uhlt, v detailu ¢i v aplné celistvosti. Ve vétsin€ pripada jde o téla v néem odéna. Tohle

néco miize byt odév i umélecky objekt vyuzivajici t&lo jako platno.!”

Dulezitost filmovych kostymii piesahuje pouhou funk¢nost a prakticnost a vytvari
jistou symbolickou rezonanci jak mezi filmovymi teoretiky, tak i praktiky. '® Kostym noseny
ve specifické scén¢, na specifickém misté muze nést vlastni vyznam nebo

fungovat v kontextu celého filmu.'” Kostym méa moc film, posilit i potopit. 2

Lidé moznd nad tim, co si oblékaji Casto nepfemysli, a piece si schovavaji
obleceni na specialni ptileZitosti, spojuji si n€které kousky s urcitymi udalostmi a momenty,
konkrétni styl je dokdze zcela prenést do urcitého obdobi jejich Zivota nebo do zcela jiné
éry. M4 moc vyvolat niterni emoci, a to je praveé jeho vlastnost kterou kinematografie miize

vyuzivat.?!

Jednim z prvnich textl zabyvajicich se analyzou filmovych kostymu je clanek,
autorky Maureen Turim publikovany v roce 1984 v Zurndlu Wide Angle. Zabyva se
historickym kontextem, ideologii a symbolikou skrytou za vybranymi looky. Tento postup

se stal diilezitym modelem pro dal3i kostymni teoretiky.??

Pti tvorbé kostymu je ale nutné zohlednit i praktictéjsi aspekty néz je symbolika. Jde
napfiiklad o té€lesnou dispozici a pohodli preformujiciho, ¢asové a mistni urceni scénéfe,
socialni status postavy, konkrétni podminky na place, schopnost kamery zachytit material,
nataceci proces (probihajici nechronologicky), formu piehravani (mobil, platno atd.), a to
vSe vramci stanoveného rozpoctu.”® Jak tikd jedna z nejvyznamngjSich postav svéta

kostymniho designu, Edith Head: ,, Aby mohl byt clovek dobrym kostymnim designérem musi

"DI SUMMA, a Philosophy of Fashion Through Film, 2022.

BJEFFERS MCDONALD, Hollywood Catwalk: Exploring Costume and Transformation in American Film,
2010.

DI SUMMA, a Philosophy of Fashion Through Film, 2022.

2JEFFERS MCDONALD, Hollywood Catwalk: Exploring Costume and Transformation in American Film,
2010.

2IDI SUMMA, a Philosophy of Fashion Through Film, 2022.

ZJEFFERS MCDONALD, Hollywood Catwalk: Exploring Costume and Transformation in American Film,
2010.

BCAPACCIO, Costume Design in TV and Film, 2019.
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byt kombinaci psychiatra, umélce, modniho designéra, krejciho, jehelnicku, historika,

zdravotni sestry, sluzky a nakupci. “**

2.1 Svétotvorba

Dobte vybudovany fikéni svét je komplexni utvar. M4 vlastni kulturu, ekonomiku, socio-
politickou situaci, infrastrukturu, vlastni ndbozenstvi, historii i klima. Cely tento ekosystém
stoji na pevném zékladn¢ obecnych informaci, které musi byt dal pro uvéfitelnost
dotaZeny do vétsich detaild.?> P¥i praci kostymniho designéra vse za¢inad podrobnym
nastudovanim scénaie. v ném by se mély nachazet veskeré informace o svéte, ve kterém se
bude film odehravat. Vizual daného svéta je pak vytvaten kolaboraci mezi
kostymnimi a filmovymi vytvarniky. Casto se miize stat, Ze rezisér nema ani tolik
zdjem o jednotlivé modely a scénografii, ale zajimd ho synergie celého vystavéného

asoprostoru. 26

Budovani filmového svéta zacina uz vybérem textilnich materidlti. Pouzité materidly mohou
nést kulturni dédictvi, mohou také znacit socio-ekonomickou zménu. Studium materialu se
tak mulze prolnout se studiem kolektivni identity nebo celkového stavu a vyvoje

spole¢nosti, do které je piib&h zasazen.?’

Pro vyvoj kostymil je také nezbytné urcit si ¢asové obdobi ve kterém se snimek
odehrava, at’ uz je to minulost, soucasnost ¢i budoucnost. Rezisér a designér kostymii déle
musi zvazit, zda se budou v ptipad¢, Ze se jedna o minulost, pokousSet o historickou vérnost
nebo daji prostor volng&j$imu pojeti a ptizplisobit tomu proces reSerSovani. 2® Historicky
vérné filmy si zadaji opravdu dikladné reserSe a studium dochovanych zdroji. Kazdé téma
ale vyzaduje specificky pfistup, pokud jde napiiklad o realisticky film o soucasnych
hasicich, badani mlze vyzadovat navstévu hasi¢ské zbrojnice a studium nejen odévil jako

takovych, ale i fungovani a pohybu hasi¢t pti praci atd.?’

24 To be a good designer, one has to be a combination of psychiatrist, artist, fashion designer, dress-maker,
pin cushion, historian, nurse, maid and purchasing agent t00.“JORGENSEN, Edith Head: The Fifty-Year
Career of Hollywood's Greatest Costume Designer, 2010, str. 421, kapitola Brushes with Greatness.
ZANDERSON, Worldbuilding: From Small Towns to Entire Universes, 2015.

2NADOOLMAN LANDIS, FilmCraft: Costume Design, 2012.

2’DI SUMMA, a Philosophy of Fashion Through Film, 2022.

BCAPACCIO, Costume Design in TV and Film, 2019.

PNADOOLMAN LANDIS, FilmCraft: Costume Design, 2012.
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2.2 Charakteristika postav pomoci odévu

Designéii jsou si od pocatku vytvarného procesu védomi dulezitosti kazdé soucasti
vznikajiciho kostymu od materidlu, ptes stfih a siluetu az po barvu. Piedev§Sim vénuji
pozornost potencialu téchto prvkl k rozvinuti charakteru, jest¢ pied tim, nez se k nému

herec vlibec pftiblizi.

Protagonisti jsou obrazn& fedeno otddeni naruby. Zevnéjsek reflektuje nitro.>°
Kostym sam o sob¢ performuje, zhmotituje osobnost. Odév zahaluje a odhaluje, umoznuje
¢i brani pohybu a poukazuje na individualitu nebo konformitu nositele.
Podpoteni i potladeni jsou oba nastroje, kterymi miize odév komunikovat.’! Designér skrz
vizual ukazuje silu nebo naopak slabost postavy. Silueta také Gzce souvisi 1 se zhmotnénim

genderu a sexuality.>’Divakovi jsou tak odhalovany i hrdinovy niterni touhy a promény.>*

Moda vsak vzdy nemusi kopirovat nitro, naopak tu mize nastat tfeni. Fiktivni
postava sama predstird jiny charakter. Kostym se stavd maskou. Je tedy nutné i ptat

se na otazku, jak chce ten ¢&i ten aktér sim pisobit. >4

v idedlnim piipad¢ se stdva vyvoj
kostymu pro danou roli, a tedy i odpovidani na vyvstalé otazky, kolaboraci designéra,

reziséra i herce.

Kostymni vytvarnici by navic neméli myslet jen na konkrétni outfit, ale mentalné
rozvijet cely Satnik dané postavy. Co mohla podédit? Co nosi bézn€? V ¢em chce upoutat?
Jde o to vytvofit v limitech nastavenych reZisérem skuteéného ¢lovéka. Clovéka, co neni jen
figurkou, ale m4 vlastni Zivot mimo obrazovku, chodi do préce, ji, spi atd. ** Ob¢as je tedy
nutné uchylit se i k metodam jako je poskozovéani odévii brusnym papirem, bélidlem,

barvami, olejem a dal$imi zplisoby k dosazeni efektu redlného noseni a onosen. 3

Obleceni, ale nemusi vyjadfovat jen individudlni charakter nositele. Vytvarenim
harmonii a kontrasti mezi garderobou aktéri lze podpofit a utfidit ijejich vzajemné

vztahy a vypichnout drama. ’

SJEFFERS MCDONALD, Hollywood Catwalk: Exploring Costume and Transformation in American Film,
2010.

3IDI SUMMA, a Philosophy of Fashion Through Film, 2022.

2CAPACCIO, Costume Design in TV and Film, 2019.

BCAPACCIO, Costume Design in TV and Film, 2019.

3BERRY, Cinematic Style: Fashion, Architecture and Interior Design in Film, 2022.

3DI SUMMA, a Philosophy of Fashion Through Film, 2022.

3CAPACCIO, Costume Design in TV and Film, 2019.

S’TCAPACCIO, Costume Design in TV and Film, 2019.
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2.3 Vztah kostymu k narativu

Kostymni designéii obvykle vyhravaji ceny, kdyz podchyti pozornost divaka. Ty nejlepsi
kostymy jsou ale mnohdy ty neviditelné. Cilem filmu je sledujiciho vtahnout, donutit ho
vEtit, Ze to, co vidi je skutecné, soustiedit se na ptibeh a zapomenout, ze k n¢jakému procesu

designu vibec doslo.?®

Kostym by mél nejen symbolizovat jednotlivé charaktery, ale zohlediovat
naptiklad i zmény obdobi a ¢asu, zkratka byt v souladu s ¢asovou osou piib¢hu. Navic
celkovy déj nezavisi jen na tom, co je psano ¢erné na bilém ve scénafi. Je to rezisér, ktery

ma hlavni slovo pfi ptivadéni jeho vize na svét.

Odév mize byt i ndstrojem pro zintenzivnéni probouzené emoce, napiiklad ztmavovanim
barevné palety ve chvilich zmaru hrdiny.* Kostym by ale nemél prozrazovat d&j ptilis brzy.
Hrdina by nemél pfijit oblecen do Cerné jesté néz se tragédie odehraje. Jak vidno pii vyvoji

kvalitniho designu je nutné myslet na nespocet proménnych.

Podobné jako kostym nemusi nutné odraZet vnitini svét postavy nemusi byt jeho ukolem
ani slouZzit narativu. Existuji i snimky, kde je divdk odévy zdmérné maten nebo mohou
jitdo uplné  opozice k hlavnimu  piibéhu a operovat s vlastnim  kodovanim a zcela
odd€lenym vyznamem. Je to naptiklad melodrama, kde dochdzi k Castému rozkolu mezi
kostymem a piibéhem. U velkych dramatickych scén reZiséfi mnohdy nechtéji rozptylovat
publikum strhujicimi médnimi kreacemi, a naopak u méné dulezitych momentl davaji
prostor napadnéjSimu komplexnéjsSimu vizudlu. v takovém ptipadé dochézi k organizovani
samostatné odévni d&jové linky s vlastnimi zvraty, pifekvapenimi a vyvrcholenim

nezavisle na scénafi. *°

BNADOOLMAN LANDIS, FilmCraft: Costume Design, 2012.

3CAPACCIO, Costume Design in TV and Film, 2019.

Y“JEFFERS MCDONALD, Hollywood Catwalk: Exploring Costume and Transformation in American Film,
2010.
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3 KOSTYM V RAMCI ZANRU ART-HORROR 20. STOLETI

Podobné jako kdyz se hororovy zanr staval popularn€jSim a populdrnéjSim a vyvstala
potieba ho dale rozdélovat, doSlois vyvojem art-horroru najeho Stépeni na jesté
zabyvat nékterymi témito podzéanry, a to konkrétné italskym giallem a tvorbou britského
reziséra Alfreda Hitchcocka. v obou piipadech hraje kostym signifikantni roli a vizual
probiranych d¢l dale ovlivnil nejen kinematografii ale i modu. Jsou to oblasti, ve kterych se
snadno odkryva vliv jiz zminénych ptfedchiidcii hororového zanru, jako je viktoridnska
literatura a némecky expresionismus, a které jsou si v mnoha vécech podobné. Zarovei se
ale v lecCem velmi li$i, v pfistupu ke kostymu nevyjimaje. Poslouzi tedy jako exemplate
vhodné k zGizeni Sirokého spektra podskupin art-horroru, které zaroven zohlediuji jeho

nuance a historii.

3.1 Giallo a estetizace hororu

Giallo je subzanr art-horroru ptivodem z Italie. Sviij nazev si ziskal podle italského vyrazu
pro Zlutou. Zlutou barvu totiz mély obalky popularnich mysteriéznich detektivek
vychazejicich pod vydavatelstvim Mondadori uz od 30. let 20. stoleti. Ve Zlutém ptebale
vychdzeli jak mistni tak zahrani¢ni autofi, mezi nimi napiiklad Agatha Christie ¢i Edgar
Allan Poe.*! Pravé z téchto d&l si italsti reZiséfi ¢asto prebiraji své zapletky a tematiku.
Stredobodem  giallo pfibéhti je obvykle série zihadnych brutdlnich vrazd
rozehravanych do pfekvapivych az nelogickych zvrat. Divék se Casto dostava do roviny s
hlavnim hrdinou, ktery se marné snaZi objasnit veSkeré motivace a mistéria zloCinu.
Podobné jako si vrah pohrava s hlavni postavou pohrava siirezZisér s publikem. Filmy
neziidka kon¢i poloviénim ¢i s Uplné chybégjicicim vysvétlenim a fiktivni detektiv i divak
odchazi z piibéhu s mnoZstvim otazek.*? Néktefi povazuji nelogi¢nost scénaftt za diivod
zatadit giallo mezi brak, jini o ném vSak piSou jako o filmové basni, vyvstava tak opét

nefesitelné dilema vys3i a niz§i kinematografie

4l HELLER-NICHOLAS, The Giallo Canvas: Art Excess and Horror Cinema, 2021.
4 SVABENICKY, Giallo/ Italsky filmovy hybrid, 2005.
4 HELLER-NICHOLAS, The Giallo Canvas: Art Excess and Horror Cinema, 2021.
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IL GIALLO MONDADORI IL GIALLO MONDADORI IL GIALLO MONDADORI
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Obrazek 2 Obélky vychézejici v nakladatelstvi Mondadori**

Estetika gialla je ale bezesporu divacky fascinujici. Jelikoz ptibeéhova linka je ve své podstaté¢
nelogickd, mize si tento odklon od reality dovoliti vizuadl filmu. Scény jsou casto
inspirovany uméleckymi dily, pro giallo jsou typické agresivné saturované barvy (zejména
cervend), prostorové deformace, piehnané¢ krvavé excesy a obsese detailnimi
zabéry na povrchy. Pravé tento diraz na detail poskytuje kostymu a materidlu z n¢hoz je
vyroben pitilezitost vyniknout. v rdmci gialla se Casem vytvoftila jakasi neustale se opakujici
odévni ikonografie na jejimz po¢atku stal film Sest Zen pro vraha (Sei donne per 1’assassino,
1964) dnes jiz legendarniho reziséra Mario Bavi, odehravajici se v prostiedi fiktivniho
modniho domu Christian. Mezi tyto ikonické prvky patii ¢erné koZené rukavice v nichz vrah
pacha své morbidni vrazdy, a které jsou Casto predmétem onéch detailnich zabért. Tento
filmovy zloCinec je schovadn pod béZovou maskou, kryjici veSkeré jeho oblicejové
rysy, a zahalen do dlouhého kabatu a klobouku. To je zpiisob jak zobrazit, pro giallo tak
dalezité, vrazedné scény a zaroven udrzet napéti a dat prostor dramatickému findlnimu
odhaleni. Pro toto Sikovné feSeni se stava postava maskovaného vraha napti¢ Zanrem stalici.
DalS§im evergreenem gialla jsou krasné Zeny v krdsnych Satech, casto velmi
odhalujicich a sviidnych. Reziséfi si libuji v této Sokujici kombinaci estetiky a strachu,

sexuality a nasili.*

4 GASSER, Obalky vychazejici v nakladatelstvi Mondadori, 2020.
4 HELLER-NICHOLAS, The Giallo Canvas: Art Excess and Horror Cinema, 2021.
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Obrazek 3 Sest Zen pro vraha — postava vraha*®

Diraz na odév se ale odkryva uz v ndzvech slavnych filma tohoto Z&nru, mezi né patii
naptiklad Cerny zavoj pro Lisu (La morte non ha sesso, Massimo Dallamano, 1968), Smrt
chodi na vysokych podpatcich (La morte cammina con i tacchi alti, Luciano Ercoli, 1971),
Moédni zlo¢iny (La morte ¢ di moda, Bruno Gaburro, 1989)a mnohé dalsi.
Kostymy a zejména dopliiky se také asto stavaji centrdlnim predmétem zapletky. Zanr
sebou nese mnozstvi ikonickych moédnich momentii naptiklad rtiZzovy overal z filmu
Devitiocasa kocka (Il gatto e nove code, 1971), vyjimeéné bryle z filmu Paty akord
(Giornata nera per lariete, 1971), legendarni stfibrna paruka ze snimku Smrt chodi o ptilnoci
(La morte accarezza a mezzanotte, 1972) nebo hnédy kozeny kabat vrazedkyné z filmu
Tmave Cervena (Profondo rosso, 1975) nebo. Neni divu, ze zanr se svétem moddy neziidka
interagoval a interaguje. Jednim z piikladi takového provazani jsou kostymy navrzené
Giorgio Armanim pro film Dario Argenta Phenomena (1985). Divodem této vzajemné
piitazlivosti je, Ze pro giallo je typicka kombinace krasy a smrti, utrpeni a potéSeni,

sexu a vrazd a tedy pfirozené i oku lahodicich médnich kreaci a hriiznych vyjevii. 47

4 O"GRADY FILM, Sest Zen pro vraha — postava vraha, 2023.
4T HELLER-NICHOLAS, The Giallo Canvas: Art Excess and Horror Cinema, 2021.
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Obrazek 4 Bryle z filmu Paty akord* Obrazek 5 kozeny kabat z filmu Tmavé

Servena®

3.2 Alfred Hitchcock a psychologicky kostym

Alfred Hitchcock je jeden z nejvyznamnéjSich a nejvlivnéjSich britskych, ale 1 svétovych
reziséri a to predev§im v ramci art-hororrového zanru. Ve své tvorbé vizualné i textove
navazuje na némecky expresionismu, smér ktery je pro vyvoj art-horroru zcela stézejni. Za
jeho vyjimecnou a GispéSnou metodou vyvoldvani strachu u publika, ale stoji predevSim
hluboké znalost lidské psychologie. Ve filmech se snaZi penetrovat potlacované stranky
lidské mysli at’ uz jde o agresi, vzruSeni €1 trauma a vykladat skrze né védoma rozhodnuti
lidi. Hitchcockovy postavy, zejména ty zdporné, maji nesmirn¢ bohaty a mnohdy i zvrhly
vnitini svét, 3

Tato detailni prace s lidskou mysli se musela nutné propsat i do kostymniho designu.
Hitchcock mél ve zvyku dominovat kazdou scénu a kazdy stavebni prvek svych dél. Popisy
kostymt a barevné palety zahrnoval uz do scénaiti, odév totiz povazoval za stézejni pro
budovani komplexnich postav. Takovy pfistup neni u reziséri rozhodné pravidlem, i proto
ma jeho dilo v rdmci historie kostymniho designu tak vysadni postaveni a je mu vénovéana

samostatna kapitola této prace.’!

Mozna pravé Kvali Hitchcockové  potiebé aby byl kostym a vSe ostatni

pfesné v souladu s jeho pfedstavou, spolupracoval jen s hrstkou designéri,

8 AMERICAN FILM ARCHIVE, Bryle z filmu Péty akord, 2019.

4 TIER MAKER, Hnédy koZeny kabdt z filmu Tmavé ervend, 2024.

S0 FALSAFI et al., Psychological Analysis of Alfred Hitchcock’s Movies, 2011.

S JORGENSEN, Edith Head: The Fifty-Year Career of Hollywood's Greatest Costume Designer, 2010.
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opakovang, na nékolika projektech. Jednim z nich byla legendarni vytvarnice Edith Head,
se kterou vytvofil mnoho ikonickych snimkt. Jednim znich je film Okno do dvora
(1954) v hlavni roli s hereckou Grace Kelly jako znamé newyorské modelky. Hitchcock jeji
vizual popsal jako krasnou vazu z porcelanu piiliz kiehkou na to aby se ji ¢lovék dotknul.
Navic vyzadoval aby kostym jest€¢ podpofil rozdil socidlniho statusu mezi ni a jejim
protéjskem fotografem primérnych magazint, ktery je jest¢ docasné pripoutanym na vozik.
Takové postava si tedy pifimo Zadala sérii krasnych Sati odpovidajicih nové silueté 50.

let z material@ jako je satén, tyl a ifon doplnénych perlami a drahymi $perky. >

Obréazek 6 Navrh a realizace kostymu — Okno do dvora®

Kostymy ve filmu  Okno do dvora jsou dotazeny do nejmensich detailti a skryvaji
se v nich i reference na vélké moddni designéry své doby jako je naptiklad Cristobal
Balenciaga. Head se také zatekla, Ze ve své tvorbé nebude vyuZzivat vzory pokud nebudou
mit jasny smysl a tak se tedy vzor objevuje jen ke konci filmu ve scéné€ kdy se Kelly snazi
tajné proplizit do ciziho bytu. Ma na sob& népadné Saty se vzorem a mnozstvim spodnicek
doplnéné podpatky a malou kabelkou, a to vSe aby v divdkovi vyvolaly jesté vétsi uzkost, ze

dojde k jejimu odhaleni. >*

52 JORGENSEN, Edith Head: The Fifty-Year Career of Hollywood's Greatest Costume Designer, 2010.
33 JORGENSEN, Ndvrh a realizace kostymu Okno do dvotra, 2010.
34 JORGENSEN, Edith Head: The Fifty-Year Career of Hollywood's Greatest Costume Designer, 2010.
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5

Obréazek 7 Vzorované Saty — Okno do dvora’

Okno do dvora ale neni jedinym z ptikladd uspésné spoluprace Hitchcocka a Edit Head.
Oba spolu pracovali na filmu Vertigo (1958). Hlavni postavou filmu je byvaly sanfrancisky
detektiv Scottie Ferguson (James Stewart), trpici akrofobii (chronicky strach z vy3ek), ktery
je najat starym zndmym, aby sledoval jeho manzelku Madeleine (Kim Novak). Béhem
sledovani se Scottie do Madeleine postupné zamiluje, ve stézejni chvili v§ak neni kvili své
fobii z vysek schopen zasdhnout a Madeleine spacha sebevrazdu skokem z véze. Pro tento
film je ikonicky Madeleinin Sedy kostymek, vychazejici pivodné uz z Hitchcockova
scénafe. Chtél, aby Zena plisobila mysteriézné, jako by se vynofila z mlhy sanfranciskych
ulic. Proto trval na Sedé barveipies protesty hereCky. Ta se o praci na kostymech pro
Vertigo vyjadrila tak, Ze jesté nikdy nezazila, aby mél rezisér tak jasnou predstavu pro
jednotlivé postavy a scény a odmital se jich vzdat. Ale presto méla vzdy pocit, Ze byl
ochotny ji vyslechnout a vysvétlit ji své divody. Nakonec Kim Novak uznala, Ze
vypasovany nepohodIny kostym byl mimotadné piinosny pii ztvariiovani psychicky zmitané

Madeleine, ktera se sama neciti ve své kizi.>®

35 CLASSIC CRITICS CORNER, Vzorované $aty — Okno do dvora, 2021.
6 JORGENSEN, Edith Head: The Fifty-Year Career of Hollywood's Greatest Costume Designer, 2010.
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Obrazek 8 Navrh Sedého kostymku — Obrazek 9 Realizovany kostymek —
Vertigo®’ Vertigo®®

Toto jsou jen dvé ukazky toho, jak mistrovsky, dokazal Hitchcock spolu s kostymnimi
designéry sodévem vramci svych dé& pracovat, jak ho vyuZivat k vybudovani
psychologicky rozmanitych postav, jak skrze né&j pfiblizit herciim i divakim svou

predstavu, a ptedevsim jak vyvolat kyzeny strach a napéti.

57 ACADEMY OF MOTION PICTURE ARTS AND SCIENCES, Névrh kostymku — Vertigo, 2014.
8 THE WONDERFULK WORLD OF CINEMA, Realizovany kostymek — Vertigo, 2017.
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4 VLIV ZANRU ART-HORROR NA MODU

Moda a film, a€ se to nemusi na prvni pohled zdat, jsou dva hluboce provazané svéty. Jejich
vztah se zapocal jesté pred prvni svétovou valkou, kdy se exotické modely designéra Paula
Poireta objevily v nékolika némych filmech. Od t¢ doby se stal film pro moddni
znacky amddni znacky zase pro film dilezitymi partnery, ktefi se vzijemné
ovliviiuji a podporuji. Nespocet filml nastartovalo mddni trendy, a naopak nespocet ikon
modniho svéta inspirovalo filmové snimky. Film se pro moédu také stal vyznamnym
marketingovym nastrojem at’ uz jde o mnozstvi kolaboraci rezisérii a designérti, product
placement, oblékani filmovych hvézd na platnech i mimo né, vytvareni identity znacky

skrze jednotlivé charaktery nebo rozsifovani okruhu zakazniki. >

Dalo by se také najit nékolik podobnosti mezi filmem a mddni piehlidkou. Divak
sedi a sleduje vyjev pied nim, pohyby aktérd, jejich vyrazy, v jakém se pohybuji
prostoru, v jakém rytmu, jaké zvuky se ozyvaji atd. v devadesatych letech se navic objevuje
novy pftistup k prehlidce, tzv. ,,radical catwalk®, mezi jehoZ prikkopniky patii designéti jako
je Alexander Mcqueen, Rei Kawakubo nebo Martin Margiela. Pfehlidka uz nema slouzit je
jako prosta ukazka nabizenych kreaci, ale ma vyvolavat silnou emoci a rezonujici prozitek,
podobné jako tomu je prave u filmu. Modelky a modelové se stavaji performery, ztélesiiuji

charaktery, vytvateji lyricko-epicky prib&h. ¢

Art-horror si jako svou dominantni emoci zvolil strach a jelikoz jde o emoci
silnou a vSemi sdilenou, pfirozené se stala i né¢im, s ¢im mohou designéfi a modni znacky
pracovat ve svych kolekcich a na molech. Piekvapivé maji dnes filmy art-horrorového Zanru
vliv na odivani uZ u nejmensich. Populérni série panenek od firmy Mattel — Monster High
vychazejici paralelné k tradi¢ni sérii panenek Barbie je zndmé pravé pro moddni kreace
jednotlivych charakterti, které maji predstavovat potomky kultovnich monster jako je
Frankenstein, vlkodlak nebo mumie. Pro svou estetiku si bere piimou
inspiraci z hororovych a art-horrorovych  filmi  dvacatého stoleti. Hracky jsou
doprovazeny i filmy, serialy a pocitacovymi hrami Casto zaméfenymi
praveé na oblékani, a tak série ovliviiuje chovani ve vztahu k odivani uz u nékolika

generaci. v détstvi ale vliv art-horroru rozhodné nekon¢i.®!

3 BERRY, Cinematic Style: Fashion, Architecture and Interior Design in Film, 2022.
%0 DI SUMMA, a Philosophy of Fashion Through Film, 2022.
8l WHITEHEAD a PETROV, Fashioning Horror: Dressing to Kill on Screen and in Literature, 2018.
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4.1 Vliv gialla na médu

Jak uz bylo zminéno v kapitole ,,Giallo a estetizace hororu®, tento zanr a moda jsou
navzajem svou neoddélitelnou soucasti. Giallo si sebou nese silnou estetiku, ktera s odévem
pracuje ve vSech vrstvach filmovych dél od scénafe po kostym. Giallo také ma svou
specifickou barevnost, vztah k ur€itym materidlim, jako je naptiklad kuize, a predev§im
vzrusujici kombinaci strachu, sexu, krasy a bolesti se Spetkou absurdna. Kombinaci téchto

slov 1ze vlastné popsat i cely modni priimysl.5?

Jeden z nejvyznamnéjSich reziséri zdnru Dario Argento ktery ma na konté filmy jako
Suspiria, Tenebre nebo Phenomena se usadil 1 do rezisérského kiesla piehlidky ,, Trussardi
Action” Autumn/Winter 1986-87 italské znacky Trussardi. na ptehlidce pracoval nékolik
mésictl po boku majitele a hlavy firmy Nicola Trussardiho. Uz ptedchozi piehlidky znacky
se nesly v teatralnim duchu ana coz Argento pfirozené¢ navazal. Cela udalost se
odehrala na Milanském hrad¢ Sforzesco. Modelky a modelové byli
rozdéleni do skupin z nichz kazda odehravala vlastni prib¢h mnohdy
odkazujici na Argentovy  nejzasadnéjSi  filmy. vjednom  momenté¢  se na mole
probéhla i simulovana vrazda a télo ,pobodané* modelky pak bylo
zabaleno do latky a odtazeno do zakulisi. To vSe bylo v osmdesatych letech zcela
nevidané a piehlidka se stala pfedvojem toho co dal$im desetileti tvofil naptiklad Alexandr
McQueen. Celou kolekci se taky neslo téma cernych rukavic, coz byl jednak
odkaz na historii znacky, jejiz zakladatel zacinal pravé jako jejich vyrobce, a jednak
odkaz na Argentovu tvorbu, kde podobné jakovcelém zZanru giallo hraji cerné

rukavice a detailni zibéry na né dileZitou roli.

2 HELLER-NICHOLAS, The Giallo Canvas: Art Excess and Horror Cinema, 2021.
8 NISBET, Trussardi Action X Dario Argento, 2016.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 31

Obrazek 10 Plakat pro ptehlidku Obrazek 11 TaZeni téla ,,mrtvé* modelky
,, Trussardi Action* % —piehlidka ,, Trussardi Action®®

Argentova tvorba se stala zdrojem inspirace pro mnoho designéri. Nicolas Ghesquiére,
kreativni feditel damské linie modniho domu Louis Vuitton, postoval snimky
vytrzené z jeho filmu Suspiria (1977) na sviij Instagram jako pfedehru pro jim tvorenou
kolekei a ptehlidku Spring/Summer 2015. v reakci nato se o Argentovi Ghesquiere pro
casopis Dazed vyjadfoval jako o obdivuhodném rezisérovi promyslejicim kazdy maly detail
své prace. Pfredev§im ho upoutala jeho obliba v pouZivani aZ neuvétitelné cerveného odstinu
umélé krve. i proto je v kolekci moZné vysledovat mnozstvi odkazli na Argentiv vizudlni

jazyk.

% NISBET, Plakat pro piehlidku ,, Trussardi Action®, 2016.
5 NISBET, TaZeni téla ,,mrtvé modelky* —ptehlidka ,, Trussardi Action*, 2016.
% ALLWOOD, Four times the runways referenced Suspiria, 2017.


https://www.dazeddigital.com/tag/nicolas-ghesquiere
https://www.dazeddigital.com/tag/nicolas-ghesquiere
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Obrazek 12 Louis Vuitton Spring/Summer 2015%

Rodarte, americkd znaCka zaloZena a vedena sestrami Kate a Laurou Mulleavy
odkazovala na Argenta hned n€kolikrat. Poprvé v kolekci Fall/Winter 2008 inspirované také
japonskym hororem a baletem, ktery je Gstfednim tématem filmu Suspiria. Pfi jejich dalSim
stietu si sestry pro piehlidku kolekce Autumn/Winter 2016 vypijcily dokonce Sountrack jiz
zmitovaného snimku. ®*Suspiria je také ovlivnila pfi tvorbé kostymi pro oscarovy film
Cerna Labut’, rovnéz z baletniho prostfedi v hlavni roli s Natalie Portman, ¢imz pomyslné

uzaviely cyklus vlivu filmu na médu a médy na film.*

$7ELLE, Louis Vuitton Spring/Summer 2015, 2014.

% ALLWOOD, Four times the runways referenced Suspiria, 2017.

% O'SHEA, Not-So American Horror Story: How Italian Horror Is Responsible For Your Favourite Dark
Fashion Looks, 2017.
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rodarte & When we were inspired
by Dario Argento’s Suspiria: the Fall
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Rodarte exhibition. Curation:
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Obrazek 13 Odkaz na inspiraci Argentem na oficialnim Instagramu znacky Rodarte.”®

Jelikoz je fenomén gialla neodmysliteln¢ spjat s Italii, musel se jeho vliv
projevit 1 na mistnich moédnich gigantech. Znacka Gucci pod vedenim Allesandro Michella
ve spolupraci s fotografem Peterem Schleisingerem vytvorila tistény lookbok kolekce Pre-
Fall 2018 snazvem Disturbia. Série fotek pracovala s estetikou, ikonickymi
scénami a originalnimi lokacemi piimo z filmi Daria Argenta a méla byt poctou jeho
talentu. Ne¢které scenérie jako by byly kopirovany témétr doslovné jiné se od ptivodniho

zdroje odpoutavaji. Snimky byly navic doplnény o rozpravu tykajici se krasy a horroru. !

0 RODARTE, Odkaz na inspiraci Argentem na oficidlnim instagramu znacky Rodarte, 2018.
I GUCCI, Welcome to Disturbia, 2018.
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Obrazek 14 Vlevo scéna z filmu Inferno, vpravo Gucci — Disturbia na stejném mist&’?

SoucasnéjSim piikladem Argentova vlivu miize byt kolekce Fall/Winter 2019 japonské
zna¢ky Undercover pod taktovkou designéra Jun Takashi, ktery se pro danou sezonu rozhodl
neucastnit  pafizského fashionweeku, a misto toho pfedstavit kolekci pomoci
lookbooku na instagramu znacky. Inspirace giallem je téméf doslovna, na odévech se
objevuje série potisklli se scénamizremaku snimku Suspiria (2018) reZiséra Luca

Guadagnino i reference na rudé tane¢ni kostymy z filmu. 7

Obrazek 15 Undercover Fall/Winter 201974

72 GUCCI, Vlevo scéna z filmu Inferno, vpravo Gucci — Disturbia na stejném misté, 2018.
73 SILVER, Wear Tilda Swinton's Body on Your Body, 2019.
7 DAVIDSON, Undercover Fall/Winter 2019, 2019.


https://www.papermag.com/call-me-by-your-name-2
https://www.papermag.com/call-me-by-your-name-2
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Jesté doslovnéjsi odkaz Daria Argenta se objevil v panské a ddmské kolekci Fall/Winter
2020 designéra Massima Giorgettiho a jeho znatky MSGM. Argento se totiz na kolekcich
pfimo podilel. Designér byl jeho fanouskem wuz od puberty, a nakonec ho
kontaktoval na instagramu. z konverzace nakonec vyplynula spolupriace. Argento
spolupodilel na volbé barevné palety a s designérem navrhl 1 sérii potiskl s utrzky z filmd,
které hraly v odévech dominantni roli. Pro Giorgettiho se kolekce staly novym
kontextem v ramci  jeho tvorby, jelikoz sevni Argentiv vliv odrazel uz od

prvopocatki a spoluprace stak vlivhym rezisérem pro n¢j byla dulezitym milnikem.

Nakonec spolu oba umélci, jez od sebe d€li generace, uvedli i sérii produktid, naptiklad
7576

tricka a $atky, jak jinak neZ s motivy z filma Daria Argenta.

Obrazek 16 MSGM Fall/Winter 2020 Obrazek 17 MSGM Fall/Winter 2020
d4amska kolekce”” panska kolekce a Satek z produktové
fady’®

S YOTKA, MSGM fall 2020 review, 2020.

7 BECKETT, Feature: Deep Red is the New Black — MSGM's love letter to Dario Argento, 2020.
T BOBB, MSGM Fall/Winter 2020 damska kolekce, 2020.

8 MSGM, MSGM Fall/Winter 2020 panskd kolekce, 2020.
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Rokem 2020 ale vliv gialla na moédu (dikazem budizitato prace) nekonci. Diky své
nekonvencni a origindlni estetice a tématiim nadale oslovuje tviirce vSech druhi. Jeho stopa
je v paméti modniho prumyslu hluboce zakotfenéna, a a¢ se muze zdat jen malym zrnkem

pisku v mofi ndméth, dokazuje ze je nécim trvalym a fascinujicim.

4.2 Dilo Alfreda Hitchcocka v tvorbé Alexandra McQueena

Alexander McQueen, jeden z nejvlivnéjSich britskych designérii devadesatych let a prelomu
tisicileti. Da se fict, Ze svou okazalou kreativitou v mnoha ohledech zménil modni
pramysl a jeho odkaz je tak patrny do dnes. McQueen o sob¢ sam tvrdil, Ze neustale osciluje
mezi zivotem a mrti, dobrem a zlem, a na této Skale se pohybovaly ijeho kreace. v jeho
designech a kone¢né i na ikonickych mddnich piehlidkach se misila fantazie s perverzi,

rozklad a znovuzrozeni, destrukce a ochromujici nadhera.”

Je tedy pomérné ptirozené, ze se pro n¢j stal Alfred Hitchcock, rezisér, kterému se
zadny obyvatel britskych ostrovli nevyhne, a ktery pracoval s velmi podobnymi oxymorony,
zdrojem inspirace. Prvnim vyznamnéj$im stfetem téchto svétl byla kolekce Spring/Summer
Ready-to-Wear 1995 pojmenovand The Birds (ptaci), jako reference na Hitchcocklv
stejnojmenny a dnes uz kultovni horor z roku 1963, na kterém se opét podilela designérka
Edith Head a ktery McQueen v détstvi ¢asto sledoval. 3'Premisou filmu je ttok tisicti
ptaktl na lidskou spolecnost, a predev§im na hlavni hrdinku ztvarnénou hereckou Tippy
Hedren. Ta mé ve filmu nasobé svétle zeleny kostym s tzkou vypasovanou sukni
podléhajici silueté padesatych let, ktera ji zt€zuje pohyb a déla ji tak velmi zranitelnou. Je to
pravé tato silueta, kterd se posunuta jeSté do vétSiho extrému prolind celou kolekci.
Modelky v McQueenové show, ale nejsou stavény do pozice pasivnich obéti, nesou se jako
sebevédomé silné bytosti. Celou kolekci spojuji i potisky s motivy ptactva v kontrastu
s otisky pneumatik, jako by auto ptejizdélo po télech nositelek. Je to dalsi McQueenova hra
s protiklady, svobodaavrazda  —  ultimatni  krddez  svobody. Zaroven
jde o odkaz na jednu ze scén z filmu  Ptaci, kde  vSichni  prchaji ve  svych
vozech v nepiehledném chaosu pred obfim hejnem. Mladého designéra tento vyjev zaujal,

lidstvo prchajici pred vzpourou piirody a umirajici v nastalém zmatku. 8!

7 WILSON, Alexander McQueen: Blood Beneath the Skin, 2015.
80 Tamtéz.
8 THOMAS, Gods and Kings: The Rise and Fall of Alexander McQueen and John Galliano, 2016.
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Obrazek 19 Kolekce The Birds, Obrazek 20 Kolekce The Birds, otisky
silueta a vzory® pneumatik®*

8 ARTS MEME, Névrh a realizace kostymu z filmu Ptéci, 2024.
8 TWIN FACTORY, Kolekce The Birds, silueta a vzory, 2020.
8 VOGUE, Kolekce The Birds, otisky pneumatik, 2015.
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Odkaz na tento art-horrorovy trhdk je mozné najitiv dals$i Mcqueenové kolekci, a to
Spring/Summer 2001 pojmenované VOSS, coZ je nazev oblasti Norska, znamé piirodnimi
krasami a prizracné Cistou vodou. v kolekci se objevuje modelka jakoby podléhajici utoku
ptakd, co Ize vykladat jako vzpouru oné &isté piirody vici lidstvu jako takovému. Ustiedni

motiv filmu. ¥

Obrazek 21 Kolekce ,,Voss*“— inspirace filmem Pt4ci®

Ptaci, ale nebyl jediny Hitchcocklv film, ktery McQueena inspiroval. Spring/Summer 1999
»,No 13“ byla pfiznaéné¢ designérova v pofadi 13. kolekce. Zlatym hiebem
prehlidky, na které¢ se kolekce predstavila, vramci Londynského tydnu mody bylo
performance. Modelka Shalom Harlow se otacela v bilych Satech na kruhovém podstavci,
zatimco se branila utoku dvou robotickych ramen, které ji zasahovaly zlutou a Cernou
barvou. Tuto scénu Ize interpretovat jednak jako referenci na dilo umélkyné Rebeccy Horn,

,Painting Machine* a jednat jako tribute Hitchcockové filmu ,,Psycho®. Zptsob, jakym si

85 WILSON, Alexander McQueen: Blood Beneath the Skin, 2015.
% DAZED, Kolekce ,,Voss“— inspirace filmem Ptaci, 2024.
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modelka zakryva oblicej a télo pfipomina slavnou scénu, kdy je hrdinka filmu ubodana ve

sprie skrytym vrahem. na piehlidce je oviem potiisnéna barvou a ne krvi. ¥’

Obrazek 22 Sprchova scéna z filmu ,,Psycho“88

Obrazek 23 Piehlidka No 13%

»The Man Who Knew Too Much®“ (muz ktery védél ptiliS mnoho) je opét ndzev

Hitchcockova filmu i McQueenovy Ready-To-Wear kolekce prezentované v roce 2005 pro

87 WILSON, Alexander McQueen: Blood Beneath the Skin, 2015.
8 BUSSINESS INSIDER, Sprchova scéna z filmu ,,Psycho*, 2017.
8 SUDDEN CHIC, Ptehlidka No 13, 2016.
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niz mu byly inspiraciifilmy ,Vertigo“a,Marnie“. Sedé obleky s vystihlenymi
suknémi a v nich Zeny sblond vlasy jsou téméf doslovnymi odkazy. Kolekce vsSak
pusobi v ramci McQueenovi tvorby nepfirozen¢ minimalisticky az fadné. Mezi fadky je

mozné ¢ist  jeho nespokojenost s modnim pramyslem fidicim se

90

poptavkou a ziskem a propadajicim konvencim konzervatismu.

Obrazek 24 Kolekce The Man Who Knew Too Much®!

Ve stejném roce vychézi pod znackou Alexander McQueen i nova silueta kabelky nesouci

jméno Novak podle jiz zminéné hvézdy filmu Vertigo. *>

% THOMAS, Gods and Kings: The Rise and Fall of Alexander McQueen and John Galliano, 2016.
I MOWER, Kolekce ,,The Man Who Knew Too Much, 2005.
92 WILSON, Alexander McQueen: Blood Beneath the Skin, 2015.
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Obrazek 25 Kabelka Novak”?

Spojeni Alfreda Hitchcocka a Alexandra McQueena je spojenim dvou vyjimecnych muzi
jejichz svéty si vlastné nejsou viubec vzdalené, presto ze kazdy z nich vyuziva k jejich

zhmotnéni jind média.
4.3 DalSi vliv Alfreda Hitchcocka na modni design

Alfred Hitchcock se jako zdroj inspirace objevuje v tvorbé designéri opakované. A¢ mozna
nejde o tak dlouhotrvajici a celistvy vliv, kterym plsobil na Mcqueena, rozhodné médnim

svétem stale rezonuje.

Miu Miu, italskd znacka, kterou v devadesatych letech ptedstavila Muccia Prada,
vnucka zakladatele spole€nosti Prada, si pro svou kolekci Spring/Summer 2013 zvolila
ikonicky styl hitchcockovskych hrdinek. Silueta odévli vychazi z obdobi 50. a rannych 60.
let. Pouzdrové sukné, vystihlené kostymky a 4€kové kabaty, tolik typické pro Hitchcockovy
filmy se tu objevily vlehce modernéjSim pojeti. Piesto si zachovaly plvodni
efekt. 1 barevnosti kolekce odpovidala potemnélé atmosféte britského hororu a pomaha

vybudovat identitu tajemné femme fatale. **°

9 CHRISTIE'S, Kabelka Novak, 2013.
% COCHRANE, How Hitchcock's women cast a spell on fashion season after season, 2013.
9 CHERNIKOFF, MIU MIU'S Twisted Femmes Fatales Rule the Runway for Spring 2013, 2012,
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Obrazek 26 MIU MIU Spring/Summer 2013

Pod taktovkou designéra Paula Andrew, pracujiciho pro italsky modni dim Salvatore
Ferragamo, vznikla na sezonu Spring/Summer 2021 kolekce, navazujici na jeho fascinaci
hitchcockovymi filmy. Andrew m¢l udajné béhem lockdownu prostor sledovat své oblibené
snimky, jako Vertigo, Ptdci nebo Marnie a znovuobjevil jeho vztah k nim. z ikonickych
kostymit si vypujcil barevnost i nékteré siluety. Napiiklad nezapomenutelny zeleny
kostymek z filmu Ptaci byl piedstaven v ddmské i panské verzi. z filmu  Marnie
se do kolekce promitnul konkrétni moment, kdy stejnojmenna hlavni hrdinka v tmavém
kostymu krac¢i po vlakovém nadrazi a v podpazi diima Zlutou kabelku plnou ukradenych
penéz. Ta je sttedobodem celého obrazu. Vyjev Andrewa zaujal natolik, Ze se ho rozhodl
témeér doslovné zreflektovat. Cela kolekce byla navic doplnéna o kratky film reziséra Luca

Guadagnino napInény neklidem a tajuplnou atmosférou.”’

% IDA, MIU MIU Spring/Summer 2013, 2012,
97 SALVATORE FERRAGAMO GROUP, SS 21 ADW Campaign, 2021.
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Obrazek 27 Salvatore Ferragamo Obrézek 28 Scéna z filmu Marnie®

Spring/Summer 2021, Marnie look”®

Obrazek 29 Salvatore Ferragamo Spring/Summer 2021'%

Hitchcockiv vliv se vyznamné propsal i do oblasti modni fotografie, pfeci jen
fotka a film maji mnoho spoleéného. Fotografy mnohdy inspiruje kompozice,

barevnost 1 osvétleni filmovych scén, a naopak filmate upoutdvaji fotky. Kampan pro

% TYM VOGUE, Salvatore Ferragamo Spring/Summer 202, Marnie look, 2020.
9% WORD PRESS, Scéna z filmu Marnie, 2022.
100 AMALFI STYLE, Salvatore Ferragamo Spring/Summer 2021, 2020.
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kolekci Spring/Summer 2011 italské znacky Bottega Veneta v hlavni roli s Karolinou
Kurkovou, vychazela z filmu Ptaci. Pro sérii snimki si §éf designér Tomas Maier vybral
fotogratku Alex Prager a navazal tak na sérii spolupraci s riznymi umélci. Fotografie plisobi

témer jako vysttizené z celoveCerniho mysteridzniho snimku, a i zpsob jakym modelka

01

pézuje odpovida spis hereckému vykonu.!

Obrazek 30 Kampai Bottega Veneta Spring/Summer 201192

Obrazek 31 Scéna z filmu Ptaci103

Jednim z velmi ptimocarych pfikladi modni fotografie vychazejici z dila Alfreda
Hitchcocka je editorial nafoceny fotografem Peterem Lindhbergem pro americky ¢asopis
Vogue v bfeznu 2013. Pied fotoapardtem se vroli hrdinl,, jiz zminéného filmu

Okno do Dvora, pfedstavil herec Tobey Maguire a herecka Carolyn Murphy. Vzniklé

0L ELIZABETH, Bottega Veneta Spring 2011 Campaign | Karolina Kurkova by Alex Prager, 2011.
102 PRAGER, Kampait Bottega Veneta Spring/Summer 2011 .
103 MUBI, Scéna z filmu Ptaci, 2019.
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snimky pfimo kopiruji scény, ve kterych dvojice pozoruje oknem déni v protéjSim
domé a i styling, ktery ma na svédomi editorka Grace Coddington, odpovidéd ptivodnimu
zdroji. Vybrana garderoba zahrnuje mnozstvi luxusnich znacek, jako je Oscar de la Renta,

Dolce & Gabbana, Hermes a dalsi.!*

Obrazek 32 Vogue editorial, Obrazek 33 Scéna z filmu
Okno do dvora!® Okno do dvora!®

To, ale nebylo naposledy co britsky rezisér Casopisem rezonoval. na titulni stran¢ zatijového
Cisla sevroce 2024 objevila herecka Blake Lively, kterou zachytil Felix
Kunze a zinscenoval Baz Luhrmann, sam také uznavany rezisér, filmu jako je Romeo a Julie
(2005) nebo Velky Gatsby (2013). Neni tedy divu, Ze 1 v jiné pozici hledal inspiraci ve filmu.
Sam tik4, Ze pivodnim impulzem pro vytvofeny fotoscénai s nazvem The Heist of the Heart
(Kradez srdce), byl Hitchcockiv film Chytte zlodéje. na rozdil od titulni fotky, kde Lively
vystupuje sama, ji v celé sérii dopliuje herec Hugh Jackman, jejich role se zde ale obraci.
Ve filmu ptivabna Grace Kelly pfedstavuje dceru milionafe a Cary Grant byvalého zlodgje,

Splhajiciho po budovéach francouzské riviéry, ktery je tentokrate jednomu ze zlod¢ju

194 VOGUE, Window Dressing: Tobey Maguire and Carolyn Murphy Reprise Rear Window, 2013.
105 LINDBERGH, Vogue editoridl, Okno do dvora, 2013.
106 WORD PRESS, Scéna z filmu Okno do dvora, 2014.
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sdm na stop€. Zde se vSak v roli zlod¢jky ukazuje Lively a Grant je jen jakymsi movitym

eleganem piipravovanym o jeho $perky, $perky predev$im od francouzské znacky Cartier.'?’

107 RAMZI, Monte Carlo Muse: Baz Luhrmann on Blake Lively’s Hitchcock-Inspired September Issue Cover,

2024.
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Obrazek 34 Fotosérie Heist of the heart!?®

Obrazek 35 Fotosérie Heist of the Heart'?

Jak vidno Hitchcockiiv precizné¢ budovany hororovy svét sviyj vliv uz davno neomezuje
jen na britské ostrovy ani na biehy Evropy. Jeho zkoumani v ramci tak specifického média,

worwe

jakym je odév odhaluje §ifi a aktualnost rezisérova kulturniho odkazu.

108 KUNZE, Fotosérie Heist of the Heart 2024,
19 BOVARY, Fotosérie Heist of the Heart, 2024.
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II

PRAKTICKA CAST



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 49

5 PROCES TVORBY KOLEKCE

Vzhledem k poznatkim nabitym v teoretické casti se stala vystavba kolekce jakymsi
propojenim procesu tvorby klasické odévni kolekce a tvorby filmového kostymu. Soucasné
se kolekce kombinuje estetiku, jak filmi Alfreda Hitchcocka, tak i fenoménu italského

gialla.

Prvotnim koncep¢nim i estetickym odrazovym mustkem se staly archetypalni postavy
prolinajici se napfi¢ praveé zanrem giallo, konkrétné€ §lo o postavu zahaleného vraha, krasné
le¢ lehce oplostélé obéti a osudem zmitaného vySetfovatele. Tyto tfi primarni postavy byly
doplnény jesté o mrtvou a piezivsi a utvorily tak rdmec jednoduchého kriminalniho ptib&hu.
Po hitchcockovském vzoru vSak bylo nutné vytvofit k jednoduchym repetitivnim

charaktertim hlubsi psychologické podtexty, které 1ze odévem déle rozvinout a vyjadfit.

Jelikoz jednotlivé modely predstavuji separatni persony s oddélenymi Zzivoty je
nutné k nim tedy 1 tak pfistupovat — rozchazi se barevnici, siluetou, materialy a inspiracnimi
zdroji, zaroven vSak stile existuji v kontextu jednoho piibéhu, jedné odévni

kolekce a jednoho svéta.

I pro tento svét bylo nutné vybudovat zakladni kostru, do které budou modely zasazeny.
Jedna se o svét, ve kterém je hranice reality jen né¢im mlhavym, tfisti se a jeji fragmenty se
predkladavaji v nové celky. Jde o surrealistickou scenérii na jejimz pozadi se odehraje
ptibeh vrazdy. Ptib&h, touhy, strachu, obsese a smrti. Postavy uvnitf tohoto narativu jsou jen

stiny lidskych bytosti, jen stiny emoci, jen koncepty.

Dulezitym voditkem pii hledani vizudlu se staly i obrazy a symbolika. Obé jsou casto
uzivanym zdrojem inspirace pro reziséry zminéné v teoretické Casti, at’ uz jde o nalézani
poutavych kompozic, barevnosti, piedjimani ptib&hu a pohnutek jeho aktéri nebo

ventilovani vlastniho zdjmu o uméni.

V ramci navrhové faze byly vytvareny pievazné finalni kresby jednotlivych siluet,
nikoli velké mnozstvi variantnich skic. Proces tvorby probihal formou hlubsiho
rozpracovani a promysleni kazdého charakteru. Duraz byl kladen na precizaci jednoho
konkrétniho feSeni. Tento ptistup odpovida individualnimu pracovnimu stylu autorky, ktery
se soustfedi na dikladnou praci s jednim navrhem namisto vytvafeni vétSiho poctu skic.
Ackoli tedy v praci nejsou obsazeny desitky navrhovych variant, kazdy findlni vzhled vznikl
na zéklad¢ peclivého tvlrciho procesu zahrnujicitho reSerSi, vizudlni inspiraci 1

experimentovani s materialem.
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Obrazek 37 Finalni Line up kolekce

5.1 Barevnice
Pti studiu art hororovych snimkt vyvstala barevna paleta kolekce pomérné jasn€ a piirozené.

Lze tict, ze v hororu obecné hraje prim ruda. Pii pfindSeni obrazil hrizy se ji téméf neda

vyhnout, navic funguje jako pojitko mezi vaSni a nasilim, pro horor tak stéZejnimi pojmy.
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Horor, a art-horror tim spiS, je Zanrem kontrastd. Tvurci si uvniti né¢j mohou dovolit
vyuzivat i nepfirozené¢ vyrazné barvy, Casto ity uplné zakladni, které jen doplni uz tak
vSudypiitomny odklon od bézné reality a obrazovou stylizaci.

Pti vystavéni barevnice byla pro kazdy z utvafenych charakter vybrana primérni
barva. Jejich rozdéleni vychézelo z hluboké reserSe filmovych postav v rdmci Zanru a jejich

vizualniho a kostymniho zpracovani. Soucasné doslo k uplatnéni barevné symboliky,

teorie a psychologie barev.

(Svteerat

Obrazek 38 Barevnice

5.2 Model 1. — Obét

Obét’ je postavou, kterd stoji na pocatku fetézce udalosti. i pfesto, jak centralni figurou
ptibéhu je, uprostied néj stoji sama a divdk o ni obvykle mnoho nevi. Pfi morbidnich
scénach vrazdy neni moc prostoru pro dialog. To plati predev§im pro giallo, v rdmci n¢hoZ
je navic nasili neoddélitelné spojeno se sexualitou. Zeny jsou sice opakované bodany,
Skrceny a jinak  zbavovany zivota nepfestavaji vSak byt krasné, teatralné
vzdychaji a nonSalantné jim vyklouzavaji nadra. Navic zdpaseni mezi obéti a vrahem
mnohdy skute¢né pfipomind spise svijejici se milence néz boj o to nejcennéjsi, vznikaji tak

situace hranicici s absurditou.
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Obrazek 39 Moodboard a navrh 1. modelu

Takové zobrazeni zen lze postavit do kontrastu k Hitchcockovym femme fatale s bohatym
vnitinim svétem. i piesto, Ze o nich divak také nevi pfilis§ mnoho citi, Ze za mlznym oparem
zdhady se skryvad hloubka. Byla to pravé Hitchcockova hrdinka Lisa z filmu
Okno do dvora a jeji ikonické Saty zmiflované jiZ v teoretické ¢asti, které se staly vychozim
bodem pro prvni model. Jejich vyrazné zenska silueta typicka pro 50.1éta piislusi obdobi
navratu korzetu do bézného Zivota a snahy o rehabilitaci tradi¢ni role zeny ve spolecnosti.
Cely model tak bilancuje mezi povrchnosti a hloubkou, odvahou a utlakem, tak jako tato

fiktivni postava na povrch jednoduse krasné zeny.

Obrazek 40 Navrh a realizace $atd z filmu Okno do dvora. ''°

110 JORGENSEN, Navrh a realizace kostymu Okno do dvotra, 2010.
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Pro vyjadieni obéti byla zvolena modra barva jako symbol klidu a nevinnosti a zaroven

maskulinni energie, odtazitosti a nékoho nebo néceho, co je predurceno pattit nebestim.

5.2.1 Korzet

Korzet naplituje podstatu obéti. Svira nositel¢ino télo a zdiraznuje jeji kiehkost, jako by
snad byl tim poslednim, co ji drzi pohromadé. Korzet je zhotoven z bavinéného
platna a polyesterového Sifonu a jeho stfih je jak konstruovany, tak zcasti aranzovany.
Zvyseny lemovany priukrénik na knoflik by mél podtrhovat pocit tisné v jakém se postava
nachazi. na pravé stran¢ je vsit objemny rukav se Sirokou manzetou na knofliky, chybé&jici
rukav na levé strané odkazuje na znamky svadéného boje o zivot. Korzet je zpevnén celkem
18 tunylky s plastovymi i ocelovymi kosticemi a zapinani je feSeno Snérovanim v zadnim

dilu.

Obrazek 41 Technicky nékres korzetu model 1.
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Obrazek 42 Proces tvorby korzetu model 1.

Korzet je podsit polyesterovou podSivkou s autorskym potiskem vyhotovenou firmou
SubliProfi s.r.o. technikou sublimacniho potisku. Zvolenym motivem je vI¢i tlama a kiizle
obklopeni mouchami. Moucha v ramci kolekce symbolizuje smrt a jeji vSudypiitomnost. Je
to prave ona, kdo je ¢asto prvnim navstévnikem zesnulého no zaroven je né¢im, co nas proti
nasi vili pronéasleduje béhem Zzivota a snazi si ukrast naSi pozornost. Vlk a kiizle je jen

podtrzenim naivni nevinnosti obéti ve sparech vraha.

Obrazek 43 Potisk podsivky korzetu model 1.

5.2.2 Sukné

Dalsi ¢asti prvniho modelu je sklddand aranZovana sukné, na niz bylo pouzito celkem 5
riznych materiald  objevujicich seiv dalSich modelech kolekce. v prvni  vrstvé

jde o kostymovku z 71 % polyesteru 25% viskdzy a 4% elastanu krémové barvy po vzoru
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Lisy Fremont, v druhé vrstvé je bavinény satén modré barvy, dale se v detailech objevuje
Sedy Dbavinény kepr, cernd krajka s kvétinovym motivem o slozeni  62,1%
polyamidu a37,9%  bavlny acerny  francouzsky  zdvoj z monofilu.  Jednotlivé
vrstvy a aplikace jsou skladany a aranzovany riznymi zpusoby a prostfihovany do riznych
nepravidelnych tvart tak, aby sukné putsobila otrhané a zdrovenl evokovala oblohu,
odkazujici op€t na boj o zivot a jeho pravdépodobny konec. Jednotlivé vrstvy jsou
vSity do pasového limce drzicitho celek pohromadé. Objem atvar sukné je podpoten
krinolinou vyhotovenou z bilého polyesterového saténu a ocelovych kostic s pasovym

limcem z krémové oblekovky.

Obrazek 44 Proces tvorby sukné model 1.
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Obrazek 45 Technicky nakres sukné model 1.
5.2.3 Dopliky

Model je doplnén o kloboucek z krali¢i plsti, ten byl tvarovan z bufinkového zékladu
pomoci Zehlicky. Materidl je nutné dobie navlhcit a propafit horkou parou, pak je
pruzny a tvarny. Po jeho nasledném zchlazeni dojde k ustadleni vlaken a fixaci tvaru.
Klobouc¢ek zakryva jedno oko a omezuje tak zorné pole nositele, coz umocnuje pocit

neklidu a nebezpeci.

Obrazek 46 Proces tvorby kloboucku
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Soucasti modelu jsou také lodi¢ky z cervené hovézi usné s pokréenou Gpravou, vytvorené

ve spolupraci se studentstvem Ateliéru Design Obuvi.

Obrazek 47 Obuv autorky Michaely Zackové pro model 1.

5.3 Model 2. — Vrah

Vrah je dorucovatelem smrti. Pod maskou se ztraci jeho lidskost. Postupuje s tichou
nevyhnutelnosti, metodicky, bez vnitiniho motivu, jako smrt sama. Je nejen smrti jako

takovou ale 1 strachem ze smrti, suzujicim své obé&ti davno pred odchodem.

Vizudlné je vrahvramci gialla asi nejjasnéji definovanou postavou, proto
praveé k giallu mifila inspirace pro druhy model. Giallovsky vrah ma vZzdy dlouhy kabat,
klobouk, rukavice a masku zcela zahalujici tvaf. Toto uplné zahaleni mé dvé funkce, jednak
neznamo pusobi na divdka intenzivnéji a jednak dovoluje dramatické odhaleni na konci
filmu. Pro druhy model je tedy tato klasicka skladba odévu zachovéna, jelikoz vSak
model v hlubSim smyslu neztélesniuje fanatického nasilnika, ale spiSe entitu posla smrti
odrazi se inspirace pro jeho vzhled i z obrazii, které smrt tematizuji. Pfirozené je v tomto

pfipadé dominantni ¢erna barva.
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Obrazek 48 Moodboard a navrh 2. modelu

5.3.1 Kabat

Kabat je vytvofen z deadstock antracitového veluru o sloZeni 85% vlna 15% nylon od Ceské
firmy Textile Mountain. Dominantnim prvkem je naddimenzovana silueta ramen pro jejiz
dosazeni bylo nutné vytvofit vlastni molitanové ramenni vycpavky. Tvarova nadsazka
dopoméha nositele vyjmout z kontextu bézné reality a vtisknout mu trochu nelidskosti.
Kabat je dlouhy po lytka, slehce pokfivenou fazonou as prevazdnim v pase. Zapinan
nachézi ¢tyfi vypustkové kapsy — po dvou na kazdé strané. Toto znasobeni nékterych prvka
opét pusobi jako vytrzeni z béZnosti a upozornéni, ze mozna jde o postavu, kterd si jen
hraje na lidskou bytost. v zadni cCasti kabatu se nachdzi dva samky vyvedené od
naramenice a sbihajici se v zadnim stfedovém Svu tvofici tak trojuhelnikovity tvar. Pod

limcem je na stiedu pfisit potahovany knoflik jako neutuchajici pohled smrti.
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Obrazek 49 Technicky nakres kabatu model 2.

Kabat je podsit saténovou polyesterovou podsivkou s autorskym potiskem vyhotovenou
firmou SubliProfi s.r.o. technickou sublimacniho tisku. Podklad potisku je vinové barvy
stenkym cernym  vertikdlnim  prouzkem, pfes néj je umisténa grafika
s fotografiemi na motivy gialla vytvofenych ve spolupraci s fotografkou Elizavetou

Marchkovou. Fotografie zobrazuje kiicici obét’ a pro giallo typicky motiv rukou.
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Obrazek 50 Potisk podSivky model 2.

5.3.2 Kalhoty

Kalhoty maji dvé€ vrstvy. Stiih prvni, z ¢erné polyesterové oblekovky ma prodlouzené Siroké
nohavice, které se v dolni ¢asti prudce zuzuji a ptiléhaji ke kotniku, Sirokd ¢ast pak pres
zuzeni piepadava. Takovy sttih je jednak vizudlné zajimavy, material se pti chiizi pohybuje,
coz pusobi dobfe na kameru, zejména kdyz jde o odév Cerné barvy, zarovenn poskytuje
vysokou miru pohyblivosti. Dynamika kalhot je dale podpofena svrchni aranzovanou
vrstvou z ¢erného prisvitného polyesterového Sifonu, kterd vlaje a reaguje na sebemensi

hnuti t€la. Kalhoty se zaviraji na zdrhovadlo kryté nakrytem.
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Obrazek 51 Technicky nékres kalhoty model 2.

5.3.3 Dopliiky

Model je doplnén o klobouk z krali¢i plsti, ktery byl vytvoten z kloboukového zékladu
kombinaci $iti a tvarovani propaifovanim. Ke klobouku je pfisita i sitka z francouzského
zavoje s gumickou obepinajici hlavu a s aplikacemi z krajky pouzité v prvnim modelu.
Sitka ptisobi jako maska, ale zaroven odkryva celou tvar ¢imz jeji funkEnost nabyva lehké

ironie.

Obrazek 52 Proces tvorby klobouku
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Dalsim z dopliikk@i jsou i rukavice z ¢erné lycry s prodlouzenymi prsty do Spice, tak aby
tvarové pfipominaly drapy a umocnovaly tak vrahovu nelidskost. Model je také

doplnén o boty na podpatku z kombinace hladké ¢erné a Cervené zvrasnéné hovezi usné.

|

&

b

‘ e
Obrazek 53 Obuv autorky Dasi Marty Durovcové pro 2. model
5.4 Model 3. — Mrtva

Je jen fyzickou schrankou podléhajici asu. Clovék se stava télem, pouhou hmotou bez
vnitini psychologie. Inspiraci pro model byly tentokrat zejména obrazy, jelikoz pires odev
neni nutné ani Zadouci vykreslovat jakoukoliv osobnost. Jednim z cild bylo vyhnout se
tradi¢né&j$imu pojeti rozkladu téla skrz dekonstrukci nebo zamérné poskozovani materidlu.
Odévu byla naopak vtisknuta pfedmétna sterilnost a pevné tvaroslovi vychézejici z lidskeé

anatomie.
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Obrazek 54 Moodboard a navrh 3. modelu

Usttednimi barvami modelu je $eda a krémova. Seda jako odkaz jednak na biblické ,,Prach
jsi av prach se obrati§* a jednak na ikonicky Sedy kostymek z Hitchcockova filmu Vertigo

popisovany v teoretické ¢asti. Krémova jako barva kosti i kiize bez tepu.

5.4.1 Korzet

Krémovy korzet je usit z kostymovky z 71 % polyesteru 25% viskdzy a 4% elastanu stejné
jako prvni vrstva sukné obé&ti. Material je vyztuzen podlepenim a ve Svech proSivacimi
kosticemi a pod prsy kovovymi podprsenkovymi kosticemi. Oblast bokli a Zeber je
zdiraznéna vlastnimi Sitymi vycpavkami vyplnénymi vatovou polyesterovou vyplni. Silueta
korzetu napodobuje nadsazené tvar kostry. Dolni kraj, ktery je v pfedni Casti protazen je
olemovan Sikmym prouzkem. Korzet mé dvou §vovy dlouhy rukéav rozsifeny v oblasti lokte.
Zapinani korzetu je feSeno sérii kratkych vertikalnich tunylkd skrz, které je protazena

tkanice.
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Obrazek 56 Proces tvorby korzetu model 3.

Korzet je podsit podsivkou s autorskym potiskem tutrzky ptepisu basn¢ Charlese Baudelaira
Zdechlina, v ptekladu FrantiSka Hrubina. Autor v basni popisuje druhové nespecifikované
rozkladajici se a hnijici télo a dale v imaginarnim rozhovoru se svou milou vypravi o tom
jak iona, dnes krasnd spanila muza, bude jednou jen masem prolezlym cervy a jinou
havéti.!!! Potisk se stdva jakymsi intimnim vtipem mezi designérem a nositelem skrytym

pod povrchné honosnym korzetem.

" BAUDELAIRE, Kvéty Zla, 1997.
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Obrazek 57 Podsivka model 3.

54.2 Kalhoty

Kalhoty jsou vytvofeny z kombinace Sedého bavinéného kepru a krémové oblekovky
pouzité v prvnim modelu i1 korzetu 3. modelu. Jsou rozélenény celkem na24 dilu
ohrani¢enych prositim. U dili krémové barvy je vynechan bo¢ni Sev. Silueta se rozsifuje po
obvodu lytek a je v této Casti podpofena prosivaci kostici. v zadnim dile jsou pfiSity
nakladané kapsy. z pfedniho do zadniho dilu pfechézi aplikace tvofené skladanymi seSitymi
pruhy z krémového materidlu evokujici anatomii lidské patefe vystupujici z Sedé
hmoty. v zadnim dile jsou umistény dva zaSevky. v Oblasti kycli je ponechan vysttih, ktery
odhaluje tuto cast téla a poskytuje prostor pro zuzovani prodlouzeného pasového
limce v bocich na paskovou prezku. Kalhoty se =zapinaji na zdrhovadlo kryté

nakrytem a jsou podsity ¢ernou saténovou podsivkou z acetatového vlakna.
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Obrézek 59 Proces tvorby kalhot model 3.

5.4.3 Dopliiky

Model je doplnén o masku z francouzského zavoje naSitou na gumu a poSitou lakovanymi
plastovymi mouchami. Soucasti modelu jsou také kozacky z lakované hovézi usné bézové

barvy na vysoké platformé od autorek Michaely Zackové a Dasi Durovcové.
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Obrazek 60 Dopliky model 3.

5.5 Model 4. — Detektiv

Hranice mezi lovcem a kofisti je velmi tenkd. Detektiv je jak vySetfovatelem, tak
podezielym svého vlastniho piibéhu. Jeho moralita bilancuje mezi dobrem a zlem. Uvnitt

jeho mysli se odehrava konflikt. Diva se, ale nikdy skuteéné nevidi. Neni zt¢lesnénim

tradi¢ni spravedlnosti, ale spisSe ztélesnénim jeji sleposti.

Obrazek 61 Moodboard a navrh model 4.
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Dominantni barvou modelu je zelena. Barevnost vyplynula ptfedevsim z reSerSe postav
vySetfovatelli v rameci  zdnru. Zarovenn je to barva doplitkova k cervené, nachazi
se na opacnych stranach barevného kruhu a tvoii jeji protipol. Lze tak postavu detektiva
definovat jako siluvopozici ke krvavym zlo¢inim.vramci modelu se vSak

vyskytuje i Cervena coz poukazuje na jeho vnitini boj a komplexitu.

5.5.1 Kratky Kabat

Kratky kabat volného stfihu je usity z hrubé varené viny ve vyrazné zelené barveé. Svym
tvarem i detaily pifipomina klasicky pleteny svetr. ma nizko hlavicové rukavy
roz¢lenéné na hladky dil rukavové hlavice na ktery navazuje objemny rukav s kratkymi
samky jak v misté spojeni s hlavici, tak na konci rukavu. Cely kabat vcetné rukavi je
olemovan piezehlenymi pruhy materidlu  proSitymi  horizontdln¢ po 1,5
centimetru k dosaZeni vzhledu napletu. na levém piednim dile je umisténa kolmo na €lenici
Sev vypustkova prsni kapsa, v obou prednich dilech je umisténa $§vova kapsa. Kabat se

zapina vpiedu na potahované knofliky.

Obrazek 62 Technicky nakres kabatu model 4.
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V zadnim dile je vyplsténa technikou suchého plsténi grafika zdéSené tvare z krémové
viny. Oblicejiceld bunda jsou poSity lakovanymi mouchami z umélé hmoty. Vyjev
symbolizuje smrt a strach, ktery se odehrava za vySetfovatelovymi zady. On je k udalostem

slepy. Smrt ho v podob& much postupné obklopuje ze vSech stran.

N7 P

Obrazek 63 Proces plsténi

Kabat je také podsity ¢ernou polyesterovou podsivkou s autorskym potiskem much,

stejnou, jakou je podsit korzet prvniho modelu.

5.5.2 Kratasy

Druhou ¢asti modelu jsou objemné kratasy po kolena z ¢erné kostymovky s jemnym bilym
prouzkem a slozenim 70% polyester, 25% viskéza, 5% lycra. Pruhovany vzor
odkazuje na vySetfovaci zapisniky a seSity. Objem nohavic je v pase zredukovan mnozstvim
1,5 centimetr Sirokych samki, ozdobenych ruénim stehovanim. Krat'asy maji v bo¢nim §vu
hluboké Svové kapsy, v zadnim dile zaSevek a zapinaji se vpiedu na zdrhovadlo kryté
nakrytem, a dale v pasci na knoflik potazeny zelenou vaienou vinou. Kratasy jsou podsity
cernou krajkouz 62,1 % polyamidu a 37,9% bavilny pouZzitou uzv prvnim a druhém

modelu. Krajka v dolnim okraji pfesahuje délkou svrchni material.
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Obrazek 64 Technicky nakres kratas model 4.
5.5.3 Triko s dlouhym rukiavem

Tricko s dlouhy rukédvem klasického stfihu je zhotoveno z bavinéného zebrovaného upletu
bilé barvy. Material byl pted §itim potfen nepravidelnymi Smouhami ¢erné barvy na textilie
tak, aby pii jeho vypnuti vyniklo Zebrovani a po vyschnuti byla barva ustalena Zehlenim.
Tato Gprava materialu imituje tradi¢ni metodu snimani otiskd, pfi kterém podobné jako diky
barvé vyniklo Zebrovani vyniknou ryhy na btiskdch  prsti. Hotové  tricko

bylo na zavér v riznych mistech sesito, aby tvofilo dojem pomackani.

Obrazek 65 Proces tvorby a technicky nakres tricka model 4.
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5.5.4 Dopliky

Soucasti modelu je celd fada doplikti Mezi n¢ patii bekovka ze zelené varené viny s ru¢né
pfiSivanou aranzovanou aplikaci z ¢erného nylonu. Dale kravata z Cervené hovézi usné
podsita pruhovanou kostymovkou pouzitou 1 na krat’asy. Ziasené
navleky na nohy z barveného Zzebrového tUpletu pouzitého také na dlouhé tricko a nizké
nazouvaci boty z kombinace vafen viny, Cervené a zelné kize vytvorené ve spolupraci

s Dasou Durovcovou.

Obrazek 66 Dopliky model 4.

5.6 Model 5. — Zijici

Je koncem i zacatkem piib&hu. Pfezila. Triumf je ale zatiZen horory minulosti. PfeZiti si
vybird svou dan. Sama se stadva svymi no¢nimi mirami. Cyklus se diky ni opakuje.
Jde o postavu s nejvyS$i mirou autorské invence, co se jejiho piibéhu a psyché tyce.
Nejnosngjsi  filmovou piedlohou byla postava maskované vrazedkyné z filmu
Déma v rudém autora Emilio Miraglia. Jde o jeden z piipadu, kdy se giallo odchylilo od

obvyklé estetiky maskovaného vraha a pod bilou masku se zde ukryvéa Zena v rudé képi
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s dlouhymi tmavymi vlasy.!'? Dalsi referenci byl i kozeny kabét vrazedkyné z filmu Tmavé
cervena zminovany v teoretické ¢asti.

cey

Postava zijici symbolicky piebird zezlo po postavé vraha. Bere si smrt a bozi
soud do vlastnich rukou. Skladba jejiho odévu je tedy vrahové velmi podobna. Klobouk,
kabat a rukavice. Maska v modelu chybi pro zdiraznéni, ze jde stale o lidskou bytost jen

nezvratné poznamenanou okolnostmi.

Obrazek 67 Moodboard a navrh 5. modelu

5.6.1 Kabat

Kabat je vytvoren z hovézi usné cervené barvy s nakréenou upravou, material v detailech
prostupuje celou kolekci. Takovy povrch imituje jizvy a symbolizuje ty psychickeé i fyzicke,
ty, které stoji za dalS$im kondnim Zijici. Kabat je dlouhy do poloviny lytek a v zadnim dile
ma rozparek pro pohodInéjsi chiizi. Je v pfednim 1 zadnim dile tvarovan zasevky a Zenskou
siluetu podporuje 1 tvarovani v bocich. v pfednim dile je vystiih do v a fazéna 1 limec jsou
naddimenzované. Rukavy tvarové odkazuji na model mrtvé, ale jsou objemnéjsi a delsi.

Kabat se zavird na hacky a oka a vpase je prepdsdn opaskem odkazujicim tvarové

112 MIRAGLIA, La dama rossa uccide sette volte [Sesky Dama v rudém], 1972
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opét na model mrtvoly, takové spojeni slouzi jako neustdld ptfipominka blizkosti

smrti z minulosti 1 obéti vlastnich ¢inu.

Obrazek 68 Technicky nakres kabatu model 5.

Obrazek 69 Proces tvorby kabatu model 5.
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5.6.2 Doplilky

K modelu je po vzoru vraha piipojen klobouk halici tvai nové vrazedkyné do stinu. Klobouk
je vytvoren z kombinace polystyrenu, ocelovych kostic, tvrdého podlepeni, cerné¢ho
bavinéného platna a cerné bavinéné pytloviny, k hlavé je upeviiovan pasy z Cerné lycry
pouzité jiz na rukavice pro vraha ¢imz déle nese linku jeho rukou omotavajicich se kolem
kdysi nevinné mysli. na klobouk je pfisita ruka vytvoiend pomoci 3D tisku, ta by méla
symbolizovat silu minulosti kterd zahaluje mysl do temnoty, schovéava ji do stinu rozlehlé

krempy a vede svou obét’ k hrtiznym ¢intm.

Obrézek 70 Proces tvorby klobouku model 5.

Dalsim prvkem jsou rukavice z ¢erné lycry stejného stfihu jako rukavice vrahovi a kozacky

vytvofené Dasou Martou Durovcovou.
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Obrazek 71 Dopliky model 5.
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I11

PROJEKTOVA CAST
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6 VYSTUPY

6.1 Spot

V névaznosti na kolekci predstavenou v praktické ¢asti vznikl ve spolupraci s dalSimi
studenty Fakulty Multimediadlnich komunikaci kratky spot. Scénai a koncept vytvofil
Eduard Novotny, ktery také zastoupil pozici reziséra, ve spolupraci s autorkou
préace a navazoval Uzce na vzniklé charaktery a jejich vztahy. Tak jako kolekce i samotny
spot bilancuje mezi fashion videem a filmem a byl vyznamnou novou zkuSenosti s praci
s odévem pfed kamerou, sbiranim poznatkii od dalSich s filmem spojenych profesi i

s realizovanim nezavislého projektu.

Jako dal$i se na spotu podileli: Adam Faltus — kamera, Aneta Ratajova — stfih, Eva
Martinkovd a Maxim Halfar — Scénografie, Rainer — hudba a sound design, Matg;
Lazek — light design, Vaclav Koudelka — VFX, Lucie Bursovd — Produkce, Ondiej
Zajpt — asistent rezie, Julka Kollarova a Michal Stanék — asistent kamery, Barbora
Pleskacova — Makeup, Herci: Adam Hoang, Klara Holubovd, Madin, David

Laufer a Katarina Blazkova a mnoho mnoho dalSich.

Obrazek 72 Still ze spotu
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Obrazek 73 Still ze spotu

Obrazek 74 Still ze spotu
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Obrazek 75 Still ze spotu

Obrazek 76 Still ze spotu
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6.2 LookBook

Foto: Elizaveta Marchkovéa
Obuv: D4sa Marta Durovcova, Michaela Za¢kova

Modelstvo: Zhenya Bisiuk, Zdeiika Stehlikova, Tomas Marek, Karolina Pospéchova, Dorota

Kostelna

Makeup: Kristyna Svobodova
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6.3 Fotodokumentace
Foto: Elizaveta Marchkova
Obuv: Dasa Marta Durovcova, Michaela Za¢kova

Modelstvo: Madina Makhmetova, Tomas Marek, Dorota Kostelna, David Laufer, Katarina

Blaskova, Zhenya Bisiuk

Makeup: Kristyna Svobodova, Barbora Pleskacova
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ZAVER

Cilem této bakalarské prace bylo prozkoumat roli kostymu v ramci art-horrorového
filmu a poukazat na jeho potencial jako nositele vyznamu, emoci i atmosféry. V teoretické
Casti byla pozornost zaméfena na dva vyrazné proudy zanru, italské giallo a tvorbu Alfreda
Hitchcocka, jejichz estetika i prace s odévem se staly hlavni inspiraci pro praktickou ¢ast
projektu. Zvlastni diraz byl vénovan také piesahtim art-hororové estetiky do moddniho
pramyslu. I pfi zdmérném zameéteni pouze na tvorbu nejvyznamnéjSich modnich domu se
ukdzalo, ze téchto piipadi je nespocet, coz naznacuje, ze vliv art-horroru na sou¢asnou modu

je jesté hlubsi a rozsifenéjsi, nez v ramci této prace bylo mozné postihnout.

Analyza potvrdila, Ze kostym v art-horroru funguje jako aktivni slozka vypravéni,
podili se na tvorb¢€ napéti i identifikaci postav a asto nese hlubsi symbolické vrstvy. Tato
zjisténi byla dale rozvinuta v praktické ¢asti prace, jejimz vysledkem je autorskd odévni
kolekce propojujici prvky kostymniho vytvarnictvi a médniho designu. Béhem procesu
navrhu a realizace byla snaha o vytvofeni vyrazného vizudlniho jazyka, ktery odrazi motivy

kréasy, désu a znepokojeni, typické pro art-hororovou estetiku.

Kolekce vznikla ve spolupraci s tvircim tymem napfi¢ obory, coz pfineslo cennou
zkuSenost mezioborové spoluprace a rozsitilo samotny vystup o audiovizudlni rovinu.
Plivodni cil prace se podatilo naplnit jak na teoretické, tak praktické Grovni. Prostor pro dalsi
rozvoj se nabizi napiiklad v hlub§im zkoumani sou€asnych art-hororovych rezisérek a jejich
prace s kostymem, nebo v dal§im rozvijeni kolekce smérem k vystavni ¢i performativni
formé. Kombinace mody a hororového filmu se ukazuje jako vizualné€ 1 konceptualné silné

pole, které ma co nabidnout nejen v ramci akademického zkouméni, ale i v Sir§im

kulturnim a tvaréim kontextu.
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