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ABSTRAKT

Tato bakalafskd prace se zaméfuje na vyuziti fotografie v dokumentarnim snimku Jesté
nejsem, kym chci byt. Hlavnim cilem je analyzovat, jaké specifika s sebou pfinasi medidlni
transformace z uméleckého média fotografie na médium filmu a déle pak jak film vyuziva
statické obrazy v rdmci narativni struktury, a to, jakym zpisobem formuji vyznam, pamét’ a
subjektivitu. Prace zkouma metody, které rezisérka pouzivd, jako jsou opakovani,
kontextualizace a zvukova dramaturgie, jez posiluji emociondlni a intelektudlni zapojeni
divaka. Zaméfenim se na fotografické prvky filmu, sttihovou skladbu a vzéjemné propojeni
vizualniho a narativniho, prace ukazuje, jak fotografie mize fungovat jako zakladni stavebni
kamen filmového vypravéni. Prace dochéazi k zavéru, ze unikatni pistup filmu k integraci
statickych obrazli v dynamickém narativu podporuje hlubSi porozuméni casovym a
emocionalnim vrstvdm protagonistéina pifibéhu a nabizi nové pohledy na vztah mezi

fotografii a filmem.

Klicova slova: slova: fotografie, pohyb, portrét, dokumentarni film, staticky obraz, medidlni

transformace, Cas

ABSTRACT

This bachelor’s thesis focuses on the use of photography in the documentary film Jesté
nejsem, kym chci byt (I'm Not Yet Who I Want to Be). The main aim is to analyze the specific
qualities that arise from the media transformation from the artistic medium of photography
to the medium of film, and how the film employs static images within its narrative structure
to shape meaning, memory, and subjectivity. The thesis examines the methods used by the
director, such as repetition, contextualization, and sound dramaturgy, which enhance the
viewer’s emotional and intellectual engagement. By focusing on the film’s photographic
elements, editing structure, and the interplay between visual and narrative components, the
thesis shows how photography can serve as a fundamental building block of cinematic
storytelling. It concludes that the film’s unique approach to integrating still images into a
dynamic narrative deepens the understanding of the temporal and emotional layers of the
protagonist’s story and offers new perspectives on the relationship between photography and

film.

Keywords: photography, movement, portrait, documentary, static image, media

transformation, time



Nejsem nic.
Nikdy nebudu nic.
Nemohu chtit byt nic.
Mimo to madm v sobé vSechny sny svéta.
Fernando Pessoa
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UVOD

V mé bakalarské praci se budu zabyvat Analyzou filmu Jeste nejsem, kym chci byt. Zamétim
se na jeho nejspecifictéjsi aspekt — na to, Ze je utvoien z fotek a na to, jaké z toho vyplyvaji
specifika. Film budu rozebirat zhlediska stfihové skladby, zvukové dramaturgie i
rezisérského piistupu. Budu se snazit popsat a pochopit prvky filmové feci, které méli autofi
k dispozici, a jakym zplsobem je uzivali. Zaroven chci reflektovat prolindni mezi
portrétovanym a portrétujicim, a dale mezi fotkou a filmem a jak lze dosahnout pohybu,

kdyz fotografie se, jak vSichni vime, nehybe.
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I TEORETICKA CAST
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1 VYCHODISKA ANALYZY

V této kapitole bych rada piedstavila pojmovy ramec, ze kterého budu pozdé&ji v analyze
vychazet. Popisu zakladni prvky objevujici se pfimo ¢i neptimo v Jeste nejsem, kym chci
byt. Méam za to, Ze tyto je potfeba chéapat vcetné jejich kontextu a debaty okolo nich, a jsou

dle mého nézoru nutné pro komplexni analyzu tohoto konkrétniho filmu.

1.1 Dokumentarni film

Dokument jako takovy je t¢Zce vymezitelny. Mohli bychom se sami sebe ptat, zda jde o Zanr
&i spise o rozpéti, typ, nebo snad pIné néco jiného. Cim vice zdroji, tim riiznorod&jsi
definice. Existuje n€kolik ptistupti, kterymi se teoretici ¢i praktici dokumentdrniho filmu
dostavaji k jeho charakteristice. Podotykam, ze se vyskytuji pfevazné v literatute zabyvajici
se pravé dokumentarnim filmem, jelikoZz ti, zabyvajici se hranym filmem, nemaji ptilis

potfebu dokazovat existenci svého zplisobu vnimani svéta ¢i se vymezovat.

Tyto piistupy popisuji nize. Nekladu si za tikol definovat nedefinovatelné, spiSe alespon
nastinit nesourodost, ke které miizeme pfijit, pustime-li se do takového ukolu a jakymi sméry

muzeme dosdhnout pochopeni toho, co je dokumentarni film.

Jedna ze snah dokumentarni film definovat vychazi z tenze mezi skutecnosti a jeji
interpretaci. Bill Nichols v knize Uvod do dokumentdrniho filmu cituje definici Johna
Griersona, podle niz dokumentarni film predstavuje , tviirci zpracovani skutecnosti” a
zminuje zjevné napéti mezi ,, tviiréim zpracovanim” a ,,skutecnosti” '. Déle pak tezi rozviji
sam: ,, Pokud by byl dokumentarni film pouhou reprodukci reality, nebyly by tyto problemy
zdaleka tak vyhrocené. Meéli bychom zde jednoduse reprodukci ¢i kopii néceho, co uz tu bylo.
Avsak dokument neni kopii reality, ale reprezentaci svéta, ktery jiz obyvdame.” ? Timothy
Corrigan zase mluvi o dokumentarnim filmu jako o adaptaci skutecnosti jako urcitého

ztvarnéni redalna 3.

Patrny je ale 1 diskurz vedeny okolo rozdili mezi dokumentarnim a hranym filmem. Je
to dalsi z cest, kterou se d4 dokumentarni film vymezit — definovat jeho protiklad. A spise

respektive tvrdit, Ze zadny neexistuje. Veskrze se vSe to¢i okolo jednotného vizudlniho

"' NICHOLS, Bill. In: Uvod do dokumentdrniho filmu. 2. vyd. NAMU, 2022, s. 26. ISBN 978-80-7331-181-0.
2 NICHOLS, Bill. In: Uvod do dokumentdrniho filmu. 2. vyd. NAMU, 2022, s. 32. ISBN 978-80-7331-181-0.
3 HADRAVOVA, Tereza a CORRIGAN, Timothy, Biografické filmy a chvéjici se etika redlna.
Online. DOK.REVUE. 2020, S. Adaptovani skutecnosti. Dostupné
z: https://www.dokrevue.cz/clanky/biograficke-filmy-a-chvejici-se-etika-realna#2up. [cit. 2025-02-01].
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jazyka, jako naptiklad zmifiuje Rudolf Adler v Cesté k filmovému dokumentu: ,, Historie i
soucasnd praxe denné znovu potvrzuje, ze kinematografie je jedna a jeji rec, vyrazové
moznosti, a dokonce i charakteristické postupy, zformované na strané jedné (...) mohou byt
efektivné uZity na strané druhé.” * Adler sice tedy uznava, Ze existuji dvé strany mince,
bindrni systém (hrany a dokumentarni film), jsou ale propustné a prolinaji se. Jean Renoir
tvrdi, Ze film je vSe, co se hybe na platné °. Binaritu maze, poukazuje na jakousi jednotu
kinematografie, komplexniho média. Stejného nazoru je Karel Vachek, ktery ovlivnil celou
generaci tuzemskych dokumentaristti. Vzdy a vSude pronaSel zndmou vétu ,.Film je jen

1

Jjeden.” ® a byl tim velmi vlivny.

Guy Gauthier i1 Bill Nichols pojmenovavaji rozdil mezi hranym a dokumentarnim
filmem na ptikladu hercii, respektive nehercti, a jejich nastaveni v rdmci nataceni. Gauthier
tvrdi, ze nejde o to, zda hraje herec socialni nebo profesionalni, jde o rozdil mezi ndapodobou
a sebereprezentact.” Bill Nichols tvrzeni rozviji (a¢koliv miizeme véfit, ze Gauthier z Billa
Nicholse vychazi): ,, Sebereprezentaci za pritomnosti kamery v dokumentarnim filmu Ize
nazyvat hranim, jako je tomu ve fikci, tento vyraz vsak leccos objasnuje i zamlzuje. (...)
Skutecni lideé, ¢i socialni herci (...) predstavuji sami sebe v kazdodennim Zivoté jinak, nez

Jjak se predvadi védomé prijata role ¢i fikéni predstavent.”

Castokrat zaroven neni kladen diraz jen na film samotny, ale i na divackou percepci.
Ta ndm muze pomoci nalézt urcita specifika dokumentarniho filmu. Vyvolavani pocitu

autenticity problematizuje Guy Gauthier slovy: ,, (...) Pravé v tom stoji pred dokumentdrnim

9

filmem hlavni vyzva: presvédcit o autenticnosti postav, i kdyz prevazuje napodobovani.” ” a

.. (...) dualita dokument-fikce je spontanné chapdna v roviné pravdivosti.” '°.

4 ADLER, Rudolf. In: Cesta k filmovému dokumentu. 2. uprav. vyd. FAMU, 1997, s. 16-17. ISBN 80-85883-
22-8.

5 GAUTHIER, Guy. Stfih aneb novy pohled. In: Dokumentdrni film, jind kinematografie. NAMU, FAMU -
CAS, MFDF Ji.hlava, 2004, s. 9. ISBN 80-7331-023-6.

¢ VACHEK, Karel, dokumentarista [(stni sdéleni].

7 GAUTHIER, Guy. Stfih aneb novy pohled. In: Dokumentdrni film, jind kinematografie. NAMU, FAMU -
CAS, MFDF Ji.hlava, 2004, s. 13. ISBN 80-7331-023-6.

8 NICHOLS, Bill. In: Uvod do dokumentdrniho filmu. 2. vyd. NAMU, 2022, s. 29. ISBN 978-80-7331-181-0.
® GAUTHIER, Guy. Stfih aneb novy pohled. In: Dokumentdrni film, jind kinematografie. NAMU, FAMU -
CAS, MFDF Ji.hlava, 2004, s. 13. ISBN 80-7331-023-6.

10 GAUTHIER, Guy. Stiih aneb novy pohled. In: Dokumentdrni film, jind kinematografie. NAMU, FAMU -
CAS, MFDF Ji.hlava, 2004, s. 16. ISBN 80-7331-023-6.
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1.2 Fotografie

Fotografie ve filmu Jesté nejsem, kym chci byt zastava funkci zakladniho stavebniho
kamene. Pochopeni téchto jednotlivych montdznich kouskli ndm dopomiiZze k pochopeni
analyzované¢ho filmu jako celku. Pokud se ndm podafi rozklicovat funkce a vlastnosti
fotografie oddélené od Casové linearniho audiovizualniho dila, budou ndm tyto informace

napomocny k pozdéjsi syntéze s filmem.

1.2.1 Role fotografie

Pocatek fotografie s sebou nesl nékolik pozadavki od spole¢nosti, ¢i mozna ocekavani, ktera
se transformovala a obtiskla do lidského vnimani fotografie, alespon v jejich pocatcich.
Fotografie sejmula z malifstvi tizivy 0dél vérné zobrazovat realitu. Indexikdlnost a
jednoducha multiplikovatelnost jsou vlastnosti u fotografie nezpochybnitelné a znacné
pomahajici v zalezitosti mimesis. Zaroven se tak ale fotografie jako médium dostala hned
na svém pocatku do pozice nastroje. Ostatni uméni mohlo byt ,,vice uménim* a fotografie

musela pockat.!!

Kdyz preskocime k fotografii jiz etablované (a nejen v uméleckém sméru), odkud
cerpame informaci pro jeji pochopeni? Vzhledem k pifedchozimu odstavci je nasnadé
odpoveéd’ tykajici se pravé jednoduché replikace vidéného, a tedy to, co vidime na
fotografie je kontext. Tomas Pospéch v knize Role fotografie: Rozhovory o riizné fotografii
popisuje fotografii jako ,, neobycejne kontextualni médium. Jeho cteni je zavislé na Sirokem
spektru souvislosti a konvenci, kterymi je dany fotograficky obraz ramovan.“'? Dalsi
informace (ta je mimo jiné pravé tématem této Pospéchovy knihy) podporujici toto tvrzeni
je Siroka skala vyuziti fotografie, které se zdaleka nezaméiuje jen na uméleckou sféru. ,,.Z
mého pohledu nemd moc smysl mluvit o fotografii jako o jednom oboru. Ale stdle ji ma smysl

ucit (...)”" 13 tvrdi v rozhovoru v téZe knize Jan H. Vitvar.

Nakonec bych rada naznacila sméfovani fotografie v nedavné minulosti. Na konci 20.

stoleti, s pfichodem digitalizace, fotografie zacala ztracet na sile v ramci své jedine¢nosti a

" In: POSPECH, Toma$, TRHON, Ondiej, BLAHA, David. Skrze tebe vidim sebe. Nadaéni fond 8smicka,
2022, s. 202. ISBN 978-80-907908-3-4.

12 In: POSPECH, Tomés (ed.). Role fotografie: rozhovory o riizné fotografii. PositiF, 2019, s. 7. ISBN 978-80-
87407-27-1.

3 VITVAR, Jan H. In: POSPECH, Tomas (ed.). Role fotografie: rozhovory o riizné fotografii. PositiF, 2019,
s. 61. ISBN 978-80-87407-27-1.
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vzacnosti.'* Dé&je se tak rozmé&lnénim pozornosti (svéta) mezi podstatné vice kouskl a
moznost kazdého ¢lovéka produkovat podstatné vice fotografii. Zaroven tim vyvoj nekon¢i.
Rada teoretikii se odkazuje na existenci nového typu fotografie, post-digitélni &i jinak
nazyvanou algoritmickou. V této, kvuli netransparentnosti fotografickych postupii
(schovanych od zraku laiki n€kde hluboko v mobilnim zafizeni) je zpochybnovéna i

fotograficka pravda. Ta fotografii v jejich zacatcich definovala a najednou stoji v opozici.

1.2.2 Fotograficky portrét

Tomas Pospéch ve své knize Skrze tebe vidim sebe trefn€ popisuje rizné tendence, které se
v zanru fotografického portrétu v pribéhu poslednich desetileti objevily. Jde sice o (dle jeho
slov) nesoudrznou vivahu >, jde z ni vSak Cerpat pro obecnou charakteristiku. Ta se totiz
rozpada, jakmile jsou normy naruSovany a média se prolinaji, Zanry fuzuji. ,, Portrét se v
kontextu téchto tendenci rozmyva k nepoznani. Pokud byl nékdy soucdsti svéta umeni
pracujiciho s fotografii, v poslednich trech desetiletich se v ném definitivné rozpustil.” '
Fotograficky portrét (spolu s jeho podzanry jako naptiklad prikazkova podobenka)
pojmenovava jako Zanrovou kategorii tradicniho umeni, kterd “neni pro soucasné umeni
povétsinou prilis pouzitelny” V7. Zaroven je dilezité rozliSovat piistupy, kterymi se autor
miZze v ramci portrétu vydat a spiSe autorovo chapani pojmu portrét. Na strané jedné stoji

zakazkova fotografie, ,, portrét jednoduse vnimany jako zachyceni tvare, kterd odlisuje lidské

Jjednotlivce, tedy podobenka” '8. Na strané druhé je ,portrét jako vyjadieni individudlni

99 19 5 20

osobnosti ¢i ,,zachyceni momentalniho citového rozpolozeni

Stejné jako u fotografie ostatnich zanrd, pak i u portrétu logicky plati podobné tvrzeni
o jeho kontextu. Dle Tomase Pospécha je zdasadni portrét vnimat nikoliv jenom z hlediska,

Jjestli nékoho zobrazuje, ale predevsim k cemu se kontextudlné vztahuje. *!

14 Tamtéz.

'S In: POSPECH, Tomas, TRHON, Ondiej, BLAHA, David. Skrze tebe vidim sebe. Nadaéni fond 8smicka,
2022, s. 202. ISBN 978-80-907908-3-4.

16 In: POSPECH, Tomas, TRHON, Ondiej, BLAHA, David. Skrze tebe vidim sebe. Nada¢ni fond 8smicka,
2022, s. 203. ISBN 978-80-907908-3-4.

17 Tamtéz.

'8 In: POSPECH, Tomas, TRHON, Ondiej, BLAHA, David. Skrze tebe vidim sebe. Nada¢ni fond 8smicka,
2022, s. 202. ISBN 978-80-907908-3-4.

19 Tamtéz.

20 Tamtéz.

2! In: POSPECH, Tomas, TRHON, Ondtej, BLAHA, David. Skrze tebe vidim sebe. Nadaéni fond 8smicka,
2022, s. 70. ISBN 978-80-907908-3-4.
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1.3 Prolinani fotografického portrétu a dokumentarniho filmu

,,Co dnes povazujeme za soucast umeni pracujictho s médiem fotografie, je spise dlouha
tradice portrétu jako zachyceni ne toho, kdo stoji pred fotoaparatem, ale toho, kdo stoji za

nim, kdo se diva do jeho hledacku,” *

piSe Tomas Pospéch. Odkazuje se na denik Josefa
Koudelky: ,,Svét je dostatecné velky, ze kazdy fotograf si v ném miiZe najit to, co ho zajima,
a nakonec to, co s tim svétem udélal, to, co nafotografoval, to je jeho portrét — to je, co on
je — nic jiného.” # Dostava tim (moznd nevédomky) fotograficky portrét do pitimé
souvislosti pravé s dokumentdrnim filmem jako takovym. Diskurz kolem zdznamu a
transformace skutecnosti, jez nakonec vypovida o autorovi nez o komkoli jiném, je o€ividné

vlastni obéma témto disciplindm. V obou ptipadech je odkazovano pfedevsim na autorovu

koncepci samotného dila a s tim souvisejici volbu formy a tématu.

A dale pak mizeme mezi dokumentarnim filmem a fotografii najit spojitosti v jejich
schopnosti zobrazovat realitu. Opfu se tu o dva pomérn¢ dlouhé citaty, jeden popisuje
fotografii, druhy dokumentarni film. Nahradim-li v nich jejich doslovna oznaeni (tzn.

,film* nebo ,,fotografie®) tfemi teCkami, je slozité rozpoznat ktery citat se tyka ceho.

,,.Jakoby se na pocatku tak skvele odrazejici ,,zrcadlo svéta”, jak bylo radostné vitano,
postupem Casu tristilo a zdanlivé jednolité zobrazovaci médium nabyvalo v kazdém uhlu

pohledu zcela jinou podobu — s riiznorodymi diivody a zpiisoby, pro¢ a jak se jim zabyvat. ">

LA uz (...) reprezentacim porozumime v ramci indexikalniho, sémiotického, ci
Jjakéhokoli jiného systéemu, od roku 1895 maji (...) adaptivni funkci, jejimz ukolem je
zaramovat realitu jako, mimo jine, epistemologicky fakt, filozoficky pojem, psychologicky
stav, estetickou kategorii, kulturni situaci, ideologickou pozici, osobni vyraz ¢i dejinnou

uddlost — to vse jsou potencidlné odlisné verze skutecného.” %

22 In: POSPECH, Tomés, TRHON, Ondiej, BLAHA, David. Skrze tebe vidim sebe. Nadaéni fond 8smicka,
2022, s. 203. ISBN 978-80-907908-3-4.

2 Tamtéz.

24 FISEROVA, Lucia L. In: POSPECH, Tomas (ed.). Role fotografie: rozhovory o riizné fotografii. PositiF,
2019, s. 7. ISBN 978-80-87407-27-1.

2 HADRAVOVA, Tereza a CORRIGAN, Timothy, Biografické filmy a chvéjici se etika redlna.
Online. DOK.REVUE. 2020, S. Adaptovani skutecnosti. Dostupné
z: https://www.dokrevue.cz/clanky/biograficke-filmy-a-chvejici-se-etika-realna#2up. [cit. 2025-02-01].
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2 CHARAKTERISTIKA AUTORU

V nasledujici kapitole se budu vénovat tvircim filmu Jeste nejsem, kym chci byt, jejich

filmografii ¢i uméleckou historii, mody prace a jak se na filmu podileli.

2.1 Klara Tasovska

Klara Tasovska je rezisérkou snimku. Jeji akademické zacatky nebyly striktné filmové, jeji
almou mater je prazskéd Akademie vytvarnych uméni, kde ve letech 2001 az 2007 studovala
na Ateliéru novych médii obor monumentalni tvorba a nova média. Dale pak absolvovala
bakalatsky program FAMU na Katedife dokumentarni tvorby. Dlouhodobé se podili na
spole¢nych projektech s producentem a svym partnerem Lukasem KokeSem, ktery je také
producentem snimku Jesté nejsem, kym chci byt. Zajimavou spolupraci ma také s Vierou
Cékanyovou, kterA ma na konté nékolik experimentalngj§ich dokumentarnich filma
(naptiklad Bild na bilé ¢i Poznamky z Eremocénu). Tasovska pusobila jako dramaturgyné (a

scenaristka) u nékolika z nich, u filmu Jesté nejsem, kym chci byt, si role vyménily. 2

2.2 Alexander Kashcheev

Alexander Kashcheev je dramaturg a stiihac. Svoje studia zapocal v Rusku, kde studoval
herectvi na Divadelni akademii v Moskvé a Skolu dokumentarniho filmu a divadla Mariny
Razbezhkiny a Michaila Ugarova v Moskvé. Ve svém studiu dale pokracoval v Praze na
FAMU na Katedie stithové skladby. Mezi vyznamné filmové tituly, na kterych
spolupracoval patti filmy Electra ¢i Dcera od rezisérky Darii Kashcheevy, se kterou
dlouhodobé spolupracuje. K filmu Jeste nejsem, kym chci byt spoluvytvéarel scénar, ktery dle
jeho slov vznikal aZ ve stfizné 27 a dale ho také stfihal. Jde o jeho prvni spolupraci s Klarou

Tasovskou. 28 2% S Alexanderem jsem vedla rozhovor a z jeho slov taktéz vychazim.

2.3 LibuSe Jarcovjakova

Libusi Jarcovjakovou ve filmu Jesté nejsem, kym chci byt mizeme vnimat dvoji optikou. Na

jednu stranu je snimek jejim portrétem a LibuSe je tedy protagonistkou filmu, hlavni

26K l4ra Tasovska. Online. Filmovy piehled. Dostupné z:
https://www .filmovyprehled.cz/cs/person/35192/klara-tasovska. [cit. 2025-05-14].

27 KASHCHEEYV, Alexander, stiiha¢ [Gstni sdéleni]. Praha, 26.4.2025.

28 Alexander Kashcheev — CSFD. Online. Dostupné z: https://www.csfd.cz/tvurce/286036-alexander-
kashcheev/prehled/. [cit. 2025-02-01].

29 Alexander Kashcheev - ji.hlava. Online. Dostupné z: https://www ji-hlava.cz/porotci/kashcheev-alexander.
[cit. 2025-02-01].



22 UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

postavou. Sledujeme jeji pohnutky, vyvoj, ptibé¢h. Na druhou stranu je potteba ji vnimat 1
jako osobu mimo film, jako fotografku, jako osobu v realném svété. Tyto dv€ roviny se

protinaji a tvoii syntézu, kdyz se o Jarcovjadkové bavime jako o spoluautorce filmu.

2.3.1 Jarcovjakova jako fotografka

Tvorba LibusSe Jarcovjdkové se uz od zacatku nese v autorském duchu. Libuse vzdy
spis tvoftila pro sebe a podle sebe. Komer¢niho tspéchu se dockala az po letech své kariéry.
Uspéchtli v umélecké sféte také neméla mnoho na podatku své kariéry, autoritativni osoby
z oboru jeji praci Casto nedocenovali. Jednou z prvnich tuzemskych vystav, kde byly
uvetejnény jeji fotky byla 37 fotografii na Chmelnici, kterou poradala Anna Farova (ta se
mimo jiné taktéz vyskytuje ve filmu jako postava) v roce 1989. 3° Dale pak spolupracovala
s pozd&ji zminénou kuratorkou Lucii Cernou, ktera mimo jiné v dobé premiéry filmu

spolupofadala vystavu v Narodni galerii prozkoumavajici tvorbu Libuse Jarcovjakové. 3!

Nepodfizovani se komerc¢nim pozadavkim bylo pro Jarcovjakovou zasadni a jeho
vysledkem se stdva stoprocentni oddanost svému vidéni svéta. Jarcovjakova tvotila v duchu
zachycovani vSeho, co se d¢lo okolo ni. V pocatcich byla nesméld, postupné z ni vSak pada
ostych a zaciné se pfiblizovat redlnému zitému svétu ,,opravdovych lidi, ktery se dotykaj
Zivota” 2. LibuSe se za¢ina profilovat jako fotografka zaobirajici se upozadovanymi a

perzekuovanymi skupinami etnickych nebo genderovych mensin *>.

V pribéhu filmu LibuSe pronese jest¢ nckolik replik, jez mohou podpofit tuto
charakterizaci jejiho fotografického stylu. Ten velmi Gzce vychdzi ze zpisobu, jakym Zije
svet. ,,Vyber lidi, se kterymi se stykam bude vzdycky sSiroky, protoze to je nezbytné pro mé i

‘

mou praci. “ 34, podotyka a zdirazfiuje tak svou inklinaci k zachyceni rozmanitosti lidstvi,
vcetné mensin v ném. Jeji vyrok: ,,Originalita, originalita... Ale to pak vede lidi k hledani

extréemii a k preskakovani viastniho stinu. Samoziejmeé, fotografie je vzkaz. Ale ja chci fotit

30 In: POSPECH, Tomas, TRHON, Ondtej, BLAHA, David. Skrze tebe vidim sebe. Nadaéni fond 8smicka,
2022, s. 68. ISBN 978-80-907908-3-4.

3 LIBUSE JARCOVJAKOVA. Online. NGP. Dostupné z: https://www.ngprague.cz/udalost/4049/libuse-
jarcovjakova/7123. [cit. 2025-05-14].

32 Jesté nejsem, kym chei byt [film]. Rezie Klara TASOVSKA. Cesko: Aerofilms, 2024.

33 CHALOUPKOVA, Petra. Spor o nérodni film / Viny versus Jesté nejsem, kym chei byt. Online. CINEPUR.
2024, s. Zit déjinam navzdory. Dostupné z: https://www.cinepur.cz/rubriky/5545-spor-o-narodni-film-viny-
versus-jeste-nejsem-kym-chci-byt. [cit. 2025-02-01].

34 Jesté nejsem, kym chei byt [film]. Rezie Klara TASOVSKA. Cesko: Aerofilms, 2024.
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obycejny véci kolem mé a nehledat néco ¢im se stanu slavna.* odrazi nejen jeji ptistup, ale

také to, jak mu zlstava vérna, a také ¢astecné popisuje jeji postoj ke komerci.

Dulezitou soucasti tvorby Libuse Jarcovjakové jsou jeji autoportrétni cykly. ,,Z kazdeho
svého Zivotniho obdobi mam cyklus autoportrétii a mam ho i dnes. 3° Pro takovy druh
fotografii po vétSinu LibuSiny kariéry nebyly divaci, ona vSak ve foceni portrétli pokracovala
nadale az se autoportréty staly jeji soucasti. Tradici dokumentovat sama sebe a reflektovat

svou zivotni situaci tedy ma Jarcovjakova uz dlouho, coz ji napomahalo i v piistupu k filmu.

2.3.2 Jarcovjakova jako postava

Libuse Jarcovjakova je ve filmu Jesteé nejsem, kym chci byt postava zmitana
historickyvmi udalostmi a cizimi rozhodnutimi, které nedokdze ovlivnit. LibuSe
Jarcovjakova se jako maly ¢lovek snazi zorientovat a najit zplisob, jakym existovat a po
cestd snad najit sebe. ,, Zivot ubihd prilis rychle na to, abych ho pochopila. Jediny zpiisob,
Jjak prezit je fotit.” *¢ pronese ve Ctyficaté osmé minuté filmu. Tato véta nAm muZe byt klicem
k vnimani LibuSe jako osoby i jako fotografky. Kdyz je podruhé v Berlin¢ pronese:
., Konecné zas fotim jen pro sebe. Tvoiim si své viastni obrazy.“ 37 Je rada, Ze komeréni
uspéchy jsou za ni a LibuSe se znovu muze soustedit na sebe. Z proudu déjin se ji vSak
vymanit nedaii. Béhem filmu je vyslychana Statni bezpec¢nosti, sleduje pad Berlinské zdi...
,, Chci byt soucdsti té zmény.“, ¥ika *%. Je ovliviiovana vné&j§im svétem, i kdyz se snazi udrzet

si svou integritu. A tak Libuse zlistdva sama sebou a snad se po cest¢ zivotem najde.

2.3.3 Jarcovjakova jako spoluautorka

Filmu nejen pftihlizela, ale pfedevsim vytvofila pevné jadro, ze kterého film vychazi.
Jeji fotografie tvofi obrazovy (fotografie jako zékladni stavebni jednotka filmu) a ideovy
zaklad (Jarcovjdkovou vnimame piedevsim jako fotografku, diky autoportrétim pak i jako
osobu prochazejici zivotem), jeji deniky ve formé voiceoveru pak zvukovy podklad a
zaroven hlavni narativni hybatel. Tim, Ze Zila svljj Zivot a t€émito formami ho dokumentovala
dala vzniku potfebnym materidlim, bez kterych by se film neobesel. ,, Meli jsme tolik fotek

napriklad z vlaku, Libuse fotila takovym zpiisobem, ze jsme to mohli pouzit, podtrhnout. To

35 Artist talk / Libuse Jarcovjakova [Narodni galerie Praha]. Rozhovor. Online. 2025. Dostupné
z: https://youtu.be/GFO8Vdh7f00?si=Da_cvTAWHOiOvbgl. [cit. 2025-05-14].

36 Jesté nejsem, kym chci byt [film]. Rezie: Klara TASOVSKA. Cesko: Aerofilms, 2024.

37 Tamtéz.

38 Tamtéz.
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je jeji charakter, kdyby byla jina fotografka, tak by to byl uplné jiny film, ktery by treba ani

nedovolil ty fotky rozpohybovat. “ %’

KaZzdopadné prakticky se na postprodukci filmu pf#ili§ nepodilela. ,,Libuse je pomérne
fajn, Ze jsme s ni nemuseli probirat kazdy nds krok. Setili jsme ji a ukdzali aZ néjakou
hrubou verzi stiihu. Rekla, Ze je s tim v pohodé.” Nechavala autoriim volnou ruku, coZ
ovSem bylo zasadni, protoze Tasovskd i Kashcheev méli prostor a svobodu experimentovat,

zkouset rizné postupy.

Opravdova syntéza osoby pied i za kamerou nastavd ve chvili, kdy Stdb chce
kontaktovat osoby vyobrazené ve filmu. ,, Nevedela, jestli jsou nékteri lide nazivu. To je pak
problém, resit smlouvy, prava... Kviili tomu lidem, u kterych jsme nemohli najit, jestli
existuji, jsme zmenili jména. Napriklad Kirsten z Nemecka, ta uz pravdépodobne neZije. Je

to spis pojistént, kdyby se nahodou objevila, aby z toho nebyl problém. *“ *°

3 KASHCHEEV, Alexander, stfiha¢ [Gstni sdéleni]. Praha, 26.4.2025.
40 KASHCHEEYV, Alexander, stiiha¢ [ustni sdéleni]. Praha, 26.4.2025.
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3 UVODNIi CHARAKTERISTIKA FILMU

Jeste nejsem, kym chci byt je umélecké dilo vytvorené pfeménou zitého Zivota LibusSe
Jarcovjakové, ji zachyceného na fotoaparat, do (Casov€) linearniho formatu filmu. Tuto
medialni transformaci posléze popisu. Film ma (nejen) diky tomu své uréita specifika. Radu
omezeni, jez mu davaji spiSe prostor se vyjadiit jinak, nez je zvykem, ale zaroven i fadu
vyhod, kterych s jistotou vyuziva. Tém se rovnéz budu vénovat pozdéji.

Film je vypravén chronologicky. Jedna se o (auto)biografii LibuSe Jarcovjadkové a

4 yypravéni kon¢i padem Berlinské zdi a

vypravi piibéh vnitini a vnéjsi revoluce
nasledujici 1éta jsou pouze naznacena rapidmontazi LibuSinych autoportrétd (z divodu

jiného charakteru fotografif).

3.1 Strukturalni ramec filmu

Zakladnim stavebnim kamenem Jesté nejsem, kym chci byt je fotografie. ,, Ze zacatku se
nevedelo, jestli bude cely film z fotek, nebo budou zapracovany archivy. Je to pomérné

73

diilezité rozhodnuti, které jsme s Klarou udélali ve strizné.“ #> Film je cely vytvofen
z fotografii LibusSe Jarcovjakové, které samostatné, nebo ve skupinach slouzi jako zabéry
filmu. Zvukové se film opird pirevazné o LibuSin voiceover, ten je doslovnym piepisem
z jejiho deniku. Komentuje jeji pocity 1 déni, diky nému ziskavame kontext a také tvofi

ptibch filmu.

3.1.1 Kapitoly

., Klara od zacatku védeéla, ze budou kapitoly. Nebylo jasné, co bude obsahem, jen ty velké
uddlosti. Nevédelo se, kdy se bude koncit. Dva az tri mésice se zkouselo v pokracovani

pribéhu. Nakonec bylo jasné, Ze to bude koncit padem Berlinské zdi a navratem do Prahy.

Film je rozdélen na kapitoly, které uvozuji ¢asti piib&éhu a zasazuji je do mista a ¢asu.
Kazda kapitola je uvedena textem ptes Cernou, roky, jak jsem jiz zminila, jsou sefazeny
chronologicky. Jsou to sty¢né body, které pomahaji divakovi v orientaci v casoprostoru. Aby

nevystupovaly z filmu, jsou navazany na ptiléhajici zabéry pomoci zvukovych mustk.

41 KASHCHEEYV, Alexander, stiiha¢ [ustni sdéleni]. Praha, 26.4.2025.
42 Tamtéz.
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4 MEDIALNI TRANSFORMACE

Jeste nejsem, kym chci byt byl uveden jak na festivalech, tak i v kinodistribuci. Jednoslovné

pojmenovani tohoto uméleckého dila by tedy logicky mélo byt film. Myslim si ale, ze jako

vvvvvv

Vzit jedno médium a transformovat ho do jiné¢ho je uloha slozitd a velmi nebezpecna.
Balancuje na hrané U€inngjsi vypovédi po proméné za cenu ztraty urCitych kvalit
uméleckého dila pivodniho. V konkrétnim ptikladu Jesté nejsem, kym chci byt, neztracime
nic doslovné. Tim, Ze ale fotografiim pfiddvame 2 nové dimenze — ¢as a zvuk, vytvarime

uplné nové pole plsobnosti, a fotografie musime vnimat timto novym pohledem.

V této kapitole se zamétfim prevazné na transformaci z fotografie do filmu, druhému
aspektu, ktery do hry Jarcovjadkova pfinesla — jejim denikiim, se budu vénovat pozdéji pti

rozboru zvukové skladby.

4.1 Puvodni umélecké dilo

Jarcovjdkova je primarn¢ fotografka. Jeji zplsob, jak reflektovat svét, ktery zije je
fotografovat. Svou cestu zivotem zachycuje pomoci nehybnych svételnych otiskti na
svétlocitlivy materidl. Tyto otisky samoziejmé nesou svou jedinecnost diky autorce a jejimu
vnimani svéta. Svym fotografiim pak dava kontext k jejich ¢teni pomoci vystav ¢i
publikovanych knih. Soubort, které ackoliv mohou byt koncipované linearné, nediktuji
ptisné kdy, jak a jak dlouho se divdk do fotografie ponofi. Knihu mohu listovat bézné ¢i
pozadu, na vystavé se mohu zastavit u druhé ¢i u osmé fotky, pokud ma vibec smysl se o

néjakém Cislovani bavit. Ve zkratce, divak ma v rukou Cas a je na ném, jak s nim naloZi.

4.2 Nové umélecké dilo

Tasovské je primarn¢ filmaika. Bere tedy umélecké médium fotografie a ptidava k
nému dvé nové dimenze. Zvuk a ¢as. Diky nim je schopna sdélit konkrétné;si a koherentné;si
ptibch. Alexander Kashcheev se v rozhovoru, ktery jsem s nim vedla, vyjadiil k rozdilnosti
téchto dvou vniméni LibuSinych fotografii: ,, Vystava neni film, film neni vystava. Nasim
ukolem bylo vypravet pribeh, nasim ukolem bylo ozZivit. Vnimame ty fotografie v case.
Muizeme zastavit cas, kdyz je Libuse sama, zaroven zrychlujeme, kdyz napriklad tanci nebo
jede viakem. Vzdy vychdzime z té postavy, z jejiho vypraveni. Neni to prehlidka jejich
fotografii, i kdyz v néjakéem smyslu je. Vnimame to jako proud. Pred tydnem jsem slysel

nazor: ,,Mné zajimaji ty rozmazané fotky ve filmu, ale na vystave bych si jich asi ani
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nevsiml.  Je to prosté jiny zpiisob. Nevnimdme to jako fotografie, coz je zastaveny cas, ale
miiZe to byt okamzik, jen pdr okének.“# Je patrné, Ze jde o zcela novy pfistup k témto
fotografiim. Pfistup, ktery umoziiuje i zasahovani do jejich integrity pomoci jejich
modifikace. VSe pod moralnim Stitem tohoto nového média, kterym je film. Nize popisi

zplisoby, kterymi se tyto zasahy d¢ji a jak ovliviiuji ptivodni a/nebo vysledné dilo.
pusoby, ktery y

42.1 Vybér

Z nepteberného mnozstvi fotografii musi rezisér za t€elem vystavéni pribéhu vybrat ty, které
pouzije. Ty, které ho vypravi. Vypovédni hodnota kazdé¢ jednotlivé fotografie ma tim padem
zni¢ehonic posunuty vyznam. Nemusi byt nejlepsi, nést silnou emoci, ¢i jinym zpiisobem
promlouvat k divakovi sama o sobé. Rezisérka stavi jednotlivé fotografie do pozice, kdy se
nejen musi hodit narativu, ale soucasné by mély (idedln¢) komunikovat se svym prostfedim
(tim mysleno zébéry v bezprostfedni blizkosti, scény jako celky ¢i obraz se zvukem),
nejednou nesou i specifickou funkci. Najednou se fotografie uchazi v soutézi, na kterou
nebyly pfipraveny. Jsou kladena kritéria, na zaklad¢ kterych nikdy nebyly hodnoceny. A do
ur¢ité miry mam za to, ze tento novy pohled je pragmatizuje, ubird jim jejich ptivodni
uméleckou hodnotu. Ostatné ale, dalo se pfedpokladat, Ze proména z jednoho média do

druhého bude v né¢em ztratova.

Vezméme naptiklad vyobrazeni tance a pohybu na cikanské oslavé, cirka v 17. minuté.
Na 6 fotografiich vidime malého chlapecka, ktery se krouti, hybe, tancuje. Jsou
nakomponovany podobn¢ a chlapecek je na vSech Sesti sttedem zajmu. Tyto fotografie se
méni v rytmu hudby, kazdd zGstane na platné méné nez vtefinu. Spolu s ostatnimi
minisekvencemi v rdmeci této scény si ale po chvili na Zadného chlapecka nevzpomeneme.
Jen na atmosféru daného mista a tanec. Tim chci poukazat na to, Ze fotografie se v rdmci
Jeste nejsem, kym chci byt, stavaji jen malymi casteCkami v ramci celku, neni na né kladen
takovy dlraz ve smyslu jedine¢nosti a jsou vybirany i jen pro n&jaky ucel. Vétim, Zze mnoho
fotografii v této scéné bylo vybrano pro svou kompozi¢ni soudrznost (piihlédneme-li ke

stfihu, fotografie jsou trefn¢ poskladané za sebe) a proto, Ze evokuji pohyb.

Je pak otdzkou nakolik si je Jarcovjadkova jista kazdou svou zmacknutou spousti.
Namisto jedné nejlepsi fotografie odevzdava vsech 6 fotek jednoho subjektu, ubird vahu
kazd¢ jedné z nich a tvoii z nich jedno. Zaroven z Jarcovjakové jako fotogratky je citit urcity

chti¢ zachytit vSe okolo ni, to, co proziva a jak to proziva, a tak nespocet fotografii mize byt

4 KASHCHEEYV, Alexander, stfihad¢ [Gstni sd&leni]. Praha, 26.4.2025.
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jeji zpusob vyjadreni této fascinace. ,, LibuSe, kdyz to videla, tak rekla, ze by vyndala par
fotek. Ale rozumi, Ze je to potieba pro celek (pouziti vicero fotografii; pozn. autora). Ale ona
to vnima jako kazdodennost. Myslim, Ze je odvazné rozhodnuti pro fotografku nam nechat
volnou ruku, *“ odhaluje Kashcheev postoj Libuse Jarcovjdkové k takovému uzivani jejich

fotografii. ,, Meli jsme Stésti, Ze nam dovolila pouzivat vSechny, “ dodava.

422 Cas

Dostavame se do stfizny. Stejn¢ jako u normalniho filmu, se Jesté nejsem, kym chci byt drzi
v néjaké formée zékladnich stfihovych pravidel. Kazdopadné mé&jme na paméti, Ze zabery, ze
kterych se film sklada byly kdysi samostatnymi fotografiemi. Divame-li se timto pohledem,
mizeme si v§imnout, Ze zatimco Kashcheev stiihal v podstaté bézny film, temporytmicky
nékteré scény urychloval a jiné zpomaloval, daval tim nevédomky fotografiim odlisny
prostor. Pfidanim casu stavi fotografie do nerovného boje, kdy nékteré vyzdvihuje a jiné

upozad'uje. Nekteré fotografie se objevi na tak kratkou chvili, Ze je nelze poradné ani precist.

Opét vSak podotykam, ze takové zachazeni s fotografiemi neni ztratové v rdmei nového
média, ba naopak. Ozivuji fotografie takovym zplisobem, aby byly divacky atraktivnéjsi a

udrzely divdkovu pozornost.

4.2.3 Modifikace obrazu — ofez a barevnost

Obcas jeste fotografie, kromé vyse zminéného, prochazi fadou modifikaci. Jedna se o zasahy
zvenci, které naruSuji integritu ptivodniho uméleckého dila. A opét se jedna o rozhodnuti,
kterd pomahaji temporytmu nebo podporuji narativ ¢i danou cast voiceoveru. Kashcheev
dodava, ze zasahy se dély opéet hlavné pro divackou atraktivitu. Nechtéli jich vyuzivat ptilis

a samoucelng, ale bez nich by to podle n&j neslo. 44

Zaprvé se Klara Tasovska neboji zasahnout do fotografie ofezem, a to dvéma zpiisoby.
V obou vyuziva linearitu filmu ku svému prospéchu. V jednom fotografie odhaluje postupné,
zpocatku zaméii divdkovu pozornost na jisty detail fotky, nasledné fotku odhali celou.
Konkrétnim ptikladem tohoto ukazu muize byt montaz propagandistickych symboll v 5.
minuté filmu. Dle slov Alexandra Kashcheeva se jedna ¢aste¢né i o utilitarni rozhodnuti.
KdyZ pro zasadni moment v pfibéhu, konkrétné naptiklad najezd tankti v roce 1968, méli

tvirci filmu nedostatek fotografii, vyuzivaly ofezy k postupnému odhalovani hlavniho

4 KASHCHEEYV, Alexander, stfiha¢ [Gstni sd&leni]. Praha, 26.4.2025.
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motivu scény a k jeji gradaci, ale zaroven tim natahovali ¢as a ve vysledku byli schopni

vytvofit soudrznou scénu pouze ze dvou fotografii. 43

Ne vzdy vSak ukaze fotku ve své celistvosti. Ve 13. minuté 2. hodiny filmu vedle sebe
sklada ofezané fotografie ohilostroji. Ofez nedovysvétli zbytkem fotky. V druhém pak fotku
nejprve odhali celou a pak ji kopiruje a posouva (tim ji ofezavd) aby imitovala pohyb
postavy. To mizeme vidét ve 36. minuté filmu, kdy rtizné postavy schazeji ze schodii ¢i se
jen posouvaji z jedné kantny do druhé. Ob¢ instance vychdzeji z daného momentu filmu,
podporuji jejich vyznéni. Konkrétni vyuziti schodové animace Kashcheev popisuje slovy:
., Lidé utikaji pred ni, pred fotakem, utikaji z ulic. “ O ohnostrojich se zase vyjadiil takto:
Do toho jsem nezasahoval, udélal jsem ztoho jen sekvenci, aby to vypadalo jako
ohnostroje. Kdyz slo neupravovat ty fotografie, tak jsme to nedelali. “ Otezy tedy Kashcheev
zafazuje do repertoaru pouzitelnych vyrazovych prostiedkd. Nesnazi se je ale vyuzivat

formalisticky, ale pouze jimi podpofit to, co bylo a priori obsahem fotografii.

A jesté divakovi nepostiehnutelny ofez vyuziva Tasovska s Kashcheevem u LibuSinych
autoportrétl. Ty, které jsou foceny na vysku zvétSuji tak, aby zabiraly celou plochu platna.
Jde uz o opravdu kontroverzni zasah, ktery méni plivodni kompozici fotografie. Kashcheev
vsak opraviiuje toto rozhodnuti tim, Ze fotografie na vysku v horizontalnim forméatu vytvéaieji

odstup, coz u autoportrétli nebylo Zadouci. Fotografie na vysku vyuzivaji vzdy jako koncept.
46

Druhy zptsob, kterym Tasovska fotografie ovlivituje je zména jejich barevnosti a/nebo
svételnosti. Tasovska ji vyuziva béhem stylizovangjSich scén a konkrétni zménu barevnosti
pfizplsobuje dané pasazi. Jesté nutno podotknout, Ze modifikuje nejen fotky Cernobilé, ale i
ty barevné. Pouziti takového zpiisobu je opét ovlivnéno obsahem scény. Jednolity Cerveny
pteliv ptes pasaz Cernobilych fotek focenych v dobé LibuSina konfliktu s nastupem na
FAMU mél symbolizovat temnou komoru. Barevna inverze v jiz zminéné rapidmontazi
propagandistickych symbolii, méla podpofit jejich monumentalitu a dala by se interpretovat
i jako jista zvracenost. 4’ Nékdy zména barevnosti neni autorskym vymyslem tvircd filmu,
ale navazuji na napady jinych, ktefi s jejimi fotografiemi pracovali. To se d&je naptiklad ve
scénach v T-clubu, takzvaném Técku. Kuratorka Lucie Cerna spoluvydala v roce 2024 pod

vydavatelstvim Untitled knihu 7-c/ub, kde publikovala fotografie LibusSe Jarcovjakové

4 KASHCHEEYV, Alexander, stiiha¢ [ustni sdéleni]. Praha, 26.4.2025.
46 Tamtés.
47 Tamtés.
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s barevnym pielivem. Vydani knihy doprovazela i vystavami, kde s fotografiemi pracovala
stejn&. *8  T-Club byl mistem, kde tlak komunistického reZimu mizel a lehkost casto pretrvala
az do rana. Série ma silné poselstvi svobody v nesvobodné dobé, které plati i dnes. “* ,,Tady

se Sedy svét proménil do barevného. “ “°

48 T_club. Online. Untitled. Dostupné z: https://www.un-titled.org/publishing/detail/t-club. [cit. 2025-05-14].
4 Vystava T-Club &eské fotografky Libuse Jarcovjakové. Online. TIECKISKA CENTRET STOCKHOLM.
Dostupné z: https://stockholm.czechcentres.cz/program/vystava-t-club-ceske-fotografky-libuse-jarcovjakove.
[cit. 2025-05-14].

S0 KASHCHEEV, Alexander, stfiha¢ [Gstni sdéleni]. Praha, 26.4.2025.
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5 DALSI FORMALNI POSTUPY A SPECIFIKA FILMU

5.1 Vyuziti fotografie jako zakladniho stavebniho kamene

Fotografie jako zakladni montdzni kousek, zn¢hoz je vystavén piib&h, nabizi rizné
pozoruhodné souvislosti, v nichZ se miize vyskytnout v ramci jejich zasazeni do filmu. Tyto

popisu nize.
5.1.1 Opakovani, repetice

Maly pocet jedine¢nych okének piinasi jednu velkou vyhodu. Fotografie se jednoduse
mohou stat zapamatovatelnym obrazem, samy o sob¢ motivem, ke kterému se mize autor
vratit a vyvolat v divdkovi konotace z piedchoziho vyuziti. V malém méfitku s timto
principem Kashcheev pracuje na zacatku druhé hodiny filmu, kdy Libuse mluvi o
pohlednici, na které jsou nohy, nasledn€ si nohu zlomi a k pohlednici se vracime. Motiv
nohou v této kratké sekvenci vnimame na intelektudlni roviné€, ale fotografie jsou jeho

vybornym nosi¢em, protoze nam dovoluji identicky obraz vyznamotvorné zopakovat.

5.1.2 Kontext

KdyZ jsem psala o fotografii jako médiu obecné, zminila jsem nékolikero vyrokili o silném
pusobeni kontextu na Cteni fotografie. V tomto filmu mizeme vnimat nékolik instanci, kdy

pomoci zasazeni LibuSiny fotografie do filmu zménila ¢i nabyla novy vyznam.

Ve 36. minuté filmu LibuSe ¢te ve svém deniku: ,, Za precin dlouhodobého opusteni
republiky mi odebrali pas. S cestovanim je konec.” Kashcheev dava jako vizudlni
reprezentaci vyf¢eného nékolik fotografii stromi, kolem kterych je uvdzany jakysi fetéz.
Opravdovou dataci a zamér vyfoceni je slozité dohledat, v tomto pfipad¢ ale metaforicky
ilustruje situaci, do které¢ se LibuSe dostala. Kashcheev tak potvrzuje tezi o absolutni
zavislosti fotografie na kontextu, ve kterém je uvadéna. ,, Deniky ovliviiuji obsah kapitoly.
1 Dalsim prikladem mutize byt, kdyZ se Libuse rozpovida o matefstvi a o tom, jak nechce
pokracovat v ,.tradici”, kterou dodrzovala jeji babicka i jeji matka. Pod text tohoto niterného
vyic¢eni svych pociti a dalezit¢ého vnitiniho zivotniho rozhodnuti vidime Libus§i nahou.
Kontext voiceoveru ale snimé jakoukoli sexualizaci, které by mohly fotografie podlehnout.
Jeji télo vnimame v tu chvili jen jako Zenu, zenské télo, t€lo, které mize byt télem, i kdyz se

rozhodne nevyuzivat svoje reprodukéni organy.

S KASHCHEEV, Alexander, stfiha¢ [(stni sdéleni]. Praha, 26.4.2025.
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5.1.3 Statika versus pohyb

,Po tydnech, mésicich a nekdy i letech nataceni se nam tedy nahromadilo uctyhodné
mnozstvi filmového pasu nebo magnetickych pasek. Znamena to hodiny projekci, deset,
dvacet, tricet hodin, mnohem vice, nez by snesl i ten nejoddanéjsi divak. (...) U kazdého filmu
plati, at je jakkoli dlouhy, Ze pri svéem vzniku vyzadoval natoceny material, ktery byva az
dvacetkrat delsi. ““ °? (moje poznamka: V dnesnim svété digitalniho zdznamu i mnohokrat
delsi.) pise Guy Gauthier v knize Dokumentdrni film, jind kinematografie. Obecné by se toto
tvrzeni mohlo povazovat za pravdivé. Nikoliv vSak v ptipadé Jeste nejsem, kym chci byt
Klary Tasovské. Oproti obvyklym sto tficeti tisicim filmovych policek, kterych by obvykle
bylo potieba k vytvoteni uspésneho vypraveni a iluze kontinualniho pohybu v celovecernim
filmu, Klara Tasovska vyuzila ,, jenom “ t7i tisice, ptithodné€ vypocitdva Petra Chaloupkova ve
svém ¢lanku pro Cinepur. >* To je sice b&zny pocet filmovych zabért v celovedernim filmu,
ne vSak pocet okének. Takové specifické podminky uzaviraji autora do jistych mantineld,
kterych se pro Cistotu a jednotu stylu, jako systemu uméleckych voleb, jenz se vzdy podrizuje
pozZadavkim systému dila °*, pravdépodobné bude drzet, ¢i z nich védomé vykracovat za
ucelem pfidaného vyznamu. Otevird se mu tim ale zdroven trychtyi neprobadanych

kreativnich zpasobi vyuziti v tomto piipadé omezeného poctu snimkd.

Jiz zminéné iluze pohybu se obycejné dosahuje rychlym stfidanim dvacet Ctyfi ¢i dvacet
pet snimkili za vtetinu. V animaci ¢i ve videich ze starych kamer (8mm film) se lidské oko
smifi 1 s osmndcti. Klara Tasovska, nebo respektive stfiha¢ Alexander Kashcheev, vyuziva
Castokrat i jen pouhou jednu fotografii. I pfesto ale Jesté nejsem, kym chci byt neni jen
slideshow obrazkii. Kashcheev spolu s Tasovskou vyuzivaji béhem celého filmu
neotfesitelnou a velmi dilezitou vlastnost nejen divéka, ale jednoduse kazdého ¢lovéka —

ptredstavivost.

Role stiihové skladby je na konkrétnim ptipad¢ tohoto filmu velmi zdiraznéna. Jejim
ukolem je poskladat za sebe zdanlivé nesouvisejici fotografie, ne-li je rozhybat. ,, Zamer to
byl uz od zacatku, jen jsme nevedeli jak. To nam dalo svobodu. Pohyby maji riizny charakter,

byl zamer pracovat se sekvencemi, kdyz Libuse fotila vice fotografii. Ta tendence tam byla

52 GAUTHIER, Guy. Stiih aneb novy pohled. In: Dokumentdrni film, jind kinematografie. NAMU, FAMU -
CAS, MFDF Ji.hlava, 2004, s. 201. ISBN 80-7331-023-6.

53 CHALOUPKOVA, Petra. Zit totdlni pritomnosti / Jesté nejsem, kym chci byt. Online. CINEPUR. 2025, s.
uvod. Dostupné z: https://www.cinepur.cz/rubriky/5556-zit-totalni-pritomnosti-jeste-nejsem-kym-chci-byt.
[cit. 2025-02-01].

54 KOKES, Radomir D. In: Rozbor filmu. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, 2015, s. 28. ISBN 978-
80-210-7756-0.
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od zacatku, protoZe ten materidl to dovoloval. “°° Zaroven se jednotlivé pohybové sekvence
odvijeli od obsahu a planovaného sdé€leni. ,, Nehledame pohyb pro pohyb, hledame smysl. *

36 Jakymi metodami toho stfiha¢ Kashcheev dosahuje popiSu nize.

Nejprve je potfeba zminit, ze divdk musi na takovou specifickou filmovou fec
pfistoupit. Proto je diilezité ji pouzit brzy a nastavit tak status quo. Kashcheev to potvrzuje:
., Pozorujeme pres vyrezy Vitavu a pak tam je lod, ktera propluje v zaberu. Podarilo se mi
vytvorit, Ze projede. To nastavuje filmovou rec¢. Kdyz pozdeji Libuse otevira dvere do dvora,

skripne dvermi. Uz to nevnimame jako slideshow. ““ 7

Jak bylo jiz nékolikrat zminéno, pohyb zde neni tvofen konvenénim zpisobem, uplné
vsak neabsentuje. Napodobu konvencniho zplisobu vytvoteni iluze pohybu mizeme vnimat
v nékolikera scénach, kdy Kashcheev vyuziva Jarcovjakové rozhazovacny zptisob nakladani
s filmovym materidlem a jeji zvyk fotit v§e a mnohokrat. Ve scéné, kdy se Jarcovjakova
dostava na cikansky ples, jsou Castokrat vyuzity fotografie vyfocené jen nepatrnou chvili od
sebe a v podobné kompozici (tak podobné jako to rychly sled dokumentovanych udalosti a
kamera v ruce dovoluje). Vytvaii se tak jakysi stop-motion tance. Jiného tance zas dosahuje
ve scéné z prostiedi T-clubu ve 48. minuté. Ve vypravéni se dostavame do klubu a jeho
specificky nabité a matouci povahy. Kashcheev tady fotografie nastiihava za sebe v rychlém
tempu a imituje flikr efekt klubovych sviceni tim, ze fotky od sebe, zdanlivé bez klice,
oddéluje cernou. PiSu zdanlive, protoze ¢eho se Kashcheev opravdu dopousti je rytmickd
montadz, jak ji popisuje Ejzenstejn. ,, Formalniho napéti pomoct zrychleni se zde dosahuje
zkracovanim montaznich kouskii nejen podle vzorce opakovani zdakladniho schématu, ale
také poruSovanim tohoto kdanonu” 8. Zaroven dava fotkdm prostor dychat a Cas se

rozpohybovat. Ve tmé.

V scénach z T-clubu také, jak uz jsem dfive zminila pracuje s barevnosti. Ta se
dynamicky méni a tyto zmény (uzité naptiklad i ve scénach s ohniostrojem) jsou jedinymi
ptipady, kdy, ackoliv fotografie ziistdva stejnd, ¢as plyne v bézné snimkové frekvenci.

Dynamické zména barev taktéz imituje pohyb.

Jiny pohyb, linedrni, sledujeme pii prejezdu vlakem. Kashcheev za sebe opakované

nastfihava fotky z vlaku, s podobnou kompozici, ale ménici se krajinou. Tato technika mu

3 KASHCHEEV, Alexander, stfiha¢ [(stni sdéleni]. Praha, 26.4.2025.

36 Tamtéz.

5T Tamtéz.
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dovoluje nechat scénu plisobit tak dlouho, jak to temporytmus filmu vyzaduje. Obdobné, za
pomoci manipulace obrazu a jeho Sté€peni, imituje linearni pohyb (v rdmci obrazu z bodu A
do bodu B) pfi zabérech na lidi schdzejici schody. Fotku nakopiruje a posouva po diagonale

dolt. Opét divaka diky jakési stop-motion technice piesvédci o pohybu.

Opak pohybu, vSak za pouziti stejné techniky, miizeme pozorovat ve 31. minuté. Libuse
se v té chvili nachazi v Tokiu. Mluvi o tom, ze by tu zlistala navzdy. Ve stejné kompozici,
vidime postel a ji na ni, sledujeme sérii fotografii. V tomto ptipad¢ jde ale naopak o iluzorni
stalost, nehybnost. Rozmazané obrazce dlouhé expozice a jakykoli pohyb je uzavien do
ramce postele. Postel jako takova je znakem nehybnosti, spanku. Dlouhd expozice zas
naznacuje, ze i presto Ze fotka byla focena dlouho, foceny subjekt — Libuse — zlstava v

obklopeni rdmu zabéru.

Méné patrna, v kombinaci se zvukovou dramaturgii vice spoléhajici na divakovu
imaginaci, je pak metoda stavéni vedle sebe snimkii ze stejného prostedi, oviem s odliSnou
kompozici. V analyze ,,normélniho” filmu by Slo prosté jen o scénu — definovanou jednotou
mista, ¢asu a d&je. V Jesté nejsem, kym chci byt ma vsak jesté dalsi skrytou funkci. Tou je
pravé iluzorni pohyb. Nastfizeni na sebe napiiklad fotek z vecirku dava divdkovi volnost
ptedstavit si kamerovy pohyb nebo ostry stiih. VyuZzivanim fotografii se totiz pohybujeme

n¢kde na rozhrani mezi témito prvky filmové feci. Tim, Ze redln¢ chybi, jsou pfitomny vice.

Kromé vizudlniho pohybu chcei jesté zdlraznit kontrast mezi nehybnosti a pohybem
ptibéhovym. Stoji za zminku, Ze tato biografie, ¢asto velmi cestovatelska, a ktera znazorfuje
ptibéh velkého niterného pohybu vstfic nalezeni se, je vypravéna pomoci statickych

fotografii.

5.2 Zvukova dramaturgie

Tim ze se film Jesté nejsem, kym chci byt spoléha na vytvoreni pohybu nasi predstavivosti,
jsou zakonité ostatni slozky filmové feci v nasi mysli posileny. Ne snad ani zimérem autora,

ale Cisté prirozené se divak bude soustiedit na vSechno ostatni, co mu film nabizi.

Zamétim se nyni na zvukovou slozku filmu. Ve filmu prevazuje diegeticky zvuk — zvuk
vychézejici z piibéhu. Ve filmu, kde se pracuje s fotografiemi — médiem a priori jen
vizudlnim, se zvuk tvoii az v postprodukci. Tasovska vyuzivd atmosféry napodobujici
prostor, ve kterém byly fotografie vyfoceny. Konkrétn¢ tedy, kdyz vidime dést’, slySime

dést’, kdyz vidime auto, slySime auto, kdyz vidime ohiostroje, slySime ohnostroje. AC by se
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tak mohlo zdat, tyto atmosféry nepracuji s doslovnosti. Subtilné dotvari zazitek z fotografie,
pomoci nich se dokdZzeme do fotografie vzit, dostat se do prostoru pied objektivem. Tuto
nenapadnou zvukovou linku dopliiuje pak samoziejmé voiceover, LibuSin monolog, jeji
denikové zapisy. Ty jsou pro divaka zédkladnim narativnim voditkem. Provazi nas od zac¢atku
do konce a jde o jediné mluvené slovo, jez ve filmu slySime. Néaladu pak dotvaii jednoduché
repetetivni hudebni motivy, obvykle sloZzeny z par tont. Opét dostatecné subtilni, aby
nechaly vyznit v plné sile LibuSina slova. V nespoctu vecirkovych scén jsou zase silné
rytmické a motivuji stiih.

Tento princip je nabouran jen parkrat. V 13. minuté druhé hodiny filmu vidime Libusi,
jak posloucha hudbu na stfese v Tokiu. Fotky jejich nohou (takzvané point-of-view fotky),
jejiho obliceje a walkmana. Ackoliv se ve vypravéni nachdzime v roce 1989, LibuSin
monolog postupné prehlusi soucasna piseit — Open od interpretky Amelie Siby. Pisen zaroven

slouzi jako zvukovy mustek do dalsi sekvence oddélené napisem pies Cernou.
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ZAVER

V své praci jsem odhalila Libusi Jarcovjadkovou jako protagonistku filmu a skrz ni nasledné
1jeji fungovani jako fotografky. Analyzou medidlni transformace z fotografie na film jsem
osvétlila riznd specifika, kterd ve vysledku film nese. Analyzou stfihové skladby jsem pfisla

na ruzné¢ metody, jak dosahovat iluzorniho pohybu i bez jeho doslovné pfitomnosti a

v obecnosti jak filmova a fotograficka fe¢ nejsou v tomto piipad¢ oddélené, ale vzajemné se

vvvvv

vvvvv

protagonistky, ktefi se kazdy svym dilem podileli na vysledku filmu a jsou zajimavym

ukazem pro zkoumani prolinani autorstvi v ramci jednoho uméleckého dila.
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