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ABSTRAKT

Bakalarska praca sa zaobera systematickym vyskumom a analyzou anamorfickych
objektivov z hladiska ich technickych parametrov a vizudlnych charakteristik, ktoré
zasadne ovplyviuju obrazovu estetiku vo filmovej tvorbe. Teoretickd ¢ast’ prace objasiiuje
zakladné optické principy anamorfickych objektivov, ako aj Specifikd parametrov ako
squeeze faktor, bokeh, breathing, vinetdcia, aberacia, optické skreslenie ¢i prenos
kontrastu. Taktiez poskytuje historicky a technologicky prehl'ad vyvoja anamorfickej

optiky a jej vyznamu v kinematografickom obraze.

Prakticka cast’ je zameranad na komparativne testovanie takmer vSetkych anamorfickych
objektivov dostupnych na tizemi Ceskej republiky. Testovanie prebiehalo na kamere Sony
Venice v rezime 4K 6:5 Anamorphic Mode, za pomoci $pecializovanych testov Ivana
Putoru, ktoré umoznili presné vyhodnotenie aberacie, ostrosti a deformacie obrazu. Medzi
testovanymi znackami sa nachadzali objektivy Panavision, Hawk, Cooke Anamorphic/i,
Atlas Orion, Kowa, Lomo, Blazar a d’alSie. Objektivy boli porovnavané ako z hl'adiska
optickej vykonnosti, tak aj z praktického hl'adiska prace s obrazom v redlnych filmovych

podmienkach.

Ziskané vysledky vytvaraju orientany rdmec pre kameramanov a filmovych tvorcov pri
vybere vhodnej anamorfickej optiky v zavislosti od produkéného rozpoctu, technickych
poziadaviek a Zelanej vizualnej estetiky. Praca zaroven prindSa reflexiu moZnosti

nizkorozpoctovych rieSeni v porovnani s high-end anamorfickou optikou.

ABSTRACT

This bachelor thesis presents a systematic research and analysis of anamorphic lenses in
terms of their technical parameters and visual characteristics, which fundamentally
influence the visual aesthetics in film production. The theoretical part of the thesis explains
the basic optical principles of anamorphic lenses as well as specific parameters such as
squeeze factor, bokeh, breathing, vignetting, aberration, optical distortion, and contrast
transmission. It also provides a historical and technological overview of the development

of anamorphic optics and its significance in the cinematographic image.



The practical part focuses on a comparative testing of nearly all anamorphic lenses
available in the Czech Republic. The tests were conducted using the Sony Venice camera
in 4K 6:5 Anamorphic Mode, employing specialized charts developed by Ivan Putora,
which enabled precise evaluation of chromatic aberration, sharpness, and image distortion.
The tested lenses included models from Panavision, Hawk, Cooke Anamorphic/i, Atlas
Orion, Kowa, Lomo, Blazar, among others. The lenses were assessed both in terms of their

optical performance and their practical application in real-world cinematic conditions.

The results provide a reference framework for cinematographers and filmmakers in
selecting appropriate anamorphic optics depending on production budget, technical
requirements, and desired visual aesthetics. The thesis also offers a reflection on the

potential of low-budget alternatives in comparison with high-end anamorphic optics.
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UvOD

Kazdy filmovy tvorca si vyberda techniku podla potrieb pribehu. Anamorfické
objektivy sa Casto pouzivaju prave preto, ze dokazu lepSie vizudlne sprostredkovat
atmosféru a emocie filmu. Poskytuji §ir§i obrazovy ramec, ¢im umoziuju preciznejsiu

pracu s kompoziciou a mizanscénou.

Anamorfické objektivy vznikli ako odpoved’ na technologické a ekonomické vyzvy
filmového priemyslu v polovici 20. storocia, najma v suvislosti s konkurenciou zo strany

televizie a potrebou inovacie divackeho zazitku v kinich.!

Umoznili zaznamenavat’ obraz s Sir§Sim pomerom stran na Standardny 35mm filmovy
pas tym, Ze horizontalne stlacili obraz pri zazname. Pocas projekcie v kine sa obraz opat’
horizontdlne roztiahol na povodny Sirokouhly format, ¢o divakom poskytlo SirSie a

posobivejiie zobrazenie, nez aké ponukala televizia.

Tradi¢ny 2x anamorficky squeeze bol predstaveny v Hollywoode v 50. rokoch
minulého storo¢ia. Myslienkou bolo dostat” $irSi rdm na kusok 4-perf filmu, ktory mal
Stvorcovu negativnu oblast’ obrazu. Obraz bol potom v divadle uvolneny objektivom
filmového projektora. Povodne bol anamorfny pomer stran 2,35:1, ale vyvinul sa na 2,39:1

alebo skratene 2.40.°

4-Perf Negative

Obrazok 1 — Ukazka negativu a nasledného roztiahnutia obrazu

! BELTON, John. Widescreen Cinema. Cambridge, Massachusetts: Harvard University Press, 1992. ISBN 0-674-95260
2 ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA. CinemaScope. In: Britannica.com [online]. 2024 [cit. 2025-05-14].
Dostupné na: https://www.britannica.com/technology/CinemaScope

3 THE ASC — THE FILM BOOK. Practical Optics #3: Introduction to Anamorphic. In: The ASC —
American  Society of Cinematographers [online]. 2020 [cit. 2025-05-14]. Dostupné na:

https://theasc.com/blog/the-film-book/practical-optics-3-introduction-to-anamorphic



https://www.britannica.com/technology/CinemaScope
https://theasc.com/blog/the-film-book/practical-optics-3-introduction-to-anamorphic
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Anamorfické objektivy teda neboli len technologickou inovaciou, ale predovsetkym

odpoved’ou na §irsie ekonomické a estetické zmeny v kinematografii.*

Anamorfické objektivy su tradine spdjané s vysokorozpoctovymi filmovymi
produkciami, ¢o prispieva k ich vnimaniu ako prémiového prvku v kinematografii. Ich
pouzitie si Casto vyzadovalo zna¢né financné investicie, ¢o znamenalo, Ze produkcie
museli mat” dostatocne velky rozpocet, aby si ich mohli dovolit. Tento fakt podporuje
vnimanie anamorfického formatu ako symbolu luxusu a prémiovej kvality vo filmovej

tvorbe.

No dnes je vyvoj anamorfickych objektivov vyrazne ovplyvneny vzostupom
digitalnych senzorov s vysokym rozlisenim a dynamickym rozsahom. Tento technologicky
pokrok umoznil vyrobu cenovo dostupnej$ich anamorfickych objektivov bez nutnosti

extrémne preciznej a drahej optiky.’

4 BELTON, John. Widescreen Cinema. Cambridge, Massachusetts: Harvard University Press, 1992. ISBN 0-674-95260.
> FAUER, Jon. All about anamorphic. 1st edition. New York: Film and Digital Times, 2015.
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1 HISTORIA, SUCASNA KVALITA A PONUKA
ANAMORFICKYCH OBJEKTIVOV

1.1 Historia najvyznamnejSich znaciek anamorfickych objektivov

Pre lepsiu orientaciu v problematike anamorfickych objektivov som vypracoval prehl'adnti

tabulku, v ktorej st uvedené najvyznamnejSie znacky tychto objektivov, doplnené o rok

ich uvedenia na trh, historicky kontext ich vzniku a dovody, ktoré viedli k ich vyvoju.

Okrem toho tabulka obsahuje aj najvyznamnej$i film, ktory bol natoceny v roku ich

vydania, ako aj relevantnu sti¢asnu produkciu, ktora tieto objektivy vyuziva. Upozoriiujem,

ze tabulka sluzi predovSetkym na orientacné ucely a niektoré idaje v nej nemusia byt

uplne presné vzhladom na obmedzenti dostupnost oficidlnych zdrojov. Napriek tomu

poskytuje uceleny pohlad na vyvoj anamorfickych objektivov a ich vplyv na

kinematografiu od ich vzniku az po stcasnost’.

Tabulka 1 — Historia najvyznamnejsich znaciek anamorfickych objektivov

Znacka Rok Krajina Film Film Modely Historickeé
objektivu | vydani | povodu v roku v sucasno | objektivov pozadie
a vydania sti
Vyvinuty Henri
The Robe Chrétienom pre
(1953) vojenské ucely,
Hypergonar | 1952 | Francuzs | (Prvy film neskor
ko natoceny adaptovany na
na kinematografiu.
anamorfic
ky
objektiv)
Auto 1958 USA Ben-Hur Navrhnuty
Panatar (1959) Panavision ako
vylepSenie
CinemaScope,

eliminujice
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optické chyby.
Todd-AO 1960 USA Patton Vytvoreny pre
70mm (1970) velkoformatov
Anamorphi ¢ 70mm
c filmovanie vo
vysokom
rozliSeni.
Nippon 1960 | Japonsko | he Last Japonska
Scope War alternativa k
Anamorphi (1961) zapadnym
c anamorfickym
objektivom.
Kowa 1960 | Japonsko One- Crouching Vyvinuté pre
Prominar Armed Tiger, hongkonsku
Anamorphi Swordsma | Hidden kinematografiu,
c n (1967) Dragon obl'uibené v
(2000) akénych
filmoch Shaw
Brothers.
JDC Xtal 1970 Velka A Eyes Britsky vyvoj
Xpress Britania | Clockwor | Wide Shut pre europske
Anamorphi k Orange (1999) produkcie,

c (1971) charakteristick
¥ jemnym
bokehom.

Canon K- 1970 | Japonsko Aliens American K-35 Povodne
35 (1986) Hustle | Anamorphic uréené pre
Anamorphi (2013) Primes sféricke
c snimanie,
neskor
upravené na
anamorfické
pouzitie.
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Panavision | 1970 USA Blade The C-Series, Panavision
C-series Runner Batman vyvinul sériu
(1982) (2022) C-Series ako
priemyselny
Standard pre
Hollywood.
Cinevision | 1975 | Japonsko | Léon: The | The Big | High-Speed Japonska
Profession | Lebowski | Anamorphic | alternativa k
al (1994) (1998) , Vintage zapadnym
Rehoused | anamorfickym
objektivom,
Siroko
pouzivana v 70.
rokoch.
Technovisi | 1980 | Taliansko Once Technovisio | PouZivané v
on Upon a n Classic europskej
Anamorphi Time in Anamorphic | kinematografii,
c America obl'ibené v
(1984) talianskych
epickych
filmoch.
Angénieux | 1980 | Francuzs Blade Optimo Angénieux
Optimo ko Runner | Anamorphic vyvinul
Anamorphi 2049 56-152mm, anamorfické
¢ Zooms (2017) 30-72mm, | zoom objektivy
42-420mm pre
dokumentarne
a akéné filmy.
Hawk C- 1990 | Nemecko | Europa | Star Wars: | Hawk C- Hawk C-Series
Series (1991) Episode I series boli vytvorené
—The ako kompaktné
Phantom anamorfické
Menace rieSenie pre
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(1997) filmarov.
Lomo 1990 Rusko Stalker Leto Squarefront, Sovietske
Squarefront (1979) (2018) Roundfront anamorfické
Anamorphi Anamorphic objektivy
c vyvinuté pre
Mostilm
Studios.
Cooke 1990 Velka The City Anamorphic | Cooke navrhol
Anamorphi Britania of Lost /i, sériu
c/i Children Anamorphic | Anamorphic/i
(1995) /1 FF, pre digitalnu
Anamorphic filmovu
/i SF produkciu.
ARRI 2000 | Nemecko No Time Master ARRI/Zeiss
Master to Die Anamorphic | vyvinuli Master
Anamorphi (2021) |, Ultra Wide | Anamorphic
c Anamorphic pre
minimaliziciu
skreslenia
obrazu.
Panavision | 2007 USA Star Wars: Dune Primo Primo
Primo The (2021) Anamorphic | Anamorphic
Anamorphi Phantom , bol navrhnuty
c Menace pre
(1999) hollywoodske
vysokorozpoct
ov¢ produkcie.
Hawk V- 2008 | Nemecko The V-Lite Navrhnuté ako
Lite Hunger | Anamorphic kompaktné
Anamorphi Games Primes anamorfické
c (2012) objektivy pre
moderné

filmové
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produkcie.
Servicevisi | 2010 | Spanielsk John Scorpiolens | Scorpiolens od
on 0 Wick: 2x Servicevision
Scorpiolens Chapter 3 | Anamorphic | boli vytvorené
— , pre flexibilné a
Parabellu | Scorpiolens I'ahké
m (2019) Zoom snimanie.
P+S 2015 | Nemecko The Evolution | Navrhnuté ako
Technik Hitman's 2x modernd verzia
Evolution Bodyguar | Anamorphic Kowa
d (2017) , Prominar,
Technovisio | zachovavajica
n Classic | vintage vzhlad.
Atlas Orion | 2017 USA Ad Astra Orion Atlas Orion bol
Anamorphi (2019) Series, vyvinuty ako
C Silver Cenovo
Edition, LF dostupna
alternativa pre
indie filmarov.
Apollo 2x | Xelmus Apollo
Xelmus Anamorphic | bol navrhnuty
Apollo 2018 | Ukrajina Primes, pre
Anamorphi Cine profesionalne
c Edition, vel'koformatov
Full Frame ¢ snimanie.
Sirui 2019 Cina Sundance 1.33x Sirui priniesol
Anamorphi a TIFF | Anamorphic | anamorfické
c indie , 1.6x objektivy pre
filmy Anamorphic dostupnost’
, 2X indie tvorcom.
Anamorphic
The Pavo 2x, Pavo
Peripheral | Pavo Full Anamorphic

DZOFilm
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Pavo 2020 (2022) Frame, bol vytvoreny
Anamorphi Cina Pavo Cine ako high-end
c Edition rieSenie pre
digitalnu
filmovu

produkciu.

Blazar 2020 Cina YouTube | Great Joy Blazar Great
Great Joy a 1.8x Joy bol
1.8x nezavislé | Anamorphic | vyvinuty ako
sci-fi cenovo
produkcie dostupny
anamorficky
objektiv pre
zacinajucich

filmarov.

1.2 Kvalitativne rozdelenie anamorfickych objektivov

Nie vSetky vysSie uvedené znacky anamorfickych objektivov st dostupné na naSom
trhu, avSak sucasné portfélio anamorfickych objektivov je mimoriadne rozsiahle a
roznorodé. Na zaklade subjektivnej kategorizacie mozno tieto objektivy rozdelit’ do
Styroch hlavnych tried: prémiové modely, ktoré predstavuju Spi¢ku v optickom dizajne a
technologickej inovécii; stredna trieda, ktora pontka vyvaZeny pomer medzi cenou a
kvalitou; vintage objektivy, charakteristické svojou unikatnou optickou estetikou, vela
sucasnych tvorcov siaha po tejto volbe, pretoze chcu ziskat nadych starSej doby s
filmovym vzhl'adom; a napokon cenovo dostupné rieSenia, ktoré umoznuji pristup k

anamorfickej kinematografii SirSiemu spektru tvorcov.

V poslednych rokoch dochddza k rozSireniu vyroby cenovo dostupnejSich
anamorfickych objektivov, Co suvisi so zdsadnym technologickym posunom v kvalite
obrazovych senzorov digitdlnych kamier. V minulosti, ked” bol filmovy pas dominantnym
zaznamovym médiom, musela byt kvalita optiky na vysokej urovni, pretoze film

neumoznoval dodatocné korekcie v postprodukcii a bol citlivy na akékol'vek optické
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nedokonalosti. Kvalita obrazu bola teda do velkej miery determinovand vykonnostou

objektivu. V tomto prostredi nebol priestor pre nizkorozpoctové alternativy.

S nastupom vysokokvalitnych digitalnych senzorov sa vSak opticky retazec zmenil.
Dnes mdzeme pozorovat’ situdcie, v ktorych kombinacia priemerného objektivu a vel'mi
kvalitného senzora stale vytvara vizudlne pritazlivy obraz s charakteristickym ,,lookom*
anamorfického formatu. Rovnako ako v minulosti, kvalitny objektiv mohol do istej miery
»zachranit™ slabsi filmovy materidl, dnes vykonny senzor dokaze podporit’ aj menej

sofistikovany anamorficky objektiv.

Tento vyvoj umoznil vstup cenovo dostupnejSich vyrobcov, ako napriklad Great Joy,
Sirui ¢i Laowa, na trh s anamorfickymi objektivmi, ¢o je v kontraste s minulostou, ked’

bola tato optika vyhradnou doménou znaciek ako Panavision alebo Hawk.°

Hoci je toto rozdelenie primarne zalozené na kritériu obstaravacej hodnoty objektivu,
neimplikuje to, ze najdrah$i objektiv je automaticky najlepsi. Je nevyhnutné neustale
paméitat’ na to, ze objektiv primarne sluzi ako vyrazovy prostriedok, ktory zasadne

ovplyviiuje vizualny jazyk a estetiku vysledného obrazu.
Vyznamné pozi¢ovne pre Cesko
Cesko: Biofilms, Los Rentalos, Panavision, Vantage, Arri

Spolo¢nosti ako Arri Rental, Panavision a Vantage disponuji vo svojich praZskych
poboc¢kach iba obmedzenym mnozstvom objektivov, ktoré su aktudlne vyzadované
konkrétnou produkciou. Ich SirSie portfolio optiky je zvyc€ajne skladované v centralnych

alebo zahrani¢nych depozitaroch a je k dispozicii na baze individualnej objednavky.

NajrozsiahlejSim lokalnym portféliom anamorfickych objektivov disponuje v ramci
prazskych poZi¢ovni spolo€nost’ Biofilms, ktora ich udrziava priamo na sklade bez potreby
zahrani¢ného transféru.

Tabulka 2 — Anamorfické objektivy dostupné na nasom trhu

Objektiv Zaradenie Poziovia Suma za 1
objektiv na 1
ND bez dph

Hawk Prémiové Vantage Cena sa odvija na

® FAUER, Jon. All about anamorphic. Ist edition. New York: Film and Digital Times, 2015. ISBN 978-0-
9853745-3-1.


https://www.biofilms.cz/
https://www.losrentalos.cz/
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zédklade osobitnej

objednavky
Panavision Prémiové Panavision Cena sa odvija na
zaklade osobitnej
objednavky
Arri master Prémiové Arri Cena sa odvija na
anamorphic zaklade osobitnej
objednavky
Optica elite S7 | Stredna trieda | Biofilms 4600 k¢
Cooke Stredna trieda | Biofilms 4400 k¢
anamorphic
Orion Atlas Stredna trieda | Biofilms/Arri 4300 k¢
Kowa Vintage Biofilms 3600 k¢
Prominar
Vazen Cenovo Biofilms 3500 k¢
dostupné
Cinevision Vintage Los 3375 ke
rentalos/Arri
Lomo Vintage Biofilms 2500 k&
Laowa Proteus | Cenovo Biofilms 2500 k¢é
dostupné
Laowa Cenovo Biofilms 1400 k¢
Nanomorph dostupné
Blazar remus | Cenovo Biofilms 933 k¢
1.5x dostupné
Sirui Cenovo Biofilms 900 k¢

dostupné
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Blazar Cato 2x | Cenovo Biofilms 875 k¢

dostupné

7

Tato tabulka zorad’uje jednotlivé anamorfické objektivy podla ich

obstaravacej hodnoty dostupné ku ditu 15.5.2025 v zostupnom poradi.

7 BIOFILMS.[cit. 2025-02-20]. Dostupné na: https://www.biofilms.cz


https://www.biofilms.cz/
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2  KLEUCOVE VLASNOSTI ANAMORFICKYCH OBJEKTIVOV

Pre tvorcu, ktory sa rozhoduje pre vhodny anamorficky objektiv na svoj film, je
nevyhnutné oboznadmit’ sa s jeho vlastnostami. Anamorfické objektivy su vyrazne
komplexnejSie nez sférické alternativy a kedZe ich primarnym ucelom bolo vizuélne
odlisit’ obrazovy vystup, disponuju mnozstvom Specifickych charakteristik, ktoré je

potrebné dokladne preskamat’.

Kazdy anamorficky objektiv sa v tychto vlastnostiach 1iSi, pricom kazda konStrukcia
prinasa unikatne optické vlastnosti a estetické kvality. Z tohto doévodu je vyber vhodného
anamorfického objektivu mimoriadne naro¢ny proces, vyzadujlci detailné pochopenie jeho
vplyvu na vysledny obraz. Aby sme si spravne vedeli vybrat’ objektiv najskor potrebujeme

pochopit ako funguje.

2.1. Velkosti ¢ipov a ich pokrytie

Volba kamery zohrdva zasadnt ulohu pri praci s anamorfickymi objektivmi, pretoze
priamo ovplyviiuje vyuzitie senzora, pokrytie obrazu a vyslednt estetiku filmu. VécSina
anamorfickych objektivov je navrhnuta pre snimanie na 4:3 senzore s 2x stlacenim, ¢o
znamena, Ze Sirka obrazu sa na snimaci z0Zi na polovicu a nésledne sa pri dekompresii v

postprodukeii rozsiri na vysledny pomer stran 2.39:1.

Kazdy objektiv ma tzv. image circle — kruh obrazu, ktory projektuje na snimac.
Aby nedochadzalo k vinetacii (tmavé rohy) alebo orezaniu obrazu, image circle musi byt

vacsi alebo rovny velkosti snimaca.

Objektiv pre Full Frame pokryje aj S35 ¢ip.
Objektiv pre S35 nepokryje Full Frame — vysledkom je Cierny okraj.

Objektiv navrhnuty pre Super 16 &ip bude mat’ vyrazné vinetovanie na S35 senzore.’

8 HOLBEN, Jay a PROBST, Christopher, 2022. The Cine Lens Manual: The Definitive
Filmmaker's Guide to Cinema Lenses. 1. vydani. [Misto vydani neuvedeno]: Adakin
Press,. ISBN 978-1-66783-417-7.
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Tabulka 3 — Najbeznejsie velkosti ¢ipov

Typ senzora Rozmery (mm) Orezovy faktor -
(crop) Priklad pouzitia

Full Frame cca36x 24 1.0 High-end  kamery

(VistaVision) (napr. ARRI Alexa
LF)

Super 35 (S35) cca24.9x 18.7 1.4 Standard pre film a
TV

APS-C cca23.6x 15.7 1.5 DSLR, lacnejSie
cine kamery

Micro Four Thirds | 17.3 x 13.0 2.0 Kompaktné kamery,

(MFT) drony

Pre lepsiu ilustraciu vztahu medzi konkrétnym typom objektivu a zvolenou filmovou
kamerou som vypracoval sériu praktickych ukdzok, ktoré demons$trujii ich vzajomné
technické a obrazové spravanie. V kazdom pripade som uviedol konkrétny priklad

zalozeny na realne pouzite] kombinacii kamery a objektivu.

Full Frame kamera + Full Frame objektiv (Arri alexa 65 + Panavision ultra 70)

Kamera ARRI Alexa 65 disponuje Large Format CMOS snimacom s fyzickymi rozmermi
54.12 x 25.59 mm, ¢im prekonava klasicky Full Frame Standard. Podporuje viacero
reZimov snimania vratane:

Open Gate 6.5K (6560 x 3100) — vyuZiva cely senzor v pomere stran priblizne 2.11:1

LF 2.39:1 Crop — uréeny na vystup do $tandardného kinoformatu po de-squeeze’.

Objektivy Panavision Ultra Panavision 70 st Specidlne navrhnuté pre pokrytie 65 mm
filmového formatu alebo jeho digitdlneho ekvivalentu. Disponuji anamorfickym squeeze
faktorom 1.3%, ¢o predstavuje menSie horizontdlne stlacenie obrazu v porovnani s

klasickym 2x anamorfickym sklom. Tento faktor je zvoleny zdmerne, pretoze Siroky

9 ARRI. ALEXA 65 — Camera System Technical Specifications [online]. Miinchen: ARRI Group. [cit. 2025-
03-02]. Dostupné na internete: https://www.arri.com/en/camera-systems/cameras/alexa-635



https://www.arri.com/en/camera-systems/cameras/alexa-65
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senzor Alexa 65 uz nativne snima v dostato¢ne Sirokom pomere stran, a preto staci mensi
squeeze na dosiahnutie vysledného pomeru 2.39:1 bez vyrazného vertikdlneho orezania

obrazu.'?

Objektivov s takymto velkym pokrytim nie je na trhu vela. Napriklad konkrétne Ultra
Panavision 70 boli pre potreby digitdlnej kinematografie Specidlne rekonStruované a
upravené spoloCnostou Panavision pre kameramana Roberta Richardsona, ASC, pri
realizacii filmu The Hateful Eight (2015, rézia Quentin Tarantino). Tieto historické
objektivy, povodne pouzivané v 50. a 60. rokoch pri 70 mm produkciéch, boli technicky
adaptované na moderné podmienky snimania vratane nasadenia na 65 mm filmova kameru
Panavision. Ich jedine¢ny opticky charakter a squeeze faktor 1.3x boli kldicové pre
dosiahnutie extrémne Sirokého obrazového pomeru 2.76:1, ¢im sa film zaradil medzi

vizualne najambicidznejsie diela natd¢ané na analdgovy 70 mm film v digitalnej ére.!!

Full Frame kamera + Super 35 objektiv (Sony Venice + Cooke Anamorphic/i S35)

Kamera Sony Venice disponuje Full Frame CMOS snimacom s fyzickymi rozmermi 36 x
24 mm. Podporuje viacero rezimov snimania vratane: 6K Full Frame (6048 x 4032)
4K 6:5 Anamorphic (4096 x 3432) — pouziva vertikdlny vyrez senzora s vyskou cca 25.2

mm, teda viac nez klasicky Super 35'2

Objektivy Cooke Anamorphic/i S35 st navrhnuté pre snimace formatu Super 35, pricom
ich image circle typicky nepokryva vySku full frame senzora vo vys$Sich snimacich
rezimoch. Vysledkom je, Ze pri pouziti reZimu 4K 6:5 Anamorphic Mode na Sony Venice
modze dojst’ k vzhladovej vinetacii, najmé pri SirSich ohniskach (napr. 32 mm alebo 40

mm), kde image circle nedosahuje pozadovany priemer. '

10 PANAVISION INC. Ultra Panavision 70 — Anamorphic Lens Series for 65mm Format [online]. California:
Panavision Inc.  [cit. 2025-03-02]. Dostupné na:  https://www.panavision.com/camera-and-
optics/optics/product-detail/ultra-panavision-70

' FISHER, Bob. The Hateful Eight: Shooting in Ultra Panavision. In: American Cinematographer [online].
[cit. 2025-03-02]. Dostupné na internete: https://ascmag.com/articles/the-hateful-eight

2. SONY CORPORATION. VENICE Camera System — Sensor Details [online]. Tokyo: Sony Corporation.
[cit. 2025-03-02]. Dostupné na internete: https://pro.sony/ue_US/products/digital-cinema-cameras/venice

13 COOKE OPTICS LIMITED. Anamorphic/i S35 — Technical Specification [online]. Leicester: Cooke
Optics Limited. [cit. 2025-03-02]. Dostupné na internete: https://cookeoptics.com/lenses/anamorphici-s35/


https://www.panavision.com/camera-and-optics/optics/product-detail/ultra-panavision-70
https://www.panavision.com/camera-and-optics/optics/product-detail/ultra-panavision-70
https://ascmag.com/articles/the-hateful-eight
https://pro.sony/ue_US/products/digital-cinema-cameras/venice
https://cookeoptics.com/lenses/anamorphici-s35/
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Obrazok 2 - Sony venice + Cooke Anamorphic/i S35 40mm, snimok z praktického testovania tvorcu prace Samuela Maka

Super35 kamera + Super35 objektiv (ARRI Alexa Plus 4:3 + Kowa Prominar

Anamorphic)

Kamera ARRI Alexa Plus 4:3 je navrhnutd so snima¢om Super 35mm formatu a nativhym
pomerom stran 4:3. Snima¢ ma rozmer 23.76 mm x 17.82 mm, ¢o umoziuje plné vyuzitie
klasickych 2x anamorfickych objektivov. Najvhodnejsi rezim pre anamorfické snimanie je:
2K 4:3 (2048 x 1536) — ideédlny pre 2x anamorfné skld, poskytuje vertikdlnu vySku nutnt

pre de-squeeze do formatu 2.39:1'*

Objektivy Kowa Prominar Anamorphic st navrhnuté pre Super 35 snimace, s image circle,
ktory zodpoveda rozmerom senzora kamery Alexa. Tato kombinécia zabezpecuje:
Bezproblémové pokrytie senzora

Absenciu vinetécie (pri ohniskach 50 mm a vyssie)

Autenticky vintage anamorficky vzhl'ad s klasickym squeeze faktorom 2x

Tento pripad reprezentuje idedlnu kombinéciu senzora a objektivu, kde sa format optiky

plne zhoduje s fyzickou vel’kostou senzora.'

4 ARRI. ALEXA Classic — Technical Specifications [online]. Miinchen: ARRI Group. [cit. 2025-03-02].
Dostupné na internete: https://www.arri.com/en/camera-systems/cameras/alexa-classic

5 SHAREGRID INC. Kowa Prominar Anamorphic Vintage Lens Data Sheet [online]. Los Angeles:
ShareGrid Inc. [cit. 2025-03-02]. Dostupné na internete: https://www.sharegrid.com/l/’kowa-prominar-
anamorphic


https://www.arri.com/en/camera-systems/cameras/alexa-classic
https://www.sharegrid.com/l/kowa-prominar-anamorphic
https://www.sharegrid.com/l/kowa-prominar-anamorphic
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2.2 Anamorficky Squeeze

Varianty kompresnych pomerov pri anamorfickych objektivoch st klI'icovym faktorom
ovplyviiujicim estetické a technické vlastnosti snimaného obrazu. Tieto objektivy
vyuzivaju cylindrické optické prvky na horizontdlnu kompresiu obrazu, priCom tento

proces je vyjadreny hodnotou squeeze factor.

Tato hodnota definuje mieru horizontalneho stlacenia obrazu na snimaci alebo filmovom
pase, pricom nasledna dekompresia (tzv. desqueeze) umoziuje dosiahnut’ Sirokouhly obraz
s charakteristickou vizualnou estetikou a bez potreby vertikalneho orezdvania. V praxi tak
anamorficky squeeze umozniuje zaznamenavat obraz s vyrazne S$irSim horizontalnym
zornym pol'om bez straty vertikalneho rozliSenia, ¢o z neho robi technicky efektivne a

vizualne atraktivne rieSenie.

Medzi najcastejSie pouzivané kompresné pomery patria 2.0x, 1.8x%, 1.5% a 1.3x,
Najtradicnej$i anamorficky pomer 2.0x vznikol pre filmovy format 4-perf 35 mm s
pomerom stran 4:3, a po dekompresii poskytuje obraz v pomere priblizne 2.39:1, znamy

ako cinemascope.

Tento pomer umoziiuje maximalne vyuZitie senzora, poskytuje vyraznua filmovu estetiku a
generuje charakteristické vizualne prvky ako horizontdlne svetelné pruhy (lens flares),
ovalne bokeh a vyrazné okrajové skreslenie. Objektivy so squeeze faktorom 2x maju tiez
prirodzene plytsiu hibku ostrosti, ¢im efektivne izoluju subjekt od pozadia a vytvaraju

ikonicky "filmovy vzhlad".

Formét 1.8 predstavuje moderny hybrid, optimalizovany pre velkoformétové senzory
(napr. full-frame), priCom zachovéava vyrazny anamorficky vzhlad, ale s mierne znizenym

skreslenim a optickymi aberaciami.

1.5% squeeze sa rovnako pouZziva pri velkoformatovych senzoroch a pontka kompromis
medzi vizudlnou charakteristikou a technickou jednoduchostou spracovania obrazu.
Takyto pomer zachovava vyrazné horizontalne rozSirenie a jemné artefakty, no umoziuje

SirSie uplatnenie v rozmanitych typoch produkcie, vratane televiznej a reklamnej tvorby.
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Format 1.3x bol Specialne navrhnuty pre digitdlne senzory s nativnym pomerom stran 16:9.
Po desqueeze poskytuje obraz v pomere priblizne 2.39:1 bez nutnosti vyrazného orezania,
a teda s efektivnym vyuzitim pixelovej plochy senzora. Technicky ide o mimoriadne
efektivne rieSenie, ktoré si zaroven zachoviava jemné vizudlne ¢rty anamorfického
zobrazovania — ako su méiksie horizontalne flares, ovalne bokehy a odlisna perspektiva —
avSak bez extrémnej deformacie. To z neho robi preferovanu volbu pre mnohé digitalne

produkcie, kde je potrebnd vysSia ostrost’ a nizSia miera optického skreslenia.

Kazdy squeeze faktor ovplyviiuje nielen pomer stran vysledného obrazu, ale aj optické
vlastnosti ako perspektivne skreslenie, tvar bokehu ¢i charakteristické svetelné artefakty.
VyuZitie squeeze faktora ako vyrazového prostriedku v kinematografii ovplyviiuje celkovy
vizudlny $tyl filmu a jeho emociondlny ucinok na divdka. Vyber konkrétneho pomeru
squeeze je Casto determinovany kombindciou viacerych faktorov — technickych moznosti
snimaca, estetickych zdmerov kameramana, poziadaviek distribucie (napr. kinoprojekcia
vs. televizia), ako aj cielového pomeru stran. Tradicny 2x squeeze zostdva dominantnym
Standardom pre hollywoodske a velkorozpoctové produkcie, zatial’ ¢o formaty 1.5x a 1.3x
su Coraz beznejSie v digitalnej televiznej produkcii, na streamovacich platforméach a v
nezavislej kinematografii. Kazdy z tychto pomerov teda predstavuje Specificki rovnovahu

medzi technickou optimalizaciou, vizualnou expresivitou a praktickou flexibilitou.'®

Obrazok 3 — Varianty anamorfického sqeezu

16 FAUER, Jon. All about anamorphic. Ist edition. New York: Film and Digital Times, 2015.
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Obrazok 4 - Sony venice + Cooke Anamorphic/i S35, 2x squeeze, snimok z bakalarskeho filmu tvorcu prace Samuela Maka

2.3. Anamorficka ekvivalencia ohniskovej vzdialenosti

Anamorfické objektivy predstavuji Specifickt kategdriu optiky, ktora zdsadne ovplyviiuje
chapanie a pouzivanie ohniskovej vzdialenosti v kinematografii. Na rozdiel od sférickych
objektivov, ktoré poskytuju jednotny zdznam horizontalneho a vertikdlneho zorného pora,
anamorfické objektivy komprimuju obraz horizontalne (typicky v pomere 2:1), ¢im
umoziuji zachytit’ SirSie zorné pole na Standardny filmovy pas alebo senzor bez straty
vertikalnej informécie. Vysledkom je rozdiel medzi tzv. nomindlnou ohniskovou
vzdialenostou (ktord sa vztahuje na vertikalnu rovinu) a efektivnou horizontalnou

ohniskovou vzdialenostou, ktora je kratSia o faktor stlacenia.

Zakladom pre pochopenie anamorfickej ekvivalencie ohniskovej vzdialenosti je fakt, ze
objektiv s udavanou ohniskovou vzdialenostou (napriklad 100 mm) zachovéava tato
vzdialenost’ vo vertikalnej rovine, zatial’ ¢o jeho horizontadlne zorné pole sa ekvivalentne
zhoduje s objektivom s ohniskovou vzdialenostou 50 mm pri 2x squeeze. Inymi slovami,

anamorficky objektiv ma dvojiti optickli povahu, ked7e kombinuje dve r6zne ohniskové
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vzdialenosti v ramci jednej sustavy — jednu pre vertikalnu a druhu pre horizontalnu rovinu

obrazu.

Z praktického hl'adiska to znamena, ze ak kameraman zvoli 100 mm anamorficky objektiv,
zachova si rovnaky ,.headroom® (vysku ramu) ako pri 100 mm sférickom objektive, ale
horizontélne pokrytie scény bude SirSie, ako by poskytoval 50 mm sféricky objektiv. To sa
vyrazne odrdza aj na hibke ostrosti, ked’ze ta sa neriadi jednou fixnou ohniskovou
vzdialenost'ou. Napriklad 100 mm anamorficky objektiv s horizontalnou ekvivalenciou 50
mm bude mat” hibku ostrosti niekde medzi tymito dvoma hodnotami, o méze viest’ az k 4-

nasobnému rozdielu v oblasti zaostrenia.!”

TEST A - Comparing Spherical and Anamorphic Lenses

sia >

Obrazok 5 — Porovnanie sférického ohniska s anamorfickym

Stericky objektiv. 75 mm (S75) ma zhruba rovnaky horizontdlny uhol zaberu ako
anamorficky objektiv 135 mm (A135). Znamena to, Ze zatial ¢o anamorficky objektiv
zachova hibku ostrosti typicku pre sféricky objektiv s rovnakou ohniskovou vzdialenostou
(napr. A135 ma hibku ostrosti podobnua S135), jeho zomé pole je porovnatené so
sférickym objektivom s polovicnou ohniskovou vzdialenostou (napr. Al135 = S75 z

hladiska horizontalneho zorného pola) .

7 FAUER, Jon. All about anamorphic. 1st edition. New York: Film and Digital Times, 2015.
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Takto sa da o anamorfickom objektive uvazovat’ ako o optickom hybride, ktory kombinuje
vlastnosti dvoch roznych sférickych objektivov:

Hibka ostrosti zodpoveda sférickému objektivu s rovnakou ohniskovou vzdialenostou
Zorny uhol (najmid horizontalny) pripomina sféricky objektiv s polovicnou ohniskovou

vzdialenostou.'®

Tento opticky dualizmus je dovodom, preco sa pri vypoctoch (napr. pri posune roviny
zaostrenia alebo vybere ramovania) odporuca vychadzat primarne z vertikalnej ohniskovej
vzdialenosti, ktord je konzistentna s fyzickym zdznamom na vySku senzora, zatial' o
horizontalna zlozka ovplyviiuje iba Sirku kompozicie. NavySe, vzhl'adom na rozdielne
nodalne body pre horizontdlne a vertikalne luce svetla, vznikd efekt subjektivneho
»trojrozmerného* obrazu — jeden z estetickych dovodov, pre€o kameramani oblubuju

anamorficky obraz.

Anamorficka ekvivalencia ohniskovej vzdialenosti nie je len jednoduchym matematickym
prepoétom, ale komplexnym optickym javom, ktory ovplyviiuje perspektivu, hibku
ostrosti, bokeh a celkovu estetiku zaberu. Tento jav predstavuje esencidlny aspekt prace s
anamorfickymi objektivmi, ktory vyZzaduje precizne pochopenie pri navrhu zaberov a praci

so scénografiou.

¥ THE ASC — THE FILM BOOK. Practical Optics #3: Introduction to Anamorphic [online]. Los Angeles:
American  Society of  Cinematographers. [cit.  2025-03-15].  Dostupné na  internete:
https://theasc.com/blog/the-film-book/practical-optics-3-introduction-to-anamorphic

1 HOLBEN, Jay a PROBST, Christopher, 2022. The Cine Lens Manual: The Definitive

Filmmaker's Guide to Cinema Lenses. 1. vydani. [Misto vydani neuvedeno]: Adakin

Press,. ISBN 978-1-66783-417-7.


https://theasc.com/blog/the-film-book/practical-optics-3-introduction-to-anamorphic
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2.4. Mumps

Kedysi sa tento problém nazyval ,,CinemaScope Mumps®, v ktorom stred obrazu bol
menej horizontdlne stlaceny, ked’ boli SoSovky zaostrené na kratke vzdialenosti. Pri
premietani sa stred obrazu roztiahol viac, ako bola jeho povodnd kompresia. V prvych
diioch anamorfickej kinematografie sa preto zamerne vyhybali zaberom zblizka. Ked’ to
povazovali za nevyhnutné, herca umiestnili bud’ napravo alebo nalavo od stredu, kde by

nekonzistentné stlacanie nesposobovalo vizuadlny problém.

Obrazok 6 — Historicky anamorficky mumps

Historicky bola tito chyba typickd pre ranné anamorfické objektivy, ako napriklad
objektivy série Bausch & Lomb CinemaScope. Tieto nedokazali zabezpecit' konzistentna
kompresiu naprie¢ celym obrazovym polom a v réznych vzdialenostiach zaostrenia.
Problém sa stal natol’ko vyznamnym, Ze ovplyvnil $tyl snimania a umiestiiovanie hercov v

zabere.?’

20 WELLS, Jeffrey. All Mumped Up, or Do “Mump Monks” Exist? [online]. Hollywood Elsewhere, 18. jin
2014 [cit. 27. 3. 2025]. Dostupné na internete: https://hollywood-elsewhere.com/mumped-mump-monks-
exist/
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Prelom prisiel so vstupom spolo¢nosti Panavision, ktora v roku 1958 predstavila objektiv
Auto Panatar. Ten obsahoval rota¢ny korekény c¢len synchronizovany s mechanikou
zaostrovania, ¢o umoznilo udrziavat’ stabilny anamorficky pomer pocas celého rozsahu
zaostrenia. Tento opticky prelom eliminoval ,mumps® efekt a umoznil prirodzene

pdsobiace detailné zabery bez nutnosti kompozi¢nych kompromisov.

Dnes ,,Anamorphic mumps* predstavuje Specificka opticka chybu, ktora sa vyskytuje pri
niektorych typoch anamorfickych objektivov, najma starSej konstrukcie. Ide o deformaciu
obrazu pozdiz horizontalnej osi, ¢o je najvyraznejsie pri zaostrovani na blizsie objekty, ako
je ludska tvar. Pri preostreni z dial’ky na blizko méze dojst’ k vizualnemu ,,napuchnutiu‘
centrdlne umiestnené¢ho objektu — najmé tvare, ktora sa horizontélne roztiahne, ¢im vznika
dojem zagulatenia a opuchu, pripominajlci priznaky priusnic — odtial’ pochadza aj nazov

tohto javu (mumps).

Z technického hladiska vznikd tento jav v dosledku nekonzistentného spravania
zaostrovaciecho mechanizmu v kombindcii s nelinedrnym anamorfnym stlaCanim.
Horizontalna zlozka obrazu — stla€ana pomocou cylindrickych optickych prvkov — sa pri
zmene zaostrenia nedeformuje rovnomerne. Vysledkom je zmena proporcii, ktora
ovplyviiuje vnimanie anatémie l'udskej tvare a mdze pdsobit’ rusivo, najmé v esteticky

citlivych alebo dramaticky doélezitych zaberoch.

V stcasnosti su tieto problémy prakticky eliminované vd’aka sofistikovanému optickému
dizajnu modernych objektivov, ako st ARRI/Zeiss Master Anamorphic ¢i Cooke
Anamorphic/i.

,<Anamorphic mumps® je vyznamnou témou nielen z historického hl'adiska, ale aj z
pohl'adu optického inZinierstva a estetiky filmového obrazu.

Jeho elimindcia je dnes povazovana za Standard profesionalnej filmovej optiky, ktorého
naplnenie je zasluhou neustdleho vyvoja zo strany renomovanych vyrobcov ako ARRI,

Panavision, Cooke ¢i Vantage Film.?!

2l FAUER, Jon. All about anamorphic. 1st edition. New York: Film and Digital Times, 2015.
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{5 cinematogrphy CHm ©reddit

If you're worried about "variable squeeze” in anamorphics, just remember that
Ryan Gosling gained and lost 20 pounds every other shot in La La Land and
nobody noticed.

Obrazok 7 — ukazka mumps v La La Land

2.5 Bokeh

Pojem bokeh, pochadzajlci z japonského ,,boke* (7~ 7), ¢o znamena ,,rozmazanie® alebo
,heostrost™, oznacCuje kvalitativne vlastnosti zobrazovania mimo rovinu ostrosti v
obrazovej reprodukcii optickymi systémami. V kinematografii a fotografii ide o zasadny

esteticky prvok, ktory ovplyviiuje divacky zazitok z obrazovej hibky a plasticity.

Z fyzikalneho hl'adiska bokeh vznikd ako doésledok zobrazenia bodovych svetelnych
zdrojov alebo neostrych objektov mimo rovinu zaostrenia. Ich obrazom nie je bod, ale
difizna plocha, ktorej tvar, textira a rozloZenie jasov zavisia na konStrukcii objektivu.
NajzasadnejSimi parametrami ovplyviiujicimi charakter bokehu st konstrukcia irisovej
clony (pocet a tvar lamiel), pozicia a typ optickych ¢lenov (sférické vs. cylindrické vs.
asférické), ako aj distribucia aberacii—najma sférickych a chromatickych.

V pripade anamorfickych objektivov dochddza v désledku neizotropickej optickej

konStrukcie (odliSnd ohniskova vzdialenost' vo vertikalnej a horizontilnej rovine) ku
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vzniku eliptického bokehu. Tento jav je podmieneny umiestnenim cylindrickych optickych
¢lenov pred clonou. Vysledkom je vertikdlne natiahnuty bokeh, ktory prispieva k

ikonickému ,.filmovému* vzhl'adu anamorfického obrazu.

Objektiv so Specifikaciou 100 mm a 2x squeeze faktorom bude mat’ efektivne ohnisko 100
mm vo vertikéle, no len 50 mm v horizontale. Tym vznika nielen elipticky tvar bokehu, ale
aj 4-nasobny rozdiel v hibke ostrosti medzi vertikalnou a horizontalnou rovinou, ¢o dodava

obrazu $pecificku priestorovu interpretaciu.??

2.5.1 Specifika bokehu jednotlivych anamorfickych znaciek

Kazdy anamorficky objektiv mé svoj unikatny podpis bokehu, ¢o je vysledok vedomého
optického dizajnu. Tento podpis je ovplyvneny jednak technickymi faktormi (umiestnenie
anamorfnych c¢lenov, dizajn clony, korekcia aberacii), ale aj estetickym zdmerom

konstruktérov.

Napriklad Cooke Anamorphic/i objektivy st zname svojim jemnym, "krémovym"
bokehom s plynulym prechodom medzi oblast'ami ostrosti a neostrosti. Ich elipticky bokeh
je rovnomerne rozprestrety a Casto bez tvrdého okraja. Cooke zaroven zachovava vel'mi
jemnu davku sférickych aberécii a mierny astigmatizmus, ktoré dodavaji bokehu mékky,
organicky charakter. Tento typ bokehu je idedlny pre dramatické a emocionalne scény, kde

vizualna hibka podporuje narativ.

22 HOLBEN, Jay a PROBST, Christopher, 2022. The Cine Lens Manual: The Definitive
Filmmaker's Guide to Cinema Lenses. 1. vydani. [Misto vydani neuvedeno]: Adakin
Press,. ISBN 978-1-66783-417-7.
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Obrazok 8 — Cooke bokeh, snimok z bakalarskeho filmu tvorcu prace Samuela Maka

Na druhej strane napriklad starSie objektivy Kowa Prominar, ktoré pochadzaju z 60. a 70.
rokov, su zname viac "chaotickym", charakterovym bokehom. Ich opticka konstrukcia je
menej korigovand, o sposobuje vyraznejSie aberacie, virivy bokeh a vicsiu variabilitu v
texture rozostrenych oblasti. Typicky vykazuji aj "swirly bokeh" efekt—t.j. virivy pohyb
rozostrenia okolo stredu zaberu. Ich charakter je Casto povazovany za viac "vintage" a
expresivny, ¢o ich predurCuje pre vizualne experimentdlne alebo nostalgicky ladené

filmové diela.??

23 HOLBEN, Jay a PROBST, Christopher, 2022. The Cine Lens Manual: The Definitive
Filmmaker's Guide to Cinema Lenses. 1. vydani. [Misto vydani neuvedeno]: Adakin
Press,. ISBN 978-1-66783-417-7.
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Obrazok 9 — Kowa bokeh

2.5.2 Esteticka funkcia bokehu

Z pohladu vizudlnej estetiky bokeh formuje nielen vyraz nocnych svetiel ¢i denného
pozadia, ale sluzi aj ako narativny nastroj pre zameranie divakovej pozornosti. V kontexte
tzv. cinematic look predstavuje bokeh jeden z pilierov spolu s aberaciami, flare efektmi a
miernou deformaciou perspektivy, ¢im sa odliSuje anamorficky obraz od ,.CistejSieho*

sférického zobrazenia.

Podla mojho subjektivneho nézoru je bokeh interpreticia reality nie jej presna
reprezentacia. V kontexte kinematografie teda bokeh nesluZzi len na ,,rozmazanie* pozadia,

ale ako prostriedok na vytvorenie emocionalne nabitej obrazovej vrstvy.

2.6 Flares

Anamorfické flary predstavuju klacovy vizualny znak Specificky pre anamorfické
objektivy a stali sa dolezitym vyrazovym prostriedkom sucasnej filmovej estetiky. Tieto
flary, ¢asto v podobe horizontalnych svetelnych pasov (tzv. streak flares), vznikaji v
dosledku internych odrazov svetla na valcovitych optickych prvkoch objektivu, ktoré su
zodpovedné za horizontalne stlatenie obrazu pri snimani. Vznik flarov ovplyviiuju najméa

predné anamorfické ¢leny a typ pouZitych antireflexnych vrstiev.

Technicky zaklad flarov spoc¢iva v tom, ze valcovité optické Cleny spdsobuju Specifickll

redistribiciu svetelnych lacov. V pripade silného zdroja svetla mimo alebo na okraji
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zaberu dochadza k multiplikécii a horizontdlnemu roztiahnutiu odleskov v dosledku tvaru
optickych povrchov a ich vrstiev. Tiez plati, ze flary sa zvyraziuji pri pouziti nizSieho

kontrastu alebo menej u¢innych antireflexnych vrstiev.*

Jednotlivé znacky anamorfickych objektivov maji vyrazne rozdielne optické podpisy.

Napriklad Panavision C-series (1960s) — patria medzi prvé objektivy zname svojim
typickym modrym streak flare, ktoré vznikali vd’aka dobovo limitovanym antireflexnym
vrstvam. Tento opticky artefakt sa stal ikonickym prvkom pre Hollywoodske produkcie,

pricom jeho vizualny efekt je silne spojeny s filmovym vzhl'adom analégovej éry

Obrazok 10 — Panavision C-series flare

Hawk (Vantage Film) — hoci nie st prvé so streak flare efektom, ako Casto byva mylne
uvadzané, prave Hawk objektivy zo série V-Lite Vintage '74 sa zamerne snazia replikovat
estetiku 70. rokov, vratane chromatickych odchylok, mékkého kontrastu a vyraznych
flarov. Ich sklenené povrchy su upravené Specidlnymi vrstvami podla vyskumu vintage

skiel z tejto éry.

24 HOLBEN, Jay a PROBST, Christopher, 2022. The Cine Lens Manual: The Definitive
Filmmaker's Guide to Cinema Lenses. 1. vydani. [Misto vydani neuvedeno]: Adakin
Press,. ISBN 978-1-66783-417-7.
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Obrazok 11 — Hawk V-Lite flare

Napriklad ARRI/Zeiss Master Anamorphic — tieto moderné objektivy su navrhnuté s
cielom ponukat’ ,cCisty anamorficky vzhlad“ bez neziaducich aberdcii, no vdaka
vymennym Master Anamorphic Flare Sets umoznuju vedome ovladat’ troven a typ flarov.
Kombinaciou prednych a zadnych ¢lenov mozno dosiahnut’ az Styri vizualne varianty

jedného objektivu, pricom zachovévaji plnu opticku kvalitu.

Cooke Anamorphic/i — zname pre svoj ,,Cooke look®, sa sustred’'ujii na teplejSiu farebni
reprodukciu a jemne;jsie flary. Ich flary st menej invazivne, no stale pritomné ako esteticky
prvok, ¢o z nich robi vhodné rieSenie pre kombinovanie s modernymi digitdlnymi

kamerami.?’

% FAUER, Jon. All about anamorphic. 1st edition. New York: Film and Digital Times, 2015.
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Obrazok 12 — Cooke flare, snimok z bakalarskeho filmu tvorcu prace Samuela Maka

J

Obrazok 13 — Cooke flare

Ako vyrazovy prostriedok sa anamorfické flary pouZivaji na zvyraznenie pritomnosti
svetelného zdroja, posilnenie dramatického alebo snového efektu, a Casto ako stcast
nostalgickej alebo retro estetickej Stylizacie. Kameramani zdmerne komponuju scény tak,
aby flary vznikali. Flary nie st len optickym defektom, ale vyznamovym nastrojom, ktory

ma schopnost’ emocionalne ovplyvnit’ divéka a esteticky definovat’ vizualny jazyk filmu.
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2.7 Dychanie objektivu

Dychanie objektivu (lens breathing) oznacuje opticky fenomén, pri ktorom sa pri zmenach
zaostrenia meni aj uhol zdberu — teda velkost’ obrazu ¢i ramu. Tento jav nie je vysledkom
fyzického pohybu kamery, ale optickej transformacie spdsobenej konstrukciou objektivu.
Ide o sekundarny efekt, ktory vznika najma pri zaostrovani z nekone¢na na blizky objekt —

obraz sa vtedy jemne ,,priblizuje* alebo ,,oddial'uje*, akoby ,,dychal®.

V pripade anamorfickych objektivov je dychanie iné nez pri sférickych objektivoch z
dovodu ich asymetrickej konStrukcie. To znamend, Ze obraz je v horizontdlnom smere
skresleny eSte pred jeho premietnutim na snimac kamery, a neskor digitalne alebo opticky

de-squeezovany.

Technicky je dychanie pri anamorfickych objektivoch dominantné vo vertikdlnom smere —
pri ostreni sa objekty ,,roztahuju alebo ,,zmr$t'uja* zvislo, ¢o je pre divdka vnimatel'nejSie

ako horiontalne dychanie sférickych skiel.

Navyse, niektoré objektivy, ako napriklad Hawk, konStrukéne postvaju dychanie do
horizontdlneho smeru, kde je menej napadné. Kazdy anamorficky objektiv ,,dycha“
odliSne, v zavislosti od svojho optického dizajnu, mechanizmu zaostrovania, usporiadania
cylindrickych €lenov a squeeze faktora (1.3x, 1.5x, 2x). Napriklad ARRI/Zeiss Master
Anamorphics boli navrhnuté tak, aby minimalizovali dychanie na Groven porovnatelnt so

sférickymi Master Prime objektivmi.?®

Z umeleckého hladiska sa dychanie moéze stat’ vyrazovym prostriedkom. V istych
pripadoch ho kameramani mdézu zdmerne ponechéavat’ ako sti¢ast’ estetickej vrstvy obrazu —
signalizuje emocionalne napétie, prechod medzi subjektmi alebo subjektivne vnimanie
postavy. Podobne ako optické vady typu ,,lens flares* alebo ,,bokeh distortion®, aj dychanie
moZe byt vyuZité na zdoraznenie urcitého pocitu autenticity, organického priestoru ¢i

psychologického vyrazu postavy.

26 FAUER, Jon. All about anamorphic. 1st edition. New York: Film and Digital Times, 2015.
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Vo vynimo¢nych pripadoch sa reziséri a kameramani rozhodntl neodstraiiovat’ dychanie,
prave naopak — robia z neho autorsky rukopis, ktory podvedome ovplyviiuje divaka a jeho
vnimanie reality vo filme. Tento jav sa neda Uplne simulovat’ v postprodukcii, preto ma
pouzitie ,,dychajiceho® anamorfického objektivu stale vyrazny vyznam v dobe digitalnej

kinematografie.

Dychanie anamorfickych objektivov je komplexnym optickym javom, ktory sa liSi od
sférick¢ho dychania v smere, intenzite a vplyve na obraz. Zatial ¢o pri sférickych
objektivoch ide prevazne o technicki chybu, v pripade anamorfov moze byt dychanie
vnimané ako esteticky a vyrazovy prostriedok. Spravne pochopenie tohto javu je

nevyhnutné nielen pre technicku presnost’, ale aj pre umelecky zdmer tvorcu.

2.8 Close focus

Najbliz$i bod zaostrenia je ddlezity technicky parameter kazdého objektivu, ktory udava
najkratSiu vzdialenost’ medzi objektivom a objektom, pri ktorej je mozné dosiahnut’ ostry
obraz. V pripade anamorfickych objektivov je tento parameter Casto odliSny nez pri
sférickych objektivoch, a to v dosledku samotnej konsStrukcie a optickej filozofie tychto

SoSoviek.

Anamorfické objektivy vyuZivajii Specidlne valcoveé optické Cleny, ktoré stlacaju obraz
horizontalne (napr. v pomere 2:1), aby sa maximalizovalo vyuZitie filmového alebo
senzora digitdlnej kamery. Tento spdsob projekcie so sebou nesie nielen vizualne znaky
ako elipticky bokeh ¢i horizontdlne flares, ale zaroven meni aj charakteristiku

zaostrovania.

Z dovodu rozdielnych ohnisk v horizontalnej a vertikdlnej rovine — typicky 100 mm
vertikdlne vs. 50 mm horizontdlne pri 2x squeeze — sa vytvara tzv. "dvojitd ohniskova

vzdialenost™, ktord priamo ovplyviiuje najblizsi bod zaostrenia.

Anamorfické objektivy maju casto dlhs$i najbliz§i bod zaostrenia nez ich sférické
ekvivalenty, ¢o je spOsobené obmedzenymi moZnostami zaostrenia v dosledku

komplexnejsej optickej drahy a pritomnosti valcovych ¢lenov.
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Ako priklad mozeme uviest Cooke Anamorphic Prime 40 mm s najbliz§im bodom
zaostrenia 0,7 m, zatial’ ¢o sféricky objektiv s rovnakou ohniskovou vzdialenostou moze

zaostrit’ blizsie, ¢asto okolo 0,3-0,5 m.?’

Napriklad objektivy Cooke anamorphic/i maju vo svojej sade macro objektiv, ktory

umoziuje zaostrit’ aj anamorficky objektiv na kratku vzdialenost’ no velkou nevyhodou je

jeho véha a velkost'.

Obrazok 14 — Cooke anamorphic/i 65mm macro close focus, snimok z praktického testovania tvorcu prace Samuela Maka

Obrazok 15 — ukazka velkosti macro objektivu Cooke s tvorom prace Samuelom Makom v praxi

27 FAUER, Jon. All about anamorphic. 1st edition. New York: Film and Digital Times, 2015.
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Rovnako Panavision Primo Anamorphic objektivy, aj v pripade verzie ,,close focus®,

dosahuju zaostrovaciu vzdialenost’ okolo Im , ¢o je stale relativne d’aleko v porovnani so

sférickymi objektivmi.

Obrazok 16 — Panavison Primo 100mm, close focus, 1,37m

Niektoré série vSak Specidlne upravujii mechanizmy na zlepSenie tohto parametra.
Napriklad Hawk Anamorphic objektivy vyuZzivaju nelinedrne zaostrovacie skaly a tzv.
cam-follower mechanizmus, ktory umoziiuje presnejSie zaostrovanie na kratSiu

b4

vzdialenost’. Zaroven sa snazia ,,stlacit** Skalu pre blizke vzdialenosti a ,,roztiahnut™ ju pre

vzdialenosti smerom k nekonec¢nu.

Obrazok 17 — Hawk V-lite 45Smm close focus, 1m

Vyssia minimalna zaostrovacia vzdialenost’ u anamorfickych objektivov je dosledkom ich

optickej asymetrie, zlozitejSej konStrukcie a fyzikadlnych obmedzeni vyplyvajlicich z
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valcového kompresného systému. Zatial ¢o niektoré moderné modely dokazu tuto
vzdialenost’ zmens$it' (napr. pomocou macro verzii), vSeobecne plati, ze sférické objektivy
poskytuju moznost’ ostrejSieho obrazu na kratSiu vzdialenost’. Tento technicky rozdiel ma
priamy dopad na estetické kvality zédberu, kompozicné moznosti a spdsob, akym kamera

interaguje s priestorom a hercami.?®

Jedinou ucinnou moznostou, ako prekonat’ obmedzenie vacSej minimalnej zaostrovace]
vzdialenosti pri anamorfickych objektivoch, je pouzitie dioptrii (close-up filtrov). Tieto
optické ¢leny sa umiestituju pred predny clen objektivu a skracuju efektivnu zaostrovaciu
vzdialenost’, ¢im umozituju snimanie objektov z mensej vzdialenosti. Hoci ide o praktické
rieSenie, prindsa so sebou zvySend narocnost’ pri praci — nielen z hl'adiska manipulécie a
fyzickej montaze filtrov, ale aj kvoli potrebe precizneho zaostrenia a kontroly nad hibkou
ostrosti, ktord sa pri pouziti dioptrii vyrazne meni. NavySe moéze dojst k optickym
aberaciam alebo neziaducej zmene charakteru obrazu, ¢o si vyzaduje zvySeni pozornost’

kameramana a asistenta kamery.

Napriklad lacnejSie anamorické objektivy nemézu konkurovat’ najdrah$im systémom v
parametroch ako ostrtost, flary, miera aberacie ¢i konzistencia farieb, vyrobcovia €asto
cielene posilnuju vlastnosti, ktoré¢ mozu byt vnimané ako praktické vyhody — a jednou z

najvyraznejSich je prave lepsi close focus.

Pouzivajii jednoduchsi alebo hybridny konsStrukény pristup — typicky ide o tzv. rear
anamorphic design alebo single-block design, kde je anamorficka skupina bud’ umiestnena
vzadu (za hlavnou optikou), alebo je pevne spojena s celym optickym systémom.

Tento pristup umoziuje dosiahnut’ menSiu miniméalnu zaostrovaciu vzdialenost, pretoZe
konStruktér nemusi rieSit’ tak zlozit¢ problémy s dychanim, korekciou aberacii ¢i
anamorphic mumps (deformécia tvare pri zaostrovani). Vysledkom je, Ze takéto objektivy

mozu bez komplikacii zaostrit’ blizsie k subjektu — pokojne aj pod 60 cm.?

28 HOLBEN, Jay a PROBST, Christopher, 2022. The Cine Lens Manual: The Definitive
Filmmaker's Guide to Cinema Lenses. 1. vydani. [Misto vydani neuvedeno]: Adakin
Press,. ISBN 978-1-66783-417-7.

2 FAUER, Jon. All about anamorphic. 1st edition. New York: Film and Digital Times, 2015.
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Obrazok 18 — Blazar Cato, 40mm, close focus, 55cm

Z tohto dovodu sa mnohi kameramani v praxi rozhoduju pre cenovo dostupnejsie
anamorfické objektivy, ktoré im umoznuju pracovat bez potreby rieSenia limitacii
stivisiacich s minimalnou zaostrovacou vzdialenost'ou. Absencia nutnosti pouZit’ dioptrické
filtre ¢i iné dodato¢né rieSenia pri snimani detailov predstavuje vyznamné zjednoduSenie a

urychlenie prace na placi.

2.9. Chromaticka aberacia

Chromaticka aberacia je jednou z najviditeI'nejSich a najproblematickejs$ich optickych chyb
v objektivoch — vratane tych anamorfickych. Tento jav vznikd vtedy, ked’ objektiv
nedokaze zlomit’ (zaostrit’) vSetky farby svetla do jedného bodu. Kazda farba ma totiz int
,vinova dizku®, a preto sa cez sklenené Sosovky lame inak — napriklad modré svetlo sa
lame viac ako Cervené. Na obraze vznikaju farebné lemy okolo kontrastnych objektov,

typicky modré, ervené alebo zelené.

V pripade anamorfickych objektivov je situacia eSte naro¢nejSia. Tieto objektivy totiz
nedeformuju obraz rovnomerne no stlacaji ho len v horizontdlnom smere, aby sa
Sirokouhly obraz vosiel na filmovy pés alebo Cip. To si vyzaduje Specidlnu konstrukciu so
zakrivenymi (valcovymi) optickymi prvkami. A prave tieto asymetrické skld velmi
komplikuji kontrolu nad lomom svetla roznych farieb — teda zvySuju riziko chromaticke;j

aberacie.
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Bezny objektiv sa snazi zaostrit’ vSetky farby do jedného bodu. Anamorficky objektiv sa
pritom eSte snazi obraz ,,natlacit** zoSikma do jednej osi. Pri tomto ,,stlaCani* sa jednotlivé
farby mozu eSte viac rozliezt’ a vytvorit’ viditelné farebné artefakty — najmi na okrajoch

obrazu, kde je efekt najvyrazne;jsi.*°

V profesionalnej filmovej technike sa tomu vyrobcovia snazia zabranit’ roznymi sposobmi.
Pouzivaju viacero optickych ¢lenov, ktoré sa navzdjom kompenzuju (jeden zniZzuje chybu
toho druhého). Zvolia iné usporiadanie anamorfickych ¢lenov — napriklad firma Cooke
umiestnila anamorficky ¢len medzi predni SoSovku a clonu, ¢im znizila mnozstvo
chromatickej aberacie. Zameriavajii sa na digitdlnu optimalizaciu — niektoré moderné

objektivy, ako Master Anamorphics od ARRI/ZEISS, st navrhnuté tak, aby uz pri ndvrhu

optiky Co najviac eliminovali vSetky viditeI'né chyby, vratane farebného rozostrenia,

Obrazok 17 — Panavison G-series, vel'mi nizka miera aberacie

Obrazok 18 — Blazar Cato, 85mm, vel'mi vyrazna miera aberacie

Pre kameramana alebo reziséra to znamend, Ze lacnejSie alebo starSie anamorfické

objektivy mdézu mat’ viac viditelnych farebnych lemov. Niekedy to modZe posobit

3" HOLBEN, Jay a PROBST, Christopher, 2022. The Cine Lens Manual: The Definitive
Filmmaker's Guide to Cinema Lenses. 1. vydani. [Misto vydani neuvedeno]: Adakin
Press,. ISBN 978-1-66783-417-7.
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,2umelecky* a byt zdmerné — ale vo vicsine pripadov ide o nechceny opticky defekt, ktory

je tazké iplne odstranit’ aj pri digitalnom spracovani obrazu.*!

2.10. Clona

Pri anamorfickych objektivoch sa casto preferuje praca na konkrétnych clonach pre
dosiahnutie optimalnych optickych vlastnosti. Napriklad niektoré anamorfické série ako
Hawk V-Lite Vintage '74 vyuZivaji o nie€o menSiu maximalnu clonu T2.3 namiesto
Standardnych T2.2, ¢o prispieva k charakteristickému vzhl'adu, ktory pripomina vintage
objektivy zo 70. rokov. Pri nizsich clonovych ¢islach mozu byt CastejSie pritomné optické
chyby ako chromaticka aberacia, flare ¢i zniZeny kontrast, ¢o je Ziadlce pre estetické a

umelecké ciele niektorych produkeii.

Obrazok 19 — Panavision Primo, 100mm, T2, jemna deformacia obrazu, jemna neostrost’, jemna aberacia

Rozne série anamorfickych objektivov st navrhované tak, aby maximalizovali svoje
optické kvality pri uréitych clonovych hodnotich. Napriklad Panavision Primo
Anamorphic su charakteristické vysokym kontrastom, rozliSenim a minimalnymi
optickymi chybami ako su ghosting alebo skreslenie, pricom ich optimalny vykon je ¢asto
pozorovany prave v strednych clonovych hodnotach (napriklad okolo T4 az T5.6), kedy st

optické chyby minimalizované a rovnomernost’ osvetlenia po celom zabere je najlepsia.

3 FAUER, Jon. All about anamorphic. 1st edition. New York: Film and Digital Times, 2015.
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Obrazok 20 — Panavision Primo, 100mm, T5.6, minimalna deformacia obrazu, vyborna ostrost’, takmer ziadna aberacia

Taktiez je dolezité poznamenat’, Ze anamorfické objektivy mézu mat’ na roznych clonach
odlisny priebeh kresby a odlisny vzhl'ad flares, ¢o je esteticky vyznamné pre filmarov,
ktori cielene vyberaju konkrétnu clonu na dosiahnutie pozadovaného vizudlneho Stylu.
Napriklad objektivy Hawk C-Series maju optimalne vlastnosti aj v silnom protisvetle bez

neziaducich artefaktov prave v strednych clonovych hodnotich okolo T4 - T5.6.%2

Obrazok 21 — Hawk C-series , 40mm, T5.6, minimalna deformacia obrazu, vyborna ostrost, takmer ziadna aberacia

Ptfi anamorfickych objektivoch je dolezit¢é zvolit' clonu, ktora najlepSie vyhovuje
estetickym poziadavkam konkrétneho filmového projektu. Hodnoty T-stop st kI'icové pre
presné urcenie expozicie, pricom kazda séria objektivov ma svoje optimalne clonové

rozsahy, v ktorych poskytuju idealny vykon.

32 FAUER, Jon. All about anamorphic. 1st edition. New York: Film and Digital Times, 2015.
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I1 PRAKTICKA CAST
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3 TESTOVANIE ANAMORFICKYCH OBJEKTIVOV

3.1 Uvod

Praktickd cast’ tejto prace je zamerand na systematické porovnanie anamorfickych
objektivov dostupnych na ¢eskom trhu k ddtumu testovania. Cielom bolo vytvorit’ uceleny
subor testov, ktory by umoznil vizudlne i technicky posudit’ charakteristiky réznych sad
anamorfickych objektivov v kontexte ich praktického vyuzitia v kinematografii. Z
povodného zoznamu sa z testovania z objektivnych dovodov vylucili len dve znacky —

ARRI Master Anamorphic a Cinevision — vzh'adom na ich do€asnt nedostupnost’.

Dolezité je zdoraznit', Ze testovana bola vzdy opticko-senzorova sustava, teda kombinacia
objektivu a konkrétneho snimaca (v tomto pripade Sony Venice v rezime 4K 6:5
Anamorphic Mode), nie objektiv izolovane. Kazdy snima¢ ma totiz svoje Specifické
vlastnosti — ako rozostup farebnych filtrov, hrubku krycieho skla, infrafiltraciu a spdsob
spracovania signalu — ktoré mozu ovplyvnit’ vysledny obraz. Tento aspekt je obzvlast
relevantny pri testovani vintage optiky, ktord bola historicky konstruovana vyhradne pre
filmovy pas a vzduch — nie pre moderné digitalne ststavy s viacerymi vrstvami skiel medzi

objektivom a senzorom.

Technické testy sa sustred’ovali najmé na ostrost’, geometrické skreslenie a aberacie. Pre
tieto ucely boli vyuzité Specidlne testovacie postupy Ivana Putoru, ktoré sa vyznacuju
vysokou efektivitou pri vizudlnom vyhodnocovani kvality optiky. Testovacie tabule boli
vzdy umiestiiované vo vzdialenosti zodpovedajuce; 60-nasobku ohniskovej vzdialenosti

objektivu a rovnomerne nasvietené s cielom zabezpecit’ konzistentné podmienky.

Okrem technickych parametrov vSak praca reflektuje aj estetické kvality jednotlivych
objektivov, ktoré st pre kameramana v praxi ¢asto rozhodujicim faktorom. V tomto duchu
boli vizudlne porovnavané flares a bokeh jednotlivych objektivov. Pri kazdej testovanej
sade boli zvolené dve ohniskové vzdialenosti — $irSia a uzSia — a testy prebiehali pri plne

otvorenej clone a pri T5.6.
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Kazda stranka testov obsahuje okrem obrazovych vysledkov aj zdkladné technické udaje:
nazov objektivu, sériové Cislo, ohniskovu vzdialenost’, hmotnost, minimélnu zaostrovaciu
vzdialenost’. Obrazové vystupy st konzistentne zoradené — prvy zaber vzdy reprezentuje
vysledok pri plne otvorenej clone, druhy zaber pri clone T5.6. Rovnaky postup bol

uplatneny pri testoch flares aj pri unikatnych Put'orovych testoch.

Ciel'om tejto praktickej Casti je preto nielen zhromazdit' ucelent databazu referencnych
zaberov, ale zaroven kriticky reflektovat’ vyhody a limity jednotlivych optickych sustav

tak, ako sa prejavuju v praktickom filmovom prostredi.
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3.2 Testované anamorfické objektivy

V ramci praktickej casti tejto prace som zostavil prehl'ad vsetkych anamorfickych
objektivov, ktoré sa podarilo fyzicky otestovat’ na ¢eskom trhu. Kazdy objektiv bol
zaradeny do jednej zo Styroch kategorii podl'a subjektivneho hodnotenia: prémiové, stredna
trieda, cenovo dostupné a vintage. Tabulka zaroven uvadza aj konkrétnu pozi¢oviu, v

ktorej je dany objektiv dostupny na zapozicanie.

Tabulka 4 — Testované anamorfické objektivy

Objektiv Zaradenie Pozicovna
Hawk V-lite Prémiové Vantage
Hawk C-series Prémiové Vantage
Panavision G- Prémiové Panavision
series
Panavision Prémiové Panavision
Primo
Optica elite S7 | Stredna trieda Biofilms
Cooke Stredna trieda Biofilms
anamorphic/i
Orion Atlas Stredna trieda Biofilms
Cooke Xtal Vintage Panavision
Kowa Prominar Vintage Biofilms
Lomo Vintage Biofilms
Laowa Proteus Cenovo Biofilms
dostupné
Blazar Cato Cenovo Biofilms
dostupné
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Orion Atlas Lens CO : 40mm

Seriové ¢islo: NO4018A01-0142
Min zaost.: 0.53m

Vaha: 2.4kg/Dizka: 18.9cm

Obrazok 22-28 — Objektiv, Bokeh T2/T5.6, Flare T2/T5.6, Testovacia tabulka T2/T5.6_Orion Atlas 40mm
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Orion Atlas Lens CO 100mm

Seriové ¢islo: 100118A01-0095
Min zaost.: 1m

Viéha: 3kg/Dizka: 25.4cm

¥

Obrazok 29-35 — Objektiv, Bokeh T2/T5.6, Flare T2/T5.6, Testovacia tabulka T2/T5.6_Orion Atlas 100mm
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Cooke anamorphic/i S35 40mm

Seriové ¢islo: 9040.0324
Min zaost.: 85cm

Vaha: 3,4kg/Dizka: 20,5cm

Obrazok 36-42 — Objektiv, Bokeh T2.3/T5.6, Flare T2.3/T5.6, Testovacia tabulka T2.3/T5.6_Cooke anamorphic/i 40mm



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 61

Cooke anamorphic/i S35 100mm

Seriové ¢islo: 9100.0324
Min zaost.: 1,2m

Vaha: 3,4kngiZka: 20,5c¢m

Obrazok 43-49 — Bokeh T2.3/T5.6, Flare T2.3/T5.6, Testovacia tabulka T2.3/T5.6_Cooke anamorphic/i 100mm
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Optica Elite S7 40mm

Seriové ¢islo: 9100.0324
Min zaost.: 72cm

Vaha: 2.9kg/Dizka: 19,5cm

Obrazok 50-57 — Objektiv, Bokeh T2.2/T5.6, Flare T2.2/T5.6, Testovacia tabulka T2.2/T5.6_Optica Elite 40mm
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Optica Elite S7 75mm

Seriové ¢islo: A175P526
Min zaost.: 1m

Viéha: 3.1kg/Dizka: 20,1cm

Obrazok 58-65 — Objektiv, Bokeh T1.9/T5.6, Flare T1.9/T5.6, Testovacia tabulka T1.9/T5.6_Optica Elite 75mm
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Kowa Prominar 40mm

Seriové ¢islo: (neuvedené)
Min zaost.: 91cm

Vaha: cca 1 kg/Dizka: cca 14cm

Obrazok 66-73 — Objektiv, Bokeh T2.3/T5.6, Flare T2.3/T5.6, Testovacia tabulka T2.3/T5.6_Kowa Prominar 40mm
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Kowa Prominar 75mm

Seriové Cislo: (neuvedené)
Min zaost.: 1,5m

Viéha: cca 1kg/Dizka: cca 17cm

Obrazok 74-81 — Objektiv, Bokeh T2.8/T5.6, Flare T2.8/T5.6, Testovacia tabulka T2.8/T5.6_Kowa Prominar 75mm
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Lomo 35mm

Seriové ¢islo: (neuvedené)
Min zaost.: cca 1,25m

Vaha: cca 1,9kg/Dizka: cm

Obrazok 82-88 — Objektiv, Bokeh T2.5/T5.6, Flare T2.5/T5.6, Testovacia tabulka T2.5/T5.6_Lomo 35mm
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Lomo 75mm

Seriové Cislo: (neuvedené)
Min zaost.: cca 1,25m

Viéha: cca 2,4kg/Dizka: cca 25¢cm

Obrazok 89-95 — Objektiv, Bokeh T2.4/T5.6, Flare T2.4/T5.6, Testovacia tabulka T2.4/T5.6_Lomo 75mm
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Cooke Xtal 40mm

Seriové ¢islo: 687400
Min zaost.: 91cm

Vaha: cca 1.9kg/Dizka: cca 17cm

Obrazok 96-102 — Objektiv, Bokeh T2.3/T5.6, Flare T2.3/T5.6, Testovacia tabulka T2.3/T5.6_Cooke Xtal 40mm
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Cooke Xtal 100mm

Seriové Cislo: 734445

Min zaost.: cca 1,2cm

Viéha: cca 2.9kg/Dizka: cca 30cm

Obrazok 103-109 — Objektiv, Bokeh T2.8/T5.6, Flare T2.8/T5.6, Testovacia tabulka T2.8/T5.6_Cooke Xtal 100mm
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Blazar Cato 40mm

Seriové ¢islo: PL2071944
Min zaost.: 55cm

Vaha: cca lkg/Dizka: 15 cm

Obrazok 110-116 — Objektiv, Bokeh T2/T5.6, Flare T2/T5.6, Testovacia tabulka T2/T5.6_Blazar Cato 40mm
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Blazar Cato 85mm

Seriové ¢islo: 1560939
Min zaost.: 77cm

Viéha: cca 0.9kg/Dizka: 15 cm

Obrazok 117-123 — Objektiv, Bokeh T2.8/T5.6, Flare T2.8/T5.6, Testovacia tabulka T2.8/T5.6_Blazar Cato 85mm
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Laowa Proteus 35mm

Seriové ¢islo: 00598
Min zaost.: 55cm

Vaha: cca 2.4kg/Dizka: cca 22cm

| i

Obrazok 124-130 — Objektiv, Bokeh T2/T5.6, Flare T2/T5.6, Testovacia tabulka T2/T5.6_Laowa Proteus 35mm
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Laowa Proteus 85mm

Seriové ¢islo: 00326

Min zaost.: 82cm

Viéha: cca 2.9kg/Dizka: cca 25¢cm

Obrazok 131-137 — Objektiv, Bokeh T2/T5.6, Flare T2/T5.6, Testovacia tabulka T2/T5.6_Laowa Proteus 85mm
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Hawk C-Series 40mm

Seriové ¢islo: 9324
Min zaost.: 1m

Vaha: cca 2.2kg/Dizka: 14,3cm

Obrazok 138-144 — Objektiv, Bokeh T2.2/T5.6, Flare T2.2/T5.6, Testovacia tabulka T2.2/T5.6_Hawk C-series 40mm
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Hawk C-Series 100mm

Seriové ¢islo: 9039
Min zaost.: 1m

Viéha: cca 2.7kg/Dizka: 22cm

Obrazok 145-151 — Objektiv, Bokeh T3/T5.6, Flare T3/T5.6, Testovacia tabulka T3/T5.6 _Hawk C-series 100mm
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Hawk V-lite 45mm

Seriové ¢islo: 5260L
Min zaost.: 1m

Vaha: cca 1.9kg/Dizka: 15,4cm

Obrazok 151-158 — Objektiv, Bokeh T2.2/T5.6, Flare T2.2/T5.6, Testovacia tabulka T2.2/T5.6 Hawk V-lite 45mm
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Hawk V-lite 80mm

Seriové Cislo: 5425
Min zaost.: 1m

Viéha: cca 2.3kg/Dizka:

Obrazok 159-165 — Objektiv, Bokeh T2.2/T5.6, Flare T2.2/T5.6, Testovacia tabulka T2.2/T5.6_Hawk V-lite 80mm
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Panavision Primo 40mm

Seriové ¢islo: AL40-17CF
Min zaost.: 1,06m

Vaha: cca 6.5kg/Dizka: 29cm

Obrazok 166-172 — Objektiv, Bokeh T2/T5.6, Flare T2/T5.6, Testovacia tabulka T2/T5.6_Panavision Primo 40mm
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Panavision Primo 100mm

Seriové ¢islo: AL100-15
Min zaost.: 1,37m

Viéha: cca 5.5kg/Dizka: 26cm

Obrazok 173-179 — Objektiv, Bokeh T2/T5.6, Flare T2/T5.6, Testovacia tabulka T2/T5.6 Panavision Primo 100mm
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Panavision G-series 40mm

Seriové ¢islo: 640-104

Min zaost.: 91cm

Vaha: cca 1.9kg/Dizka: 13cm

Obrazok 180-186 — Objektiv, Bokeh T2.6/T5.6, Flare T2.6/T5.6, Testovacia tabulka T2.6/T5.6 Panavision G-series 40mm
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Panavision G-series 100mm

Seriové ¢islo: G100-109

Min zaost.: 91cm

Viéha: cca 2kg/Dizka: 19cm

Obrazok 187-193 — Objektiv, Bokeh T3/T5.6, Flare T3/T5.6, Testovacia tabulka T3/T5.6_Panavision G-series 100mm
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ZAVER

Cielom tejto prace bolo poskytnut komplexny pohlad na problematiku
anamorfickych objektivov z teoretického aj praktického hl'adiska. Teoretickd Cast’ prace
bola koncipovana ako praktickd prirucka pre kameramanov, ktori uvazuju o praci s
anamorfickym obrazom. V pristupnej, no zaroven odbornej forme zhrnula klicové
technické aspekty ako su squeeze faktor, aberacie, optické skreslenie, dychavost’ objektivu,
charakter bokehu a kompatibilita so senzormi, ¢o kameramanom umoziuje lepSie

pochopit’, aké obrazové vlastnosti im jednotlivé typy optiky ponukaju.

Prakticka Cast’ nadvdzovala na teoreticky radmec a jej hlavnym prinosom bolo umoznit’
kameramanom subjektivne porovnanie dostupnych anamorfickych objektivov na ceskom
trhu, okrem neotestovanych modelov ARRI Master Anamorphic a Cineovision. Vd’aka
zapoziCaniu Specifickych testovacich suborov od pana Ivana Putoru bolo mozné dosiahnut’
okamzité a zretelné vysledky, ktoré napomahaji efektivnemu vizudlnemu vyhodnoteniu

kvalitativnych rozdielov medzi jednotlivymi znackami a typmi.

Moje subjektivne zhodnotenie potvrdilo predpokladané rozdelenie optik do Styroch
zakladnych kategorii: prémiové, strednd trieda, cenovo dostupné a vintage. Prémiové
objektivy, ako Panavision alebo Hawk, sa ukdzali ako technologicky najvyspelejsie, s
minimom obrazovych chyb a konzistentnym vykonom naprie¢ ohniskami. Cenovo
dostupnejSie alternativy sice vykazovali niz§iu obrazova kvalitu, no stale moézu
predstavovat’ vhodné rieSenie v pripade rozpoctovo limitovanych produkcii. Vintage
anamorfické objektivy, napriek vyraznym optickym nedokonalostiam, ako su aberécie ¢i
vyrazné skreslenie, mézu v istych kontextoch — napriklad pri natdcani rozpravok,
dobovych filmov méze poskytnit’ jedinecny vytvarny charakter, ktory by moderné optiky

nedokazali autenticky sprostredkovat’.

Délezitym zistenim naprie¢ vSetkymi testovanymi objektivmi bolo potvrdenie, Ze
najlepsie optické vysledky sa opakovane dosahovali pri clonovom ¢isle medzi T4 a T5.6.
V tomto rozsahu sa minimalizovali optické vady, zvysila sa ostrost’ a kontrast, ¢o z neho
robi idedlne clonové cislo pre profesiondlne pouzitie v kontrolovanych svetelnych
podmienkach. Zaroven sa potvrdilo, Ze kontrast patri medzi najvyraznejSie rozliSovacie
znaky medzi jednotlivymi kategériami — zatial’ Co starSie vintage objektivy sa vyznacuju

vel'mi nizkym mikrokontrastom a ,,mékkym* obrazom, najprémiovejSie sucasné objektivy
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poskytuji obraz s vysokou tondlnou presnostou, vyraznou ciernou a konzistentnou

separaciou detailov aj v tieni.
Tato praca teda pontka nielen pevné technické zaklady, ale aj moznost’ subjektivneho
vyberu optiky v zavislosti od zanru, Stylu a rozpoc¢tovych moznosti projektu. Vysledky

mdzu sluzit’ ako orientacny bod pre kameramanov, ktori hl'adaji vhodny kompromis medzi

technickou preciznostou a vytvarnou expresivitou anamorfického obrazu.

Obrazok 194 - Autoportrét tvorcu s testovacimi tabulkami a anamorfickymi objektivmi
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