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ABSTRAKT

Tato bakalarska praca sa zameriava na reflexiu a analyzu intuitivneho pristupu v procese
tvorby kratkometrazneho filmu Zore, a to v kontexte spiritudlneho filmového modusu. Praca
sleduje, ako sa vybrané vizualne, zvukové a herecké prvky filmu formovali intuitivne alebo
raciondlne, a skiima ich potencial sprostredkovat’ transcendentny vyznam. Vychadzajic z
umeleckého vyskumu prepdja autor vlastna reflexiu so Struktirovanou analyzou tvorivého
procesu vratane porovnania viacerych verzii scendra, faz strihu a polostruktirovanych
rozhovorov s ¢lenmi tvorivého timu. Cielom prace je ukdzat’, ze intuitivne rozhodnutia, aj
ked’ nie su vopred konceptualizované, mozu viest’ k vyznamovo presved¢ivym a spirituélne

pdsobiacim vysledkom, pokial’ st v d’alSich fazach tvorby reflektované a racionalizované.

KTIacové slova: intuicia, spiritualita, transcendencia, filmova tvorba, autorska reflexia, Zore

ABSTRACT

This bachelor thesis focuses on the reflection and analysis of intuitive approaches in the
creation process of the short film Zore, in the context of the spiritual mode of cinema. It
explores how selected visual, sound and acting elements of the film were formed either
intuitively or rationally and examines their potential to convey a transcendent meaning.
Drawing on artistic research, the author combines personal reflection with structured
analysis of the creative process, including a comparison of different script versions, editing
phases and semi-structured interviews with members of the creative team. The aim of the
thesis is to show that intuitive decisions—even when not conceptually planned—can result
in meaningful and spiritually resonant outcomes if they are later reflected upon and

rationalized.

Keywords: intuition, spirituality, transcendence, filmmaking, authorial reflection, Zore



Dakujem celému $tabu, ktory sa podiel’al na tvorbe filmu Zore. Ich nasadenie, profesionalita
a tvorivy pristup boli nielen kl'icové pre vznik samotného filmu, ale zdroven mi umoznili

hlbsie pochopit’ a rozvijat’ vlastnu intuiciu v procese tvorby.
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UvVOD

Tato praca sa zameriava na analyzu intuitivneho pristupu k tvorbe filmu Zore
prostrednictvom aplikacie konceptu spiritudlneho modusu. Prakticka cast” sktima ¢i boli
vybrané spiritudlne motivy vo filme zdmerne koncipované alebo vznikli intuitivne pocas
procesu tvorby. Pre presné uréenie tychto motivov je nevyhnutné najskor definovat’ zakladné

teoretické vychodiska spiritualneho filmu.

Hlavnym ciel'om je identifikovat’ kroky v procese tvorby a vysledné motivy vo filme,
ktoré vznikli intuitivne, bez predchadzajuceho planovania. P6jde najmi o analyzu vlastného
kreativneho pristupu ako aj o analyzu procesu budovania jednotlivych ¢asti vysledného
filmu. Okrem toho sa budem zaoberat’ kreativnym pristupom ostatnych ¢lenov §tdbu, pricom

budem skiimat’ €i v ich tvorivom procese prevazuje intuitivny alebo racionalny pristup.

Tato praca vychadza z reflexie vlastného tvorivého procesu, pocas ktorého som si
uvedomil, Zze mnozstvo aspektov vysledného filmu méze vzniknut’ aj bez priameho vedenia
¢i explicitného zdmeru. Tieto aspekty moZzu byt oznacené ako ,,ndhodné*, no Castokrat ide
o prejav intuicie — vnutorného pocitu, Ze konkrétne rozhodnutie je spravne. Prave takato
intuicia moze sluzit’ ako zéklad pre d’al$iu tvorbu, a to nielen vlastnq, ale aj pre pochopenie

a rozvoj tvorivych procesov inych umelcov.

Ciel'om prace je teda ukazat, Ze analyza vlastného kreativneho procesu ma vyznamny
dopad na dalSiu tvorbu: intuitivne rozhodnutia jedného projektu moézu byt
pretransformované na racionalne kroky v projekte d’alSom. Takyto pristup modze nielen
roz8irit moznosti tvorivej intuicie, ale zdrovenl umoznit’ hlbSie Cerpanie z podvedomia —

vedome ¢i nevedome — v d’al$ich fazach umeleckej tvorby.
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I

TEORETICKA CAST
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1 POJMY A TEORIA

1.1 Spiritualny film

Jaromir Blazejovsky v publikacii Spiritualita vo filme uvéadza, ze spiritudlny film nie je
definovany len témou, ale aj svojim Stylom — ide o diela, ktoré prostrednictvom Specifickych
Strukturalnych kvalit navodzuji nabozensky alebo transcendentny zazitok. Podl'a neho ,,film
moze byt autorom koncipovany v spiritualnom moéde, ale konkrétny divak ho tak nemusi
vnimat’; rovnako vSak moéze kompetentny divdk (nie nevyhnutne veriaci) vnimat v
spiritudlnom mode dielo, ktoré nebolo vytvorené s tymto zamerom.“! Z toho vyplyva, Ze
spiritudlny film osciluje medzi intenciou autora a percepciou divaka, priCom doleziti tlohu

zohrava individudlna citlivost’ prijimatel'a a kontext jeho interpretacie.

S tymto fenoménom tzko stivisi uZ spominany pojem transcendencia, ktora Stampach
v Blazejovského publikacii definuje ako ,,skutocnost’, ktord presahuje 'udské moznosti a sily

a je mimo sféry dostupnej l'udskej skusenosti®.

1.1.1 Transcendentny ¢as a priestor

cas vhimatel dielo dej realita univerzum
" objektivny as | . . Y , cas y
objektivny , ) Cas diela | Caszaberu N cas sveta
vhimatela realizacie
o subjektivny cas . . cas transcendentny
subjektivny | , , L Cas postav . N
Casvnimatela | projekcie pribehu cas
Tabulka ¢. 1 — delenie Casu
priestor vnimatel dielo dej realita univerzum
objektivny . ) .
N . priestor priestor priestor .
objektivny priestor . . L priestor sveta
, ) diela zaberu realizacie
vhimatela
subjektivny . ) . .
N . priestor priestor priestor |transcendentny
subjektivny priestor S . . .
, ) projekcie postav pribehu priestor
vnimatela

Tabulka €. 2 — delenie priestoru

' BLAZEJOVSKY, Jaromir. Spiritualita ve filmu. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 2007, s.
85. ISBN 978-80-7325-132-1.

2 STAMPACH, Odilo Ivan. Nabozenstvi v dialogu: kritické studie na pomezi religionistiky a teologie. Praha:
Portal, 1998. Studium, s. 31. ISBN 80-7178-168-1.
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Transcendentné aspekty sa vo filme najcastejSie prejavuji v praci s ¢asom a priestorom,
pricom spominané dva prvky st kI"aicové aj pri vybere motivov analyzovanych v tejto praci.
Blazejovsky vo svojej publikacii rozdel'uje ¢as a priestor do dvoch schém, ktoré oba atributy
rozdel'uju na objektivny a subjektivny. Dalej ich vztahuje na vnimatela, dielo samotné, dej
a realitu. ,,V spiritudlnom filme vstupuje do hry este iny Cas (a priestor). Mézeme si ho

predstavit’, ako ¢as Boha alebo &as (a priestor) univerza.*? (Vid tabul’ka ¢. 1 a tabul'ka ¢. 2)

,»Ak ndm nabozenské vnimanie nie je blizke, mézeme tento cas (a priestor) odkazat’ do
riSe fyzikalnych procesov: je to ten 'ahostajny, absoltutny (alebo presnejsie, einsteinovsky
relativny) ¢as hviezd a prirodnych erozii, Cas, ktory nie je adresovany ¢loveku, a predsa sa
pretina s nasim bytim.“* Co sa tyka $trukturalnej formy, tak ,transcendentny ¢as moze byt
vyjadreny dlhym doznievanim zéberu, ktory akoby striha¢ zabudol v&as ukongit’.*> Preto sa
v spiritudlnych filmoch Casto objavuje pomalé tempo a dlhé statické zabery, ktoré divakovi
umoznuju vnimat’ ¢as inym spdsobom. Nie ako néstroj na posun deja, ale ako priestor na
prezivanie pritomného momentu. Pri analyze filmu Zore budem tento koncept aplikovat’ pri
vybere zaberov a sekvencii, ktoré svojou dizkou a pomalym tempom podporujii pocit
meditacie alebo duchovnej introspekcie. Statické kompozicie, absencia dynamického strihu
a dlhé zabery prirody ¢i postav v tichu mézu byt prikladmi transcendentného Casu, ktory
umoziuje divakovi vnimat® realitu filmu skor ako spiritualny zaZitok a pohlad do hibky

charakteru hlavnej postavy.

Definicia transcendentného Casu uzko stvisi s pojmom transcendentného priestoru.
Transcendenciu sme uz skor definovali ako ,,skutocnost’, ktora presahuje l'udské moznosti a
sily a je mimo sféry dostupnej I'udskej sktisenosti.“ V pripade priestoru vSak transcendencia

nemusi vZdy znamenat’ uplné presiahnutie skiisenostného ramca ¢loveka.

Podl'a BlaZejovského moZno transcendentny priestor charakterizovat' aj, ako
,zdoraznené zobrazenie priestoru naSho sveta. Tento priestor mdze niest’ rdzne znaky,
symboly alebo stopy posvitna.“ To znamena, Ze niektoré filmové priestory mozu

nadobudnut’ transcendentny vyznam prostrednictvom symboliky alebo Specifického

3 BLAZEJOVSKY, Jaromir. Spiritualita ve filmu. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 2007, s.
132. ISBN 978-80-7325-132-1.
4 BLAZEJOVSKY, Jaromir. Spiritualita ve filmu. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 2007, s.
132. ISBN 978-80-7325-132-1.
S BLAZEJOVSKY, Jaromir. Spiritualita ve filmu. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 2007, s.
133. ISBN 978-80-7325-132-1.
¢ BLAZEJOVSKY, Jaromir. Spiritualita ve filmu. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 2007, s.
137. ISBN 978-80-7325-132-1.
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vizualneho spracovania. KIi¢ovym prvkom v tomto procese je vyuzitie dlhych zaberov,
ktoré umoziiuju posun filmovej reality do transcendentného ¢asu. Takéto zabery davaju
divakovi priestor na hlbSie vnimanie vizualnych a symbolickych prvkov v scéne, ¢im mozu

danému priestoru pripisat’ spiritudlny rozmer.

Vo filme Zore sa transcendentny priestor prejavuje predovSetkym v sakralnych
interiéroch, symbolike spétej s krest'anstvom, prace so svetlom ako aj v dlhych zaberoch na
prirodné scenérie. Tie funguju ako priestor kontemplacie, v ktorom postavy nachadzaju
utoCisko a moznost’” duchovného rozjimania. Rovnako i1 samotné slovo zore — v zmysle
usvitu alebo svitania — nadobtida v kombinacii so zdbermi na vodnt hladinu transcendentny

rozmer, ¢im podporuje tematiku duchovného hl'adania a introspekcie.

1.1.2  Atribut pasivity

Poslednym doélezitym atributom, od ktorého sa odrdzam najmi v analyze intuitivneho
pristupu k charakteru hlavnej postavy je pasivita. Tento prvok sa cCasto prejavuje v
postavach, ktoré nereaguju na udalosti tradiénym dramatickym spdsobom, ale skor sa
poddéavaji pradu Zivota alebo duchovnym skisenostiam. Vo filme Zore moézeme tento
aspekt analyzovat’ pri hlavnej postave a jej vyvoji. Ak postava neprejavuje Standardnt
dramaticku aktivitu, ale skor reflektuje a vnima svet okolo seba, moze to byt prikladom
atributu pasivity. Scény, kde postava pozoruje, ml¢i, preziva duchovny moment ¢i vnitorni
premenu, mozu byt interpretované, ako momenty spiritudlneho rozmeru. Jaromir

Blazejovsky opisuje tri zakladné vyrazové postupy, ktorymi vieme atribat pasivity navodit’.

,Prvym spdsobom je rdmovanie. Pohyb postavy je ramovany s va¢$im odstupom, ako
vzdialenost nepriznakova. Cast dorazu sa presiva z postavy na prostredie, ktoré ju
obklopuje.“” Druhym je rimovanie, ktoré ,,suvisi s uhlom kamery. Obraz méze byt zaloZeny
na uhle pohladu osoby, ale aj na uhle, ktory by mohol byt pohl'adom transcendentne;j

entity.“®

,,Po tretie, atribut pasivity moéze byt vyvolany priznakovym uplatnenim ¢asu. Tu
ide o pripady ,.prediZenych zaberov*, ktoré trvaju aj po tom, ako divdk absorbuje ich

elementarne informaéné posolstvo.*’

7" BLAZEJOVSKY, Jaromir. Spiritualita ve filmu. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 2007, s.
141. ISBN 978-80-7325-132-1.

8 BLAZEJOVSKY, Jaromir. Spiritualita ve filmu. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 2007, s.
141-142. ISBN 978-80-7325-132-1.

9 BLAZEJOVSKY, Jaromir. Spiritualita ve filmu. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 2007, s.
142. ISBN 978-80-7325-132-1.
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Tieto zédkladné postupy sa tzko spéjaju s teoriou transcendencie, ktori sme prebrali
vyssie. V skratke mozeme tvrdit’, Ze pre vyjadrenie transcendentného Casu a priestoru sluzia

prave tieto vyrazové prostriedky a spolu tak vytvaraju atributy pasivity v danom diele.

1.2 Intuitivny vs. racionalny film

V tvorbe sa Casto stretdvame s mySlienkou, Ze intuitivny pristup méze zohravat’ klicovu
ulohu v kreativnom procese. Na umeleckych Skolach a v odbornej praxi st tvorcovia
oboznamovani s postupmi, pravidlami a konvenciami, ktoré si povazované za zékladné
kamene estetiky a narativu. Tieto pravidla vSak nie st nemenné; prave ich dokladné

osvojenie umoziuje tvorcom vedome ich prekracovat a experimentovat’ s novymi pristupmi.

Zostava vsak otazkou, ako vnimat’ tvorivl pracu, ktord vznikla vyhradne intuitivne,
bez predchadzajicej dokladnej reSerSe alebo aplikacie teoretickych poznatkov. Mo6ze
takyto intuitivny proces viest’ k dielu, ktoré obstoji v kontexte odbornej kritiky, alebo je
nevyhnutné, aby intuicia bola doplnena o vedomosti a sktisenosti, ktoré tvoria zaklad pre

kvalitnu filmovu tvorbu?

1.2.1 Intuitivny a racionalny pristup v kreativnej tvorbe

Novackova cituje vo svojej bakalarskej praci Miillera zo Slovniku analytickej psychologie,
kde definuje intuiciu ako ,,vSetky napady, zéblesky ducha, inSpiracie, imaginativne a
vizionarske vnuknutia.“! Tato definicia umozZiiuje chéapat intuiciu ako proces, ktory
vychédza z nasho podvedomia a ktory vytvara pocit, Ze realizacia danej kreativnej myslienky
je spravna. Intuicia teda predstavuje zdroj, ktory v prvom momente nemusi podliehat
racionalnemu overovaniu. Prave tento pristup ¢asto vedie k vzniku intuitivneho diela alebo

filmu.

Je vSak nevyhnutné uvedomit’ si hranicu medzi €isto intuitivnym a racionalnym
pristupom k tvorbe. Skuto¢nost, Ze autor vidi vo svojom diele urcity vyznam, eSte
neznamend, Ze tento vyznam dokaZu vnimat’ aj divéci. Preto je potrebné, aby tvorca pri

uplatfiovani intuitivneho pristupu zohl'adiioval potrebu komunikécie s publikom.

Na tento problém poukazuje aj Aurel Klimt vo svojom vyjadreni v bakalarskej praci

Jany Kristyny Novackovej s nazvom Intuice v tviircim procesu animovaného filmu: ,,Tvirce

'O MULLER, Lutz a MULLER, Anette (ed.). Slovnik analytické psychologie. Praha: Portal, 2006, s. 152.
ISBN 80-7178-863-5.
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ptfesné vi, jak to vSechno je, ale nedokéaze to dostat do toho filmu. M4 to vSechno genidln¢
vymyslené, miize na to napsat bakalarskou préci o tficeti strankach a mél by to udélat a pred
kazdou projekci filmu ji precist divakiim, nez to na n¢ pusti, aby méli viibec Sanci poznat, o
¢em to je. A toho jsme svédky ob rok u néjakého studenta, ktery ma pocit, Ze je strasné
genialni. Bohuzel, vzdycky se najde néjaky festival, kde tomu sice nikdo nerozumi, ale

vypada to tak intelektualng, Ze to dostane cenu.*!!

Klimt tak kriticky upozoriiuje na riziko, Ze €isto intuitivny pristup k tvorbe méoze
viest k nadmernej abstrakcii diela. V désledku toho moéze vyslednému dielu chybat’
koherentna naracia ¢i schopnost racionalneho prepojenia s divdkovou skusenostou a
poznanim. Tento stav pod¢iarkuje vyznam rovnovahy medzi intuitivnym a raciondlnym
pristupom, ktory umoziiuje zachovat’ umeleckl integritu diela a zarovenn zabezpecit’ jeho

zrozumitelnost’ a emocionalnu rezonanciu u publika.

Christian Julmi vo svojom c¢lanku When rational decision-making becomes
irrational: a critical assessment and re-conceptualization of intuition effectiveness’’ skiima
podmienky a situdcie, v ktorych moéze byt intuitivne rozhodovanie efektivnejSie nez
raciondlny pristup. Argumentuje, Ze racionalne rozhodovanie, hoci je Casto povazované za
idealny postup, moze v niektorych pripadoch viest’ k neefektivnosti, najmé ked’ vyzaduje
rozsiahle analyzovanie, ktoré spomal’uje proces rozhodovania a moze oddialit’ prijatie
spravneho rieSenia. Julmi zaroven zdoraznuje, Ze intuitivne rozhodovanie ma svoje limity a
vyzaduje spravne podmienky na jeho efektivne uplatnenie, priCom poukazuje na to, Ze
»struktirovanost’ rozhodovacieho problému je hlavnym kritériom pre efektivnost

intuicie.*!3

""NOVACKOVA, Jana Kristyna, 2013, Intuice v tviircim procesu animovaného filmu. Online, bakalaska
prace. Praha: Akademie muzickych uméni, Filmova a televizni fakulta. Dostupné z:
http://hdl.handle.net/10318/18619. [cit. 2025-05-01] s.12.

12 JULMI, Christian. When rational decision-making becomes irrational: a critical assessment and re-
conceptualization of intuition effectiveness. Online. Business Research, 2019, Springer, Volume 12, pages
291-314, Licence: 12:291-314. Dostupné z: https://doi.org/10.1007/s40685-019-0096-4. [cit. 2025-05-01]

13 JULMI, Christian. When rational decision-making becomes irrational: a critical assessment and re-
conceptualization of intuition effectiveness. Online. Business Research, 2019, Springer, Volume 12, pages
291-314, Licence: 12:291-314. Dostupné z: https://doi.org/10.1007/s40685-019-0096-4. [cit. 2025-05-01], s.
293.
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Podl'a Julmiho ,,dominantné vyskumné prady neadekvatne konceptualizuju intuiciu
tym, Ze ju povazuju za $kodliva alebo za formu analyzy.“'* Tymto spdsobom dochadza k
nepochopeniu podstaty intuitivnych procesov a ich zasadnej odlisSnosti od raciondlneho
uvazovania. Autor d’alej kriticky zddraznuje, Ze intuicia by nemala byt vnimana ako

nespravna alebo Skodliva, ale naopak, ako dblezity a legitimny prvok kreativneho procesu.

Kreativny proces sa teda vyrazne obohacuje o intuitivne rozhodovanie, ktoré v spojeni
so spravne vyuzitymi racionalne vedenymi rozhodnutiami umoznuje tvorcom vytvarat’ diela,

ktoré su nielen esteticky hodnotné, ale zaroven ponukaju mieru zrozumitel'nosti pre divaka.

1.3 Intuicia a racionalita v procese tvorby filmu

V procese tvorby hrané¢ho filmu zohravaji délezitu tlohu nielen raciondlne poznatky a
systematicky pripravené postupy, ale aj intuitivne rozhodnutia, ktoré vyrazne formuju
vysledni podobu diela. V nasledujicej Casti sa zameriam na identifikdciu zakladnych
teoretickych zdrojov a poznatkov, ktoré umoznia hlbSie pochopenie vplyvu intuitivneho

pristupu na vysledok filmovej tvorby.

1.3.1 Pre-produkcia a pisanie scenaru

Linda Aronson vo svojej publikacii Scenar pre 21. storocie skima aplikdciu De Bonovej
tedrie kreativity v procese tvorby scenara. De Bono opisuje dva druhy kreativity — lateralne
myslenie a vertikalne. Aronson opisuje lateralne myslenie ako ,,generativne a vel'mi osobne
asociacny proces priudu vedomia, ktory sa snazi poskytnit’ ¢o najviac odpovedi bez ohl'adu
na kvalitu. Vd’aka laterdlnemu mysleniu je kazdy tvorca osobity. V minulosti sa mu hovorilo
autorova ,,muza“. Zapojujeme ho, pokial’ piSeme o emoéciach, €i intuitivne prepojujeme

nesurodé zaleZitosti.*!?

Naopak ,,vertikdlne myslenie je postupna logika, ktora vedie k ,,spravnym* a ,,zIym*

odpovediam.”“ d’alej pokracuje: ,,scendristi ho pouzivaji k posudzovaniu vierohodnosti

4 JULMI, Christian. When rational decision-making becomes irrational: a critical assessment and re-
conceptualization of intuition effectiveness. Online. Business Research, 2019, Springer, Volume 12, pages
291-314, Licence: 12:291-314. Dostupné z: https://doi.org/10.1007/s40685-019-0096-4. [cit. 2025-05-01], s.
294

5> ARONSON, Linda. Scéndi pro 21. stoleti. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2014, s. 17. ISBN
978-80-7331-314-2.
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zapletky ¢i prirodzenosti dialégov.” A na koniec dodéava: ,,Vertikdlne myslenie moze za

danych ,,devitdesiat percent* kreativneho procesu, ktory predstavuje pot.«!°

Lateralne myslenie je charakterizované, ako kreativny a nekonvencny pristup, ktory
umoziuje generovanie novych napadov a perspektiv, ¢asto na intuitivnej baze. Naopak,
vertikdlne myslenie predstavuje logicky a systematicky proces, ktory analyzuje a overuje

tieto napady.

V praxi Casto dochddza k tomu, ze intuitivne podnety, ktoré vznikaji vdaka
lateralnemu mysleniu, scenarista zapracuje do skorych verzii scenara. AvSak vzh'adom na
¢asovu naroc¢nost’ procesu pisania sa autor k tymto intuitivnym myslienkam neskor vracia,
pricom ich funkénost’ podrobuje racionalnemu overovaniu a Strukturalnemu prehodnoteniu
prostrednictvom vertikdlneho myslenia. Tento postup umoziuje pretavit’ intuitivne koncepty
do logicky ucelenej a dramaturgicky funkénej podoby, ¢im sa zabezpecuje ich kompatibilita

so zvySkom diela.

V dalsich fazach produkcie filmu sa uplatiuje podobny princip integracie
intuitivneho a racionalneho myslenia. Pri tvorbe koncepcie jednotlivych zédberov dochadza
k situdcidm, kedy rezisér a kameraman c€asto intuitivne dospeju k spolocnym napadom alebo
vizualnym rieSeniam. Tieto intuitivne podnety su vSak nésledne podrobované testovaniu
prostrednictvom kamerovych a technickych skusok, ktoré vychadzaju najmi z racionalneho

pristupu a principov vertikalneho myslenia.

Podobny proces sa odohrdva aj pri vybere lokacii alebo pri navrhu zvukovej
dramaturgie. Intuitivne impulzy, ktoré vznikaji pocas pociatoénych faz, su postupne
transformované na zdklade analytického overovania a skiimania, ¢o umoznuje dosiahnut’

koherentnu a efektivnu realizaciu umeleckého zameru.

1.3.2 Produkcia a filmovy plac

Na filmovom placi sa tvorcovia Casto stretavaju so situaciami, ktoré si vyzaduju rychle
rieSenie problémov. Tato profesia preto Casto spociva v schopnosti v kratkom Case prijat’
rozhodnutia, ktoré budu nielen efektivne, ale aj funk¢né v ramci dramaturgickej Struktary

filmu.

16 ARONSON, Linda. Scéndi pro 21. stoleti. Praha: Akademie mizickych uméni v Praze, 2014, s. 17. ISBN
978-80-7331-314-2.
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Marty Sinclair vo svojom clanku Misconceptions About Intuition uvadza, Ze ,,pri
intuitivnej expertize vychadzame z nasSich doménovych vedomosti vo forme odbornych
znalosti, ktoré sme nazbierali v minulosti. Inymi slovami, porovnavame nase ulozené
vzorce s aktudlnou situaciou s konkrétnym cielom na mysli. Kedze zmieneny typ
spracovania ma tendenciu byt spojeny s rozhodovanim pod tlakom a sustredenim na jasne
vymedzenu oblast’, intuicia sa zvyc¢ajne objavuje rychlo, preto sa Casto uvadza jej atribut
rychlosti.“!” Tato charakteristika intuitivnej expertizy zdéraziiuje, Ze intuicia nie je len
rychly proces, ale aj vysledok nahromadeného poznania, ktoré umozinuje efektivne

rozhodovanie, najmé v ¢asovo obmedzenych situaciach.

Racionalne poznatky, ktoré tvorcovia ziskali v priebehu svojej kariéry, tvoria
zaklad pre intuitivne rozhodnutia, ktoré si casto vykonavané pod tlakom. Paradoxne,
prave tieto racionalne nadobudnuté vedomosti sa v kritickych momentoch mézu pretavit’ do
podvedomého intuitivneho procesu. Tieto intuitivne rozhodnutia mézu vyznamne ovplyvnit
priebeh produkcie na filmovom placi. Avsak, nie vSetky rozhodnutia tohto typu sa ukazu,
ako spravne — ich nedostatky a dosledky sa neraz prejavia az vo faze postprodukcie, ked’ sa
analyzuje a finalizuje vysledna podoba filmu. Zmieneny proces poukazuje na dolezitost’

spravneho vyvazenia intuitivnych a racionalnych pristupov v tvorivom procese filmu.

1.3.3 Herec a rezisér

Okrem prace s narativnou kamerou, zvukovou dramaturgiou ¢i vypravou sa rezisér na placi
stretava s jednou z najtazSich a najzésadnejSich tloh — réziou herca. Tereza Nvotova vo
svojej diplomovej praci Sucasné americké techniky rézie hercov vo filme uvadza, ze ,,jeden
z najesencialnejSich nastrojov rezijnej profesie sa vSak tazko uci. Je nim intuicia, ktora
rezisér potrebuje pri praci s hercom*!8. Na zéklade uvedeného tvrdenia mozeme konstatovat,
Ze pri rezijno-hereckej praci na filmovom pl'aci zohrava intuicia kI'a€ovt tlohu. Ako uz bolo
uvedené, ,,raciondlne poznatky, ktoré tvorcovia ziskali v priebehu svojej kariéry, tvoria

zéklad pre intuitivne rozhodnutia, ktor¢ su ¢asto vykondvané pod tlakom.*

V préci herca sa vSak intuicia neprejavuje primarne cez remeselné zru€nosti, ale

prostrednictvom osobnych skusenosti a emocionalneho zazitku. ,,Na rozdiel od inych

17 SINCLAIR, Marta, Misconceptions About Intuition. Online. Psychological Inquiry. 2010, Taylor &
Francis, Ltd., Vol. 21, No. 4: 378-386. ISSN: 1047-840X. Dostupné z:
https://www.jstor.org/stable/25767209. [cit. 2025-05-01], s. 382.

8 NVOTOVA, Tereza, 2017, Sti¢asné americké techniky rézie hercov vo filme. Online, diplomova praca.
Praha: Akademie muzickych uméni, Filmova a televizni fakulta. Dostupné z:
http://hdl.handle.net/10318/10071. [cit. 2025-05-01], s. 87.
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profesii, hercova praca nie je zalozena na vykone. Jeho praca spociva vo vytvoreni zivého,
dychajticeho a mysliaceho &loveka/postavy, v ktorej sa povodny charakter herca strati.!”
Prostrednictvom vlastnych prezitych emoécii dokaze herec vytvorit’ emocionalne prepojenie
s postavou. Tymto sposobom mdze vo svojom podvedomi vyvolat’ zazitok, ktory spaja s
konkrétnou emociou postavy. Rovnakym spdsobom moze postupovat aj rezisér, ktory
aktivne diskutuje s hercom o emociach postavy, pricom sa ¢asto opiera o vlastné zazitky
alebo o situdcie, ktoré odpozoroval zo svojho prostredia. Takyto pristup vSak mozno
povazovat' za racionalny, pretoze vychadza z analytického skumania a vedomého
uvazovania. Naopak, Cistd intuicia dominuje poc¢as samotného okamihu ,,performance® —
ked’ zaznie pokyn ,akcia“ a herci sa plne ponoria do fikéného sveta filmu, pricom sa
nechdvaju viest’ prirodzenou emocionalitou a spontannost’ou svojej postavy. Ako tvrdi Mark
Travis, je nevyhnutné, aby herec pocas nakricania ,,7il“ postavou. Travis odporuca
prispdsobit’ komunikaciu s hercom tak, aby podporila jeho vtelenie sa do postavy. PiSe:
,Hovorte k postave. Rozpravajte sa s tym, kto netusi, ze je vo filme. Rozpravajte sa s tym,
kto Zije v scéne, nie s tym, kto sa snazi rozplynat’ v postave. Nechcete v scéne vidiet herca. ..

chcete vidiet’ Ziva bytost’.«?°

Opisany pristup zdoraziiuje vyznam ,prevtelenia“ sa do postavy a potvrdzuje, ze v
danom momente nejde o racionalnu ¢innost’, ale o ¢isto intuitivny proces. Intuicia vSak ¢erpa
z raciondlne nadobudnutych vedomosti, sklsenosti a pripravy, ktoré predchadzali

samotnému vykonu.

1.3.4 Postprodukcia

Postprodukcia filmu je vo vSeobecnosti vnimana, ako racionalny proces tvorby, najma v jej
pociatocnych fazach. Tato Cast’ prace zahfia predovSetkym technické a manualne tkony,
ktoré vyzaduju znaény Cas, kym sa dostaneme do kreativnheho a umeleckého aspektu.

Napriek tomu zohrava v postprodukcii dolezitt ulohu aj intuitivny pristup.
Strih je jednou z klicovych faz postprodukcie, kde intuicia vyrazne prispieva k
rozhodovaciemu procesu. Strihaci pri svojej praci ¢asto doveruju svojej intuicii, pokial’ ide

o tempo, rytmus a sekvenciu zaberov, aby docielili pozadovany emocionalny u¢inok. Walter

Y NVOTOVA, Tereza, 2017, Su¢asné americké techniky rézie hercov vo filme. Online, diplomova praca.
Praha: Akademie muzickych uméni, Filmova a televizni fakulta. Dostupné z:
http://hdl.handle.net/10318/10071. [cit. 2025-05-01], s. 87.

20 TRAVIS, Mark W. Directing feature films: the creative collaboration between directors, writers, and
actors. 2. ed. Studio City, CA: Michael Wiese Production, 2002, s. 317. ISBN 0-941188-43-4.
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Murch, uznavany filmovy strihac, vo svojej knihe In the Blink of an Eye pise: ,,Strih je viac
nez len technicky proces; je to akt intuicie a pocitu, kde striha¢ musi doverovat’ svojmu
vnitornému hlasu pri rozhodovani o tom, kde urobit’ strih.“?! Zmieneny pohl'ad zdoraziuje,
ze aj napriek technickej narocnosti strihovej prace ma intuitivne rozhodovanie zasadny
vyznam, najmi v pociatoénych fazach, ked’ striha¢ formuluje zakladnu Struktiuru filmu.
Neskor sa ku konkrétnym rozhodnutiam vracia a overuje ich funkénost pomocou

racionalnych analyz.

Intuicia ma svoje miesto aj v zvukovej postprodukcii. Po technickom spracovani, akym
je Cistenie dialégov a nastavenie zédkladnych zvukovych prvkov, nastava kreativna faza, v
ktorej zvukari pridavaji atmosférické zvuky a efekty. Vyber tychto zvukov a ich umiestnenie
v zvukovej dramaturgii Casto zavisi od intuitivneho citenia, ktoré zabezpecuje, ze zvukova

stopa podporuje celkovi emociondlnu a narativnu Struktaru filmu.

Farebné korekcie su d’alsim krokom v postprodukcii, ktory spéja technické a kreativne
rozhodovanie. Okrem technicky spravne upraveného obrazu predstavuju farebné korekcie aj
dolezity narativny prvok. Farebni korektori pracuju s intuiciou pri vybere farebnej palety a
tonov, aby vytvorili vizudlnu atmosféru, ktord podporuje a rozvija pribeh filmu. Proces je

Casto postupny a vyslednd podoba obrazu je zloZené zo série malych intuitivnych rozhodnuti.

2 MURCH, Walter. In the blink of an eye: a perspective on film editing. 2nd edition. Los Angeles: Silman-
James Press, 2001, s. 18. ISBN 1-879505-62-2.
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2 METODOLOGIA

2.1 Umelecky vyskum

V nasledujtcej analyze vyuzivam metédy umeleckého vyskumu - Artistic research. Tieto
metody su aplikované na analyzu kreativneho procesu tvorby filmu Zore. Mika Hannula vo
svojej knihe Artistic Research Methodology zdoraznuje, ze umelecky vyskum je
neoddelitel'ne spéty s praxou, ktora je historicky a kontextovo ukotvend. Tato prax zahfna
procesy tvorby, reflexie a opdtovného hodnotenia, ktoré st integralne spojené s konkrétnymi
umeleckymi disciplinami a ich vyvojom. Hannula uvadza, ze umelecky vyskum funguje,
ako ,.kontextovo uvedomely a historicky proces, ktory funguje zvnutra, za¢ina a kon¢i ¢inmi

vykonanymi v rdimci umeleckej praxe.“*

V mojej praci sa zameriavam na analyzu intuitivnych postupov vo vybranych
kompozi¢nych, zvukovych a hereckych prvkoch filmu Zore, ktoré mozno interpretovat’ v
ramci spiritudlneho modusu. Opierajlc sa o teoretické vychodiska tykajice sa spiritudlneho
filmu a jeho Strukturdlnych znakov, skimam konkrétne filmové situacie, v ktorych sa

prejavuje transcendencia a intuitivny pristup k jej vytvaraniu.

Analyza vychédza z troch kl'ai¢ovych autorskych zdrojov, z ktorych budem vyberat’ tie
najdolezitejSie prvky prepdjajuce sa s danymi analyzami. Prvym z nich je ideovy dennik,
ktory zachytdva pociato¢né tvorivé impulzy, ivahy o téme a postupné formovanie obrazove;j
a vyznamovej linie eSte pred samotnym zaciatkom pisania scenara. Tento material sluzi ako

dodlezity podklad na rekonstrukciu intuicie v najranejSom Stadiu tvorby.

Druhym zdrojom su tri verzie scendra, ktoré umoziiuju sledovat kontinuitu a
transforméaciu  vybranych spiritudlnych motivov naprie¢ scenaristickym procesom.
Konkrétne pdjde o prvll verziu scenara, Stvrti a findlnu verziu. Prva verziu scendra
charakterizuje vysokd miera intuitivneho zapisu, ked’Ze vznikla v priebehu trojdiiového
intenzivneho pisania v casovom presse , na zaklade predo§lého dlhodobého uvaZovania a
zépiskov v ideovom denniku. Stvrta verzia reflektuje prvy systematicky prepis a tato verzia
bola pouzivana pri prvych prezentacidch tohto projektu. Scenar je uz takisto konzultovany

s veducimi pedagoégmi, pricom uz dochddza k selekcii a racionalizacii pdvodnych

22 HANNULA, Mika, Juha SUORANTA a Tere VADEN. Artistic research methodology: narrative, power
and the public. New York: Peter Lang, 2014. Critical qualitative research. ISBN 978-1-4331-2666-6.
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intuitivnych obrazovych napadov. Findlny scenar predstavuje vysledny dramaturgicky tvar,

ktory bol podkladom pre prakticku realizaciu na filmovom placi.

Tretia rovina analyzy je zamerana na proces strihu, v ktorom sledujem vyvoj vybranych
obrazovych a dramaturgickych motivov pocas postprodukcie. Zameriavam sa na porovnanie
prvého zostrihu (tzv. ,.zlozenia®) a Cistého strihu s findlnou verziou filmu. Cielom je
identifikovat’ intuitivne rozhodnutia v strizni, ktoré prispeli k formovaniu spiritudlneho alebo
transcendentného ucinku vo vyslednom tvare filmu, a zaroven reflektovat mieru ich

vedomeého alebo spontanneho uchopenia.

Dolezitou sucast'ou vyskumu su aj polo-struktirované rozhovory s ¢lenmi tvorivého
timu — konkrétne s kameramanom, hlavnym zvukovym majstrom, strihacom a hlavnym
hercom. Tieto vypovede mi umoziiuju rozsirit’ reflexiu autorského pristupu o pohl'ad d’alSich
kl'aicovych spolupracovnikov. Rozhovory prebiehali formou online konzultacie a boli

nasledne zaznamenané vo forme odpisu relevantnych pasazi.

Vsetky obrazky pouzité v tejto praci pochddzaju z filmu Zore a boli vyhotovené

formou snimok obrazovky pocas jednotlivych pasazi filmu.

Na zéklade realizovanej analyzy je mozné identifikovat® konkrétne raciondlne
rozhodnutia, ktoré formovali vybrané¢ motivy filmu. Ich vymedzenim vytvaram priestor
pre odliSenie intuitivnych zasahov a tvorivych impulzov, ktoré vznikali bez vedome;j
konceptualizacie, no napriek tomu zdsadne ovplyvnili spiritudlnu rovinu vysledného diela.
Tymto spésobom ukazujem, Ze intuitivne rozhodnutia mézu niest’ transcendentny vyznam
aj v pripadoch, ked’ spiritualita nebola vyslovene tematizovana v pociatocnych fazach vyvoja
filmu. Intuitivna tvorba sa tak stava nielen legitimnym, ale aj potencidlne nosnym nastrojom

na vyjadrenie duchovného presahu v audiovizualnom diele.
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II PRAKTICKA CAST
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3 INTUICIA VO FILME ZORE

Este pred zaciatkom analyzy mi dovol'te uviest’ kratku anotaciu k samotnému filmu: ,, Na
prvy pohlad je Milan len dalsou postavou v krajine dedinskych tradicii, no jeho odstup od
ostatnych vzbudzuju otazky, na ktoré nikto nehlada odpovede. Dokaze jeho samotu niekto

alebo nieco ozivit?*

Dej filmu Zore je situovany do malej dediny na Liptove, kde tradi¢né krestanskeé
hodnoty zohravaju vyznamnu ulohu v kazdodennom zivote obyvatel'ov. Hlavnou postavou
je Milan — mlady muz, ktory v tomto prostredi vyrasta izolovane a nesie si so sebou traumu
z detstva. Po smrti otca sa stal tercom nevhodného a neuvedomeného spravania zo strany
miestneho knaza, ktory prekrocil hranice pastoracného vzt'ahu a dopustil sa obt'azovania.
Nasledkom tejto skusenosti sa Milan uzatvara pred svojim okolim a vnutorné zranenie

ostava dlho nevypovedané.

Zlom v Milanovom vyvoji nastdva az po stretnuti s Johanou, ktora sa na Liptove
zdrziava len kratkodobo. Préve jej pritomnost’ a empatické nactivanie umoziuji Milanovi
po prvykrat verbalizovat’ svoju skuisenost’. Johanin ndvrh, aby sa Milan konfrontoval s
kiiazom a nastavil mu zrkadlo, sa stava inicia¢nym impulzom k tzv. ,,spovedi®, ktord vSak
namiesto vyznania zo strany Milana nadobuda podobu moralnej vyzvy smerovanej k

duchovnej autorite.

Tato ,,spoved™ predstavuje jednu z dvoch paralelnych narativnych linii filmu. Druhou
je Milanov opakujici sa navrat k Liptovskej Mare — chladnej vodnej nadrzi, ktora
symbolizuje priestor vnutorného rozhodnutia vykonat’” zmenu a Celit’ traume. Vo findlnej
sekvencii filmu Milan do vody vstupuje, ¢im symbolicky zavrSuje svoj proces konfrontacie

s minulost’'ou a otvara sa moznosti ,,uzdravenia®.

3.1 Analyza vyvoja charakteru hlavnej postavy

Skor nez sa i ja ponorim do analyzy formalnych a kompozi¢nych prvkov, chcem sa este raz
sustredit’ na Milanovo vnltorné preZivanie a sposob, akym sa v lom premieta intuitivna aj
spiritualna rovina. Vychadzam pri tom z vlastnej autorskej reflexie 1 prace s hercom. Milan
vyrasta v krestanskom prostredi, no duchovny presah nevznika z jeho pritomnosti v kostole
¢i z modlitieb. Naopak, je to ticho, spdsob jeho vnimania a uzavretia sa do vnutorného sveta,

ktoré vytvaraju priestor pre spiritudlny ponor. Prave toto uzatvorenie a pasivita ho moézu v
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oc¢iach divaka na zacCiatku odcudzit’. Tento aspekt som vSak od zaciatku vnimal ako moznost’

— vytvorit’ z pasivity neskor moment katarzie.

Az pocas strihovych prezentacii som naplno porozumel Milanovej komplexnosti. Prave
praca v strizni a opakované strihové prezentacie zasadne ovplyvnili formovanie jeho vyrazu.
V tychto etapach sa ukazalo, ako intuitivne a racionalne rozhodnutia formovali jeho
vystavbu. Zasadné uvedomenie znelo: divak sa na konci filmu nestretiava len s Milanom,
ale najmaé so sebou. Hoci Milanova vyvojova linia vedie k zmene, kl'i¢ova transformacia
sa odohrava v samotnom divakovi. Tvarou v tvar Milanovej uzavretosti sa musi rozhodnut’
— ¢i k nemu pristipi s empatiou ako Johana, alebo ho odstudi ako Dano(Johanin brat, hulvat).
Po odhaleni Milanovej traumy sa niektori divaci mozu spédtne zamysliet' nad vlastnym
hodnotenim a l'utovat’, Ze mu — podobne ako Johana — nedali priestor na porozumenie. Iny
divék, ktory mé skasenost’ s podobnou alebo akoukol'vek inou traumou, méze v Milanovi

najst’ reflexiu vlastného prezivania a chépat’ jeho mlcanie ¢i uzavretost’ uz od tivodu filmu.

Milanovo spravanie mozno zaroven vnimat cez optiku ,,atribatu pasivity*, ako ho
definuje Jaromir BlaZejovsky. Tato vyrazova pasivita sa prejavuje najmi v dramatickych
situdciach, ktoré Milan neriadi ani nepostiva — je skor ich pozorovatelom, vnimatel'om.
Najvyraznejsie sa to prejavuje v paralelnej linii pri Liptovskej Mare — postava stoji pred
vodou, vnima ju a az v zavere do nej vstupuje. Vyznam tejto scény detailnejsie rozoberam v

kapitole o kompozicii.

Z formalneho hladiska Milan casto
figuruje v predizenych zaberoch a ramovaniach
z dial’ky, pricom v pozadi sa objavuje kostol.

Prave v kombinacii prace s Casom,

vzdialenostou kamery a  symbolickym Obrézok 1 Milan preZiva pocit
priestorom vznikd subtilny spiritudlny ucinok. uvolnenia

Délezité je, ze dizka tychto zaberov nebola
vedend zamerom spiritudlnej Stylizacie — bola
vysledkom prace s tempom a hereckou akciou.

Ako wuvadza vrozhovore strtha¢é Tomas

Vranovi¢: ,Jednou zhlavnych doévodov

Obrazok 2 Milan stoji pred Marou

urCenia dlzky zaberov bola prave herecka
akcia. Pamédtam si, Ze sme sa prave spolo¢ne snazili njst’ v polo-detaily moment jemného

uvol'nenia a zarovein prirodzené¢ho vyrazu. Hl'adali sme jemny Gismev, ktory asponl v tomto
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momente ukéaze, ze postava nebola plocha a Gplne bez emoécii. Rovnako tato linka skvele
vytvara v divdkovi otdzky. Divak si priraduje tuto scénu k tym predoslym a moze to tak

divaka udrzat’ v napéti.*

PodrobnejSiemu rozboru vizualnych stratégii, ako aj motivu chladu a vody, sa venujem

v nasledujucej kapitole zameranej na kompozi¢né prvky.

3.1.1 Rozhovor s hlavhym hercom

Teraz sa pozrime blizSie na prvky Milanovho charakteru. V tejto Casti to ndjdeme skrz
rozhovor s Mariom Macic¢akom, hercom hlavnej postavy. Ako opisuje 1 Tereza Nvotova vo
svojej praci v Casti o intuicii v herectve, je dolezité nielen postavu stvarnit’, ale sa do nej aj

priam vzit’ v dany moment akcie.
e Mario je teda pre teba dolezité sa v herectve vcitit do danej postavy, priam ju Zit”?

o To presné Zitie a vcitenie mi pripomina prave ti Stanislavského metddu herectva. Ak
by herec mal presne Zit' cloveka, napriklad niekoho kto Zije v dzungli, tak by som
tam asi mal stravit’ nejaky €as a zazit’ si to. Takze ide skor o to vcitenie ako priame
zitie. Ingrid Timkova raz povedala jednu izasnu vetu: ,,Herec, to je proces myslenia.
Takze je dolezité si vzdy najst’ nieCo zo seba, najma v tych situdciach, ¢o dokazes
vlozit’ do postavy. Prave postava Milana bola dost’ pasivna a je to tiplny opak postav,

ktoré hram Casto. A prave tu §lo o priame ¢erpanie zo svojho vnutra.

o Ako vyrazne boli emocie Milana vysledkom predoslej racionalnej debaty a ako

vyrazne cistej intuicie a vcitenia do postavy?

o Vtomto som skor doveroval tvojej vizii a sdm som Uplne nemal odvahu si toho
Milana dotvarat’, aby som najmai neusiel tvojmu filmovému konceptu. U toho Milana
to bolo vlastne pre mna I'ahSie, lebo bolo dolezité tie emocie udrzat'. A je zase pravda,
ze akonahle ¢lovek pride na ta skusku alebo pl'ac, tak sa tiplne dostane do tej postavy
aZz nejaky treti den. Ale ty si ma smeroval dobre a zaroven som mal ti slobodu, takze

Slo to skor racionélne a cestou spolahnutia na tvoje pokyny.
o Pamditas si na moment, kedy si sa s Milanom stotoznil, zil ho?

o Zaklad je ten, ze my sme s Milanom diametralne odliSni. Aj jeho reakcie boli Giplne
iné, ako by som ja reagoval. Prikladom - pri scéne vecere, ked’ Milan odide od stola
- tak s touto akciou som sa nestotoznil. Ale zas som vedel do tej scény preniest’ ten

pocit z tej situdcie. VSetci teraz nejak zazivame rozpolenu spolo¢nost’ a vlastne ani
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rodina sa niekedy nevie najest’ bez nejakej politiky. Tak prave ten pocit, Ze nechcem

pri tej veceri byt som si vedel vytiahnut’ prave z tychto momentov.

e V'nasSej debate v ramci reZijnych priprav sme sa rozpravali o sile objatia. Milan
dostava objatie, ktoré necaka a ani netusil, ako vel'mi ho potreboval. I ked’ sa objatia
zdaju ako bezna sucast nasich Zivotov nemusi to tak byt vzdy. Spajal si si tuto jeho

emociu s osobnou skusenostou?

o Presne ako vravis, tie objatia su bezné a je prave ¢aro dostat’ objatie od niekoho, kto
ta malokedy objime. Ja som konkrétne Cerpal zo vztahu s mojou mamou. Ona je
inak milujuca matka, len kazdy ¢lovek prejavuje tu lasku nejak inak. Niekto ide viac
po skutkoch lasky a niekto je viac kontaktny, alebo prejavuje ti lasku i slovami.
Mama prave ide Cisto po tych ¢inoch. Nepotrebovala ma drzat’ za ruku, objimat’
a kazdy veéer mi vraviet', ako ma miluje. Ona to robila tymi ¢inmi. CiZe prave toto
som mal od nej malo a prave par mesiacov pred nata¢anim sme si s mamou vymienali
ostré nazory. Mne to nevadi, ked’ sa 'udia aj pohéadaju, ale je pre mna ddlezité ako to
skonci. A prave tu doslo k peknému zmiereniu a jej iniciativou bolo ma uprimne
objat’. A musim povedat’, ze bol to vel'mi silny moment, ked’ze som to od mamy
nezazival tak Casto. A prave tento pocit som si snazil zobrat do momentu, ked’

Johana objime Milana.

e Je nieco viac v postave Milana, co vychadzalo priamo z teba? Nieco pri com si

cerpal zo svojho Zivota?

o Tak urcite tie rodinné problémy, to asi zaZiva kazdy z nas. Ale ako som spomenul,
ze my sme s Milanom diametralne odli$ny. Teraz budem mozno nevhodny, ale mam
rad humor a vel'mi rad si parodujem postavy. Najmad ked’ su prili§ seriézne alebo
vazne a vtedy mi to poméha. No a u Milana to bolo to, Ze pritom, ako dusi tie svoje
emocie vyzerd trochu ako keby ma zdpchu. Minimalne ja moZno vyzeram podobne
ked’ mam zapchu, ako ked” Milan naopak dusi emdcie. Tak i takto vtipne sa to
niekedy da :D

o C(itiS§ v Milanovi urcity atribut pasivity? Myslis ze mozZe byt divakovi priam
nesympaticky?

o Ano aj nie. Akonahle si ¢lovek vravi, Ze pre¢o sa trapi ta postava alebo ,,¢o je taky

problém, ze by sa mal takto trapit’?* Tak presne tam moze vznikat’ ten problém.

Pokial’ i ten divék nevie vy¢itat’ preco je ,,neitastny zo Zivota“. Dalej je pravda, Ze
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toho Milana je vtom filme vela. A akondhle je ta postava pasivna, alebo bez
nejakych vyraznych emdcii tak toho divadka ta postava minimalne za¢ne nudit’. Ale
ten Milan nemusi vediet’, ze sa tvari negativne alebo smutne. On je uzavrety v tej
svojej komfortnej ,,krabicke a tam sa citi najbezpecnejsie, lebo prave iné bezpecie
dovtedy nepocitil. A prave potom to bezpecie prislo i skrz to Johanine objatie a ti

doveru, ktoru v nej nasiel.
o  Myslis si, Ze praca herca je viac intuitivna alebo racionalna?

o Ked ¢lovek pracuje racionalne tak sa mu to v pozitivnom zjednodusi. Co sa tyka tej
raciondlnej prace tak to u mna stvisi viac priamo so situaciou. Ststredim sa na to, ¢o
tam je, kto; kam/odkial’ ide a €o robi. Nehl'addm tam zbytocné veci. Ale intuitivne
prave pracujem viac s vnutornym ,,Ja“. T4 vnutorna postava je vlastne vo mne. Nie
som fou, ale aspon nachvil'u chcem fiou byt - tam treba byt trochu opatrnejsi. Tou
intuiciou si prave poviem, ako by postava reagovala v jednotlivych situédcidch.
A dost’ si myslim, ze prave to deli tych hercov na SikovnejSich a tych menej
Sikovnych. Racionélne vie§ Cerpat’ z toho Zivota - kazdy Zijeme nejak. Ale potom ta

intuitivnost’ je prave v nieCom to umeleckejsie a davas do toho nieco tvorivé zo seba.

Takto uzatvara rozhovor Méario Maci¢dk. Z jeho vypovede teda vyplyva, Ze herecky
proces sa uitho odohrava v dynamickom napéti medzi raciondlnym uchopenim situécie a

intuitivnym prezivanim emocii, ktoré sa vztahuji na jeho vlastnt skusenost’.

3.2 Kompozi¢né prvky

Najvyraznejsiu Cast’ tejto analyzy tvoria kompozicné prvky, ktorych vizualne rieSenie nesie
potencial transcendentného vyznamu. Na zaklade predchadzajiceho skimania som vybral
tri obrazové kompozicie, ktoré vykazuji najvyssiu mieru spiritudlneho presahu. V tejto Casti
sa zameriam na rekonStrukciu ich vzniku a na reflexiu miery intuitivneho pristupu, ktory

zohral lohu pri ich vytvarani.

3.2.1 Motiv vody a chladu

Jednym z najvyraznejSich motivov vo filme je voda a chlad. Uz v tivodnej sekvencii sa
objavuje v prelinacke so zdberom na nddobu na svétent vodu v kostole, ktord nesie symbol
kriza. Podobna vizualna kompozicia sa nasledne opakuje v zabere na Liptovskt Maru, nad

ktorou sa ty¢i kostolik.
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V krestanskej symbolike predstavuje svitend voda prvok ocisty pred vstupom do
sakralneho priestoru. Vo filme sa vSak tento akt presuva do prirody, kde pre hlavnu postavu,
Milana, ziskava vyznam ocisty mimo tradicného nabozenského ramca. Tento motiv sa

postupne rozvija naprie¢ celym filmom.

Chlad sa v priebehu filmu objavuje v réznych podobach — od tienistého kostola cez
emociondlne odcudzenie az po fyzicka skusenost’ pri vstupe do I'adovej vody. Milanova
cesta ,,ponorenia sa“ do chladu je postupna a metaforickd. Zacina sa v kostole, kde ho
traumatické spomienky z detstva zvieraji natol’ko, Zze v tomto priestore akoby ,,tuhol®.
Nasleduju scény rodinnej vecere a posedenia pri ohni, kde sa prejavuje jeho emociondlna

izolacia. Napokon sa ocita pri chladnej hladine Liptovskej Mary, kde sa po rozhovore s

Johanou rozhodne €elit’ svojmu vnutornému napétiu.

Obrazok 3 Nadoba na svitent  Obrazok 4 Prelinacka na Obrazok 5 Liptovska Mara
vodu priechradu v rannej atmosfére

Zavereény akt vstupu do vody
predstavuje katarzny moment — chlad, ktory
bol  dovtedy  symbolom  stagndcie a

emocionalnej uzavretosti, sa meni na ndstroj

ocisty a oslobodenia. Tento posun je
explicitne vyjadreny aj v dialogu vedlajsej Qbrazok 6 Milan vehadza v zavere filmu do
postavy Johany: ,,Tato bolest’ uvolfuje.” prichrady

Rovnako reflektuje Milanovu vnuatorna

premenu a prijatie vlastnej minulosti.

Z filmového hladiska je chladna atmosféra umocnena vizualnymi a zvukovymi
prostriedkami, ako st timené farby, statické zabery, utlmeny zvuk ¢i dlhé tiché scény. Tieto
prvky podporuju pocit odcudzenia a introspektivnosti, ¢im eSte viac zdoraziiuju Milanov
vnutorny konflikt a jeho postupné smerovanie k vnitornému zmiereniu. Motiv vody a chladu
sa tak stava nositelom spiritudlneho a transformacného vyznamu, oscilujuceho medzi

utrpenim, ocistou a uvolnenim.
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RekonsStrukcia tvorivého procesu:

Motiv vody sa v tvorivom procese objavil az v neskorSich fazach. Pévodne bol Milan
koncipovany ako maliar, pricom jeho malby a flashbacky priamo ilustrovali traumu a
fungovali ako spdsob zvladania vnutorného napétia. V tejto verzii som tiez pracoval s ovel'a
viac doslovnou formou tematizovania minulosti. Napriklad obt'azovanie zo strany kiaza
bolo v prvej verzii pomenované priamo, dokonca ako znasilnenie, ¢o som v d’alSich verziach

opustil v prospech naznaku a obrazovej metafory.

Flashbacky aj Milanove malby s l'ud'mi bez tvari mali zndzorfiovat mlcanie a
prehliadanie traumy okolim, no dnes tieto rieSenia vnimam ako prili§ ilustrativne. Prva
verzia scenara, vzniknutd pod tlakom troch dni a bliziaceho sa deadlinu pre akcelerator
Ceskej televizie, bola plna doslovnosti a prazdnych dialégov. Scény pdsobili samoucelne a
scenar az prili§ oCividne naznacoval, kam ma divdk smerovat. Intuicia, pouzitd bez
dostatocného prepracovania, v tomto pripade nefungovala. Zaroven vsak tento pokus

podnietil moju aktivnejSiu pracu na d’alsich verziach.

Postupne sa scény racionalizovali a linia s mal'bou sa vytratila. Zaroveii som sa zacal
viac sustredit’ na realne prostredia, ktoré sme navstivili pocas prvych obhliadok — aj to
vyrazne ovplyvnilo formovanie scenara. Zaluba v malbe sa transformovala do zaluby v
otuzovani — a neskor sa aj tento prvok zmenil na vyzvu. Milan sa s chladom nehré, neméa ho
rad — ale rozhodne sa mu celit. V Uplnych zaciatkoch (v ideovom denniku) som o kostole
pisal ako o priestore, ktory mu slazi ako ,,detox mysle“. V konecnom filme vSak hré kostol

opacnu rolu — je miestom stuhnutia, Gitlaku a ml¢ania, z ktorého Milan potrebuje uniknut’.

Tento vyvoj ilustruje poznatok, Ze v tvorivom procese pod tlakom casto porovndvame
uloZené vzorce so situdciou. V mojom pripade vSak tieto ,,ulozené vzorce* nepostacovali na
to, aby sa pretavili do funkéného scendra. AZ postupné prepisovanie, reflexia a préaca s
redlnym priestorom umoznili, aby sa motiv vody a chladu naplno rozvinul. Zakladna idea
bola moZno intuitivna, no jej vyznam a funk¢nost’ sa objavili aZ v kontakte s celkom — v

suvislosti s d’al§imi scénami a postavami. Na toto navdzuje strihac¢ filmu v naSom rozhovore:

o Tomas, ako si pracoval s paralelnou linkou Milana pred Liptovskou Marou? Skladal

si tuto liniu podla scenara, alebo vznikla skor intuitivne v strizni?

o Myslim si, Ze to bolo tak ,,pol na pol“. Ur¢ite sme vychadzali i zo scenaru, ale takisto
tam bola i intuicia. Ciel'om linky pri vode bolo hlavne prepojit’ dianie vo zvysnych

linkach. To znamend, ze v momente ked’ uz Milan prichadza k vode tak i v pribehu
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vidime situdciu, kedy sa stretdva s kI'iCovou postavou — Johanou. Toto prepojenie

suvisi najmi s neskor§im rozhodnutim Milana sa otvorit’ Johane.
e Ako si pracoval s motivom chladu a jeho jednotlivymi fazami vo filme?

o Myslim si, ze motiv chladu sa zac¢al formovat’ az po ¢ase. Osobne som si spociatku
myslel, Zze sa budeme sustredit’ viac na pohl'ad do hlavy hlavnej postavy a Ze Milan
bude viac pozitivna postava. Z materialu som ale neskor vedel a i spolone sme

zistili, ze hrat’ s istou nesympatiou postavy bude prinosné.

e Prelinacka v uvode, kde sa objavi nadoba na svdtenu vodu, bola planovana vopred

alebo vznikla ako intuitivne rozhodnutie v strizni?

o Urcite vznikla ako rozhodnutie v strizni. Jeden z najvyraznej$ich dévodov je najmi
matchcut, kvoli ktorému tato prelinacka vznikla. Je to matchcut medzi svitenou
vodou a Liptovskou Marou, ktory si divdk moZze prave pomocou tohto lepSie
vSimnut. Takze &no vzniklo to v postprodukcii spontdnne. Ja si osobne prave

myslim, ze tie spontanne napady su niekedy najlepsie.
Dalej na tuto tému naviaze kameraman Samuel Mako v naSom spolo¢nom rozhovore.

o Ako prebiehali pripravy na film Zore? Ako si uvazoval nad obrazovou stylizaciou a

zaberovanim?

o ISlo mi o to, aby zobrazenie bolo €o najviac realistické. Preto pre mna boli najviac
dolezité lokacie a redlne priestory. V nich som pracoval s anamorfickymi objektivmi

vd’aka ktorym som chcel oddelit’ Milana od jeho okolitého sveta.

o Ako vznikali jednotlivé kompozicie v kostole? ISlo o vopred premysleny koncept,

alebo sa niektoré zabery rodili priamo na placi?

o [Ilustracné zabery v kostole vznikali spontdnne a intuitivne. Vzdy sa tazko
predstavuje to redlne prostredie bez tej konkrétnej kamery a Specifickych
(anamorfickych) objektivov. Cize v tomto pripade som si to nechal priamo na ten
plac a atmosféru vytvorenii v kostole. Nie€o sme sice nasli ipri kamerovych

skuskach ale tieto zabery sme nakoniec ani netocili.

e Boli niektoré z kompozicii v scéne ,,otuzovania“ vysledkom improvizacie alebo

intuitivneho rozhodnutia pocas natdacania, alebo vznikli uz v samotnych pripravach?
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o Popravde, celok, ktory sa nachadza vo filme vznikol mozno aj desat’ rokov pred
samotnym natacanim. Ked'Ze na toto miesto chodim s rodinou od detstva. Takze
akonahle som vedel o com bude tento film, tak som vedel, Ze toto st tie spravne
miesta na nataCanie. A to plati o vicSine exteriérov, ktoré sme pouzili. Konkrétny
zaber sme nasli na prvych obhliadkach. Nie je to vo vysledku ten isty zaber, lebo
oproti skuskam sa vyrazne zmenila hladina vody, takze priamo na pl'aci vznikal ten

zaber nakoniec intuitivne. Co neskor naslo svoj vyznam v strizni.

3.2.2 Motiv ,,0¢i, ktoré nevidia*

Tento motiv vrcholi v jednej z kl'icovych scén — Milanovej konfrontacii s kilazom v
spovednici. Tato situdcia prichddza na konci chronologickej linie pribehu a nasleduje po
predchadzajucej ,,spovedi s Johanou pri vode. Prave na jej podnet — aby knazovi ,,otvoril
o¢i“ sa ho Milan rozhodne navstivit'. Neprichddza vSak so zdmerom vyznat vlastnl vinu, ale
vypocut’ si ,,spoved™ druhej strany, ¢im sa prevracia tradi¢né poradie aktérov tohto

nabozenského aktu.

Knaz, ktory v minulosti prekrocil hranice dovery a obt'azoval Milana ako diet’a, je
konfrontovany s nasledkami svojho ¢inu. Prave tento traumaticky zazitok sa stal pri¢inou
Milanovho odcudzenia a uzavretosti vo¢i okoliu. Milan sa ho preto pyta: ,,Co je vicsia
tarcha? Byt smilnikom, alebo obetou smilstva? Touto otazkou naznacuje, Ze priSiel

hovorit’ 0 vine — no nie o vlastne;j.

Zaber, ktory nasleduje, je vizualne i tematicky kI'icovy. v klaustrofobickom priestore
spovednice ich oddel'uje drevena mreza — symbolické prekézka komunikacie, ale aj videnia
pravdy. Od zaciatku sme vedome pracovali s tymto obrazovym prvkom: mreze oddel'ovali
toho, kto sa eSte neotvoril, kto zatial’ ,,nevidi““. Na zaciatku filmu je za mrezami Milan, no v
tejto scéne je to kiaz — a symbolika sa presuva.
Drevend Struktira mu zakryva o¢i prave v

momente, ked’ sa odohrava kI'aiCova vymena:

I3

Knaz: ,, 4 pokanie otvara i oci. *

Obrazok 7 Milan konfrontuje kiaza
pocas spovede

Milan: ,, Tak vidis, ¢i stale nie? “
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Touto vymenou Milan zavrSuje svoju cestu: namiesto tradiéného nabozenského
ocistenia si zvolil cestu priamej, osobnej konfronticie — nie z pomsty, ale v tizbe po

pochopeni a ukonceni vlastného micania.

Svetlo v spovednici prichadza z toho ist¢ho smeru, ktorym sa Milan neskor vyda.
Mozeme ho interpretovat’ ako svetlo vonkajSieho sveta a uvol'nenia, ktoré¢ Milan nasleduje.
Naopak, kiazova strana je zatienend, potlacena v polotme. Jeho tvar je orezand, o¢i mu
zakryvaji mreze, o eSte viac zvyraznuje jeho vnutornu ,,slepotu®. Tma na jeho strane sa tak

stava obrazom jeho nevedomia, neschopnosti vidiet’ veci v ich pravdivosti.
Rekonstrukcia tvorivého procesu:

Motiv spovede bol stucastou filmu uz od prvej verzie scendra, kde vSak pdsobil skor ako
samoucelny ramec bez vyznamovej hibky, koncipovany ako flashforward v uvode a

nasledne ako plna spoved’ v zavere.

Vyraznejsiu podobu ziskal az v §tvrtej verzii po konzultaciach s pedagogmi, kde sa
spoved’ premenila na paralelni dejovu liniu, ktora sa nasledne stala nosnym Strukturdlnym
prvkom celého filmu. V tejto faze boli flashbacky este pritomné a pdsobili doslovne, pricom

ich vyznam sa neskdr presunul do roviny podtextu - do dialogov a hereckych prejavov.

Subtilnost’ sa stala cielom. Pocas strihovych prezentdcii sme postupne odstranili
doslovné repliky a posilnili neverbalne vrstvy vyrazu. Vysledkom bola verzia, ktora viac
ponechava priestor divakovej interpretacii a umoziiuje vycitit' traumu bez jej explicitného

pomenovania.

Specifickym momentom tvorby a na placi bol vznik kompozicie, kde mreza zakryva
knazovi oci. Tento obraz nebol planovany — vznikol spontdnne vd’aka blockingovej praci
hercov, priCom si tento obrazovy moment vSimla ako prva skriptka. Takto intuitivne
vzniknuty obraz nadobudol silny vyznamovy a spiritudlny rozmer. Priestor spovednice sa
vd’aka tejto kompozicii stdva miestom konfrontacie, ale zarovei i priestorom symbolického

videnia a nevidenia, viny a jej popretia. Toto d’alej dopliia kameraman filmu:
e Pamdtas si na moment kedy na placi vznikla tato kompozicia?

o Je moZné, Ze som to vnimal ale nepamétam si, Ze by som to presne registroval uZ na
placi. Pri tol’kych podnetoch sa niekedy tazko v§imaju také detaily. Zistil som to

teda az v strizni. Uprimne ma to ale mrzi, lebo by bola moznost’ uz na placi s tym
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mozno trochu lepsie pracovat’. To, ako to vySlo teda nepripisujem sebe a mdzeme

povedat’, Ze to bola istym sposobom nahoda.

3.2.3 Kaostol ako inStiticia a vrstvenie Milanovho preZivania

Tento zaber mozno c¢itat’ v niekolkych vyznamovych vrstvach. V kontexte celkového
vyrazového rdmca filmu kompozicne reflektuje postavenie cirkvi voci dedinskému
spoloc¢enstvu — kostol je situovany nad obcou, ¢im ziskava nadriadené, az symbolicky
transcendentné postavenie. Ako sa uvadza v scenari: ,,Kostolik na miernom kopceku.* V
obraze vSak tento ,,mierny kopcek* nadobuda vyrazna vizualnu silu: dedina je uzemnena v

dolnej Casti, zatial’ ¢o kostol, umiestneny v zlatom reze, prirodzene pritahuje pohl'ad divaka.

vree

Kompozicia tak méze byt ¢itana ako metafora — dedina ,,kI'a¢i pod kostolom, ktory sa
stava brdnou medzi svetom l'udskym a potencidlne bozskym. Kostol tu reprezentuje
inStitucionalizované naboZenstvo a jeho hierarchické zaclenenie do Zivota komunity. Jeho
svetla fasada kontrastuje s tieiom lesa, ktory ho obklopuje, ¢im sa zvyraziuje jeho vizualne

aj symbolické postavenie v krajine. Kostol je viastne v tieni ale i skrz to svieti.

Zaber vsak obsahuje aj druhy interpretacny rozmer, sivisiaci s Milanovym vnttornym
svetom a jeho vnimanim reality. VA¢S§inu obrazu tvori priroda — lesy, hory, luky —, ktora pre
Milana predstavuje utocisko a priestor introspekcie. Je to prave priroda, ktora Milanovi
poskytuje UtoCiskom a stava sa miestom, kde moze autenticky prezivat vlastné emocie.
Dedina a kostol, symboly spolocenského a naboZenského poriadku, st kompozicne
,uzemnené*, ¢im sa vizualne podc¢iarkuje Milanova vzdialenost’ od tychto Struktar, ktoré mu
uz neposkytuju utocisko, ale skor pripominaju traumatizujucu minulost’.

Napriek tejto vzdialenosti kostol v zabere
ostdva pritomny, neprehliadnutelny, a tym

symbolicky  potvrdzuje, Zze néabozenska

skusenost, akokol'vek potlacend ¢i naruSena,

< 3
]
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]
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zostava sucCastou Milanovho vnuatorného - ‘
Obrazok 8 Kostol nad dedinou v avode

prezivania. filmu Zore
Rekonstrukcia tvorivého procesu
Samotné miesto zaberu sa vyprofilovalo aZz po kamerovych obhliadkach mesiac pred

natacanim. Vo Stvrtej verzii scenara uz existovala poznamka: ,,Dedinsky kostolik v malebne;j

dedinke na Liptove, naznacujuca planovany doéraz na kostol. Vo findlnom scenari sa potom
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objavuje presné urcenie: ,,Kostolik v miestnej farnosti stoji na miernom kopci a dominuje
nad dedinou.“ Tu mo6zeme citat’, ze zdmer dominancie kostola nad dedinou bol planovany
uz v scenari. Spiritudlny presah smerom k Milanovmu vnutru sa vSak objavil az spitne.
MozZeme sa teda bavit’, ze za vysledkom tohto zéberu stoja skor racionalne rozhodnutia, ktoré
postupnymi krokmi tento zéber vytvorili. Vzhl'adom na to, Ze som sa pri nakricani tohto

zaberu nezicastnil, vraciam sa k vypovedi kameramana

o Ako prebiehalo natacanie tohto zaberu? Tocili ste okrem toho i iné verzie? Alebo iné

zabery na prirodu?

o Nanatacanie vSetkych ilustraénych zadberov v prirode som mal vopred vytypovanych
vel'a miest a preto bolo potrebné si vybrat’ tie najsilnejSie a najddlezitejSie. Neboli to
teda nahodné zastavenia, ale Sli sme cielene na urcité miesta. Nevedel som ale, Ze
ktoré zébery sa presne pouziju. Cize ten konkrétny vyber bol uréeny vopred

intuitivne a v strizni sa uz spdjali tieto ilustraéné zébery s vyznamom.

o Konkrétne tento zaber bol planovany. Vies popisat proces ako sme k tomuto zaberu

dospeli?

o O tomto zabere sme vedeli, ked’Ze sme ho nasli pri kamerovych sktuskach a putovani
Liptovom. Vtedy sme uz vedeli, ze chceme tocit’ v danom kostole, tak preto sme
hl'adali zaber, ktory by sa nam tam hodil. Tato kompozicia teda vznikla intuitivne pri
skaskach apocas 5-hodinového bloku na ilustrdky sme to pretvorili do

anamorfického formatu.

3.3 Zvukova dramaturgia

Spirituélny a transcendentny rozmer filmu Zore sa v zvuku prejavuje najma prostrednictvom
prace s tichom. Film sa vyznacuje vyraznou zvukovou striedmostou — len v niekol’kych
vybranych momentoch je situdcia a emocia podporena hudbou alebo zvukovou Stylizaciou.
Tento minimalisticky pristup vznikol ako raciondlne rozhodnutie uz v preprodukcii v
spolupraci so zvukovym dizajnérom Adamom BartoSom. Zamerom bolo vytvorit' pocit

autenticity, pritomnosti a emocionalneho prezivania priamo v priestore deja.

Hudobné motivy boli zdmerne vyhradené len pre vynimo¢né momenty, pricom hlavnou
skladbou filmu sa stala piesen ,,Zore od Sisy Fehér. Organové motivy z tejto skladby sa

objavuju trikrat - v spojitosti s duchovnou otvorenostou ¢i katarznym momentom postavy
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Milana: pri spovedi v kostole, pri objati Milana a Johany, a naplno az v zdverecnej scéne,

kde Milan vstupuje do vody. Hudba tu sprevadza okamihy rozhodnutia, katarzie a nadeje.

Vychadzajac zo stadie Jaromira Blazejovského ,,v mnohych spiritudlnych filmoch sa
vSak prirodné zvuky stavaji Specifickym typom konkrétnej hudby: Sum mora (v naSom

“23 'V tomto kontexte sa

pripade jazera), Sumenie stromu, zur¢anie potoka, spev vtakov.
prirodné zvuky nestavaju iba realistickou kulisou, ale vyznamotvornym prvkom, ktory
umociuje atmosféru a prepaja divaka s vnitornym prezivanim postav. Od tohto vychodiska

sa odraza aj d’alsi analyzovany motiv v mojej praci.

3.3.1 Ponorenie do vody

K vyraznejsej zvukovej Stylizacii dochadza v kl'icovej scéne Milanovej ,,spovede pred
Johanou. V okamihu, ked’ Milan verbalizuje svoju traumu, dochadza k jemnej zvukovej
premene: ruchy ustupuju, basovy dron sa zosililuje a Sum Liptovskej Mary sa transformuje.

Vznika tak dojem ,,ponoru® — do vody aj do Milanovho vnttra.

Stylizacia bola vytvorend so zamerom rozvinat’ a prepojit’ uZ etablovany motiv vody a
chladu — v tomto pripade vSak nejde o fyzicky vstup do vody, ale o jej akusticky ekvivalent:
»ponorenie”“ sa do ticha, do vrstveného zvuku a napitia medzi Milanovym hlasom a
nepritomnymi ruchmi okolia. Proces vzniku tohto Stylizovaného prvku opisuje majster

zvuku Adam Barto$ v naSom rozhovore:

o Ciel tejto Stylizacie bol raciondlne planovany — vytvorit’ pocit ponorenia do vody.
Ale samotny kreativny proces tej Stylizdcie bol intuitivny. My sme od zaciatku
vedeli, Ze tam nieCo chceme, ale tu findlnu podobu to ziskalo az v samotnej zvukove;j

postprodukcii.“**

e A Co sa tka pridania basovych dronov v tejto Stylizacii, aky bol zamer tohto prvku?

o Chcel som vytvorit’ divakovi neprijemny pocit, lebo vzdy ked’ je €lovek v uzkosti tak
citi isty pocit chvenia v hrudi, alebo pocit zovretia a prave to je to co som chcel tym

v divakovi navodit’. A tato kombindcia zvukov mi fungovala najlepsie.

Adam teda opisuje, Ze finalna podoba tohto prvku vznikla az v neskorSej faze

postprodukcie. Adam reagoval najmé na emocionalnu vypoved’ scény a na potrebu posilnit’

2 BLAZEJOVSKY, Jaromir. Spiritualita ve filmu. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 2007, s.
140. ISBN 978-80-7325-132-1.
24 Adam Bartos je Cech a jeho vypovede boli prelozené mojim volnym prekladom do slovenéiny
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jej intimnu a spiritualnu rovinu. Aj ked’ sa tato spoved’ neodohrava v chrame, ale v prirode,
v pritomnosti empatickej postavy Johany, vnima ju divék ako akt duchovného uvolnenia. Je
to neformalna, ale o to pravdivejSia forma spovede, ktora sa neodohrava pred instituciou, ale
pred ¢lovekom. Sekvencia ukazuje, ze spiritudlny zazitok vo filme nemusi byt spojeny s
ikonografiou, ale moéze byt sprostredkovany tichom, sustredenim a autentickym

emocionalnym prezitim.
RekonStrukcia tvorivého procesu:

Uz v preprodukcii bolo nasim zamerom pracovat najmé s ruchmi a minimalizovat’ hudobné
vstupy. K vyslednej podobe zvukovej dramaturgie sme sa vSak dopracovali az v neskorSich
fazach vyroby. Vyznamnym momentom vo vyvoji bola skuto¢nost, Zze pdvodne sme
planovali pouzit’ konkrétne skladby — ,,Pustvopol* a ,,Cudzie svetlo* od Katariny Malikove;j.
V prvej verzii scenara som pocital s tym, Ze film otvori piesen ,,Pustvopol*, zatial co
zaverecna sekvencia mala niest’ dramaticky obluk piesne ,,Cudzie svetlo®. Text tejto piesne
som dokonca zapracoval priamo do Stvrtej verzie scenara a komponoval nan konkrétne
situdcie.

Pocas preprodukcie vSak vyslo najavo, Ze ziskat’ licenciu na tato skladbu nebude
mozné. Tato situdcia ma printtila Gplne opustit’ pracu s konkrétnou hudbou. Vo finélnej
verzii scendra tak ostava praca s hudbou vyluéne v zavere filmu — ako fixne dany prvok. S
tymto zdmerom suvisi aj vyber skladby ,,Zore* od Sisy Fehér, ktorda v sebe nesie motiv

organu a spdja sa s témou nadeje a vnitorného rozhodnutia.

Aj napriek tomu, Ze praca s hudbou bola vo filme obmedzend, uZ vo findlnom scenari
sa objavuju vyrazné zvukove prechody. Prikladom je opakovany motiv zvonov, ktoré mali
povodne hrat’ doleZita Strukturdlnu rolu. V Siestej scéne som zamyslal, aby sa zvuk zvonov
premenil na Strnganie priborov pocas vecere — tento prechod sa vSak napokon vo filme
nepouzil. Dovodom bolo, Ze zvony boli uz v tvode filmu vyrazne pritomné, a ich opédtovné
nasadenie by spdsobilo vyznamové i zvukové presytenie. Viac k tomu dopiita Adam Bartos,

zvukovy dizajnér filmu:
o Adam, ako si pocas celého filmu pracoval s motivom zvonov? Ma pre teba ich
pouzitie aj iny nez diegeticky vyznam?
o Ak mam byt uprimny tak skor diegeticky. V uplnom uvode a strede filmu to je

vlastne intuitivne i logicky naviazané na samotnt scénu v kostole. CiZe skor som nad

Sir§Sim presahom nepremyslal a §lo o Cisto diegeticky zamer.
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V dvadsiatej scéne sa zvony objavuji znova — tentokrat ako preruSujici element pocas
dialégu. Uz v tejto faze scendr reflektuje konkrétnu lokalitu s vezou a zvonom. Na to sme
naviazali i1v samotnej hereckej reakcii na placi av strihu. Pamitam si, Ze v procese
postprodukcie sme hl'adali vhodny zvukovy odtieii tohto zvonu dlhSie — napokon zostal len

jemny motiv odbitia, nie dlhé zvonenie.

o Co predchadzalo vyberu findlneho zvuku zvonu? Ako si sa rozhodoval a podla ¢oho

si zvolil konkrétny akusticky charakter?

o Urcite najmé podl'a nejakej skusenosti. Neslo o realny zvuk z priestoru, i ked’ som
ho mal nahrany. Prave ten mi slizil ako odrazovy mostik k intuitivnemu vyberu

vysledného zvuku.

V dalSej Casti rozhovoru sme sa s Adamom zamerali na celkova zvukovi koncepciu

filmu, predovsetkym na motiv ticha a sposob prace s ruchmi.

o Adam, pamdtas si, kedy vzniklo klucové rozhodnutie, ktoré vytvorilo zakladnu

koncepciu zvuku vo filme?

o Ja sam pre seba som si to rozhodol v kontexte s tou témou. Prislo mi, Ze samotna
téma je dostatocne silna na to aby potrebovala eSte podporit’ emocie hudbou. Prave
naopak, omnoho vicsi efekt tomu doda Co najviac surovy zvuk. I prave preto som
dal najvacsi doraz na ruchy a preto sme ich aj §li nahrat’ do profesiondlneho Studia v
Prahe, lebo prave ony st pre tito surovost’ a uveritenost’ najzasadnejSie. Cielom

bolo vytvorit’ pocit, akoby divak bol v samotnych priestoroch.

Pokial’ ide o hudobnu zlozku, rozhodujicim impulzom bola nemoznost’ pouzit povodne
planované skladby. To nés viedlo k vyberu piesne ,,Zore*, ktorej hudobné elementy —
predovsetkym organ — sa objavuju vo filme trikrat. Tento motiv postupne kulminuje a v

zavere zaznie v plnej orchestracii. Jeho vrstvenie prebiehalo najmé pocas strihovej fazy.

o Adam, mal pre teba tento motiv vyznam uz od zaciatku? Pamdtam si, Ze sme pévodne
uvazovali o zmene zvuku pocas objatia Milana a Johany — preco si sa napokon

rozhodol ponechat tento ton?

o Znova, ak mam byt Gplne Uprimny, pocas strihu som si uz na to zvykol a akonédhle
som to dal pre¢, tak uz mi to tam chybalo. Ale myslim, Ze som to minimalne dal viac

do pozadia, naproti tomu, aké vyrazné to bolo v jednotlivych verzidch strihu.
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o Adam, ked’ sa pozries na svoju pracu so zvukovou skladbou ako celkom — pracujes
viac intuitivne alebo racionalne? Odkial najcastejsie prichadza tvoj impulz — z

pocitu alebo z analytického uvazovania nad scénou?

o Myslim si, ze prave film Zore je pre mna prelomovy. Doteraz som pracoval viac
intuitivne, ale teraz by som chcel stale viac vediet’ si povedat’ ¢o dana scéna ma
vyvolat’ v divakovi a racionéalne naplanovat’ jednotlivé postupy a dopredu vediet’ ¢o

presne robit’, aby sa to podarilo.

Na zaver som sa spytal vSetkych ¢lenov $tabu ako vnimaju rolu intuicie pri tvorbe filmu.
Otéazkou bolo, ¢i ma podla nich pozitivny vplyv na vyslednu podobu diela, alebo v sebe

nesie isté rizika. Kedy moze byt intuicia napomocna a kedy na skodu?

Adam: Ja si myslim, Ze je idealne pokial’ je vSetko racionalne napldnované. Kazdy ,,frame"
musi mat’ nejaky vyznam a musime vediet’ prec¢o tam je. Je ale pravda, ze u nds, Studentov,
to nie vzdy tak funguje, lebo nepozndme vsetko. V takom pripade je teda intuicia jediny
spdsob ako to docielit’. Proste skusas az pokym nezistis, Ze toto je ono a toto funguje. Pravda
ale je, Ze pokial’ naplanujes film od A po Z tak sa moze stat’ sterilnym. V takom pripade je

dobré obcas tie pravidla intuitivne porusit’ a moze z toho vzniknit’ nieco vynimoc¢ného.

Tomas: Je pravda, Ze sa chcem zamerat’ hlavne na to, aby to fungovalo a aby kazdy jeden
strih mal nejaky vyznam pre dej filmu. VZdy sa zamySl'am nad tym, ¢i sa tam ten konkrétny
zaber oplati dat’ a ak ano tak preco. Byva to vac¢Sinou tak, ze u hrubého strihu idem najmé
podla scenaru, tak aby ztoho strihu nieCo bolo. A az potom v neskorSich momentoch
prichadza ta tvoriva Cast’ a zapojenie intuicie a myslim si, Ze to je nieCo ¢o mi osobne
pomaha. Z mojich skuiisenosti, pokial’ sa tvorca prili§ spolieha na intuiciu tak to moze ohrozit’
proces a dokoncenie daného filmu. Prili§ dlhé uvaZovanie nad scénami, moze Gplne zabrzdit’

proces.

Samuel: Intuicia je podl'a mna vel'mi podstatna pri tvorbe filmu a odliSuje tych najlepSich
od tych priemernych. Ked to ten ¢lovek naozaj tak citi tak to je najlepsie. Tazko ti nieco
napadne doma za pocitacom, ako ked’ ste na tom redlnom mieste. Je ale pravda, Ze ten €lovek
to musi mat’ v sebe a musi t intuiciu vediet’ vyuzivat. Je potrebné si teda davat’ pozor, aby
td intuicia neuletela a mala istd dramaturgicki kontrolu. My vlastne tie nase filmy
zaberujeme intuitivne. Ale na tych skuskach. A néasledne potom zracionalizujeme nase
napady a zistime ¢o funguje najlepsie. Na plac si teda tak nechdvame len tie nuansy, ktoré,

ked’ su intuitivne, neohrozia celé dielo.
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ZAVER

Po mojom ponoreni sa do tejto analyzy, sa ukéazalo, ze spiritualny presah v kratkometraznom
filme Zore vznikal prevazne intuitivne. Transcendentné prvky a ich vyznamy, ktoré boli v
tejto praci identifikované, sa Casto rodili z nepriameho zdmeru. Neznamena to vsak, Ze
vsetky vznikli ¢isto intuitivne — niektoré boli vedome planované a vychadzali z raciondlnych

tvorivych rozhodnuti, ktoré boli ale sticastou rozpravania a nie transcendentného presahu.

Film neukazuje spiritualitu ako dogmu, ale ako tiché prezivanie, ktoré sa odohrava
mimo chramov. Stcast'ou spiritudlneho vyjadrenia filmu je teda praca s tichom, atmosférou,
pasivitou a prirodou, ktoré sa stali formujicimi prvkami sprostredkujiice moznost’ ¢itat
Milanovo vnutro hlbsie a najst’ tak pochopenie a cestu k tejto postave. Divak ho ma moznost’
objat’ alebo ignorovat. Divak sa nespaja s duchovnym vo vyzname sakralneho, ale moznosti

ponorit’ sa do prezivania traumy, ktora uzatvorila ¢loveka pred okolim.

Na zaklade rozhovorov s c¢lenmi tvorivého timu sa potvrdilo, Ze intuicia je
neoddelitelnym pomocnikom pri tvorbe filmovych tvorcov. Je to nieco ¢o nas, ako tvorcov,
odliSuje. Je to ten kreativny duch, ktory ndm napovie v momente, ked’ raciondlny pristup
prestava byt dostato¢ne efektivny. Ked h'adame vychodisko. Intuicia a racionalita v procese
tvorby teda nefunguju ako protipély. Naopak fungujt, ako vzajomne sa dopliajuce sily a ich

kombinécia tak umoznuje vznik celistvého diela.

Za najefektivnejsi pristup sa ukdzala tzv. zracionalizovana intuicia — schopnost’
spontanny napad podrobit’ reflexii a overit’ jeho funkénost’ v rdmci celku. Je to nieco, ako
hlbSie zamyslenie sa nad tym, ¢o nas prave napadlo. Tento proces teda umoziiuje tvorcovi

rozpoznat’, ¢1 spontanny impulz obstoji aj v kontexte komplexného filmového tvaru.

V hereckej préaci hlavnej postavy zohrala intuicia doleziti tlohu najméd v podobe
cerpania z osobnej skusenosti.. Az v postprodukcii a v kontakte s publikom sa ukézalo, ze
tieto vloZené nuansy sa v spojeni s celkom stali vyznamotvornymi a nest hlboky

emocionalny a narativny ucinok.

Reflexia tvorivého procesu mi ukézala, ze hlbSia analyza a spdtné pomenovanie,
reflektovanie vlastnych rozhodnuti je prinosnym zdrojom pre roz§irovanie svojej kreativnej

kapacity a efektivity svojej intuicie.
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