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ABSTRAKT

Bakalatska prace se zabyva filmatfskymi postupy, které tvirci seridlu Breaking Bad
vyuzivaji k dosazeni dramatickych a napinavych situaci. Také se soustfedi na subtilni
provedeni rliznych tvircich vyzev, se kterymi se filmafti bézn¢ potkavaji. Prace se soustedi
V teoretické Casti jsou vymezeny zakladni pojmy tykajici se zabéru, jeho velikosti a dalSich
definujicich prvka, pficemz je kladen diraz na srozumitelnost pro Siroké spektrum ¢tenait.
V analytické ¢asti se prace zabyva rozborem nekterych scén z epizody Priichod, pfi¢emz se
zamétuje na techniky zabérovani a jejich vliv na narativni a stylovou rovinu pfibéhu. Cilem
je objeveni drobnych, ale ptesto hybnych prvkl vizudlniho vypravéni, pficemz je zdliraznén
vyznam kameramanskych rozhodnuti, které pii peclivém pozorovani mohou dovézt divaka

k zamysleni nad jejich moznymi interpretacnimi vrstvami.

Klic¢ova slova: Breaking Bad, Vince Gilligan, zab¢r, analyza, styl, vypravéni, serial

ABSTRACT

The bachelor's thesis deals with the filmmaking techniques used by the creators of the
Breaking Bad series to achieve dramatic and suspenseful situations. It also focuses on the
subtle execution of various creative challenges that filmmakers commonly encounter. The
work focuses primarily on the method of camera narration, where the most important
concept is the shot. In the theoretical part, the basic concepts related to the shot, its sizes and
other defining elements are defined, while the emphasis is on comprehensibility for a wide
range of readers. In the analytical part, the work deals with the analysis of some scenes from
the episode Passage, while focusing on filming techniques and their influence on the
narrative and stylistic level of the story. The aim is the discovery of subtle, but still moving
elements of visual storytelling, while emphasizing the importance of cinematographer’s
decisions, which, upon careful observation, can lead the viewer to think about their possible

layers of interpretation.

Keywords: Breaking Bad, Vince Gilligan, shot, analysis, style, narration, serial
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UvVOD

Psat svou bakalaikou praci o epizod¢ ze seriadlu Breaking Bad a zabyvat se ji z obrazového
hlediska jsem si zvolil z n¢kolika hlavnich divodi. Tim prvnim divodem je, Ze jako divak
jsem si snad Iépe neuzil zadny jiny seridl. Nejsem pfitom velkym fanouskem seridlové
tvorby a radéji pro konzumaci audiovizualniho narativniho obsahu volim sledovani filmi.
Stale té¢zce hleddm plnohodnotnéjsi zptisob uméleckého zazitku, nez je ponofeni se do tmy
kina za pohlceni nékym vybudovaného fik¢éniho svéta. Musim ovSem podotknout, ze serial
Breaking Bad vyrazné zménil muj pohled na televizni tvorbu. M¢l jsem predtim sice néjaké
oblibené seridly, ale spise se jednalo o produkty splnujici pozadavky na ukojeni touhy po
zabaveni. Krom toho, Ze seridl Breaking Bad disponuje komplexnimi scénafi v rdmci
kterych se cesty postav nespocetnékrat vyviji, proméiuji a divdka piekvapuji, serial takeé
disponuje velmi peclivé budovanym napétim (napti¢ vSemi sériemi, vyvrcholuje pak sérii
patou). A tim se dostavam k druhému hlavnimu diivodu, pro¢ jsem si zvolil psat bakalatskou

praci na toto téma.

Z filmatského hlediska mé primarné =zajimalo, jakymi postupy filmafi dosahuji
dramatickych, az velmi napinavych situaci do té miry, ze je pro mé&, jako pro tvirce
audiovizualnich dél v dany moment nemozné soustfedit se na stylové budovani serialu.
Zaroven jsem béhem piemysleni nad timto aspektem véci pfisSel na to, Ze krom brilantné
zvladnutého femesla tykajiciho se vypravéni seridlu dava treSnicku obrazovéa vytvarnost,

které je dosazeno praci se scénografii, barvou, choreografii, zvukem a hudbou a stithem.

ProtoZe bych na poli bakalarské prace nemohl obsdhnout v§echny tyto odvétvi a stejné tak
jejich funkci na celé ploSe seridlu, vybral jsem si dva konkrétni obrazové prvky a dil, na

kterém chci dimyslnost vizudlnich rozhodnuti tviirct tohoto seridlu demonstrovat.

V teoretické Casti se doctete o zakladnim vymezeni pojmi tykajicich se slova zabér, jeho
velikosti a dalSich prvk, které ho definuji. Tyto pojmy vysvétluji tak, aby jim porozumél 1

¢tenat filmovou tvorbou ¢i védou nepolibeny a mohl 1épe pochopit analytickou ¢ast prace.

V analytické Casti prace pak rozebirdm epizodu jedenact ze série Ctvrté. Koncentruji se
primdrn€ na zabérovani, komponovani a jejich vliv na narativni 1 stylovou rovinu epizody.
Béhem rozebirani se zaroven snazim o co nejvyssi miru objektivity pti vysvétlovani riznych
technik pouzitych v seridlu. ProtoZe je ale filmova fe¢ velmi rozmanitou zaleZitosti, vyklad
urcitych symbolll v rozhodovani autori se muze napfi¢ lidmi s riznymi zkuSenostmi a

pohledy liSit. Snazim se tedy spiSe upozornovat na vyrazové prostiedky kameramana
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spojené se zab&rovanim, jejichz vyuziti vybizi k badani nad tim, jaky vyznam konkrétni

rozhodnuti nesou.
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I TEORETICKA CAST
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1 ZABER
,,Zaber je nejmensi obrazova Cast filmu. Soustava zabéri z jednoho prostiedi dava obraz a

obrazy skladaji vizualni ¢ast celkového audiovizualniho dila.*!

Vychazet z tohoto tvrzeni
rozhodné neni milnym skutkem, dalo by se jit ale pfeci jen jesté trochu dopodrobna, co se
jednotlivych ¢asti filmi tyce. Daji se zminit statické snimky, které se v kinematografii
za vysledek iluzi pohybu. D4 se tedy fict, ze nejzakladnéjsi obrazovou jednotkou filmového
dila je staticky snimek. Obrazy (neboli scény) pak skladaji sekvence, ze kterych je slozen

cely film.

1.1 Velikosti zabéru

,PI1 zacatku zabérovani je dualezité ujasnit si zdkladni komunikaci o velikosti zabéru.
Nésledné definovani velikosti zabérti je vzhledem k lidské postave, ale stejné ptirovnani
muizeme provést k jinym objektim, které snimame. Na pojmenovani a uréovani jejich
zabérové velikosti pouzivame stejné pojmy které se vztahuji k velikosti postavy /napiiklad:

celek Zidle, velky detail Zidle apod./*?

1.1.1 Celek

Celek — fullshot, je zabér, ve kterém vidime postavu v kontextu prostiedi. Pfipadné se

pouziva i pojem velky celek.’ Za velky celek by se dal povaZovat napiiklad zabér na mésto.

Celek miize mit v kinematografii vice funkci. Naptiklad v soucasné hollywoodskeé
kinematografii se celek vyuziva primarn€¢ k orientaci divdka v prostoru. A protoze
Hollywood v rdmci konvencni, narativni kinematografie do zna¢né miry stanovuje trendy
globalné, tato predstava o vyuziti celku se vzila snad pro tvofeni vSech filmovych d¢l, které
vznikaji vramci klasické narativni kinematografie. Celek je pro orientaci v prostoru
dualezity, protoze divak se s kazdym stithem musi v prostoru znovu zorientovat, a proto se
celky jak o master shot* asto natadeji pro vétsinu scén i v ptipadg, Ze scéna bude pozdéji ve

stfihu rozstfithand mezi vicero bliz§ich zabéra.

'SZOMOLANYT, Anton. Zdklady kamerové tvorby. V Opavé: Slezska univerzita, Filozoficko-ptirodovédecka
fakulta v Opavé, Ustav fyziky, 2015, s. 12

2SZOMOLANYT, Anton. Zdklady kamerové tvorby. V Opavé: Slezské univerzita, Filozoficko-ptirodovédecka
fakulta v Opavé, Ustav fyziky, 2015, s. 12

3 SZOMOLANYT, Anton. Zdklady kamerové tvorby. V Opavé: Slezské univerzita, Filozoficko-ptirodovédecka
fakulta v Opavé, Ustav fyziky, 2015, s. 12

4 Typ zéabéru, ktery se nataci jako jistota, ke které se da ve st¥ihu pozd&ji vratit.
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,Stith z jednoho zébéru do druhého nejen narusi plynulost, ale pfeskoci s nami
z jednoho mista na druhé, a tim nas nuti se ve filmovém prostoru znovu orientovat. Kdyz se
to ud¢la Spatn€, mize to byt dost matouci zazitek. Je na stiihaci, aby tyto pohyby ptsobily
neviditeln¢, protoze stiiha¢ stejné jako kameraman musi vytvofit prostor tak trojrozmérny
a presveédcivy, aby se divak nikdy necitil ztracen nebo zmaten. Stfiha¢ v nas musi vyvolat
pocit, Ze bezpecné, bez piemysleni vime, kde nasi herci prave jsou a s ¢im se potykaji. Divaji

se na sebe? Kdyz jeden mluvi, je ten druhy v doslechu? Kde piesné v pokoji jsou?*®

Obrazek 1 Pouziti celku pro orientaci v situaci a prostoru ve filmu Brothers (2009)

Celek se vSak da vyuzit 1 jako esteticky nastroj. Naptiklad dokumentarni film Yoyogi
(2022) je sloZen pouze z celkii na postavy, které travi Cas ve stejnojmenném Tokijském

parku.

Na tuto techniku prace s celky jakozto estetickym prosttedkem mizeme narazit

zejména v oblasti poetického dokumentu.®

5> BOORSTIN, Jon. Tajemstvi filmové ieci: pro¢ funguje americky film? Praha: Euromedia Group, 2019.
Universum, s. 31-32.

®V tomto kontextu chapejme poeticky dokument jako zanr dokumentarniho filmu, ve kterém jde primarné o
lyrické/emotivni zobrazeni reality.
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Obrazek 2 Celek jako prostfedek poetického dokumentu Yoyogi (2022)
1.1.2 Polocelek

Polocelek — medium full shot, je uzsi zabér nez celek. Je to zabér, ve kterém postavu vidime
piiblizné od hlavy ke kolenim nebo lehce pod.” Tento typ zabéru byva v kontextu konvenéni
narativni kinematografie pouzivan v ptipadech, kdy je stale tieba mit postavu v kontextu
prostredi, ve kterém se nachazi, je ale postavé vyrazné bliz nez celek. Polocelek tedy nabizi
jak orientaci v prostoru, tak napf. lepsi Citelnost emoce v obliceji postavy. D4 se tedy

konstatovat, ze se jedna o efektivnéjsi nebo vice hybridni typ velikosti zabéru.

Obrazek 3 Polocelek ve filmu Obvykli podezreli (1995)

1.1.3 Americky plan

Americky plan nebo v anglictiné cowboy shot je typ zabéru, ve kterém je postava vidét od

hlavy po piiblizné polovinu stehen.® Tento zdbér byl podetné pouzivan ve westernovych

7SZOMOLANYIT, Anton. Zdklady kamerové tvorby. V Opavé: Slezské univerzita, Filozoficko-ptirodovédecka
fakulta v Opavé, Ustav fyziky, 2015, s. 12
8 SZOMOLANYI, Anton. Zdklady kamerové tvorby. V Opavé: Slezské univerzita, Filozoficko-ptirodovédecka
fakulta v Opavé, Ustav fyziky, 2015, s. 12
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filmech, kde bylo zapotiebi vidét kovboje a zaroven i zbran pfipnutou v Grovni jeho pasu,

na kterou byl pomoci amerického planu kladen patfiény diraz.

Obrazek 4 Americky plan ve filmu Tenkrat na Zdapade (1968)

1.1.4 Polodetail Sirsi

Za S§irsi polodetail nebo mediumshot se dd povazovat takovy zabér, ve kterém vidime
postavu pfiblizné od hlavy k pasu.” U $irsiho polodetailu je emoce v obli¢eji postavy o
mnohem citelngjsi a da se tedy konstatovat, ze Sir$i polodetail se zacina ptiblizovat k idealni
velikosti zab&ru pro snimani protizabé&rli v ramci dialogu.'® V zabéru viak stile vice mista

vétSinou zabira prostiedi oproti postave.

9 SZOMOLANYI, Anton. Zdklady kamerové tvorby. V Opavé: Slezské univerzita, Filozoficko-piirodovédecka
fakulta v Opavé, Ustav fyziky, 2015, s. 13

10 Jde o prot&jSek jiného zabéru, se kterym je tento zdb&r v interakci. Primarni pouziti ma pti sniméni dialogu
dvou a vice postav.
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Obrazek 5 Sirsi polodetail ve filmu Saltburn (2023)
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1.1.5 Polodetail

Polodetail nebo anglicky medium close up je velikost zabéru, ve kterém je postava zabirana
piiblizn¢ od vrchu hlavy po spodni ¢ast hrudi. Tento typ zabéru se standardné pouziva pii
snimani protizabéra béhem dialogu. Zacina se vyrovnavat pomér vyobrazeného prostiedi a

postavy v ném.

Obrézek 6 Polodetail ve filmu Joker (2019)

1.1.6 Detail

Detail, anglicky close up, je velikost zabéru, ve které se nachazi hlava s ¢asti ramen.!! Stejné
jako polodetail se hojné vyuziva k zabérovani postav beéhem dialogu. Oproti polodetailu je

v owe

uz8i, coz automaticky znamena jesté presnéjsi Citelnost emoce postavy.

Obrazek 7 Detail ve filmu Fabelmanovi (2022)

1" SZOMOLANYI, Anton. Zdklady kamerové tvorby. V Opavé: Slezskd univerzita, Filozoficko-
ptirodovédecka fakulta v Opavé, Ustav fyziky, 2015, s. 13
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1.1.7 Detail uzsi

V uzsim detailu (anglicky medium close up) je hlava fezana v krku, miize byt fezané ale
i ¢elo. To zavisi na tom, jaky je zdmér umisténi vysky o&i postavy.'? Oproti pfedchozimu
polodetailu a detailu uzsi detail neni pfiliS bézné pouzivanou velikosti zabéru. V této
velikosti je divak totiz velmi blizko postavé, do jisté miry mize dojit k jistému momentu
intimity, strachu, smutku — tim ale neni mysleno, Ze uzsi polodetail se da vyuzit pouze

k témto uceltim.

Velikost zabéru je veliCina, se kterou se da nakladat, ostatné stejn¢ jako s ostatnimi
prvky filmové feci, velmi specificky a riznorodé zaroven. Faktem ale je, Ze postava v uzsim
detailu zabira jiZ patfi¢nou ¢ast obrazu (v zavislosti na poméru stran obrazu'?® hlava postavy
bude zabirat vétsi, ¢i mensi €ast), a to ptirozené vede k vétSimu propojeni divaka s emoci,

JiZ nese tvai snimané postavy.

Obrazek 8 Detail uzsi ve filmu Spider-Man: No Way Home (2021)

1.1.8 Velky detail

,Velky detail — extreme close up, tvai (pfedmét) vypliiuje téméf celou obrazovou plochu.*!

Jedna se o vyraznou stylizaci. U zabirani postav rozhodn€ méné pouZivanou zélezitosti, nez
tomu je u zabirani riznych pfedméti, véci apod. Pti velkém detailu se divak mize dostat do
nitra postavy, pokud mu to délka zabéru a herectvi dovoli. Pfi zabirani pfedmétu ve velkém

detailu pak tviirce klade diirazy na dalezitost dané véci.

12 SZOMOLANYI, Anton. Zdklady kamerové tvorby. V Opavé: Slezska univerzita, Filozoficko-
piirodovédecka fakulta v Opavé, Ustav fyziky, 2015, s. 13

13 Ur¢uje, zda je obraz vniman spiSe vertikalng, nebo horizontalng. Napf. 1.33:1 je vertikalngji orientovany
format poméru stran, zatimco 2.39:1 je horizontalné orientovany format.

4 SZOMOLANYI, Anton. Zdklady kamerové tvorby. V Opavé: Slezska univerzita, Filozoficko-
ptirodovédecka fakulta v Opavé, Ustav fyziky, 2015, s. 14
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Obrazek 9 Velky detail ve filmu Elysium (2013)

1.1.9 Makrodetail

, Velky vyiez ¢asti tvafe, nebo jiné ¢asti postavy nebo predmétu. !

Obrazek 10 Makrodetail ve filmu Muz s kinoapardatem (1929)

1.2 Dalsi zakladni atributy zabéru

Tato Cast struéné popisuje dalsi zakladni naleZitosti zdbéru. Tyto prvky se nutné netykaji
velikosti zabéru, ale stejné jako velikost zabéru samotna vypovidaji o stylovém principu

zvoleném k vypravéni.

15 SZOMOLANYI, Anton. Zdklady kamerové tvorby. V Opavé: Slezskd univerzita, Filozoficko-
prirodovédecka fakulta v Opavé, Ustav fyziky, 2015, s. 14
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1.2.1 Subjektivni pohled

,Subjektivni pohled'® je zvlastnim druhem zibéru, ktery se vztahuje ke sméru pohledu

postavy a je natadCeny ze zabérové perspektivy dané postavy tak, aby byl tento pohled

piisouzeny dané postave.«!”

Obrazek 11 Subjektivni pohled ve filmu Midsommar (2019)

Subjektivni pohled rozhodné nepatii k t€ém typtim zabéru, které by se pouzivali na
béZné bazi kazdodenni filmatiny. Do jisté miry mize slouzit pfibe¢hu k popsani emoci
postavy, nebo také k zobrazeni informaci vnimanych postavou, na kterou je subjektivni
pohled navazan. Metoda subjektivniho pohledu se vSak stejn¢ jako vicero prvki filmové feci

stala zalezitosti, na které nejednou byla postavena celd koncepce filmového dila.

Ptikladem, kdy se subjektivni pohled stava vyraznym stylovym prostfedkem filmu je
napf. film Enter the Void reZiséra Gaspara Noého (2009).'® Uziti subjektivniho pohledu
v tomto filmu je dikazem, Ze s vizualnim prvkem filmové feci, ktery je bézné pouzivan pro

poskytnuti informaci ¢i emoci divakovi v ramci kratké ¢asti audiovizudlniho dila, se da

zachdazet 1 jako s nosnou ploSinou pro filmové vypravéni v SirSim celku.

16 Anglicky se nazyva point of view, ve zkratce POV — tento nazev se pouziva mezinarodné velmi &asto.

17 SZOMOLANYI, Anton. Zdklady kamerové tvorby. V Opavé: Slezska univerzita, Filozoficko-
piirodovédecka fakulta v Opavé, Ustav fyziky, 2015, s. 14

18 WIGON, Zachary, 2010. 4 Movie is Like a Person: Enter the Void. Online. Filmmaker Magazine. 2010-10-

15. Dostupné z: https:/filmmakermagazine.com/14327-a-movie-is-like-a-person-enter-the-void/. [cit. 2025-
01-30].
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1.2.2 Zahrnuti vicero postav v ramci jednoho ziabéru

»S ohledem na postavy mizeme mluvit o jednozabéru, dvojzabéru, trojzaberu... Odviji se

to od toho, kolik postav mame v obrazovém poli*."”

Stejné tak to znamena, Ze mizeme pouzit singular velikosti zabéru, napi. polodetail a
pii zahrnuti dvou postav do jednoho zabéru v této velikosti hovoftit o dvojpolodetailu. U tii

postav snimanych v jednom zabéru, o velikosti polocelku, by to pak byl trojpolocelek atd.

Pti prohlubovani prostoru vici dvojrozmérnému platnu, coz se v kinematografii za
pomoci kameramanskych dovednosti a trikii déje na obvyklé bazi, neni vSak velmi bézné,
7ze by se postavy zabrané ve stejné velikosti objevovali spole¢né na stejném snimku.
Znamena to tedy, ze spiSe dochazi ke kombinacim, tedy jedna postava v polodetailu, druha

postava v tom stejném snimku za ni v celku apod.

Princip zaznamenavani postav nebo objekti v rtiznych vzdéalenostech v rdmci jednoho

’ ;o , ’ ’ . , v 20 v ;
snimku se pak nazyva praci s vicero plany, viz. obrazek 13 — rozostfeny™ muz v prvnim
planu spliluje velikost detailu az polodetailu, zatim co zena ve vzdéalenéjSim planu je snimana
v polocelku. Pfedpokladem pro toto tvrzeni je ale hloubkovy zpisob snimani, fungujici na

zaklad¢ elementarnich pravidel perspektivy v prostoru, nikoliv tedy plosny zptisob snimani.

Obrazek 14 pak zndzoriiuje sofistikovanou praci s plany v hloubce prostoru, kde
postavy, nehled€ na svou velikost v zabéru, splituji stejnou definici pojmenovani velikosti

zabéru vici postaveé — jedna se o trojdetailu, pokud pocitame s odrazem muze v zrcadle.

Obrazek 12 Dvojpolodetail ve filmu Love ((2015)

19 SZOMOLANYI, Anton. Zdklady kamerové tvorby. V Opavé: Slezska univerzita, Filozoficko-
piirodovédecka fakulta v Opavé, Ustav fyziky, 2015, s. 14
20 Objekt nebo postava nejsou v ostrosti — diisledek manipulace s optikou na kamefte.



26 UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

Obrazek 13 Ptiklad prace s vicero plany a postavami ve filmu The Social Network
(2010)

4

Obrazek 14 Prace s velikostmi zabéru ve vazbé na hloubku zabéru ve filmu Man
on Fire (2004)

1.2.3 Zabér pries rameno

Z&kladnim principem pii snimani dialogu je zabér pies rameno.?! V ném se v zavislosti na
sob& odehravaji dva protizabéry na spolu hovofici postavy.??
Zabér ptes rameno pak podobné jako master shot slouZi k zdkladnimu zdznamu dialogu

mezi postavami, ktery je mozné pozdé€ji rozzabérovat do uzSich detailt, ze kterych si

nésledné reZisér se stiihaéem mohou béhem postprodukéni faze?® prace na filmu vybirat.

21'V anglic¢ting: over the shoulder, ve zkratce OTS.

2 SZOMOLANYI, Anton. Ziklady kamerové tvorby. V Opavé: Slezska univerzita, Filozoficko-
piirodovédecka fakulta v Opavé, Ustav fyziky, 2015, s. 14

23 Cast vyroby filmu, ktera nasleduje po natadeni (produkce). Do postprodukce patfi stiih filmu, zvukova
postprodukce, tvorba vizualnich efektti apod.
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Obrazek 15 Zabér ptes rameno ve filmu Lost Highway (1997)

1.3 Zabér v kontextu stylu dila

1.3.1 Styl

»Hovofime-li o stylu ve filmu, minim jim systematické a rozpoznatelné uziti technickych
prostiedki a estetickych postupi filmového média, které chce néjakym zpiisobem
pusobit na divaka. Existuji vSelijaké ,,filmové gramatiky*, které vzbuzuji dojem, Ze pocet
takovych postupll je omezeny a jejich Gcinek vSeobecné platny. Doctete se kuptikladu, ze
podhled (sniméni figury zespoda) vzdycky znamené dominanci, zatimco nadhled (snimani
figury seshora) podiizenost. Najdete jiste filmy, jejichz tvlrci tuto konvenci znaji a védome
se kni hlasi. Mnohem vétsi mnozstvi filmu a tvarci vSak o zadnou ,nadvladu® a
»podiizenost* pii uZiti podhledu a nadhledu neusiluje. Volba tthlu rdmovani vyplyva spise

z vypravéeskych pozadavkd, ptipadné z kompozi¢niho pojeti.***

Vyse uvedeny odstavec sice na konkrétnim ptikladu odkazuje ke kamerovému
rakursu®, toto tvrzeni se v§ak da uplatnit u spousty dalsich filmovych principt. To, Ze se d4
urcita technika vyuzit k néjakému ucelu nutn€ neznamena, ze se da vyuzit pouze pro tento

ucel, ackoliv za nositele tohoto tcelu miize byt v urcité konvenci nebo kontextu povazovana.

1.3.2 Dulezitost funkce zabéru v kontextu stylu

Voleni velikosti zabéru tzce souvisi s dramatizaci, tudiz podle toho, co zobrazime a
nechame na zabér proniknout nam dava informaci o snimané scén¢. Bud’ se tvlirce pomoci
velikosti zdbéru snazi zdiraznit néjakou konkrétni véc, na kterou chce divaka upozornit,

nebo ukazat tu onu, ¢i jinou véc v ramci soustavy prvkil, které scéna obsahuje. Velikost

24 KOKES, Radomir D. Rozbor filmu. Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2015, s. 25
25 Naklonéni kamery (vertikalng, horizontalng)
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zabéru vsak také podléhd ostatnim prvkim filmové feci, se kterymi musi ptirozené a zaroven
sofistikované komunikovat. Pokud to neni vylozené zdmérem, divak by si v kontextu
narativni kinematografie nem¢l ptechody mezi jednotlivymi velikostmi zébéra vSimat —
v principu by nemé¢l zaznamenat, Ze doSlo ke zméné zplisobu komunikace, tedy

napf. stiidani jednotlivych velikosti zabéra.?

»Kazda velikost zdbéru ma mit svoje misto v postaveni piibeéhu. Postaveni zabéru
s danou velikosti na daném misté se fidi vicero principy, jako jsou logika ptibéhu, jeho

dramatizace, konvence ¢&i tvofivy zamér.*?’

Pro tvirce je tedy pii tvorbé audiovizualniho dila velmi dulezité konstantné si
uvédomovat, pro¢ voli zrovna tuto velikost v tento moment, pro¢ jinou velikost v dalsi
moment, a pro¢ vlastné viibec velikosti zabért stfida, vymeénuje, nechdva spolu vést dialog,
ktery dohromady dava film, jenZ by v kontextu konven¢ni narativni kinematografie m¢l byt

divakovi snadno pfistupny styloveé, aby se divak mohl nerusen¢ soustiedit na prib&h.

Komunikaci jednotlivych zabérti vSak nefesi pouze rezisér, kameraman, scénograf,
skript, nebo jiné profese pfitomné na filmovém place béhem natdCeni. Obrovskou roli
v ndvaznosti a pfirozenosti vypravéni ve filmu hraji pravé postprodukéni slozky jako jsou
stfih, zvuk a hudba. VSechny prvky filmové fec¢i se navzajem ovliviiuji a je zodpovédnosti

reziséra, aby dohromady fungovali v prospéch uméleckého zaméru.

,»Styl jako systém uméleckych voleb se zadruhé vzdy podfizuje pozadavkiim systému
dila. V ném totiz i na velmi malé ploSe zabéru ¢i scény spolupiisobi bezpocet rtiznych
prvek dila a vysvétlovat ho bez ohledu na ty ostatni nutn€ znamena jej 1 jeho funkce
zkreslovat. Odivodnéni pfitomnosti néjakého prvku, prostfedku ¢i postupu totiz nakonec
vzdy nejlépe vyplyne ze souvislosti —a soucasn€ mizZe libovolny prvek, prostifedek ¢i postup

plnit rozmanité funkce.***

2% SZOMOLANYI, Anton. Ziklady kamerové tvorby. V Opavé: Slezska univerzita, Filozoficko-
piirodovédecka fakulta v Opavé, Ustav fyziky, 2015, s. 15

27 SZOMOLANYI, Anton. Ziklady kamerové tvorby. V Opavé: Slezska univerzita, Filozoficko-
piirodovédecka fakulta v Opavé, Ustav fyziky, 2015, s. 15

28 KOKES, Radomir D. Rozbor filmu. Brno: Filozofick fakulta Masarykovy univerzity, 2015, s. 28
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2 STRUCNY POPIS SERIALU A POSTAV

2.1 Breaking Bad

Tvlrcem seridlu Breaking Bad je Vince Gilligan, ktery nékolik let stravil psanim serialu
Akta X pro stanici Fox. Gilligan chtél vytvofit serial, ktery by byl zalozen na transformaci
hlavniho hrdiny v padoucha. Podle jeho slov: ,,Televize historicky udrzuje své postavy
v jakémsi dobrovolném statusu quo, aby mohly seridly pokracovat roky nebo dokonce
desetileti. Kdyz jsem si to uvédomil, logickym dal§im krokem bylo zamyslet se: jak mizu
vytvoftit seridl, jehoz zdkladni hnaci silou bude zména?“ Také dodal, Ze pro n¢j cilem
z hlediska psani postav bylo proménit Waltera Whitea z pana Chipse?® ve Scarface®.
Gilligan navic vétil, Ze kdyz napise postavu Waltera Whitea jako dramaticky proménujici se
postavu napfi¢ celym seridlem, bude tento krok televizemi vniman jako pfili§ riskantni, a
proto si uvédomoval 1 dal§i velmi dulezité faktory, jako potiebu seridlu disponovat skvélou

kamerou a vynikajicim herectvim.*!

Michael Slovis je hlavnim kameramanem seridlu Breaking Bad od druhé sezény a jeho
prace byla kritikou velmi oceiiovana po celou dobu seridlu. Kritici chvalili odvazny vizualni
styl, ktery si serial osvojil. Ac¢koliv Gilligan a Slovis chtéli seridl nataCet v Sirokotthlém
formatu CinemaScope™?, spole¢nosti Sony a AMC to nebylo povoleno. Gilligan uvedl, Ze
jako vizudlni inspiraci pro serial bral westerny Sergia Leoneho. Slovis ziskal ¢tyfi nominace
na cenu Primetime Emmy za vynikajici kameru v hodinovém seridlu a za vynikajici kameru
v seridlu nataceném jednou kamerou. Breaking Bad bylo natiCeno na 35mm filmovy

material®?

(seridl byl natacen béhem let 2008-2013, kdy stale jesté nebylo standardizované
nataCeni na digitdlni format v takové mire, jako je v soucasnosti). Nataeni na 35mm

umoznilo pozdgjsi kvalitni digitalni pfevod na 4K Ultra HD3* .3

2 Sbohem, pane Chips (1939)

30 Gangterska postava Tony Montana, z film Scarface (1983) &i postava Tony Camonte z filmu Scarface
(1932), jako symbol ikonického antihrdiny.

31 Breaking Bad: Production, conception. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online). San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001, 31.1.2025 [cit. 20250201]. Dostupnéz:https://en.wikipedia.org/wiki/Breaking
Bad

32 Pomér stran s parametry 2.35:1, 2.39:1 nebo 2.40:1, v dnesni dobé& projekéni kino standard, zejména
Hollywoodskych snimkd.

33 Nejstandardizovanéjsi format pro zdznam analogovou filmovou kamerou.

34 RozliSeni digitalniho formétu obrazu.

35 Breaking Bad: Technical aspects. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001, 31.1.2025 [cit. 20250201]. Dostupnéz:https://en.wikipedia.org/wiki/Breaking
Bad
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2.2 Postavy a jejich funkce v pribéhu béhem ¢étvrté série

Tato kapitola slouzi jako strucny popis postav a jejich pozice v seridlu, béhem cCtvrté

epizody, pro orientaci Ctenare v analytické ¢asti textu.
Walter White

Walter je hlavni postava seridlu. Na zacatku serialu se Walter zivy jako ucitel chemie
na stfedni Skole, ale rozhodne se vyrabét metamfetamin poté co zjisti, Ze ma rakovinu plic
(hlavni motivaci vyroby metamfetaminu je finan¢ni zajisténi Walterovy rodiny v piipadé
jeho smrti). Pribézné se z néj v serialu stava ¢im dal vice nebezpecny a manipulativni muz,
ktery si vytvofi alter ego Heisenberg (zndmy pro vyrobu nej¢ists§iho metamfetaminu Siroko
daleko). Ve Ctvrté sérii se konflikt mezi nim a Gustavem Fringem dostava do kritického

bodu, coz vedle jeho rodiny a vztahil vytvaii napéti.
Jesse Pinkman

Jesse je byvalym studentem Waltera Whitea, ktery se stava jeho partnerem v podnikani
s drogami. Zacina jako nevyzraly a zavisly mladik, ale postupné se vyviji v postavu, ktera
¢eli vlastnim moralnim dilematim a vnitinim bojim. Ve ¢tvrté sérii je Jesse silné€ zapleteny

do valky mezi Waltem a Gusem, coZ ho stavi do velmi psychicky naro¢nych situaci.
Skyler White

Skyler je Walterova manzelka. Po zjiSténi pravdy o manzelové drogové vyrobé (coz ji
bylo Walterem spoustu dili zatajovano, na tom byla postavena zna¢na ¢ast napéti serialu do
doby, nez Skyler odhalila Walterovu pravou tvar) se postupné dostava do slozit¢ho vztahu
snim a jeho nelegalnim podnikdm. Na konci série se stale vice angaZuje v nelegalnich

aktivitach, kdyZ se pokusi vyuZit své kontakty k prani penéz.
Hank Schrader

Hank je Svagr Waltera a vySetifovatel v protidrogovém oddéleni. Hank je charismaticky,
tvrdy a trochu cynicky. Ve ¢tvrté sérii, kdy zac¢ina byt ¢im dale vice podeziivavy ke Gustavu
Fringovi a drogové siti, se jeho postava vyviji smérem k zdsadnimu odhaleni. PiestoZe nic
netusi o Walterové zapojeni do obchodu s drogami, Hank za¢ina pomalu vnimat souvislosti

mezi jeho vySetfovanim a tim, co se déje kolem né;.



32 UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

Gustavo Fring

Gustavo je tejmeny a velmi nebezpeCny majitel fetézce fast foodii Los Pollos
Hermanos, ktery je ve skutecnosti vyznamnym obchodnikem s drogami. Je zndmy svou
chladnokrevnosti, disciplinovanosti a schopnosti udrzet si vefejnou image a zaroven
operovat ve svéteé drogového kartelu. Ve ¢tvrté sérii se stdva hlavnim antagonistou a jeho
vztah s Walterem se stava klicovym bodem konfliktu, kdyz Walter za¢ina pocitovat, ze Gus

piedstavuje readlnou hrozbu pro jeho Zivot a rodinu.
Hector Salamanca

Hector je byvaly vysoky predstavitel mexického drogového kartelu, ktery je po mrtvici
upoutdn na invalidni vozik a neschopen mluvit. Komunikuje pouze pomoci zvonku
pfipevnéného k ruce. I pfes své omezeni zlstavd hrozivou postavou diky své zufivosti,
nendvisti a minulosti plné nésili. Ve ctvrté sérii sehrava klicovou roli v konfliktu s Gustavem
Fringem, jehoz smrtelnd rivalita s Hectorem vrcholi v jedné z nejzasadnéjSich scén celého

serialu.
Tyrus Kitt

Tyrus je tichy a loajalni pomocnik Gustava Fringa. Jako jeho osobni straZce a vymahac
se nikdy neprojevuje ptilis emotivng, ale je neochvéjny v plnéni tkoli. I kdyz jeho postava

neni v poptedi, jeho pfitomnost je zdsadni pro ochranu a bezpec¢nost Gustava a jeho operaci.
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3 OBRAZOVA ANALYZA

V této kapitole se jiz zamé&iuji na analyzovani dil¢ich obrazovych prvku serialu spojenych
se zabérovanim. Jak jsem avizoval v ivodu, analyza se snazi byt co nejvice objektivni
vzhledem k audiovizualnimu, vypravécimu médiu. Zaroven ale muze byt subjektivné
zabarvena zejména v Castech, kde Ctenéfi jako autor textu vykladam interpretace urcitych

vizualnich principti pouzitych k odvypravéni pribéhu.

3.1 Vyuziti obrazu k predznamenani nadchazejicich udalosti

Kromé¢ toho, Ze ndm mitiZze obraz ddvat informace o pravé probihajicim, stejné tak muize
udalosti pfipominat, nebo piedznamenavat. Predznamendni v ramci narativniho
audiovizualniho dila je vétSinou spise podvédomou zalezitosti, cozZ znamena, Ze na divaka
pusobi, ale neni ji vénovana plna pozornost. Obrazové predznamenani jako vypravéci nastroj
je obzvlast sofistikovanym zptsobem vizualniho projevu a od tvlrcl vyzaduje peclivost a
detailni pfistup k vystavbé piibéhu. Cela tato prace je sice koncipovana jako popis toho, jak
muze kamera a zabér fungovat jako dil¢i vypravéci prvek, ale chci aby se nezapominalo na
to, ze z hlediska obrazového velmi Castou roli v pfedznamenani udalosti, zvrati v ptib¢hu
apod. hraje scénografie,’® rekvizity,’’ Tuto roli v dramatu spliuje princip Cechovovy
zbrang, jenz vysvétluje, Ze pokud je néjaky prvek zminény na zacatku dé&je (rekvizita nebo
monolog apod.), musi nabrat vyznam v pozd¢jsi €asti piibehu, jinak nema byt zminovan

vibec. 3

V ramci této podkapitoly sice hned zezacatku nasledujicim prikladem pieskakuji hned
ke konci dalsi, posledni série, ale v kontextu seridlu se mi tento piiklad zda byti vhodnym

kandid4atem na demonstraci tohoto vizualné—dramatického principu.

3.1.1 Vizuailni pfedznamenani v epizodé Ozymandias

V epizodé Ozymandias série paté Walter ptijde po stresujicim zazitku na pousti domi,
aby svym rodinnym pfislusnikiim dal pokyn na sbaleni veskerych osobnich véci z icelem
odjet co nejdiive pry¢ ze strachu nadchéazejicich disledk jeho ¢ind. Skyler Walterovi v této

1

scéné odporuje, protoZe vi, Ze Walter zapficinil vrazdu Hanka, jejich Svagra, coz je pro

36 Profese zodpovédna za to, jak vypada snimana scéna (napf. nabytek, zavésy, apod.)

37 Pfedméty,

3% Cechovova zbran. In: Wikipedia: the fiee encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001, 3.6.2017 [cit. 20250201]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/%C4%8Cechovova_z
bra%C5%88
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Skyler poslednim, alarmujicim upozornénim, aby prestala mit s Walterem cokoliv
spole¢ného. Walter i pfesto naléhé na urychlené sbaleni zavazadel a utek pryc¢. Po tom, co
se Walter odejde do svého pokoje balit, tviirci stfihaji na zabér, v jehoz prvnim planu je
kuchyniska linka, na niz lezi v detailu zabrané sada kuchyniskych nozu a telefon. Protoze je
situace dramaticky vypjatd, frekvence stfihu je vysokd a spolu se zvukovou slozkou
expresivné podporuji narativni horskou drahu udélosti (a také je pozornost vedena skrze
barvu a kompozici — ¢erné noze stoji na lince oproti bilému pozadi), divak vénuje pozornost
piredevsim sad¢ nozi, ze kterych Skyler ve stejném zébéru jeden vytahuje a stavi se pred
Waltera Juniora na odpor Walterovi, ktery znovu piichdzi do obyvaku. Na prvni pohled
zminény zabér pusobi pouze jako piedznamenani toho, ze Skyler vezme z kuchyiniské sady
niz a pouzije ho jako zbranl v ramci probihajiciho konfliktu s Walterem, coZ se stane. Skyler
sekne Waltera nozem do ruky, na to se Walter béhem kratké, ale intenzivni bitky snazi Skyler
vytrhnout nliz z ruky. Do potycky se ptida i Walter Junior. Obraz kon¢i stojicim Walterem,
nevéticné pozorujicim Skyler a Waltera Juniora, ktetfi strachy bez sebe hypnotizuji
dominantniho Waltera. Walter Junior vyta¢i 911, na to Walter reaguje rychle tak, Ze unasi

Holly (svoji ro¢ni dceru) a odjizdi s ni pryc.

Pozd¢ji béhem epizody ale Skyler na pevnou domaci linku zavold Walter, ktery se chce
Skyler jesté verbaln¢€ pomstit po tom, co unesl jejich rocni dceru Holly. V momenté¢, kdy jde
Skyler zvednout telefon se kamera dostava do totozného zabéru, na kterém byla pti konfliktu
Sky a Waltera v obyvéku — tedy do zabé&ru, kde je v popfedi v detailu sada kuchynskych
nozi a doméci telefon. Skyler zveda telefon a pta se Waltera, kam unesl Holly. Cely telefonat
je nahravan federalni policii, kterd u Skyler doma ptebyva, protoze ¢eka na vyvoj situace
ohledné& unosu Holly. Walter Skyler v telefondtu nadava a obvinuje ji z prekaZeni jeho plant
jak v ramci drogového byznysu, tak bezpe¢ného tniku z mésta. Na dotaz Skyler, co se stalo

s Hankem jest¢ Walter odpovi, Ze Hank mu stal v cesté a proto musel zemfit.

Tim se Walter na nahravku policisti v podstaté ke vSemu pfiznal. A pravé to
zduvodiuje dvojitou funkci zdberu se sadou nozl a telefonem. Tam kde cca v piilce epizody
zab&r plni funkci pfedznamenani zbrané pro Skyler, tam také pfedznamend Walterovu
sebevrazednou zbraii v podobé telefonatu, skrze ktery da FBI doslovné auto—svédectvi

ohledné své kriminality.
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Obrazek 16 Skyler se chysta vytdhnout ntiz k utoku proti Walterovi

Obrazek 17 Skyler zveda telefon pfi pfichozim telefonatu od Waltera

Pti dikladngjsi tivaze nad tim, proc¢ tento detail na pfedméty v kuchyni v prvni fadé viibec
funguje z hlediska uvéfitelnosti takovéto konstelace predméti na kuchynské lince se da
rozmyslet i nad tim, jak dilezité je pro fikéni svét, aby Cechovova zbraii vyuzita timto
zpusobem pracovala s mizanscénou, ktera je jiz z piedeslé zkuSenosti divakovi dobie znama,
a ktera nebude divdkovu mysl zaméstnavat otazkami typu ,,Pro¢ by se tyto dva predméty

vedle sebe za normalnich podminek vitbec méli ocitnou?*.

Z ptilozeného obréazku totiz miize zabérovani a v ném umisténé predméty pusobit lehce
strojen¢, uméle nebo zkratka tak, ze je nékdo ze Stabu na urcené misto ptipravil pro potiebu
natoCeni zabéru, a ne pro to, Ze s nimi z udalosti vyplyvajicich z pfibéhl potrebuji nutné

interagovat.
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Protoze je vSak telefon v kuchyni velmi vyraznou postavou napfi¢ vSemi sériemi
(Walterovi se pres néj Casto dovolaji Gcastnici ilegalnich obchodii a aktivit, Skyler zase
telefon pouziva k béznym konverzacim s rodinou a prateli) ma telefon na tomto misté presné
dany vyznam v Sir§im kontextu fikéniho svéta seridlu a moznost zpochybnit jeho umisténi

v ramci tohoto zabéru je spisSe vyloucené, ¢imz se stava uvetitelnym.

3.1.2 Piedznamenani osudu Gustava Fringa

V epizodé¢ Crawl space, Ctvrvta série, epizoda jedenactd, jde Gustavo Fring do
pecovatelského domova, ve kterém bydli Hector Salamanca (thlavni nepftitel Guse, byvaly
¢len Mexického kartelu) za Hecotrem na ,,navstévu®, aby mu sdélil, ze do posledniho ¢lena
zabil v§echny muze kartelu. Gustavo se tim pomstil za smrt svého spolecnika, jez byla pred

nekolika lety zptisobena pravé kartelem.

Obrazek 18 Gustavo pii navstévé Hectora v pe¢ovatelském domove

Na prvni pohled zpocatku pti sledovani tohoto obrazu nenardzime na nic velmi
zvlastniho. Dialog je sniman pomeérné konvencné, stiidaji protipohledy, polodetaily na
polodetaily, detaily na detaily. Rekl bych dokonce, Ze ani pii Gustavem vysloveném
oznameni, ze vSichni ¢lenové kartelu jsou mrtvi se obraz nijak zdsadné€ nevyjadiuje k prave

probéhlému dialogu.

Vizuélni nazor v souboji rivall je nam poskytnut v momenté, kdy si Gustavo bere zidli
a seda si naproti Hectorovi, je v§ak v niZsi Grovni, nezZ sdm Hector (to by ho mohlo vizualné
uvadét do ,,strategicky niz8i pozice, avSak v tomto piipadé by se dalo argumentovat, Ze
v ptipadé rozhovoru s Hectorem jakoZto fyzicky indisponovanym ¢lovékem na invalidnim
voziku se jedna pouze o Gustavovo gentlemanstvi pro dosazeni rovného dialogu).

Pozoruhodny moment z hlediska umisténi figur v obraze ptichazi ve chvili, kdy Gustavo,
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chvili po tom, co si sed4a na zidli, vytahuje z kapsy Eladiuv*° nahrdelnik na znameni
definitivniho porazeni kartelu. V tu chvili je Gustavo v rdmci urovné sice stale niz nez
Hector, ale zveda ruku s nahrdelnikem piimo pied oblicej Hectora tak, aby dal jasn€ najevo,
ze valka, ktera trvala dekady, je nyni u konce. Z toho se da vyvodit, ze z hlediska motivace
postav si Gustavo na zadatku obrazu*’seda, aby zpodstaty svého charakteru nastolil
rovnovahu na zacatek konverzace (aCkoliv Gustavova navstéva v peCovatelském domé
nikdy nebyla zaminkou k ¢emukoliv dobrému). Z hlediska pozice postav v obraze se pak
naptfahnutd paze s nahrdelnikem sevienym v dlani stava dvojim symbolem porazky kartelu,
jez je divakovi predan primarné vizudlnim zptsobem. K tomu vSemu je pted stiihem na

bliz§i zabér akce snimana v dvojpolocelku pro minimalizovani potieby vyssi frekvence

sttihu, nebo doslovnému sdélovani informaci pomoci dialogu mezi postavami.

Obrazek 19 Gustavo natahuje ruku s ndhrdelnikem

Po tomto dvojpolodetailu nasleduje detailni zabér, ve kterém nahrdelnik splyva s portrétem
Hectora. Vyznamové se oproti predchozimu zabéru jednd o zabér dostiedivého*! charakteru,

kdy je osud kartelu doslova vtlaten Hektorovi do tvéfte.

3 Don Eladio Vuente, viidce kartelu, Gustavuv hlavni nepfitel, kterému se snazi jiz 1éta pomstit.

40 Obraz mysleno jako jednotka filmového vypravéni, jak bylo vysvétleno v teoretické ¢4sti prace.

41 Princip dostfedivosti a odstiedivosti, kde se v kontextu obrazového vypravéni dostiedivost vztahuje zejména
k pouziti uzsich zabért (napi. detail), zatimco odstiedivost k aplikovani zabéra Sirsiho charakteru (napt. velky
celek).
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Obrazek 20 Nahrdelnik splyvajici s Hectorovym obli¢ejem

Za podotknuti stoji i to, Ze je nahrdelnik dale piitomen (¥pini zdbér v prvnim planu)*

v prostiihu na do mistnosti vchazejiciho Jesseho, ktery Gustava doprovodil do
pecovatelského domu. Pii Cist€¢ informativnim uvazovanim nad stfihovou skladbou
(samoziejmé& jiz v dobé samotného natdceni) by se nabizelo stfihnout na Jesseho bez
jakéhokoliv ptisobeni objektu v prvnim planu. Zde je vSak néhrdelnik stale pfitomen jako
symbol skutecnosti, Ze se Jesse pfimo na vyhlazeni kartelu podilel. Tuto informaci ostatné
jen o dva zdbéry dal Gustavo pieddva samotnému Hectorovi tim, Ze ho ot4¢i na invalidnim

voziku, aby se na Jesseho mohl podivat a vychutnat si pocit vzteku a bezmoci.

Obrazek 21 Pohled na Jesseho, s ndhrdelnikem Spinicim prvni plan

4 0 takzvaném $pinéni hovoiime v momenté, kdy objekt v prvnim pldnu obrazu neni dominantou zabé&ru
samotného, ale stale chceme upozornit na to, ze se v prostoru vyskytuje. Objekt v ptipad¢ Spinéni byva Casto
rozostien.
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Z pozice zabérovani postav v prostoru pak dochazi k vyvoji roli ve scéné, kdyz Gustavo
Hectora na voziku oto¢i smérem k vchéazejicimu Jessemu a z doposud postavenych pozic
coby rivalt se na chvili ze Salamancy a Fringa stanou spolu divéci hledici vstiic k clovéku,
ktery je nakonec polovinou diivodu, pro¢ se osud Salamanct i Fringa nesetka se Stastnym

koncem.

Obrazek 22 Hector a Gustavo hledici na Jesseho

Zlomovy moment z hlediska subtilnosti ve vizudlnim vypravéni ovSem nastava ve
chvili, kdy je Gus na odchodu a stoupa si za Hectora. Na kamefe je uzky objektiv*, ktery
scénu zplostuje. Hector v detailu sedi na voziku v prvnim planu, zatim co Gustavo stoji
uvolnéné za nim. OvSem z Gustava vidime pouze ¢ast od pasu ke hrudi, s absenci hlavy,
tedy portrétu. To je dulezité, protoze se jednd o piedposledni setkdni Gustava a Hectora —
pfi tom poslednim totiz Gustavo zemie. A to tim zplsobem, Ze doslova piijde o hlavu
(polovinu oblic¢eje). Zavérecny zabér ve scéné predposledni konfrontace Hecotra
s Gustavem jasn¢ predznamenava, ze Hector méa nad Gustavem ,,vyhrano* (pfi atentatu sice
zemfe také, ale pomsta a dlouhodobé pokouseni se o zneSkodnéni Gustava jsou dokonény),

ackoliv o tom zatim ani jeden jeSté nevi.

Na druhou stranu se da také ramovaci princip tohoto zabéru interpretovat jako moc
Fringa, nad kterou jiz dlouho nema Hector Salamanca absolutné Zadnou kontrolu. Na tomto
konkrétnim piikladu je dilezité si pfipomenout, jak moc se mizZe liSit prakticky zamér tviirce

od interpretace divaka/badatele.

43 Objektiv s vys$im ¢islem ohniskové vzdalenosti, oproti Sirokému objektivu pfiblizuje snimany objekt nebo
scénu. Tento typ objektivu se také nazyva napt. dlouhy objektiv, teleskopicky objektiv apod.
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Obrazek 23 Gustavo bez tvare

3.1.3 Walter ve vnitro-zabérovém ramu

Dals$im (a v tomto pfipad€ velmi zndmym — ackoliv ne kvili své ,,prorocké” povaze, ale
spiSe kvili ikonicnosti zdbéru a koneckoncl scény samotné) piikladem ptredznamenani
udalosti je bez pochyb konec epizody Priichod, kdy Walter ptibéhne domti, aby rychle ve
skrysi pod podlahou sebral vSechny ilegaln¢ vydélané penize, se kterymi ma v planu zaplatit
zmizeni z povrchu zemského celé rodiny pomoci zmény identity a tajnou emigraci do jiného,

vzdaleného statu.

Na konci epizody Walter lezi v oblasti technického prostoru pod domem, béhem toho,
co hled4 penize, vede dialog se Skyler a nakonec i po tom, co se dozvida, Ze posledni penize,
které mohl utratit za zménu identity Skyler vénovala Teddu Benekemu. Ikonicky zabér
pfichazi v momenté, kdy se Walterova panika pfeméni v maniakalni smich se souc¢asnou
hlasovou zpravou od sestry Skyler, zné&jici napti¢ celym domem. Na tplném konci seridlu
pak kamera zabira Waltera z top shotu** a zaroveni se pomalu vznasi az n&kam ke stropu
mistnosti. Zatimco primarnimi funkcemi tohoto kamerového ptistupu jsou eskalace napéti a
vyrazné ukonéeni epizody s cliff hangerem*®, v upIné& posledni epizodé seridlu se miizeme

setkat s vizualn€é velmi podobné koncipovanym obrazem po tom, co Walter umira.

4 Globaln& pouzivany termin pro postaveni kamery nad snimanym objektem, kdy je kamera namitena p¥imo
dola.
4 Cliffhanger. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Cliffhanger.
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Obrazek 24 Walter leZici ve vnitrozabérovém ramu na konci epizody Prichod

Zatim co na jedné strané je pouzit podobny princip uchopeni zabéru pro zdiraznéni

bezradnosti hlavni postavy, na stran¢ druhé jiz vypravi o konci jeji cesty.

Obrazek 25 Mrtvy Walter leZici mezi pfistroji laboratote
3.2 Vypravéni pomoci fazovaného pohybu v zabéru

Fézovani zdbéru ndm miize pomoct tam, kde bychom si museli pomoct napiiklad stiihem.
To ve zkratce znamend, Ze pokud ndm to moZnosti na lokaci dovoluji, nebo jsme sami
dovolili, abychom tyto moznosti na nataeni mohli mit, miiZeme vyuZit zpiisobu fazovani
zabéru, abychom ptipadné predesli stiihdni. Nejednd se vSak pouze o praktické, nebo

technické uvazovani, souvisi i se zdmérem a stylovym pojetim dila.
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Pokud je n€kdo napfi¢ dé¢jinami kinematografie proslaven pouzivanim fézi v rdmci
jednotlivych zabérd, je to japonsky rezisér Akira Kurosawa, na jehoz dile se da dobie

vysvétlit, co to vlastné fazovani zabéru pohybem znamena.

Kurosawa fazovani zédbéru skrze plynuly pohyb kamery a postav v ném hojné pouzival
a stal se proto pro n¢j jakousi soucasti rukopisu. Z detailu na celek a z celku na zabér pres
rameno béhem jednoho stiihem nenaruseného zébéru. Dulezité na tomto stylu pohybu

vvvvv

7e sam o sobé zabér s takovou strukturou vypravi piib&h.*

3.2.1 Informativni fazovani zabéru

Nejprve se podivame na fazovani zabéru za ucelem informovani divaka o situaci v déji,

poptipad¢ v obraze.

Pro demonstrovani pouziti jednoho zabéru pro pfipomenuti/odhaleni informaci si beru
scénu, kdy Walter White v epizodé Crawl space piijizdi k domu svého §vagra Hanka, aby
ho vzal na obhlidku vramci vySetfovani pervitinové laboratofe (Hank je fyzicky
indisponovan po zranéni béhem piestielky a nemtze plné stile fungovat autonomné, Walt

mu vyhovuje a vozi ho na potencialni mista ¢inu, které mé Hank vyhlidl¢).

V prvnim zabé&ru tohoto obrazu Walt ptijizdi z levé strany obrazu, kamera ho nasleduje
Svenkem po vozidle do prava. Kamete do cesty vleze stojici auto, ve kterém v anfasu k nam
sedi Tyrus (predni vymaha¢ Gustava Fringa — nepftitel Walta), ktery ma na starost dohled na
Hanka a jeho aktivity. Walterovo auto je ale stale za autem Tyruse lehce vidét, takze kamera
pokracuje ve sledovani Walterova auta, které kdyz se pln€ opét vynoti do prvniho planu, je
vidét Waltoerovu reakci na pritomnost Tyruse. Walt poté vyjizdi ze zabéru. Béhem jednoho
zabéru jsme tedy dostali informace o tom, ze n¢kdo je stale tam, kde byl pied urcitou dobou
v seridlu, nékdo piijizdi a ob& postavy na sebe jesté zaroven stihnou reagovat jak diky
pohledu do zpétného zrcatka (Tyrus) tak pfimym pohledem na druhou postavu (Walter).
Navrhnout a nasledné¢ zrealizovat takovy typ zabéru je prikazem kreativity a zkuSenosti. Je
sloZité pfijit na idealné rychlost auta tak, aby kamera stihla sledovat jedouci viiz, ale zaroven
se mohly odehrat pohledy, které se odehraji. Zaroven je taktické postaveni postav v prostoru
a vuci kamete, kdy Walter vjizdi v profilu, zatimco Tyrus je ndm v zdbéru exponovan

v anfasu.

46 Akira Kurosawa - Composing Movement. In: GOOGLE. Youtube [online]. 2015, 19. 3. 2015 [cit. 2025-02-
01]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=doaQC-S8de8
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Akce by se dala samoziejme i rozstiihat do vice zabéri, ale jednak by to nebylo na
place ¢asové efektivni a jednak by piijezd Waltera a jeho nésledna reakce na ptitomného
Tyruse vyznéla jinak. Protoze nejen, ze ndm tvirci davkuji tolik informaci v ramci jednoho
zaberu, ale zaroven, skrze absenci bliz§ich detailti na postavy, davaji najevo, ze Waltera sice
Tyrus otravuje, ale v ten moment pro néj neni natolik diilezity, aby bylo tfeba bud’ ho, nebo
Waltera samotného v detailu. Walter kolem néj zkratka projede a to je koneckonct i vedle

zobrazeni neustale pfitomného zla pointou samotného zabéru.

Obrazek 26 Walt projizdi okolo Tyruse

3.2.2 Fazovani zabéru odhalujici prekvapeni
Pro dalsi ukézku zabéru jsem zvolil scénu, kdy Walter odchézi z Jesseho domu.

V této scéné jde Walter za Jessem domtl, aby se ho snazil pfemluvit na svou stranu po
tom, co vyrazné zkomplikoval situaci Gustavova obchodu se zapletenim Hanka, ktery se
snazi pfijit na to, kde se nachazi laboratot, ve které jsou vyrabény zdsoby pervitinu pro
distribuci. Walter totiz zjistil, Ze se 1 pfes naruseni chodu vyroby varek skrze svou absenci
na pracovisti Jesse osamostatnil a je schopen pro Gustava varit sim. Walter se snazi Jesseho
presvédcit o tom, Ze je stale potfebny v celém fetézu vyroby nutném pro distribuci, ale Jesse
mu odporuje, protoze se Walter diky své chamtivosti a vybu$nosti uz nékolikrat pokusil
Jesseho zradit. V ramci tohoto konfliktu se postavy pfesunou na zahradu pred domem, kde
dochazi i k fyzickému konfliktu. Nakonec Walter na zahradé zlistane sam po tom, co jde
Jesse na odpor zpét dovnitf. Celd scéna je konvencné snimdna i stiihdna prevazné
v polodetailech, kdy k vnitro zabérovému stiihu dochazi ve chvili, kdy se Walter po chvili
hledéni na Jesseho dim otd¢i na odchod zpozemku, ale spatii za sebou Tyruse

s paralyza¢nim zafizenim.

Informace o pfitomnosti Tyruse je nam zde podana lehkym kamerovym Svenkem do
sméru, ve kterém se Walter snazi odejit pry¢. Kamerovy pohyb namisto stfihu je zde pouzit
z diivodu konzistentniho podani informace, ale primarné kvili ptekvapeni. Pro odiivodnéni

zvolen¢ho postupu se da situace ve zpisobu filmového vypravéni piirovnat napiiklad



44 UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

k bézné situaci ze Zivota, kdy na nas nékdo ¢eka za rohem, aby nas vystrasil. Stejné jako nas
v takovém ptipad¢ vydési prave skutecnost, ze setrvame v né¢jakém momentu, ktery je z nasi
perspektivy preruSen nahlym vyskocenim clovéka z poza rohu, se tomu déje tak i v tomto
nenasilném, ale pfesto rafinovaném podani informace o nezvanych pozorovatelich konfliktu

mezi Jassem a Walterem.

I vtomto muaze byt prosty kamerovy pohyb zbodu A do bodu B velkym
dramaturgickym, zde ale piedev§im emoce vzbuzujicim nastrojem, protoze bez pieruseni
temporytmu stylistky obrazu se k nam informace dostava piirozené stejné tak, jako by se

k ndm dostala naptiklad pooto¢enim hlavy pro zménu uhlu pohledu v redlném svéte.
3.3 Odstredivost ku prospéchu dramatu a pocitu nejednoznacnosti

3.3.1 Walter a Gustavo na pousti

Po tom, co se Walter t¢émét vloupe do Jesseho domu je Fringovymi lidmi pfevezen na poust,
kam za nim pfijede samotny Gustavo, aby mu dal jasné najevo, ze jeho posledni Sance na

napraveni svych ¢inl byla jim samym zmafena.

Nez se dostanu k hlavni podstaté véci, chei poukazat na reverzni princip uvedeni do

7]

cény pouzitim bliz§iho zabéru namisto konven¢niho informativniho celku. Scéna totiz
zacina SirSim polodetailem na Waltera, ktery svdzany a s pytlem na hlavé kle¢i na pousti. Az
poté, co se k nam dostane tato informace se stithd do velkého celku, ktery se stava
dominantou scény samotné. V tomto ohledu mi ptijde diileZité poukéazat na to, Ze celek jako
uvod do scény nemusi byt vzdy efektivnim zplisobem otevieni. V tomto ptipadé€ jde totiz o
prozitek Waltera a kamera je tim padem spiSe s postavou (u které v predeslé scéné skoncila),
nez aby odsttedivé ¢ekala na divaka, aZ ziskd informaci o kontextu ¢asoprostoru. Kontext je
nam koneckoncii dobfe zndm, nebot’ poust’ jako symbol je nam pifedhazovana béhem celého

seridlu, neni tedy tfeba zabirat ji informativnim zptisobem hned zezacatku.

Hlavnim divodem, pro¢ scénu v rdmci textu zminuji, je jeji extrémni dramati¢nost
skryta v zdanlivé kontra dramatizujicim zébéru (alesponi co se pouZiti velikosti zabéri a
frekvence stiihu tyce). VEtsinu jeji stopaze totiz dochazi ke zméné polarit zazitych filmovych
pravidel, podobné jako v jiz pfimém Uvodu scény. Dramatizace zde neni prvoplanové
tvotfena vysokou frekvenci stfihu v detailech, nybrz je primarné ukotvena v jednom velkém
celku, v némz probiha zna¢na ¢ast dialogu. Zaroven ale funguje jako odraz charakteru obou

muzil ocitajicich se v konfrontaci.
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Walter ve vymeéné série na sebe navazujicich polodetailii odporuje Gustavovi otazkou
,»Co udélas, kdyz neuposlechnu?, v moment¢, kdy se Gustava zepta ,,Zabije§ mé?* tviirci
sttihaji na zminény velky celek, ve kterém se za¢ne nad scénou pohybovat velky mrak, az ji
uplné pohlti a snizi tim celkovou expozici a zméni atmosféru scény. Kdyz je scéna zastinéna
mrakem, Walter pokracuje se zminovanim davodu, pro¢ je pro Gustava dulezity a proc¢ se
ho tim padem nemtize zbavit. Jakmile Walter domluvi, mrak se za¢iné ztracet a scéna se opét
dostava do stejné svételné atmosféry, ve které zacala. V ten okamzik slovo piebira Gustavo.
Ten Walterovi odpovida tim, ze jeho spolupracovnik Jesse uz je ve vyrobé natolik
sobéstacny, ze si obchod poradi i bez Waltera. D4 Walterovi najevo, ze pokud se pokusi do
vyroby, potazmo do celého obchodu, jakkoliv zasahovat, vyvrazdi celou jeho rodinu, v¢etné
jeho ro¢ni dcery Holly. To, Ze mrak pteSel a scéna se dostala zpét do jasného poustniho dne
jasné symbolizuje zlo, které kond za bilého dne bez jakychkoliv vycitek svédomi. Zaroven
tim atmosféricky tviirci nechavaji na pousti opusténého Waltera, v rozhlehlych planinach ze

serialu znamé westernové krajiny.
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ZAVER

Hlavni cil, kterého jsem chtél dosahnout béhem analyzovani konkrétnich scén z dilu seridlu,
bylo najit subtilni, pfesto velmi diilezité¢ drobnosti ve vizudlnim vypravéni serialu, které dilo
posouvaji na post vyssi divéi kategorie. Utvrdil jsem se také v tom, Ze k zaujmuti a
naslednému setrvani $ir§i masy divakd u televizni show je za potiebi (krom vSech
neopomenutelnych atributli jako je scénafr, herci, rezie, stfih, zvuk) 1 v ramci soucasného
uchopeni kamerového vypravéni neustala potieba komplexné konstruovat zabéry, aby byla
kazdym stfihem ptfiddna hodnota vSemu, co se pfed kamerou odehrava. Konkrétné u seridlu
Breaking Bad jsou tyto prvky kamerové, potazmo filmové feci velmi neviditelné, coz ve
spoust¢ piipadt nutilo k opakovanému piehravani a ditkladnému pozorovani, ale o to vétSim
dobrodruzstvim bylo toto dilo analyzovat. Neni divu, Ze seridl sklidil takovy uspéch. Krom
dokonalych hereckych vykonti a pec¢livé vybudovanych scénaiti totiz disponuje do sebe
perfektné zapadajicimi principy filmové fteci, které diky soudrzné koordinaci vSech

zucastnénych profesi dosahuji nadprimérné kvalitni televizni tvorby.
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