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ABSTRAKT

Tato bakalatska prace se zabyvé vlivem LED technologie na estetiku filmového sviceni.
Historicky kontext filmového osvétleni je zde ptedstaven s dirazem na technologicky vyvoj
a estetické dasledky rliznych svételnych zdrojt, véetné wolframovych, HMI a LED svétel.
Praktickéa ¢ast je zaméfena na komparativni analyzu filmt Se7en (1995) a Uncut Gems
(2019), které byly natoceny stejnym kameramanem, Dariusem Khondjim, avSak vyuZzivaji
odlisné technologie sviceni. Cilem této analyzy je identifikovat rozdily mezi tradi¢nim a
modernim LED svicenim a jejich dopad na vizudlni styl filmu. Prace se také vénuje
technickym parametrim LED svétel, jako jsou CRI, TLCI a SSI, a jejich vyznamu pro

filmovou produkci.

Kli¢ovéa slova: filmové osvétleni, LED technologie, estetika filmu, svételné zdroje, Se7en,

Uncut Gems, Darius Khondji, CRI, TLCI, SSI.

ABSTRACT

This bachelor thesis deals with the effect of LED technology on the aesthetics of film
lighting. The historical context of film lighting is presented with an emphasis on the
technological development and aesthetic implications of various light sources, including
tungsten, HMI and LED lights. The practical section focuses on a comparative analysis of
the films Se7en (1995) and Uncut Gems (2019), which were made by the same
cinematographer, Darius Khondji, but use different lighting technologies. The aim of this
analysis is to identify the differences between traditional and modern LED lighting and their
impact on the visual style of the film. The thesis also looks at the technical parameters of

LED lights such as CRI, TLCI and SSI and their importance to film production.

Keywords: film lighting, LED technology, film aesthetics, light sources, Se7en, Uncut
Gems, Darius Khondji, CRI, TLCI, SSL
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UVOD

Svétlo je jednim z nejzasadnéjSich prvka filmového umeéni, ktery nejen umoziuje expozici
obrazu, ale také slouzi jako vyjadfovaci néstroj ovliviiujici atmosféru, vizualni styl a celkové
vyznéni filmu. V pribéhu historie proslo filmové sviceni vyraznym technologickym
vyvojem — od prvotniho vyuzivani pfirozeného svétla pres wolframova, HMI a fluorescencni
svitidla az po souc¢asnou dominanci LED technologie. Kazda z téchto svételnych technologii
meéla vyrazny dopad na estetiku kinematografie a formovala charakteristické vizualni prvky
jednotlivych obdobi a filmovych Zzanrh. Tato bakalaiskd prace se zaméfuje na analyzu vlivu
LED svétel na filmovou estetiku v kontrastu s tradi¢nimi svételnymi technologiemi. Hlavni
pozornost je vénovana srovnani technickych a vizualnich aspektt jednotlivych svételnych
systémd, pfi¢emz analytickd cast prace se detailné zamétuje na filmy Se7en (1995) a Uncut
Gems (2019), které sdileji stejného kameramana — Dariuse Khondjiho. Tyto filmy slouzi
jako ptipadové studie ilustrujici rozdily mezi tradicnim a modernim filmovym svicenim.
Prace si klade za cil nejen popsat technické aspekty jednotlivych svételnych technologii, ale
predevsim analyzovat jejich dopad na vizudlni styl filmu, jeho atmosféru a emocionalni
ucinek na divaka. Skrze detailni rozbor filmovych ukazek budou zkoumény moznosti a

limity LED technologie v porovnani s jejimi pfedchtidci



14 UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

1 HISTORICKY KONTEXT FILMOVEHO SVICENI A JEHO VLIV
NA ESTETIKU

1.1 Svétlo jako klicovy vyjadrovaci prostiedek filmového uméni

Film jako multidisciplindrni umélecké médium vyuzivd mnozstvi néstroji, které
tvircim umoziuji komunikovat s divdkem a vyjadiovat své zaméry. Jednim z
nejvyznamngéjsich nastrojii je svétlo. Kromé své zékladni funkce — umoznit exponovani a
vizualizaci obrazu — slouzi také jako emociondlni a vypravéeci prvek. Svétlo mé schopnost
ovlivitovat divacké vnimani, naladu, atmosféru i vyznam scény, coz ¢ini jeho vyuziti

klicovym pro vizuélni vypravéni jako takové.!

Kameraman pracuje s vlastnostmi svétla, aby docilil zamysleného estetického a
technického vysledku. Svétlo je definovano svymi zdkladnimi parametry — intenzitou,
kvalitou (tvrdé vs. m&kké), barvou, svételnou teplotou, smérem a tvarem. Tyto vlastnosti
ovliviiyji, jak jsou objekty a prostor vniméany divakem. Svétlo modeluje scény, vytvari
kontrast a hloubku, usmériiuje pohled divdka a dodavéa scéné podtony nebo metaforické
vyznamy. Styl sviceni pfitom ¢asto pfimo souvisi s vypravénim piibeéhu. Zplsob, jakym
svétlo definuje prostor a jeho obsah, vyznamné ovliviiuje divackou interpretaci v kontextu
vypraveni. Svétlo tak podporuje nejen vizudlni, ale také emociondlni a vyznamovou slozku
pfibchu. Styl sviceni mize navazovat na podtext scény nebo piimo na zanr. Vizudlni
konvence, jako jsou kontrast mezi svétlem a stinem, tonalita a barevné teploty, se Casto

spojuji s ur¢itymi emocemi a vyznamy.>

Napiiklad kontrastni low-key® sviceni s pfevahou stinii miize navodit atmosféru napé&ti
¢i znepokojeni. Tyto postupy se bézné pouzivaji u dramatickych a hororovych filmt. Naproti
tomu sv¢tla tonalita a ploché svétlo s minimem stini plisobi veseleji a jasnéji, coz se hodi k
zanrum jako komedie nebo romantické filmy. Specifické konvence lze pozorovat i pfi
zobrazovani prostfedi. Pousté byvaji Casto osvétlovany tvrdym svétlem a teplymi tony,
zatimco severské zemé jsou prezentovany prostfednictvim mékkého svétla a chladnych

odstind. Tyto techniky umoziluji symbolické propojeni atmosféry s mistem a piibéhem.

'BROWN, Blair. Cinematography: theory and practice : for cinematographers and directors. Fourth edition.
London: Routledge, Taylor & Francis Group, 2022. ISBN 978-0-367-37345-0. s. 265

2 BROWN, Blain. Motion Picture and Video Lighting. 3rd ed. New York: Routledge, 2021. ISBN 978-
0367145510. s. 144-171

3 Siroce pouzivany vyraz pro oznaceni temné tonality obrazu
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Svétlo tedy nejen dopliluje ptibeh, ale také muize odrazet historické obdobi, estetické
trendy nebo Zanrovou charakteristiku. Napiiklad film noir z 40. a 50. let je typicky
dramatickym svétlem, hlubokymi stiny a siluetami. Na druhé¢ strané estetika komedii 90. let
stavéla na jasném, ploSném osvétleni, zatimco horory 80. let vyuzivaly pfehnanych efektii a

vyrazného barevného sviceni, které ptispélo k jejich kultovnimu vizualnimu stylu.*

Prestoze zakladni funkce a aspekty osvétleni ziistavaji nadcasové, estetika a stylistické
pfistupy ke sviceni se vyvijely a pfizptisobovaly podle vkusu a trendti své doby. Nékteré z
téchto konvenci jsou celosvétove rozsitené, jiné se vsak poji s regiondlnimi nebo kulturnimi
specifiky. Napfiklad mainstreamova hollywoodské produkce je definovana svicenim, které

klade diraz na preciznost, vysoky kontrast a dokonalé vykresleni prostoru.

Sviceni zaroven slouzi jako nastroj pro rozliSovani Zanrd, které se od sebe lisi
tematicky, emocionaln¢ i stylisticky. Styl sviceni mize divakovi okamzité¢ naznacit, zda
sleduje drama, horor, romantiku nebo sci-fi. Tyto Zanrové charakteristiky pfispivaji k
budovani divackych ocekavani a k efektivnimu vypravéni. DeSifrovani vyznamu svételnych
prvka vSak zavisi nejen na samotném svétle, ale také na kontextu scény a pribéhu. Nékdy
mohou tvlirci zamérné stavét svételnou konvenci do kontrastu s emocemi scény, aby podtrhli
jeji vyznam. Tento ptistup piidava scénam na symbolické hloubce a umoziuje divakovi vice

vrstev interpretace.

Stylistické a estetické zmény sviceni jsou dikazem toho, jak se vizudlni jazyk
kinematografie vyviji v souladu s technickymi moznostmi a kulturnimi zménami. Filmové
sviceni se tak stava nejen prostiedkem technické reprodukce obrazu, ale také nastrojem

emocionalniho a estetického vyjadreni, ktery je nedilnou souéasti filmového vypravéni.®

1.2 Pocatky kinematografie a primitivni svitidla

V pocatcich kinematografie bylo svétlo limitovdno pfirozenymi zdroji, predevs§im
slune¢nim svitem. Filmafi byli nuceni natacet v exteriéru, kde mohli vyuzivat denni svétlo.
Toto se ovSem zménilo, kdyz Thomas Edison (1847-1931) ptedstavil své slavné filmové
studio ,,Cernou Marii“ (Obrazek 1), studio, které v roce 1893 postavil Edisoniv
spolupracovnik William K. L. Dickson (spolutvlirce rané technologie filmového primyslu),

byla nejen prosklend smérem k obloze, ale bylo mozné ji také otafet a ptizplisobovat

4 [BROWN, Blain. Motion picture and video lighting: for cinematographers, gaffers, and lighting technicians.
4th edition. London: Routledge, Taylor & Francis Group, 2024. ISBN 978-1-032-37034-7. s. 49-53]
5 [MALKIEWICZ, Krzysztof a GRYBOSKI, Barbara J. Film lighting: talks with Hollywood's
cinematographers and gaffers. New York: Prentice Hall Press, 1986. ISBN 0-671-76634-1. s. 32-64)
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slune¢nimu svitu. Urcita regulace byla moznad, jelikoz pod stfeSnimi okny byly nataZeny
museliny, které zajistovaly rozptyl svétla a kontrolu kontrastu. Sviceni zpocatku napliovalo
hlavné technické a expozicni pozadavky a bylo tedy mdlé. Tato feSeni vSak vyrazné
omezovala flexibilitu produkce. Reziséti a kameramani byli zavisli na denni dob¢ a poloze
slunce, coz znacn€ komplikovalo pldnovani natdceni. Absence umélého svétla vedla k
jednoduchym kompozicim, které¢ postradaly vyrazné estetické vyuziti svétla. Scény byly
Casto osvétlovany rovnomérné, coz poskytovalo minimalni prostor pro dramatické nebo

jinak stylizované scenérie. &’

Obréazek 1 Cerna Marie (neboli Black Maria)

(zdroj: Far Out Magazine, https://faroutmagazine.co.uk/black-maria-america-first-film-
studio/)

Prvni vyznamny technologicky pokrok v oblasti filmového osvétleni pfisel s vyuzitim
obloukovych lamp (tzv. arc lamps) (Obrazek 2), které byly adaptaci typickych pouli¢nich
svitidel t¢ doby. Obloukové lampy fungovaly na principu elektrického vyboje mezi dvéma
uhlikovymi elektrodami, ktery produkoval intenzivni a stabilni svétlo s vysokym jasem. Pfi
vyvoji umélych zdrojii byla fidicim faktorem spektralni vnimavost emulzi. Pred rokem 1927

byl ¢ernobily film ortochromaticky; nebyl citlivy na ¢ervené svétlo. Wolframova svétla byla

® THOMPSON, Kristin a BORDWELL, David. Déjiny filmu: prehled svétové kinematografie. Praha: AMU,
2007. ISBN 978-80-7331-091-2. s. 24-28

"BROWN, Blain, 2019. Motion picture and video lighting. Third edition. Routledge. ISBN

9780429461422. s. 18
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témét nepouzitelna kviili velké slozce Cervené barvy. Dalsim ptizplisobenim soudobého
pramyslového zafizeni pro pouziti ve filmu bylo v roce 1912 zavedeni uhlikovych
obloukovek s bilym plamenem, které se dfive pouzivaly pfedev§im ve fotogrammetrii. Tento
zdroj svétla m¢l nékolik vyhod: umoznoval nataCeni v interiérech, poskytoval dostate¢nou
intenzitu pro exponovani ranych malo citlivych filmovych materiald a zajiStoval vétsi

kontrolu nad smérem svétla.

Obrazek 2 Obloukova lampa

(zdroj: Hollywood Juicer, http://hollywoodjuicer.blogspot.com/2020/07/arcs.html)

Obloukové lampy mély ostry, smérovy charakter, ktery produkoval vyrazné stiny.
Tento typ osvétleni byl idedlni pro zdiraznéni dramatickych prvkl scény a stal se
neodmyslitelnou soudasti ranych expresionistickych filmi. Zanry, jako byl némecky
expresionismus, vyuzivaly obloukova svétla k vytvareni vizualné piisobivych obrazl plnych

kontrasti mezi svétlem a stinem.

Prestoze obloukové lampy pfinesly nové moznosti, mély také své limity. Byly velmi
hluéné a produkovaly zna¢né mnozstvi tepla, coz znesnadiiovalo proces natdceni. Rovnéz

bylo obtizné regulovat intenzitu svétla, coz vedlo k pieexpozici na ranych filmovych

8 BROWN, Blain. Motion Picture and Video Lighting. 3rd ed. New York: Routledge, 2021. ISBN 978-
0367145510. s. 15-19
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materidlech s nizkou dynamickou pruznosti. Tyto nedostatky filmatfe motivovaly k hledani

dal$ich inovaci, které by byly prakti¢t&jsi a zaroveti efektivn&jsi. °

Navzdory svym limitim obloukové lampy znamenaly zasadni krok vpied v historii
filmového sviceni. Poprvé umoznily tvlircim plné kontrolovat svételné podminky pfi
nataCeni a oteviely dvefe pro rozvoj dalSich technologii, jako byly wolframové Zarovky a
HMI svitidla. Tento technologicky pokrok pfinesl vétsi flexibilitu a kreativni moznosti, coz

vedlo k rozmanitéjsimu vyuziti svétla v kinematografii. Obloukové lampy tak polozily

zaklady pro moderni osvétlovaci techniky a jejich esteticky dopad je patrny dodnes.

1.3 Wolframova (tungstenova) svitidla

Kameramani dlouhd 1éta touzebn¢ vyhlizeli kompaktni, univerzalni wolframové lampy,
které byly v té dob¢ k dispozici (tehdy se jim tfikalo Mazda lampy), ale pokusy o jejich
pouziti byly zmateny spektralni citlivosti tehdy pouZzivanych filmovych materiala. Ty byly
témet zcela slepé k cervenému svétlu - i mirné Cervené objekty byly zobrazeny jako Cerné.
Wolframové zarovky byly (stejné jako dnes) silné zatizeny Cervenou ¢asti spektra. V roce
1927 se zavedenim filmového materidlu citlivého na vSechny viditelné vinové délky (odtud
nazev panchromaticky) radikalné¢ zmeénily moznosti osvétleni. Novy material byl
kompatibilni s wolframovymi zdroji, coz pfineslo mnoho vyhod, v€etné sniZzeni nakladi
procesu nataceni. Umoznéni vyuziti této technologie, kterd nahradila hlu¢né a nepohodIné
obloukové lampy, nabidla filmarim efektivnéjsi, flexibiln€j$i a kontrolovatelnéjsi zdroj
svétla. Wolframova svitidla vyuZzivala wolframové vlakno umisténé ve sklenéné bance, kde
bylo chrdnéno inertnim plynem Tento jednoduchy, ale ucinny systém produkoval teplé
svétlo o barevné teploté ptiblizné 3200 Kelvint, coz se rychle stalo standardem pro sviceni

v interiérech ve filmovém primyslu. '

Vyznamnou vyhodou byla jejich univerzélnost. Filmafi mohli upravovat jejich
intenzitu pomoci stmivacli a smérovat svétlo pomoci riznych nastavci (klapky). Tato
flexibilita dala kameramantim vétsi kontrolu nad vyslednym obrazem a oteviela dveie k

experimentovani s vizualnim stylem.

9 [BROWN, Blain. Motion Picture and Video Lighting. 2nd ed. Burlington: Focal Press, 2008. ISBN
978-0-240-80763-8. 5. 1-6.]

10 BROWN, Blain. Motion picture and video lighting: for cinematographers, gaffers, and lighting technicians.
4th edition. London: Routledge, Taylor & Francis Group, 2024. ISBN 978-1-032-37034-7. s. 19-23
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Filmovy zanr noir, ktery se rozvinul ve 40. a 50. letech 20. stoleti, je jednim z nejlepSich
ptikladi vyuziti wolframovych svitidel. Noir filmy vyuzivaly dramatické kontrasty mezi
svétlem a stinem, které¢ byly diky wolframovym svitidlim snadno dosazitelné. Hluboké
stiny, ostré smérové svétlo a hra svétla na tvafich postav vytvofily ikonicky vizudlni styl

tohoto zanru, ktery zdtraziioval tajemstvi, napéti a psychologickou hloubku.!!

Prestoze wolframova svitidla pfinesla mnoho vyhod, mély i1 své limity. Jejich hlavni
nevyhodou byla vysoka produkce tepla, ktera mohla byt nepiijemnd pro herce i $tdb béhem
delSich nataceni. Déle byla jejich energetickd narocnost vyssi nez u novéjsich technologii,

coz zvySovalo naklady na produkci. 2

Vyrobei uhlikovych obloukovych lamp na ndstup nového filmového materidlu
reagovali vyvojem novych uhlikl, které byly kompatibilni s panchromatickym materidlem.
I s novymi uhliky =zistaly obloukové lampy (stejn¢ jako dodnes) vétsi a méne
kontrolovatelné . Smrtelnou ranu jim zasadil az nastup HMI, které efektivnéji vyuzivaji
energii a nevyzaduji specializovanou obsluhu. Nevyhodou wolframovych zarovek bylo (a
stale je), ze jsou ze své podstaty mnohem méné vykonné nez uhlikové obloukové lampy.
Potfeba dosdahnout maximalniho vykonu vedla k zavedeni zdokonaleného reflektoru z
vysoce lesténého zrcadlového skla. Svétla zalozena na této technologii byla nékdy nazyvéana
puskami, a to pro svou schopnost vrhat ostré paprsky na velké vzdalenosti. Byla ucinna, ale
tézko ovladatelna. Kameramani touzili po svétle s jest¢ veétsi intenzitou, ale s
kontrolovatelnym rozptylem a distribuci paprsku. V roce 1934 byly diky zavedeni
Fresnelovy Cocky vyvinuty osvétlovaci jednotky, které jsou témét k nerozeznéani od téch,

které pouzivame dnes. (Obrazek 3)

' KEATING, Patrick. Film noir and the arts of lighting. Techniques of the moving image. New Brunswick,
New Jersey: Rutgers University Press, [2024]. ISBN 978-1-9788-1025-9. kapitola 3.

12 [BROWN, Blain. Motion Picture and Video Lighting. 2nd ed. Burlington: Focal Press, 2008. ISBN
978-0-240-80763-8. s. 5-8.]
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Obrazek 3 Wolframové svétlo s Fresnelovou ¢ockou ze 60. let

(zdroj: Old Hollywood Light Company,
https://oldhollywoodlightcompany.com/listing/866532806/1960s-412-2k-mole-richardson-
vintage)

Po zavedeni tfipasového Technicoloru s filmem Becky Sharp v roce 1935 se obloukové
lampy opét dostaly do obliby. Technicolor vyzadoval spektralni rozlozeni blizké
ptirozenému dennimu svétlu, ¢emuz wolframové osvétleni nevyhovovalo. V prubehu let se
vyrobctim podaftilo vyvinout bilé plamenné uhliky, které¢ produkuji denni svétlo s velmi
vysokym vykonem, pro novy proces jako stvofené. Diky pfidani Fresnelovy ¢ocky byly také
Iépe ovladatelné. To byla doba rozkvétu uhlikového oblouku. Nejenze mély spravné
vyvazeni barev, ale skutecnost, ze Technicolor je proces, pii kterém je findlni obraz
vytvofeny rozdélenim natacené¢ho obrazu pomoci hranolu na tfi rtzné filmové pasy,
znamenala, Ze bylo zapotiebi obrovské mnozstvi svétla. Pro pouziti wolframovych svétel pti
vyuziti Technicoloru bylo nutné ztratit témét polovinu svétla filtraci, takze jejich pouziti na
barevnych scéndch bylo velmi omezené; piesto nasly Siroké uplatnéni v ¢ernobilém filmu a

pozd&ji v televizi.!

Navzdory svym omezenim se wolframova svitidla stala zakladem filmového osvétleni
po nekolik dekad. Jejich piinos spocival nejen ve zlepSeni technické stranky osvétlovani, ale
také v rozvoji filmové estetiky. Tvirci ziskali nové moznosti pro praci se svétlem, coz vedlo

k rozsifeni vizualniho jazyka filmu a jeho schopnosti vyjadfovat emoce a vypravét piibéhy.

13 [BROWN, Blain. Motion Picture and Video Lighting. 2nd ed. Burlington: Focal Press, 2008. ISBN 978-0-
240-80763-8. s. 5-6.]
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Zavedeni wolframovych svitidel tak znamenalo zdsadni krok vpted. Tento technologicky
milnik polozil zéklady pro dalsi inovace, jako byla HMI a pozd&ji LED svétla, ktera pfinesla
jesté vetsi flexibilitu a kreativni moznosti. Wolframova svitidla vSak i dnes nachazeji
uplatnéni v mnoha produkcich, a to pfedevsim diky svému piirozenému a pifijemnému

svételnému charakteru, ktery je t&Zké napodobit jinymi technologiemi.!*

1.4 HMI svitidla

Revoluce v osvétlovani nastala koncem 60. letech 20. stoleti., kdy byly pro némeckou
televizi vyvinuty HMI (Hydrargyrum Medium-arc lodide) svétla (Obrazek 4). Jejich
hlavnimi vlastnostmi jsou obrovska vyhoda v poméru svételného toku na watt oproti béznym
zdrojiim a skutecnost, Ze jsou vyvazené pro denni svétlo (cca 5600K) bez potieby filtrace a
pomérné presné reprodukuji barevné spektrum. HMI svitidla oteviela nové moznosti pro
nataCeni v exteriérech a ve velkych interiérech diky své vysoké svitivosti i pies mensi

elektronicky piikon, coz zasadné ovlivnilo vizualni jazyk filmu.'>

Obrazek 4 ARRI HMI M90 (9000W)

(zdroj: Direct Digital, https://www.direct-digital.com/en/hire/arri-m90-9000w-hmi-arri-
max-1000hz-kit)

Ptestoze tyto stabilni a u¢inné zdroje byly piivodné vyvinuty pro televizi, filmati rychle
rozpoznali jejich vyhody. KdyzZ se s novymi svétly natacely prvni film, zjistila se nepiijemna

skutecnost, Ze pti urcitych situacich expozice neustéle kolisa. Vyzkum rychle odhalil pfi¢inu

14 [BROWN, Blain. Motion Picture and Video Lighting. 2nd ed. Burlington: Focal Press, 2008. ISBN
978-0-240-80763-8. s. 6-7.]

1S BROWN, Blair. Cinematography: theory and practice : for cinematographers and directors. Fourth edition.
London: Routledge, Taylor & Francis Group, 2022. ISBN 978-0-367-37345-0. s. 246-251
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znamého efektu blikdni: HMI jsou obloukové zdroje, ale nejsou stejnosmerné, HMI jsou
totiz stfidavé. Svételny vykon se méni podle toho, jak se zvySuje a snizuje cyklus stiidavého
proudu; v disledku toho se méni i svételny vykon. Nyni jiz zname podminky, které musi byt
splnény, aby bylo mozné¢ HMI uspé$né pouzit, ale tento problém piidal do filmovani nové
uvahy a zavedl omezeni pro mnoho typt filmovani, zejména vysokorychlostni filmovani.
Vyvoj flicker-free HMI, které jsou vybaveny elektronickymi, nikoli magnetickymi
predfadniky, odstranil vétSinu technickych problému spojenych s pouzitim téchto svétel.
Jednou z nevyhod je, Ze v rezimu flicker-free n¢které jednotky vydéavaji hlasity Sum, ktery

muze byt pro zvukafe nepfijemny.!®

HMI svitidla funguji na principu elektrického oblouku vytvofeného mezi dvéma
elektrodami v prostfedi obsahujicim smés halogenidi kovli a rtutovych par. Tato
technologie produkuje intenzivni, jasné svétlo s barevnym spektrem velmi blizkym
pfirozenému dennimu svétlu. Diky tomu jsou HMI svitidla ideédlni pro nataceni za denniho

svétla nebo jeho simulaci.

Stabilita barevného spektra a vysoka intenzita svétla byla také klicova pro pouziti HMI
svitidel v kombinaci s novymi filmovymi materialy, které vyzadovaly pfesnou kontrolu
expozice. Jejich svételny vykon byl obzvlasté cenén pii natdeni nocnich scén v exteriéru,
kde bylo potieba vytvofit silny svételny zdroj, ktery mohl imitovat mési¢ni nebo umélé
svétlo. HMI svitidla také piinesla vyssi flexibilitu pfi nataceni ve velkych interiérech, jako

jsou haly, skladisté nebo ateliéry, kde bylo potieba nasvitit velké plochy pfirozenym svétlem.

HMI svitidla zadsadné ovlivnila estetiku kinematografie tim, Ze umoznila realistické a
autentické osvétleni scén. Filmati mohli ptesnéji reprodukovat ptirozené svételné podminky
napfi¢ zabéry, coz ptispélo k vétsi vizualni soudrznosti filmid. Pouziti HMI svitidel bylo

klicové pro filmy, které vyzadovaly realistické zobrazeni prostredi.

I pfes své vyhody méla HMI svitidla také nékolik nevyhod. Jejich provoz byl naro¢ny
na technickou udrzbu, protoze obsahovaly slozit¢é komponenty, které vyzadovaly
pravidelnou kontrolu a servis. Dal§i nevyhodou byla vysoké pofizovaci cena a naklady na

provoz, coz zpocatku omezovalo jejich dostupnost pouze na vétsi produkcee.

Zavedeni HMI svitidel predstavovalo klicovy milnik v historii filmového osvétleni.

Tato technologie rozsifila moznosti filmaii a oteviela dvefe k realistickému zobrazeni

16 IBROWN, Blain. Motion Picture and Video Lighting. 2nd ed. Burlington: Focal Press, 2008. [ISBN 978-0-
240-80763-8. s. 8-9.]
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prostiedi a atmosféry, které nebylo mozné (nebo velmi komplikovan€) dosdhnout s
pfedchozimi svételnymi zdroji. HMI svitidla se stala nepostradatelnym nastrojem pro
filmate po celém svéte€ a jejich vliv na estetiku moderni kinematografie je stale patrny. Diky
své schopnosti spojit technickou vykonnost s vizuélni flexibilitou HMI svitidla nastavila
standard pro filmové osvétlovani a pfipravila cestu pro dalsi inovace, jako jsou LED
technologie. I pies jejich technické narocnosti zistavaji HMI svitidla dalezitou soucasti

filmovych produkei dodnes, zejména u projektd, které vyzaduji velmi intenzivni osvétleni.!”

1.5 Fluorescenéni svitidla

Fluorescenc¢ni svitidla, pivodn€ navrzena pro primyslové a domaci vyuziti, nasla své
misto i ve filmovém primyslu diky své schopnosti produkovat rovnomérné a mékké svétlo.
Jejich vyuziti se stalo populdrnim zejména b&hem druhé poloviny 20. stoleti, kdy zacaly
dopliiovat a v nékterych ptipadech nahrazovat tradi¢ni wolframova svitidla v urcitych typech
produkci. Tato svitidla se ukédzala jako idedlni néstroj pro specifické situace, naptiklad pro

osvétleni velkych ploch nebo scén, které vyzadovaly jemné a nendpadné svételné podminky.

Fluorescen¢ni svétla funguji na principu elektrického vyboje v prostifedi obsahujicim
rtutové pary a inertni plyny, pficemz vzniklé ultrafialové zateni je pfeménéno na viditelné
svétlo luminoforem nanesenym na vnitini povrch trubice. Tento proces umoziiuje generovat
rovnomérné svétlo s nizkou intenzitou, které je méné smérové a tim vhodné pro ambientni
osvétleni. Jejich nizka energetickd narocnost, dlouhd zivotnost a minimalni produkce tepla
byly klicovymi vlastnostmi, diky nimz se staly oblibenymi ve specifickych segmentech

filmového a televizniho primyslu.'®

Fluorescen¢ni svitidla se ¢asto pouZzivala k nasviceni prostiedi, kde dilezitou roli hrala
realistickd a meékka tonalita. Napiiklad scény odehravajici se v kancelafskych nebo
nemocni¢nich prostfedich mohly diky fluorescenénimu osvétleni ptlisobit pfirozenéji a
autenticky. Na estetické Urovni fluorescencni svitidla ovlivnila vizualni jazyk

kinematografie tim, Ze umoznila jednoduSe vytvatet ptfirozené a nendpadné osvétleni.

Navzdory témto prednostem méla fluorescenéni svétla také sva omezeni. Pivodni

modely mély omezené barevné spektrum a nizky index podéani barev (CRI), coz vedlo k

17 BROWN, Blain. Motion picture and video lighting: for cinematographers, gaffers, and lighting technicians.
4th edition. London: Routledge, Taylor & Francis Group, 2024. ISBN 978-1-032-37034-7. s. 246-251
18 BROWN, Blain. Motion picture and video lighting: for cinematographers, gaffers, and lighting technicians.
4th edition. London: Routledge, Taylor & Francis Group, 2024. ISBN 978-1-032-37034-7. s. 250-254
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zkresleni barev objektl ve scéné. Tento problém byl zvlasté patrny pii praci s filmovym
materidlem citlivym na barevné nepiesnosti. Intenzita svétla byla niz8i nez u wolframovych
nebo HMI svitidel, coz je ¢inilo nevhodnymi pro scény vyzadujici silné smérové svétlo nebo
tvorbu vysokych kontrastd. Fluorescencni svétla mohla také zplsobovat problémy s
flickeringem (blikanim), pokud nebyla spravné synchronizovana s kamerou, coz bylo

obzvl14s§t& naro¢né pii nataCeni s vyssi snimkovou frekvenci.!”

Zasadnim momentem v historii fluorescenc¢nich svitidel bylo uvedeni systémii Kinoflo,
které byly specidlné navrzeny pro potieby filmového pramyslu. Spolecnost Kinoflo,
zalozena v 80. letech, pfizplsobila fluorescencni svitidla tak, aby spliiovala vysoké naroky

na kvalitu svétla a flexibilitu pfi nataceni.?’ (Obrazek 5)

Obrazek 5 KINO FLO 2 feet 4 bank (5600K)

(zdroj: KM Rental Equipment, https://kmrentaleq.com/Kino-Flo-2-4-Bank-Daylight-
Kit.html)

Systémy Kinoflo nabidly Siroké spektrum barevnych teplot, vyssi index podani barev
(CRI) a moznost ptesného ovladani intenzity a sméru svétla. Tato svitidla se stala
priakopnikem v oblasti mekkého a rovnomérného osvétleni, které bylo snadno

pfizplsobitelné rliznym scénam a zanrim. Kinoflo se rychle stalo standardem v televizni a

19 BROWN, Blain. Motion Picture and Video Lighting. 2nd ed. Burlington: Focal Press, 2008. ISBN 978-0-
240-80763-8. s. 24-25

20 BROWN, Blain. Motion Picture and Video Lighting. 2nd ed. Burlington: Focal Press, 2008. ISBN 978-0-
240-80763-8. s. 8-9.
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filmové produkci. Bylo vyuzivano v Sirokém spektru projektli, od dokumentérnich filmi az
po velkorozpoctové hollywoodské produkce. Jeho nizka spotfeba energie a jednoducha
manipulace z né€j ucinily oblibenou volbu pro natidceni v naroénych podminkach. Tento
systém byl také cenén za svou schopnost zachovat pfirozeny vzhled postav a prostredi, coz

bylo kli¢ové pro realistické zobrazeni scény.?!

Fluorescenc¢ni svitidla, zejména diky inovacim Kinoflo, zanechala vyraznou stopu v
historii filmového sviceni. Ackoli byla postupné nahrazovana moderné¢jSimi technologiemi,
jako jsou LED svitidla, jejich vliv na vizualni jazyk kinematografie nelze piehlédnout.
Umoznila realistické, jemné a rovhomérné osvétleni, které definovalo estetiku mnoha filmi
a televiznich projektd. Kinoflo se stalo ikonou mékkého svétla a dokazalo, ze fluorescencni
svitidla mohou byt efektivnim a kreativnim nastrojem pro filmare. Tento systém polozil
zaklady pro moderni osvétlovaci technologie, které pokracuji v tradici univerzalnosti a

vysoké kvality svétla, kterou Kinoflo ptineslo do svéta filmu.

1.6 LED svitidla

LED svitidla znamenala zasadni prillom ve filmovém sviceni diky své vSestrannosti,
efektivité a technickym moznostem. Béhem poslednich dvou dekad se stala dominantnim
technologie nedokdzaly poskytnout. Zpocatku nahrazovaly hlavné mékké zdroje svétla, ale
v poslednich letech filmati Castéji a Castéji sahaji také po tvrdych LED zdrojich. Mezi
klicové vlastnosti LED svétel patii jejich energeticka uspornost, dlouha zivotnost, nizka
produkce tepla a diky nejnovéjsSim technologiim také schopnost produkovat plné barevné
spektrum. Tyto vlastnosti umoznily LED technologiim rychle nahradit star$i wolframova,

fluorescencni a do urcité miry také HMI svitidla v mnoha oblastech filmové produkce.

Jednim z nejvyznamnéjSich pokroktt LED technologie je schopnost generovat plné
barevné spektrum pomoci pokrocilych systémii, jako jsou Aputure BLAIR-CG nebo Arri
Spectra (RGBACL). Tyto systémy umoziuji filmafim vyuzivat svétlo, které je témet
totozné s barevnym spektrem piirozeného svétla a precizné ovladat teplotu, intenzitu i barvu,

coz poskytuje témet neomezené moznosti pii praci s osvetlenim.

BLAIR a BLAIR-CG od Aputure je inovativni systém, ktery nabizi Sirokou Skélu

barevnych moznosti diky integraci riznobarevnych LED diod (reprezentujici jednotlivé

2 BROWN, Blain. Motion Picture and Video Lighting. 2nd ed. Burlington: Focal Press, 2008. ISBN 978-0-
240-80763-8. s. 24-27.
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barvy barevného spektra). Tento systém umoziuje filmaftim ptirozené reprodukovat barvy
a vytvéfet jak velmi realistické, tak siln¢ stylizované osvétleni, které dokonale odpovida

pozadavkim konkrétni scény a dramaturgie. 22

Dalsim takovym systémem je Arri Spectra, pouzivana v prémiovych LED svitidlech,
jako jsou série SkyPanel X nebo Orbiter se zaméfuje na vérnou reprodukci barev s extrémné
vysokym indexem podani barev CRI a TLCI. Tento systém podobné jako BLAIR je schopen
simulovat pfirozené svételné podminky i specifické barevné styly (napt. svétlo vyzarené
zneonovych zdrojli), coz jej €ini idedlnim pro Sirokou Skdlu filmovych zanrd — od

realistickych dramat aZ po futuristicka sci-fi.?

Dal8im pfinosem je schopnost plynule piechazet mezi riznymi svételnymi teplotami
(napft. od teplého 2700 K po studeny 6500 K) nebo barvami v redlném case. Tato flexibilita
umoziuje filmatfim okamzité pfizplisobit osvétleni bez nutnosti vymény filtrii nebo
ptidavnych komponentt. Kli¢ovou vyhodou je také energetickd uspornost. LED svitidla
spotfebovavaji mnohem mén¢ energie nez tradicni wolframovd nebo HMI svitidla a
produkuji minimalni mnozstvi tepla. To je ¢ini vhodnymi pro nataceni na lokacich s
omezenym piistupem k elektrické energii nebo stisnénych prostorech, kde by vyssi teplota
starSich technologii mohla dé¢lat problémy. LED svitidla rozsifila estetické moznosti
filmového sviceni. Diky svym vyhodam jako je velikost, nizk4 spotieba energie (moznost
vyuziti baterii) nebo velmi pfesné barevné spektrum, umoznuji vytvaret jedinecné svételné
kompozice, které byly kdysi velmi komplikované dosazitelné a v mnoha piipadech i

nerealizovatelné.

Flexibilita této technologie je také jeji nejvétsi vyhodou. Existuje obrovska fada typd,
tvarti a vykonid. Od kapesnich zdroju, ptes LED pasky az po velké zdroje ostrého svétla
konkurujici HMI. Diky této rozmanitosti 1ze LED osvétleni snadno pfizpiisobit nejriiznéj$im

produkénim podmink4m a kreativnim pozadavkim.

LED osvétleni si naSlo nezastupitelné misto i v nizkorozpoctovych produkcich.
Nabidka na trhu je mimotadné Siroka — od cenové dostupnych modelti pro amatérské vyuziti
az po profesionalni varianty, které svou cenou konkuruji tradicnim standardizovanym

svételnym zdrojim pouZzivanych ve filmovém primyslu.

22 APUTURE Inc. STORM 1000c. [online]. 2025. Dostupné z: https://aputure.com/products/storm-1000c.
23 ARRI. Orbiter Light Engine. [online]. 2025. Dostupné z: https://www.arri.com/en/lighting/led-
spotlights/orbiter/light-engine.
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Prestoze LED technologie pfinesla mnoho inovaci, ma i své limity. Jednim z hlavnich
problémil, zejména u starSich nebo levnéjSich modeli (pfevazné RGB, RGBW modell), je
k nevérnému zobrazeni barev ve scéné. Tyto nedostatky vSak byly vyrazné€ eliminovany u
pokrocilych systémil, které jsme uz zminovali. S neustdlym vyvojem technologii se LED
svitidla stavaji stale sofistikovanéj$imi. Nové generace LED svitidel nabizeji jeSté vetsi
spektralni presnost, moznost bezdratového ovladani a integraci s chytrymi technologiemi
(Gaffers Control). LED technologie také otevirda nové moznosti pro ekologicky Setrné

filmové produkce diky své energetické uspornosti a dlouhé Zivotnosti.?*

LED svitidla pfinesla revoluci do filmového sviceni diky své flexibilité, efektivité a
schopnosti produkovat zatim nejvérnéjsi barevné spektrum. Diky tomu se LED svétla stala
zasadnim nastrojem moderni kinematografie, ktery castecné definuje vizudlni styl
soucasného filmu a nastavuje nové standardy pro budoucnost filmového osvétleni. Stavi na

zakladech svych predki a z velké casti eliminuje jejich nedostatky.

24 GREEN FILM SHOOTING. Greenlight for LED [online]. 22. dubna 2018 [cit. YYYY-MM-DD]. Dostupné
z: https://greenfilmshooting.net/blog/en/2018/04/22/greenlight-for-led/
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2 TECHNOLOGICKY ZAKLAD LED SVETEL

2.1 Princip fungovani LED svétel

Zakladni princip fungovani elektroluminiscen¢ni diody (LED — Light Emitting Diode)
je zalozen na elektroluminiscenci, coZ je jev, pii kterém polovodicovy materidl vyzatuje
svétlo v disledku aplikovaného elektrického proudu. Tento proces probihd v piechodu P-N,
kde elektrony ptfechazeji z vodivostniho pasma do valen¢niho pasma, ¢imz se uvoliuje
energie ve form¢ fotonti (Obrazek 5). Barva vyzatfovaného svétla zavisi na pouzitych
polovodicovych materidlech. Ve filmovém primyslu se nejcastéji vyuzivaji dva materidlové
systémy a to Hliniko-indio-galium-fosfid (AllnGaP) — pouzity pro Cervené, oranzové a
jantarové LED diody nebo Indio-galium-nitrid (InGaN) — vyuZzivany pro modré, zelené a

azurové LED diody.?

\\\
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Obrazek 6 Konstrukce LED diody
(zdroj: Last Minute Engineers, https.//lastminuteengineers.com/light-emitting-diode-led)/)

Kombinaci téchto materialt 1ze pokryt témét celé viditelné spektrum. Presto bézné
LED diody (napt. v domécnosti) ¢asto vykazuji mezery ve spektru, zejména v oblasti zluto-

zelenych a oranZovych odstini, coz vede k neoptimalnimu podani barev.?¢

23 BROWN, Blain. Motion picture and video lighting: for cinematographers, gaffers, and lighting technicians.
4th edition. London: Routledge, Taylor & Francis Group, 2024. ISBN 978-1-032-37034-7. s. 87, 102, 110

26 ARRI. ARRI RGBACL White Paper. Dostupné z: https://www.arri.com/en/learn-help/learn-help-camera-
system/arri-rgbacl-technology [cit. 2025-01-15]
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2.2 Technologie pro presnou reprodukci barev

Neptesné podani barev je velky problém, ktery kinematografii zasadné ovliviiuje. O
spektralnich nedostatcich v LED technologiich se mezi kameramany a osvétlovaci mluvi uz
od samotného vzniku této technologie. Je to diivod pro¢ mnoho kameramant i ptes vyhody
LED svétel stale voli starSi svételné zdroje. Aby se eliminovaly spektralni nedostatky a
zlepsilo podani barev, byly vyvinuty pokrocilé svételné systémy, které vyuzivaji Sirsi

v

kombinaci barevnych diod. Mezi nejvyznamnéjsi inovace patfi:

2.2.1 BLAIR Light Engine (Aputure)

BLAIR Light Engine vyvinutd spolecnosti Aputure je technologie predstavujici
pokrocily systém svételnych diod, ktery fesi dosavadni nedostatky béznych LED svétel,
zejména v oblasti spektralniho pokryti a piesnosti barevného podani. BLAIR Light Engine
vyuziva unikatni kombinaci péti barevnych diod (Blue — modra / Lime — limetkova / Amber
— jantarova / Indigo — indigova / Red - Cervend), které dohromady tvoii velmi piesné ,,bilé
svétlo®. Vyuziti tolika barevnych diod rozsifuje spektralni odezvu, ¢imz zajistuji pfesnéjsi
a prirozenéjsi podani barev. Technologie dosahuje hodnot pifes 96 CRI a 98 TLCI, coz
znamena, ze podani barev je extrémné vérné a vyzaduje minimalni Gpravy v postprodukei.
Diky optimalizovanému spektru je mozné 1épe kombinovat BLAIR LED svétla s pfirozenym
slune¢nim svétlem, HMI svitidly nebo klasickymi tungstenovymi zdroji. Svétla vyuzivajici

BLAIR technologii jsou prvnimi naprosto upravitelnymi zdroji ,,bilého* svétla na svéte.?’

2.2.2 BLAIR-CG (Aputure)

BLAIR-CG byla vyvinuta jako rozSifeni pivodni technologie BLAIR, ktera byla
priméarné urcena pro tvorbu ,,bilého* svétla (i kdyz byla schopna vyuzivat jednotlivé barvy).
BLAIR-CG na rozdil od BLAIR je pfizptisobend pro barevné sviceni. Oproti BLAIR
vyuziva navic azurové (cyan) a zelené diody (green). Tato nova technologie dokéaze pokryt
az 90% barevného prostoru Rec2020 a v praxi umoznuje kameramaniim naprosto piesné

replikovat napf. svétla neont.?® (Obrazek 7)

27 APUTURE. What is BLAIR? Exploring Aputure’s New Revolutionary Light Engine [online]. YouTube,
fijen 2024. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=ydDCLRqFDiA

28 APUTURE. What is BLAIR-CG? STORM 80c & STORM 1000c In-Depth Walkthrough [online]. YouTube,
listopad 2024. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=0HOp9ySqMMc
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Nputure

STORM 1000< Tragueraiesl

Obrazek 7 Srovnani spektra BLAIR-CG vs RGBW
(zdroj: Aputure, https://aputure.com/en-US/product-families/storm)
2.2.3 RGBACL

Syst¢ém RGBACL obsahuje cervenou, zelenou, modrou, jantarovou, azurovou a
limetkovou diodu. Na rozdil od tradi¢nich RGBW LED svétel nevyuziva bilou diodu, ¢imz
poskytuje vyssi spektralni presnost a plynulé¢ piechody mezi barvami bez viditelnych
nedokonalosti. Diky témto technologiim mohou filmafi dosdhnout pfesného a
konzistentniho podani barev ve vSech typech scén a svételnych podminek. Diky SirSimu
spektru dokaze tento systém lépe simulovat pfirozené svételné podminky a dosahovat
vyssich hodnot CRI a TLCI (ptes 96 CRI a 98 TLCI). Technologie RGBACL také umoziuje
pfesné sladéni s riznymi typy svételnych zdroji, véetné slunecniho svétla, HMI nebo
tungstenovych lamp, coz je klicové pro filmovou a televizni produkei. Tato technologie je
velmi podobna systému BLAIR a BLAIR-CG vyuzivana ve svétlech vyrobce Aputure.
RGBACL se vyuzivd napiiklad ve svétlech znacky ARRI (SkyPanel X, Orbiter) nebo
Nanlux (Evoke 900c).?° 3°

Podobnych technologii existuje mnoho. Kazdy vyrobce se snazi problematiku
ptirozen¢ho barevného spektra vyftesit jinak. Rozdily mezi systémy nejsou ovSem az tak
zasadni. Mezi dalsi technologie patii napiiklad RRGBBW (od vyrobce Creamsource) nebo
RGBAW.

2 ARRIL.  Orbiter  Light Engine [online]. [cit. YYYY-MM-DD]. Dostupné  z:
https://www.arri.com/en/lighting/led-spotlights/orbiter/light-engine

300 NANLUX. Evoke 900C [online]. Dostupné z: https://www.nanlux.com/product-evoke-
900c?t=1738347919102#/en
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2.3 Typy led svétel pouzZivanych v kinematografii

S rozvojem LED technologii vzniklo n€kolik typt filmovych LED svétel, kterd se 1isi

nejen vykonem a typem svételného zdroje, ale i moznostmi vyuziti:

2.3.1 LED panely

Jednim z nejbéznéjsich typli LED osvétleni jsou LED panely, které se skladaji z
velkého mnozstvi jednotlivych diod rozmisténych po plose svitidla (Obrazek 8). Vyznacuji
se m&kkym rozptylenym svétlem, diky cemuz jsou ideélni pro vyplitovaci (fill) svétlo nebo
pro osvétleni velkych ploch. Panely maji mnoho podob a velikosti. Existuji jak velké
vykonné panely (SkyPanel S360, Nanlux Dyno 1200C), tak i malé mén¢ vykonné flexibilni
panely (Litemate, Amaran 22C). Moderni LED panely ¢asto umoziluji nastaveni barevné

teploty (CCT) a n&které i RGB spektra.’!

Obrazek 8 Arri SkyPanel 360-C

(zdroj: ARRI, https://www.arri.com/news-en/arri-s-skypanel-360-c-replicates-moonlight-
for-repetitivum-)

2.3.2 LED COB svétla

LED fresnely pfedstavuji alternativu ke klasickym tungstenovym a HMI fresnel
svétlim. Pouzivaji specialni COB ¢ip. Na svétlo jde pak pomoci upinacich systému (zalezi
na vyrobci) upevnit rizné modifikatory (napt. Fresnelovu cocku). Tento typ svitidel
umoznuje detailni kontrolu nad smérem a kvalitou svétla, coz je vyhodné pro celou fadu

scén. V této kategorii je stale kralem HMI diky svému ohromnému vykonu (az 18 kW). LED

31 BROWN, Blain. Motion Picture and Video Lighting. 3rd ed. New York: Routledge, 2021. ISBN 978-
0367145510. s. 28-29
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svétla se ovSem rychle vyvijeji a velkou ¢ast HMI technologie postupné nahrazuji. LED
COB svétla se vyrabi i s vykonem 5,2kW a jsou navrzen tak, aby svym svételnym vykonem

konkuroval tradi¢nim 9 kW HMI svitidlim.3? 33 (Obrazek 9)

Obrazek 9 Aputure Storm XT52 (5200W)

(zdroj: SlashCAM, https://www.slashcam.com/news/single/And-another-ultra-bright-5-
200W-LED-spotlight—-Apu-19130.html)

2.3.3 Remote Phosphor LED svétla

Tato technologie vyuziva modrou LED diodu v kombinaci s fosforovym panelem, ktery
meéni spektrum vyzafovaného svétla. Vysledkem je rovnomérnéjsi a ptirozenéjsi svételné
spektrum, nez jaké poskytuji star§$i LED panely bez technologie feSici problematiku
nekompletniho svételného spektra. Remote Phosphor svétla jsou zndma svou vysokou

piesnosti barevného podani (CRI 93-95).3* (Obrazek 10)

Obrazek 10 Cineo MavX (Remote Phosphor LED)

(zdroj: CineD, https.://www.cined.com/cineo-mavx-mid-power-phosphor-lamp-color-
tunability/)

32 STEINHEIMER, Alan. Shaping Light for Video in the Age of LEDs. [online]. Taylor & Francis, 2020. ISBN
9781003010791. Dostupné z: https://www.taylorfrancis.com/books/mono/10.4324/9781003010791

33 APUTURE. Aputure Storm XT52 [online]. [cit. 2025-05-09]. Dostupné z:
https://aputure.com/products/storm-xt52?Style=%28BARE+LEADS%29+WITHOUT+FLIGHT+CASES

34 BROWN, Blain. Motion Picture and Video Lighting. 3rd ed. New York: Routledge, 2021. ISBN 978-
0367145510. s. 30
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2.3.4 LED trubice

LED trubicova svétla, naptiklad Astera Titan Tubes (Obrazek 11), jsou popularni diky
své kompaktnosti a flexibilité. Mohou byt pouzity jako hlavni svételny zdroj, ale ¢asto slouzi
i k dekorativnimu osvétleni (praktické svétlo) nebo k vytvareni specifickych atmosférickych
efekt ve scénach. LED trubicova svétla jsou Casto pixelovatelna — coz znamena Ze se svétla
daji naprogramovat, tak aby celou délkou trubice ,,projizdél* svételny paprsek. Tento efekt

se Casto vyuziva pii imitovani scén jedouciho auta.’

—— Jagaagay

. 2

° ° 2

Obrazek 11 Astera Titan Tubes (8 kit)

(zdroj: Black Light Production Services, https.//black-lightps.com/product/astera-titan-
tube-8-way-kit/)

2.3.5 Kapesni LED svétla

Kapesni LED svétla predstavuji nejmensi a nejmobilnéjsi variantu LED osvétleni. Diky
své kompaktni velikosti, nizké hmotnosti a napdjeni z interni baterie jsou idedlni pro situace,
kdy je nutné rychle a flexibiln€¢ doplnit osvétleni. Nejcastéji se pouzivaji jako praktické
svétlo pifimo ve scéné, pro nasviceni malych prostor (interiéry aut), pro nasviceni detailnich

zab&rii nebo jako dodatedné akcentové svétlo k podpoie atmosféry scény.*¢ (Obrazek 12)

35 ASTERA LED. Titan Tube - Ultimate LED Tube for Film, Stage, and Event Lighting. [online]. Dostupné z:
https://astera-led.com/products/titan/

36 BORDWELL, David a THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: tivod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, [2022]. ISBN 978-80-7331-629-7. s. 26-27
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Obrazek 12 Aputure MC Pro (s voStinama)

(zdoj: AJ’s Grip & Lighting, https.//aj-s.co.uk/products/aputure-mc-pro-8-light-kit-uk-
version)

2.4 Technické parametry diilezité pro filmare

Pti praci s LED svétly je klicové zohlednit technické parametry, které ovliviuji kvalitu
a presnost svétla. Spravné zvolené osvétlovaci zafizeni musi zajistit vérné podani barev,
konzistentni svételny vykon a moznost pfesné¢ho nastaveni barevné teploty. Mezi
Consistency Index), TM-30 RF, SSI (Spectral Similarity Index) a DuV (Delta u,v). Kazdy z
téchto parametrl poskytuje informace o tom, jak svétlo interaguje s kamerovymi senzory a

jak se jeho vlastnosti projevi na findlnim obrazu.’

2.4.1 CRI (Color Rendering Index)

Jednim z nejstarSich a nejrozsitenéjsich parametri je CRI (Color Rendering Index),
ktery hodnoti schopnost svételného zdroje vérné reprodukovat barvy v porovnani s
referencnim dennim nebo wolframovym svétlem. Maximalni hodnota CRI je 100, coz
znamena, ze svétlo dokonale odpovidd ptirozenému zdroji. Pro filmovou produkci se
doporucuje pouzivat LED svétla s CRI vyssim nez 90, pti¢emz Spickové modely dosahuji

hodnot 95-98. Nicméné CRI méti pouze 8 vzorkovych barev (R1-R8), coz miize byt

37 DREW, Mark S., FINLAYSON, Graham D., a FUNT, Brian. Understanding Color Rendering: A Review of
Metrics and Their Applications. Color and Imaging Conference, 2018. Society for Imaging Science and
Technology. Dostupné z: https://library.imaging.org/cic/articles/26/1/art00060
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nedostatecné pro komplexni vyhodnoceni podani barev ve filmové produkei. Z tohoto

diivodu se stale Cast&ji vyuzivaji sofistikovan&jsi metriky.8

2.4.2 TLCI (Television Lighting Consistency Index)

Vyznamné presnéjsi nastroj pro hodnoceni podani barev v televizni a filmové produkci
je TLCI (Television Lighting Consistency Index). Tento index hodnoti, jak dobie bude
svételny zdroj vniman digitalnimi senzory kamer. TLCI nad 85 je povazovano za dostatec¢né
kvalitni, pfi¢emz hodnota nad 95 znamen4, Zze obraz bude vyzadovat jen minimalni barevné
korekce v postprodukei. Tento index lépe reflektuje skutecné spektralni nedostatky LED
svétel, zejména v oblasti modré a Cervené slozky, které mohou mit zésadni vliv na pletové

tony a celkovou barevnou vérnost obrazu.>

243 TM-30 (IES TM-30-15)

Dal$im modernim a detailnéjSim zpisobem hodnoceni svételnych zdroji je TM-30
(IES TM-30-15), ktery se sklada ze dvou hlavnich slozek: RF (Fidelity Index) a RG (Gamut
Index). RF je pokrocilejsi alternativa k CRI, protoze hodnoti podani barev na zéklad¢ 99
barevnych vzorkl, coz poskytuje mnohem presnéjsi vysledky. Standardné plati, ze RF vyssi
nez 90 znamena dobré podani barev, zatimco hodnoty nad 95 jsou povazovany za Spickové.
RG pak urcuje, zda svételny zdroj barevné tony zesiluje nebo potlacuje. Hodnota RG = 100
znamena neutralni podéani barev, zatimco vyss$i hodnoty naznacuji nasycenéjsi barvy a nizsi
hodnoty zase jejich desaturaci. LED svétla s optimalizovanym TM-30 vykazuji pfirozenéjsi

a vérné&jsi obraz.*°
2.4.4 SSI (Spectral Similarity Index)

Dulezity je také SSI (Spectral Similarity Index), ktery hodnoti spektralni podobnost
svételného zdroje s referenénim svétlem, jako je wolfram nebo denni svétlo. Na rozdil od

CRI a TM-30, které hodnoti pouze barevné podani, SSI porovnava skute¢né spektralni

38 BROWN, Blair. Cinematography: theory and practice : for cinematographers and directors. Fourth edition.
London: Routledge, Taylor & Francis Group, 2022. ISBN 978-0-367-37345-0. s. 244

3 BROWN, Blair. Cinematography: theory and practice : for cinematographers and directors. Fourth edition.
London: Routledge, Taylor & Francis Group, 2022. ISBN 978-0-367-37345-0. s. 243

40 SHIN, Gwang Hee, LEE, Chan Hyuk a CHOI, Jae Sung. High-CRI LED lighting using a multi-channel
approach. Optics Express, 2017. Dostupné z: https://opg.optica.org/oe/fulltext.cfm?uri=oe-25-3-
1824&1d=357618
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slozeni svétla. Hodnoty SSI nad 80 znamenaji, ze svétlo je velmi blizké pfirozenym

svételnym zdrojim, coZ minimalizuje riziko barevnych posunti pfi snimani kamerou.*!

2.4.5 DuV (Delta u,v)

Dal8im klicovym parametrem je DuV (Delta u,v), ktery méti odchylku svételného
zdroje od idedlni ¢erné télesné kiivky v chromati¢nosti. Pokud mé svételny zdroj kladny
DuV, znamend to, ze ma posun smérem k zelené slozce, zatimco zaporny DuV indikuje
posun do purpurovych tond. Idealni hodnoty DuV se pohybuji mezi +0,002, coz zajistuje
neutrdlni svételny vystup. Hodnoty mimo tento rozsah mohou zptlisobovat problémy,

naptiklad nezaddouci zabarveni pleti nebo nevyvazené podani bilych ploch ve scéné.*?

Zohlednéni téchto parametrli je zasadni pii vybéru LED osvétleni pro filmovou
produkci. Nesprdvna volba muize vést k nezddoucim barevnym posuniim, nutnosti
zdlouhavych barevnych korekci nebo nepfirozenému vzhledu scén. Proto se pii
profesionalni filmové produkci doporucuje pracovat s LED svitidly, ktera dosahuji vysokych
hodnot CRI, TLCI, TM-30 RF, SSI a DuV v co nejniz8§im rozptylu. Moderni LED sv¢tla,
jako jsou ARRI SkyPanel, Aputure Storm 1200X nebo Creamsource Vortex8, byla navrZzena
s ohledem na tyto parametry a poskytuji maximalni kontrolu nad barevnym spektrem, ¢imz

splnuji pozadavky na vysokou kvalitu filmového osvétleni.

41 HOLM, Jack, et al. A cinematographic spectral similarity index. In: SMPTE 2016 Annual Technical
Conference and Exhibition. SMPTE, 2016. Dostupné z: https://ieeexplore.ieee.org/document/7819442/

42 LIU, Cheng; MELANSON, Bryan; ZHANG, Jing. AlGaN-delta-GaN quantum well for DUV LEDs. In:
Photonics. MDPI, 2020. Dostupné z: https://www.mdpi.com/2304-6732/7/4/87
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3 HLAVNI ATRIBUTY SVETLA A JEJICH ESTETICKY DOPAD

Film je vizualni uméni, jehoz estetika je do zna¢né miry formovana svétlem. Svétlo ve
filmu plni nejen funkei technickou (expozi¢ni), ale také symbolickou a vypravéci. Témét od
samotného pocatki kinematografie bylo sviceni povazovano za jeden z klicovych
vyjadiovacich prostiedkil filmového uméni. Kazdy technologicky posun v oblasti filmového
sviceni ovlivnil nejen praktické moznosti nasviceni scén, ale také estetické vyrazy
jednotlivych zanr a filmovych styld. V této kapitole se zaméfim na estetickou funkci

filmového osvétleni, popsani jeho hlavnich atributli a technik.*

Svétlo ve filmu se da analyzovat podle nékolika klic¢ovych vlastnosti, které ovliviiuji

jeho esteticky a dramaturgicky dopad:

3.1 Tvrdé vs. mékké svétlo

Tvrdé svétlo je charakterizovano ostrymi hranami stind a vysokym kontrastem mezi
osvétlenymi a zastinénymi oblastmi. Pouziva se napf. pro dramatické scény, noir estetiku
nebo zdiraznéni struktury objektti. M¢kké svétlo naopak vytvari jemnéjsi prechody mezi
svétlymi a tmavymi oblastmi, coz piidava obrazu na pfirozenosti a ur¢ité jemnosti. Tvrdost
nebo mekkost svétla je pfimo zavisla na relativni velikosti zdroje. To znamena, Ze zmekc&eni
svétla se da docilit nejen absolutnim zvétSenim zdroje (napt. ptidanim difuzniho rdmu nebo
zvolenim jiného zdroje) ale také posunutim zdroje blize k objektu sviceni. To vSak miize mit
1 nechténé dopady jako jsou ndrGst svételné intenzity, zvySeny kontrast mezi osvétlenymi
oblastmi a stiny. Tyto jevy se objevuji, jelikoz svétlo se nesifi linearné, ale podle pravidla
prevraceného Ctverce, ktery tika, ze intenzita klesa s druhou mocninou vzdélenosti od

zdroje.*

3.2 Smér a pozice svétla

Umisténi zdroje svétla je jednim z nejzékladnéjSich parametrt, kterym se u sviceni
zabyvame. Smér a pozice svétla nam pomahaji k praci se svételnou perspektivou a
modelovat snimany piedmét. Napiiklad bo¢ni svétlo vytvéii silné stiny a zvyraziuje tvar

objektli, zatimco sviceni zespod dodava subjektu mysticky, az désivy vzhled (vyuzivano

4 BROWN, Blain. Motion Picture and Video Lighting. 3rd ed. New York: Routledge, 2021. ISBN 978-
0367145510. s. 17-19
4 BROWN, Blain. Motion Picture and Video Lighting. 3rd ed. New York: Routledge, 2021. ISBN 978-
0367145510. s. 65-70
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napft. v hororech). Umisténi zdroje také definuje délku vrzenych stinu, coz ovliviiuje jednak

dramaturgické hledisko filmu, tak atmosféru daného prostedi.’

Pro spravné porozuméni problematice, bych rad definoval ndzvy par zakladnich,

ustalenych pozic:

Hlavni svétlo (Key light) - Dominantni svétlo na osobach nebo ptedmétech. ,,Hlavni‘

svétlo na scéné.

Dopliitkové svétlo (Fill light) - Svétlo, které vypliuje stiny, jeZ nejsou osvétleny
klicovym svétlem. VétSinou se jednd o mekky zdroj svétla. Intenzita dopliikového svétla

ovliviluje kontrastni pomér na tvati/objektu.

Kontrové svétlo (backlight, kicker, hairlight) — Svétlo, které objekt osvétluje zezadu
a slouzi k separaci objektu od pozadi (tzv. vypichnuti). Kontrové svétlo také umoziuje

zvyraznit tvar nebo strukturu objektu.*®

v

Hlavni, doplitkové a kontrové svétla jsou ty nejznaméjsi, jelikoz odpovidaji ustalenému

tiibodovému sviceni, Casto pouzivanému pii osvétlovani ve studiu.

Svétlo na pozadi (Background light) — Svétlo, které nesviti na samotny objekt
snimani ale na jeho pozadi. Toto svétlo je vétSinou rozptylené na celé pozadi objektu —

k tomuto se n€kdy vyuziva i vice zdrojl najednou.

Horni svétlo (Top light/Topper) — Jednd se o pozici, kterda umoznuje, aby svétlo

dopadalo na snimany subjekt shora. Muze byt v§ak pouZito také jako svétlo na pozadi.

Praktické svétlo (Practical) — Prakticka svétla jsou ta, kterd se objevuji v samotném
obraze. Muzou to byt rizné stolni lampy, svicky nebo tieba zarivky. Tyto svétla v obraze
vytvaii tzv. vysoky klic. Neboli bod, ktery vypliuje horni ¢ast dostupného dynamického

rozsahu kamery nebo filmového materialu.

Oc¢ni svétlo (Eye light) — Maly zdroj svétla, ktery diky svému odrazu vytvaii ,,jiskru*

v o&ich.’

4 LANDAU, David, 2014. Lighting for Cinematography: A Practical Guide to the Art and Craft of Lighting
for the Moving Image: The CineTech Guides to the Film Crafts. Reprint. Bloomsbury Publishing. ISBN
9781628924749., s. 30-34

4 BROWN, Blain. Motion Picture and Video Lighting. 3rd ed. New York: Routledge, 2021. ISBN 978-
0367145510. s. 64

47 BROWN, Blain. Motion Picture and Video Lighting. 3rd ed. New York: Routledge, 2021. ISBN 978-
0367145510. s. 61-66
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3.3 Tvar a textura svétla

Svételny kuzel nemusi byt vzdy kuzelem. MlZe nabirat mnoha atypickych tvari. Pikladem
muze byt pouziti tzv. gobo clon, které upravuji paprsek svétla, tak aby napt. imitoval svétlo
pronikajici skrz zaluzie. Dal§im pfikladem miZe byt pouziti cucolorisu - dievénou desku
(Obrazek 13), do které jsou vyfezané diry. Cucoloris umoznuje upravit paprsek svétla, tak
aby piisobil, Ze prochazi skrz koruny stromtl. Casto se vyuziva v kombinaci se svétlem na

pozadi. Toto upravovani tvaru svételného kuZelu ndm umoziuje vyvaret v obraze texturu.*s

Obrazek 13 Cucoloris

(zdroj: Matthews Studio Equipment, https://www.msegrip.com/products/wood-cucoloris)

3.4 Svételna teplota

Svételna teplota hraje klicovou roli ve vytvareni atmosféry. Je udava v jednotkach Kelvina.
Oznaceni teplota mize byt na prvni pohled zavadéjici — je ovSem vysvétlena fyzikalné.
,Svetlo urcité barevné teploty ma barvu tepelného zareni vydavané cernym télesem
zahratym na tuto teplotu. “/° Svételna teplota se nesklada pouze z teplé (oranzové) a studené

(modré) slozky, ale obsahuje také slozku zelenou a purpurovou. Dle Planckova zdkona ,,bilé

4 BROWN, Blain. Motion Picture and Video Lighting. 3rd ed. New York: Routledge, 2021. ISBN 978-
0367145510.s. 72

4% OTRUBA, Vitézslav, 2006. Barvy. PDF. Masarykova univerzita. s. 31. Dostupné z:
https://is.muni.cz/el/sci/jaro2007/C6150/um/Barvy.pdf.



40 UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

svétlo® neni linedrni od modré slozky k oranzové, ale ptfimichava se do ni pravé zelena a

purpurova.’® (Obrazek 14)
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Obrazek 14 Kiivka teploty chromati¢nosti

(zdoj: Nano4House, https://nano4house.cz/pojem/teplota-chromaticnosti/)
3.5 Barva svétla

Teplota a barva svétla se od sebe fyzikalné zasadné nelisi. Vyplyva to uz ze samotného
faktu, ze bilé svétlo ve skutecnosti neexistuje, ale jedna se o kombinaci vSech barev
viditelného spektra. Pro kameramana je ovSem vyhodné tyto 2 véci vnimat samostatné.
Barva je velice silnym narativnim nastrojem. Lidsky mozek si barvy asociuje s konkrétnimi
pocity a timto kameramanovi dava moznost ovliviilovat emoce divéka vcelku piimocare.
Tradi¢né bylo nutné upravovat barevnost pomoci filtri, ale moderni LED technologie
umoznily plynulou regulaci barevnosti svétla v redlném case, coz podstatné rozSifuje

moznosti tvirct.>!

3.6 Intenzita a kontrast svétla

Dtlezitym svételné¢ dramaturgickym prvkem je, uz zmiflovany, svételny pomeér. Jedna

se o rozdil mezi mnoZzstvim svétla na dvou uréenych bodech v obraze. Nej€astéji zmiflovany

S0 WAVEFORM LIGHTING, 2017. What is the difference between the black body and the reconstituted
daylight spectrum? Online. WAVEFORM LIGHTING. Waveform lighting. Dostupné z:
https://www.waveformlighting.com/tech/what-is-the-difference-between-the-black-body-and-the-
reconstituted-daylight-spectrum.

51 BROWN, Blain. Motion Picture and Video Lighting. 3rd ed. New York: Routledge, 2021. ISBN 978-
0367145510. s. 73-74
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je svételny pomér mezi stranami obliceje. D4 se také aplikovat na dalsi oblasti scény (poptedi
vs. pozadi, obloha vs. postava, okno vs. interiér). Zmény svételnych pomérit mohou zasadné
ovlivnit atmosféru a dynamiku scény. Naptiklad velky svételny pomér mezi stranami tvare

vytvari dramaticky efekt a zdraziiuje vizualni napéti.>

52 BROWN, Blain. Motion Picture and Video Lighting. 3rd ed. New York: Routledge, 2021. ISBN 978-
0367145510.s. 71-72
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4 ANALYZA UZITi RUZNYCH SVETELNYCH TECHNOLOGII VE
FILMECH

4.1 Metodika analyzy a vybér filmovych ukazek

V této kapitole se budu zaméefovat na komparativni analyza uziti filmového sviceni ve
filmech Se7en (1995) a Uncut Gems (2019), jejichz kameramanem byl Darius Khondji,
ASC, AFC. Analyza se soustfedi vyhradné na vizualni a estetické aspekty filmového svicent,
pfi¢emz hlavnim cilem je zhodnotit vliv rozdilnych technologii na vyslednou obrazovou
stylizaci a atmosféru filmu. Tyto 2 filmy jsem si vybral hned z né¢kolika diivoda. Oba filmy
natacel stejny kameraman ale s vice nez dvacetiletym rozestupem. To mi dava ptilezitost
filmy analyzovat a popsat jak technologicky posun dvou dekad ovlivnil techniky sviceni,

estetiku a atmosféru filmda.
Vybrané filmy reprezentuji dva odlisné ptistupy ke sviceni:

. Se7en (1995) vyuziva tradini tungstenové, fluorescenéni a HMI svételné
zdroje, coz bylo standardem pro filmovou produkei 90. let. Film je charakteristicky silnym

kontrastem a vyuzitim low-key sviceni.

. Uncut Gems (2019) naopak reflektuje piechod ke sviceni pomoci modernich

LED technologii, coZ umoznilo flexibilngjsi praci se svétlem a barevnou variabilitu.
Metodika analyzy je zalozena na:

1. Kompozici a svételném stylu — zkoumani zptsobu, jakym Khondji pracuje s

hlavnim svétlem, kontrastem a expozici.

2. Barevné tonalité¢ — analyza vyuziti svételné teploty, barevnych toént a jejich

vlivu na atmosféru.
3. Tvaru a textuie — porovnani zptsobu tvorby textury v obraze
4. Vyvoji obrazové stylizace — srovnani, jak se Khondjiho vizudlni styl proménil

s technologickymi inovacemi mezi témito dvéma filmy.

4.2 Analyza sviceni ve filmu Se7en

Rezie: David Fincher

Kamera: Darius Khondji, AFC, ASC
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Film Se7en (1995) ptedstavuje vyjimecny piiklad peclivé konstruované vizualni
stylizace, kterd se opird o tradi¢ni filmové technologie a disledné uplatnéni low-key sviceni.
Kameraman Darius Khondji v uzké spolupraci s rezisérem Davidem Fincherem vytvofil
ponury a esteticky uceleny svét, v némz svétlo sehrava roli nejen expozic¢ni, ale predevsim

vyznamotvornou.

4.2.1 Kompozice a svételny styl

Khondjiho pfistup ke sviceni ve filmu Se7en je zaloZzen na pevnych kompozicich a
vysokém svételném kontrastu, ktery zdlraziuje izolaci postav v prostoru a jejich vnitini
»rozklad®“. Pouziva se predevsim technika tzv. far side key, kdy hlavni svétlo dopada na
vzdalené;jsi stranu obliceje vici kamete, ¢imz vznikd vyrazny stinovy spad. Tento pfistup
lze pozorovat u obrazku 15, kde je Morgan Freeman nasvicen tvrdym hornim svétlem,
zatimco okoli je pohlceno temnotou. Piisobivée to oddéluje postavu od prostiedi a podtrhuje

jeji osamocenost.

Obrazek 15 Still screen z filmu Se7en ¢&. 1

(zdroj: FINCHER, David (rezisér). Se7en. Film. USA: New Line Cinema, 1995.)
4.2.2 Textura a tvar svétla

Ve Se7en je svétlo tvrdé, smérové a presné kontrolované. Khondji ¢asto pouziva
fresnelova tungstenova svétla s minimalni difuzi, ¢imz vznikaji ostré prechody mezi svétlem
a stinem. Tento efekt je patrny napf. v ivodni scén¢ z bytu obéti (Obrazek 16), kde svétlo
pronikéd pouze do ¢asti prostoru, zatimco zbytek zlistdva ve stinu. Textura prostiedi —

opryskané stény, Spinavé podlahy — je modelovana svétlem, ¢imz vznika vyrazna plasticita.
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Obrazek 16 Still screen z filmu Se7en €. 2
(zdroj: FINCHER, David (rezisér). Se7en. Film. USA: New Line Cinema, 1995.)
4.2.3 Barevna tonalita

Barevna stylizace filmu je postavena na kombinaci teplych tungstenovych odstinti
(3200 K) a chladnych HMI svétel (5600 K). Casto se pouzivaji zelené nebo zluté filtry, které
scéndm dodavaji ,,nemocny* naddech, evokujici Spinu a ipadek mésta. V kancelati detektivl
je patrnd smiSena barevna teplota — modravé denni svétlo pronikajici z oken (HMI)

kontrastuje s teplem stolnich lamp (tungsten) (Obréazek 17).

Obrazek 17 Still screen z filmu Se7en ¢. 3

(zdroj: FINCHER, David (rezisér). Se7en. Film. USA: New Line Cinema, 1995.)
4.2.4 Vyznam technologii a zvoleného média

Film byl sniméan na filmovy materidl, pfi¢emz pro exteriéry se pouZzivala vykonna HMI
svétla (napf. 18kW Arri), zatimco interiéry byly nasvétlovany tungstenovymi fresnely a
Kino Flo trubicemi. Dulezitou roli sehral postprodukéni proces zvany silver retention
(varianta bleach bypass), ktery ponechéava sttibro ve filmové emulzi a zvySuje kontrast pti
soucasné desaturaci barev. Tento chemicky zésah vedl k vytvofeni syrového, temného

obrazu, ktery koresponduje s nihilistickym tonem vypraveéni .
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4.2.5 Pouziti motivovaného svétla

Khondji Casto pracuje s tzv. praktickym svétlem — tedy zdroji, které jsou pfitomné ve
scéné (okno, lampa, zétivka). Tyto zdroje slouZzi jako hlavni ndstroje nasviceni, pficemz jsou
ve skutecnosti podporovany skrytymi smérovymi svétly, kterd podtrhuji zamysleny tvar
svételného dopadu. Napft. v knihovné (Obrazek 18) svétlo vychdzi z linii zafivek po stranach

(KinoFlo trubice).

Obrazek 18 Still screen z filmu Se7en €. 4
(zdroj: FINCHER, David (rezisér). Se7en. Film. USA: New Line Cinema, 1995.)
4.2.6 Dramaturgicka funkce sviceni

Sviceni v Se7en neni pouze estetickym prostiedkem — plni pfedevsim psychologickou
a narativni funkci. Svétlo a tma zde reprezentuji hranice poznéni, dobra a zla. V zavérecné
scén¢ (Obrazek 19) je postava Brada Pitta poprvé vystavena silnému dennimu svétlu, ¢imz
se narusi dosud temna estetika filmu. Tento zlom vizualné zvyraziiuje vrcholné emocionalni

napéti a ztratu iluzi.

Obrazek 19 Still screen z filmu Se7en ¢. 5

(zdroj: FINCHER, David (rezisér). Se7en. Film. USA: New Line Cinema, 1995.)
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Estetika filmu Se7en je vysledkem precizni prace se smérovym svétlem, silnym
kontrastem a specifickou barevnosti. Kombinace tradi¢nich svételnych zdrojl, laboratornich
procest a peclivé kontrolované kompozice vytvaii uhrancivy, temny svét, ktery definuje
psychologii postav i celkovou atmosféru filmu. Film tak reprezentuje vrchol analogové éry

sviceni, kdy byla technickd omezeni proménéna v estetickou vyhodu.>

4.3 Analyza sviceni ve filmu Uncut Gems

Rezie: Josh a Benny Safdie
Kamera: Darius Khondji, AFC, ASC

Film Uncut Gems (2019) je vyznamnym piikladem soucasného ptistupu ke sviceni,
ktery reflektuje nastup modernich LED technologii a jejich esteticky i produkéni potencial.
Kameraman Darius Khondji ve spolupréci s reziséry Joshem a Bennym Safdieovymi
vytvoftil obrazovy styl, ktery se opird o ambientni sviceni, vyrazné barevné akcenty a praci
s ptirozenym 1 praktickym svétlem. Film se odehrava prevazné v realnych lokacich

newyorského podsvéti, kde svétlo plni jak realistickou, tak vyrazné styliza¢ni funkci.

4.3.1 Kompozice a svételny styl

Khondjiho kompozice v Uncut Gems jsou dynamické a organické. Mnoh¢ zabéry byly
realizovany ru¢ni kamerou, coz vyzadovalo flexibilni a mobilni nasviceni. VétSina scén byla
svicena pomoci malych LED zdroji, jako jsou trubicova svétla Astera Titan Tubes nebo
RGB panely, které byly schovany mimo rdm. Typickym znakem filmu je ambientni sviceni
s vyraznymi barevnymi zdroji — neonova svétla, zafivky, reklamni néapisy ¢i svétla v

interiérech obchodu.

Ve scénach z klenotnictvi jsou herci Casto obklopeni odrazy a odlesky, které vznikaji
kombinaci skla, lesklych povrchl a smérového svétla. Kamera se pohybuje mezi postavami,
pfi¢emz svétlo vytvaii dynamické pfechody mezi jednotlivymi plany. Pfikladem miize byt

scéna, kdy Howard (Adam Sandler) stoji opfeny o vitrinu. (Obrazek 20).

53 AMERICAN SOCIETY OF CINEMATOGRAPHERS. Flashback: Se7en (1995) [online]. Los Angeles:
ASC, 2021. Dostupné z: https://theasc.com/articles/flashback-seven-1995



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 47

Obrazek 20 Still screen z filmu Uncut Gems €. 1

(zdroj: SAFDIE, Benny a SAFDIE, Josh (reziséri). Uncut Gems. Film. USA: A24, 2019.)
4.3.2 Textura a tvar svétla

LED svétla pouzitd ve filmu Uncut Gems maji mekky, difuzni charakter. Khondji toho
vyuzivéa k modelaci prostiedi a oblieje postav. Obraz tak casto plisobi velmi realisticky a
naturalné. Svétlo Casto vychazi z vice riznych zdrojii a Khondjimu to umoziiuje vytvofit

opravdu imerzni svét, ktery je opravdu vérohodny.

4.3.3 Barevna tonalita

Barevna paleta filmu je velmi barevné plna, s dominanci chladnych odstint — fialova,
modra, tyrkysova — které se kombinuji s teplejSimi akcenty (napf. oranzové odrazy svétel z
ulice). LED technologie umoznila pfesné nastaveni barevné teploty i barevnosti svétla bez

nutnosti pouziti filtr. (Obrazek 21)

Obrazek 21 Still screen z filmu Uncut Gems €. 2

(zdroj: SAFDIE, Benny a SAFDIE, Josh (reziséri). Uncut Gems. Film. USA: A24, 2019.)
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4.3.4 Barevna tonalita

Produkce filmu kladla diraz na realistické a dokumentarné piisobici prostiedi.
Vzhledem k tomu, Ze se nataCelo pfevazné v realnych interiérech (napft. skutecné zlatnictvi
v newyorské ctvrti Diamond District), bylo tfeba sviceni uzplsobit tésnym prostoram,
reflexnim povrchim a potiebé rychlého pohybu kamery. LED technologie, zejména v
podobé lehkych a mobilnich svétel, umoznila dosdhnout dostate¢né expozice bez nutnosti
slozitého rigovani.

Film byl sniman jak digitalné, tak i na filmovy material. A to na kamery Alexa Mini a
Arricam LT s anamorfickymi objektivy Panavision, které dale podtrhly organicky vzhled

obrazu a charakteristické odlesky svétel.

4.3.5 Pouziti praktickych zdrojt

Ve filmu Uncut Gems je vétSina svételnych zdrojl praktickych — tedy pfimo soucésti
scénografie. Vykladni skiing, zafivky na stropech, mobilni telefony nebo svétla aut funguji
jako redlné a zaroven estetické prvky osvétleni. Darius Khondji ¢asto dopliiuje tato svétla

drobnymi pfenosnymi LED svitidly, kterd jemné vypliuji stiny a definuji obliceje herci.

4.3.6 Dramaturgicka funkce sviceni

Svétlo ve filmu Uncut Gems je dynamické, chaotické a proménlivé — presné jako hlavni
postava. Sviceni slouZzi k vyjadieni vnitiniho napéti, stresu a neustalého pohybu. V kontrastu
k temnému a statickému stylu filmu Se7en plsobi Uncut Gems jako energetickd smrSt

svételnych impulzi.

Uncut Gems tak predstavuje ptiklad filmu, kde se moderni LED technologie stavaji
nejen praktickym nastrojem pro nasviceni slozitych scén, ale i nositelem vyznamu. Film
ukazuje, jak 1ze s pomoci flexibilniho a pfizpusobitelného svétla vytvaiet vizualné vrstevnaté

a emocionalng nabité obrazy, které by byly s tradi¢ni technologii obtizné dosazitelné.>*

4.4 Komparativni analyza

Filmy Se7en (1995) a Uncut Gems (2019), oba nasnimané Dariem Khondjim,

pfedstavuji vyjimecnou piilezitost pro srovnani vyvoje filmového sviceni napfi¢ dvéma

54 MOURIS, Benjamin. Bokeh, Perfume and Khondji [online]. American Society of Cinematographers, 2017.
Dostupné z: https://theasc.com/blog/the-film-book/bokeh-perfume-khondji
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dekddami. Ptfestoze oba filmy spojuje rukopis jednoho kameramana, 1i§i se vyrazné ve

vyuzitych svételnych technologiich, estetice i pfistupu k vytvafeni vizualni atmosféry.

Zasadnim rozdilem je samotna svételnd technologie. Se7en byl natiCen za pouziti
tungstenovych, HMI a fluorescencnich svétel, tedy typickych zdroji pro 90. léta. Tento
pfistup umoznil dosdhnout vysokého kontrastu a hlubokych stint typickych pro low-key
stylizaci. Naopak Uncut Gems vyuziva vyhradné moderni LED technologie — RGB panely,
trubicova svétla Astera ¢i prakticka svitidla. Tyto technologie nabizi nejen §ir$i barevné
spektrum, ale i flexibilngj$i praci se svétlem na autentickych lokacich, bez nutnosti

rozsahlého technického zazemi.

Z hlediska kompozice a svételného stylu Se7en pracuje se silnymi kontrasty mezi
svétlem a stinem. Kli¢ové svétlo je Casto tvrdé, smerové, vytvaii dramatické obrysy postav
a dodava scénam pocit tihy a osudovosti. Khondji zde vyuziva techniku far side key, ktera
vytvaii veétsi mnozstvi stinit na vzdalenéjsi strané obliceje a doddva obrazu prostorovou
hloubku. Naproti tomu v Uncut Gems pievazuje mékké a ambientni osvétleni. Pouziti
difuznich LED zdroji a praktickych svétel z prostfedi (napt. vylohy, neony, svétla ve

vitrinach) pfinasi veétsi organicnost a autenticky dojem. Nekdy az dokumentarni.

Textura svétla v Se7en je vyrazné tvrdsi, ostiejsi a silné¢ modeluje prostor. Ve filmu
Uncut Gems se textura stdva soucasti zivého prostiedi — svétlo se Casto rozptyluje, odrazi,

nebo se prolina s barvami lokace.

Barevna tonalita je jednim z nejzasadnéjSich rozdili. Se7en operuje predevsim s
teplymi tungstenovymi tony v kontrastu se studenymi HMI tony, pficemz jsou scény Casto
dotonovany do zluto-zelené palety pomoci filtrii, ¢imz vznikd dojem Spiny, utlaku a
dekadence. Oproti tomu Uncut Gems vyuziva celé RGB spektrum — od chladnych modrych
a fialovych odstini v no¢nich scénach az po syté Cervené ¢i zelené v emocemi nabitych

momentech.

Vyvoj Khondjiho vizudlni stylizace se projevuje nejen v pouzitych technologiich, ale i
ve filozofii sviceni. Zatimco Se7en reflektuje peclivé ptipraveny, siln€ stylizovany svét,
Uncut Gems pracuje s momentalnosti, chaosem a organickym prostorem. Tento posun je
umoznén prave rozvojem LED technologii, které davaji kameramanovi vétsi volnost v praci

na lokacich, rychlejsi adaptaci a detailnéjsi barevné ovladani.

Zavéerem lze fici, ze zména svételnych technologii mezi obéma filmy vyrazné ovlivnila

estetické vyznéni. Se7en je ukdzkou precizniho, kontrolovaného low-key stylu vyuzivajiciho
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tradi¢ni svétla. Uncut Gems naopak t¢Zi z flexibility LED technologie, ktera umoziuje vétsi
expresivitu, pfirozenost a dynamiku obrazu. Oba pfistupy jsou ve své dobé relevantni a
potvrzuji vyjimecny talent Dariuse Khondjiho adaptovat svij styl k ménicim se

technologickym moZnostem.
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ZAVER

Tato bakalarska prace se zabyvala vyvojem a estetickymi disledky uziti rGznych
svételnych technologii ve filmové tvorbé, se zvlastnim zaméfenim na nastup LED svétel.
Teoreticka ¢ast pedstavila historicky vyvoj filmového sviceni a popsala technické i estetické
aspekty jednotlivych svételnych zdroju, predevsim LED technologii. Zvlastni pozornost

byla vénovana technickym parametrim LED svétel a jejich vlivu na barevné podani a kvalitu

obrazu v kinematografii.

Analytickd ¢ast se zamétila na komparativni analyzu dvou celovecernich filmi — Se7en
(1995) a Uncut Gems (2019), které spojuje osoba kameramana Dariuse Khondjiho, ale
rozd€luje je vice nez dvacetilety odstup a rozdilné technologické prostiedi. Film Se7en
reprezentuje analogovou éru s dominanci tungstenovych, fluorescenéni a HMI svétel.
Naproti tomu Uncut Gems ilustruje estetické moznosti modernich LED technologii, a to jak

z hlediska barevnosti, tak sviceni v redlnych lokacich bez rozséhlého rigovani.

Z analyzy vyplynulo, Ze technologicky pokrok vyrazné ovliviiuje estetické moznosti
kameramantl. Zatimco v 90. letech byly svételné zdroje limitujici a vyzadovaly zna¢nou
davku planovani a kontroly, soucasné LED technologie poskytuji nebyvalou flexibilitu,
mobilitu a schopnost rychle reagovat na ménici se podminky natidceni. Vysledkem je
proména vizualniho jazyka, ktery dnes klade vétsi diiraz na pfirozenost a praci s barvou jako

vyznamovym prostiedkem.

Prestoze LED technologie pfinaseji technické i praktické vyhody, prace ukazuje, Ze
tradi¢ni svételné piistupy nadale zlstavaji relevantni, zejména v ptipade, kdy je vyzadovéana
specifickd estetika vychazejici z filmové historie. Dilezitym zjiSténim je, Ze technologie
sama o sob¢ neurcuje kvalitu nebo styl vizudlniho vypravéni — rozhodujici je zptisob, jakym

s ni kameraman pracuje v kontextu rezijniho zdméru, lokace a ptibchu.
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