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ABSTRAKT

Bakalafska prace se zabyva vlivem asijského uméni, zejména japonského a ¢inského, na
evropské uméni a odév. Teoreticka ¢ast zkouma, jak asijska estetika ovlivnila evropskeé
femeslo, malbu a modu od 18. stoleti do soucasnosti, pficemz klade diiraz na kulturni
vyménu mezi Vychodem a Zapadem. Praktickd ¢ast vychazi ze ziskanych poznatkl z
teoretické Casti a zamétuje se na tvorbu autorské odévni kolekce, kterd vizualné i
konceptudlné odrazi principy, motivy a symboliku inspirované asijskym uménim,

ptizplsobené evropskému kontextu.

Kli¢ové slova: orientalismus, barevnost, potisk, vzory, japonismus, kimono

ABSTRACT

The bachelor’s thesis explores the influence of Asian art, particularly Japanese and Chinese,
on European art and fashion. The theoretical part examines how Asian aesthetics affected
European craftsmanship, painting, and fashion from the 18th century to the present,
emphasizing the cultural exchange between East and West. The practical part builds on the
findings from the theoretical section and focuses on the creation of an original fashion
collection that visually and conceptually reflects the principles, motifs, and symbolism

inspired by Asian art, adapted to the European context.

Keywords: orientalism, coloration, patterns, japonism, kimono
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UVOD

Motivaci pro tvorbu této prace je osobni zkuSenost vlivu Evropy na asijsky ptivod a touha
prozkoumat opacny vliv. Tento vyzkum je vymezen obdobim od pocatku primyslové
revoluce az po tvorbu navrhari Antverpské Sestky.

Bakalafska prace se zabyva asijskym vlivem na Evropské uméni a odév od 18. stoleti do
soucasnosti. Je zde zmapovana historie orientalismu, tedy pfichody chinoiserie a predev§im
japonismu, které je vénovana vétsi Cast, a je dopodrobna prozkoumaéna od vzniku az po
tvorby japonskych navrhari v Evropské modé. Teoretickd cast mapuje zmény v femesle a
tvorbé evropskych umélcti po ptichodu asijského umeéni, predev§im v odévu a malbé. Tato
témata jsou stavebnimi kameny pro tvorbu vlastni odévni kolekei, ktera tento kulturni dialog

reflektuje.

Jednim z hlavnich smért, ktery ovlivnil japonské uméni, byl impresionismus a
postimpresionismus. Umeélci jako Claude Monet, Edgar Degas a Vincent van Gogh se
inspirovali japonskymi obrazy — libily se jim asymetrické kompozice, ploché barvy a
pfirodni motivy. Dfevoryty ukiyo-e od autori Hokusai nebo HiroSige zménily pohled
Evropanti na perspektivu a linie. Japonské uméni melo velky vliv 1 na secesi. Umélci si
oblibili zakfivené linie, pfirodni motivy (kvétiny, ptaky, viny) a jednoduchost, coz se

objevuje v umeéni na konci 19. a zacatku 20. stoleti.

Japonsko mélo velky vliv i na evropskou modu. Koncem 19. stoleti se v obleceni objevily
prvky kimona — Siroké rukévy, volné tvary a pasky. Navrhat Paul Poiret se inspiroval

japonskym stylem a chtél nahradit tésné korzety volnéj$im oblecenim.

Ve 20. stoleti japonsti ndvrhafi, jako napftiklad Issey Miyake, Yohji Yamamoto nebo Rei
Kawakubo pfinesli do moédy nové prvky — asymetrii, vrstveni a jednoduchy, minimalisticky
styl. Vyuzivali tradi¢ni japonské techniky stfihu a estetiku nedokonalosti (wabi-sabi). Dnes
se japonsky vliv v mod¢ stale uplatiiuje — v potiscich, ve vySivkach i sttizich. Kimono
zustava popularnim prvkem i v modernich kolekcich.

Prakticka ¢ast vychazi ze ziskanych poznatki z teoretické Casti, které se uplatituji pfi tvorbé
odévni kolekce. Cilem této bakalarské prace je prozkoumat a popsat, jakym zpiisobem
asijskd, zejména japonska estetika ovlivnila evropské uméni a odévni tvorbu od 18. stoleti
az po soucasnost. Na zakladé teoretického vyzkumu je pak cilem aplikovat tyto poznatky v

navrhu a realizaci autorské odévni kolekce, ktera propojuje prvky obou kultur.
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I

TEORETICKA CAST
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1 ORIENTALISMUS V EVROPE OD 18. STOLETI

V knize ,,Orientalismus® Martin Richard a Koda Harold definuji slovo ,,orientalismus® jako
historicky termin pouzivany k popisu zajmu Zapadu o vychodni kulturu a jeji asimilaci.!
Evropané odedavna jevili nevsedni zdjem o zboZi dovazené z vychodnich zemi.? Po padu
¢inské dynastie Ming v 17. stoleti bylo mnoho z nejcennéjsich a nejnosnéjSich véci, které
nejvice vypovidaly o zvycich a kultufe Vychodu, poslano do Italie, Portugalska, Anglie a
Holandska. Po zac¢atku priimyslové revoluce na Zapadé ptisla doba vystav uméni a dovozu
kolonidlnich predmétii, jako jsou $aly z Indie, hedvabi z Ciny nebo kimona z Japonska. Lidé
byli okouzleni nezndmym uménim a nakupovali vSe, coz vedlo k vytvofeni podniki, které
se zabyvaly napodobenim asijskych origindlli s novymi ndzvy jako ,,Paisley* (kaSmirovy
vzor).> Tak napiiklad francouzsky Casopis L'Illustration (20. Gervence 1867) se chlubil
Svétovou vystavou v Patizi: "Snilci o cestovani, ti, kteri jsou spoutani kratkym retézem svych
povinnosti a sni o vyletech po brezich Nilu nebo Bosporu... ted’ nemaji ditvod stéZovat si.

Pokud se nemohou dostat na Vychod, Vychod prisel k nim. “*

Diky své relativné lehké vaze Casto dovazeli Cinsky textil, ktery okouzloval Evropu svymi
technickymi dovednostmi, jako je tkani, ruéni malba a rucni vySivka Suzhou na hedvabi
(uzli¢ky jsou schovany tak, ze obé& strany vySivky vypadaji jako licni).> Poté se v Evropé
v 18. stoleti objevila nova forma exotismu nazyvana chinoiserie (vytvarné dilo ¢inského
pavodu nebo napodobujici ¢inské piedlohy)S. Ve, co bylo ¢inské, se stalo velkym modnim
trendem. M¢titky hodnot byly vzicnost na trhu, exotické rysy (jako esovité kiivky
inspirované dalnovychodni estetikou) a kazda drobnost, kterd nemohla byt hodnocena
zapadnimi normami. Tyto zakladni prvky poslouzily jako inspirace pro celou tviir¢i oblast.
Narostl zdjem o orientdlni latky s nevidanymi asymetrickymi vzory a barevnymi
kombinacemi, a nové objevy byly i v oblasti technik (napf. v oblasti textilnictvi nankin z
nazvu Cinského mésta Nanjing, odolnd bavinéna tkanina, obvykle hnédozluté barvy, v
oblasti vysivani ungen ,,pekingské pruhy* — typ vysivky, oznacoval tkaniny pruhovaného

barevného schématu). Hladké hedvabné latky s ru¢né malovanymi vzory byly dovéazeny do

" MARTIN a KODA, Orientalism, 1994.

2 FUKAL, Méda. Z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti, 2003.

3 MARTIN a KODA, Orientalism, 1994.

4 Dreamers of travels, those who are attached by the short chain of their jobs and who dream of excursions
on the banks of the Nile or Bosphorus ... now have no reason to complain. If they cannot go to the Orient, the
Orient has come to them.“ MARTIN a KODA, Orientalism, 1994, 12 s.

> MARTIN a KODA, Orientalism, 1994.

6 Slovnik cizich slov.
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Evropy a pozd¢ji slouzily jako vzory pro tisky v evropskych textilnich tovarnach. Jedna z

originalnich ¢inskych latek je zachycena na portrétu markyzy de Pompadour.’

Obrazek 1 Portrét markyzy de Pompadour, 1755%

Zapad obdivoval ¢inské uméni a kopiroval vychodni zemi, kterou nikdy nezdolal. Takze
mnoho vychodnich prvki jinych zemi bylo pfi¢itano Cing.® Ve $lechtickych sidlech Evropy
zacCaly vznikat salony zafizené vzacnym ¢inskym nébytkem a porcelanem, a v zahradach se
objevovaly altany a malé pagody.!° Porcelan slouzil jako doplnék k latkam a zobrazoval, jak
bylo noseno oblegeni v Cing. TéméF viechny vzacné latky byly vyuzivany pro vytvoteni
odévll v zapadni estetice. Cina byla &asto spojovana s avantgardou a stivala se soucasti

evropské kultury.!!

Dalsi zemi, ktera vzbudila obrovsky zajem vedle Cinské kultury od roku 1854, bylo

Japonsko. Vice viz. kapitola dvé¢.

"FUKAI, Méda. Z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti, 2003.

8 Jeanne Poisson (1721-64) the Marquise de Pompadour, 1755, ¢2025.
9 MARTIN a KODA, Orientalism, 1994.

10 FUK AL Méda. Z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti, 2003.

" MARTIN a KODA, Orientalism, 1994.
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Obrazek 2 Naprsenka z bilého Inu s kvétinovym motivem v ¢inském stylu, 20.-30. 1éta 18.
stoleti'?

1.1 Orientalni odévy v Evropé od 18. stoleti

Orientalismus byl stalym tématem devatenactého stoleti. Evropané, fascinovani kulturami
Blizkého vychodu, Severni Afriky, Egypta a Persie, Casto cestovali do téchto zemi, protoze
jim byly geograficky i kulturn& bliz§i nez Dalny vychod.!® V1iv Vychodu se postupné zacal
vyrazné projevovat i v oblasti odivani. Jiz v obdobi pozdniho rokoka vzbuzovaly latky s
asymetrickymi vzory a neobvyklymi barevnymi kombinacemi dojem vyjimec¢nosti. Zvlastni
pozornost byla vénovana ¢inskému hedvabi, vysivkam ve stylu ungen (,,pekingské pruhy*)
a tkanindm jako nankin, hnédozluté bavinéné textilii. Také samotné nazvy béznych textilii

pusobily exoticky a zvySovaly jejich vnimanou hodnotu. '

Béhem dlouhého obdobi kolonialismu (1858-1947) se Indie stala hlavnim zdrojem textilu,
predevsim baviny. Zapadni svét prejimal prvky vychodniho odivéni, Casto skrze vojenské
uniformy, ale také prosttednictvim pohodlnych odévl jako banyan a kasmirovy $al, které
zanechaly nesmazatelnou stopu v evropské modé.!® V 18. a 19. stoleti se na evropském trhu
objevuji orientalni Zupany vyrobené z ¢incu — bavinéného kartounu z Indie s malovanymi
nebo tisténymi vzory. Tyto odévy, znamé jako Japonsche rocken v Holandsku, robes de
chambre d'indienne ve Francii a banyans v Anglii, se staly symbolem luxusu. Muzi je nosili

jako domaci zZupany a na ranni prochazky, ¢asto doplnéné kosili, ptiléhavymi kalhotami a

12 FUKAL Méda. Z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti, 2003, 45 s.
13 MARTIN a KODA, Orientalism, 1994.

Y FUKAL Mdda. Z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti, 2003.

S MARTIN a KODA, Orientalism, 1994.
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Capkou.!'® Portréty aristokrati v banyanech svéd¢i o tom, Ze se tento indicky odév stal

standardem doméaci mody.!”

Obrazek 3 Ward Nicholas Boylston v banyanu, portrét od John Singleton Copley, 1767.'3

V prvni polovin€ 19. stoleti pfevladal jako oblibeny dopln€k kasmirovy §al, ktery se diky
své lehkosti a univerzalnosti rychle rozsitil mezi $irs$i vrstvy obyvatelstva. Jeho masova
vyroba zacala v Lyonu a Paisley. Pravé mésto Paisley dalo jméno kuzelovitému vzoru, ktery

se brzy stal synonymem orientalnich motivi. '

Obrazek 4 Ka$mirovy $4l na malbé Alfreda Stevensa, 1859%°

16 FUKAL Mdda. Z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti, 2003.
17 MARTIN a KODA, Orientalism, 1994.

18 Nicholas Boylston (1716-1771), ¢2025.

Y FUKAL Mdda. Z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti, 2003.
20 Women and shawls in 19th century art, 2018.
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Podobny vyvoj zaznamenaly i pokryvky hlavy — turban se v 19. stoleti rozsitil mezi muze i
zeny a byl upraven do evropské podoby. Diky ozdobam, jako aigrette (Sperkova ozdoba,

pivodné z pefi) a broze, zistal vSak vizudlné vérny svému vychodnimu ptivodu.?!

Obrazek 5 Turban s aigrette, Pafiz, 1800.2

Odévni navrhafi, jako byl Charles Frederick Worth, Jacques Doucet a Jeanne Paquinova,
kteti provozovali modni salony jiz v 19. stoleti, smé&fovali k art nouveau a vidéli idedl krasy
ve spojovani elegance a prepychu. Pro dosazeni zadouciho efektu vyzadovaly jejich zdobné
kreace dlouhé korzety, zdiraziiujici uméle vytvarovanou esovitou siluetu. Tyto korzety
deformovaly pfirozenou postavu a znesnadiiovaly pohyb. V domacim prostiedi z nich Zeny
vyklouzly a zacaly nosit oblibeny volny tzv. ,,¢ajovy ubor", ktery umozioval povolit nebo
odlozit S$nérovacku. Orientalni odév byl povzbuzujicim prosttedkem, jakymsi jemnym
estetickym odévem, ktery se zvlasté libil Zenadm, které mé&ly velky vliv v uméni.?* Pocatkem
50. let 19. stoleti pani Amelia Jenksova Bloomerova jako ¢lenka hnuti za emancipaci zen
podala fadu navrhii na reformu ddmského odivani a doporucila rovnéz objemné ,,turecké
kalhoty" pro venkovni noSeni, které dostaly ndzev Bloomers, neboli Bloomerky. Ale
prochdzet se v Evropé¢ na vetejnosti v kalhotach bylo tehdy pro Zeny nepiedstavitelné.

Tyto reformy, tehdy povazované za kontroverzni, se s menSimi Upravami uplatnily az

koncem 19. stoleti pfi sportovani, zejména cyklistice.?*

2 FUKAL, Méda. Z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti, 2003.
22 About Turbans, 2020.

23 MARTIN a KODA, Orientalism, 1994.

2 FUKAI, Méda. Z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti, 2003.
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: Lith? of T Bonar, 124 Fassare SE
Z 2 z #
The Plain Dress . . Lady of Faslior . . Partial Reform. . The Extreme of Inovatior

Obrazek 6 Typy Bloomerek 1850.%°
1.2 Prvni navrhari inspirovani orientalismem

Mezi prvni modni ndvrhéte, které inspiroval orientalismus, patfili Paul Poiret, Jeanne Lanvin
a Mariano Fortuny. Spojovalo je nadSeni pro exotiku, touha po novych tvarech a inspirace
kulturami Dalného a Blizkého vychodu. VSichni tfi hledali alternativu k pfisnym evropskym

normam odivani.

Paul Poiret se nechal inspirovat volnymi orientdlnimi stfihy a pomohl odstranit korzet z
damské mody, vyuzival prvky kimona a arabského odévu, Lanvin zaclenila orientalni
dekorativnost, pfenesla do svych kolekci jemnost a bohaté vysivky, které pfipominaly
vychodni textil. Fortuny se inspiroval antikou i japonskymi technikami, vytvoftil vlastni
techniky barveni a plisovani latek a jeho ikonické Saty Delphos nesly prvky antiky i

orientdlni jednoduchosti.

Orientalismus vnimali jako zdroj svobody, fantazie a estetiky, ktera byla odli$na od evropské
tradice. Ve svych modelech kombinovali luxusni materidly, netradicni siluety a nové

dekoracni prvky.26

25 Bloomers, 2024.
26 MARTIN a KODA, Orientalism, 1994.
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1.2.1 Paul Poiret

wJsem Sileny, kdyz snim o tom, Ze svoje umeéni uplatnim na odévu? Jsem Sileny, kdyz rikam,
Ze Sitl odévii pro Zeny je uméni? “?’

Kazdé¢ desetileti mé svého designéra, ktery je vniman jako bozsky, protoze dokéze predvidat
a definovat zenské prani. Paul Poiret (1879-1944), znamy v Americe jako ,,Kradl mody*
stanovil kdnon moderniho obleceni a vyvinul koncepci moderniho odvétvi mody. Poiret
patfil mezi prvni designéry, ktefi reinterpretovali japonsky styl, vytvarel elegantni odévy s
drapériemi, zvySenym pasem a volnymi rukavy, inspirované kimonem a vychodnimi
robami.?® Byl prvnim, kdo razil novou modni linii nevyzadujici korzet, a vysvobodil tak
zeny z pout staleté tyranie. Pohodlna Poiretova dila se vyznac¢ovala uchvacujicim exotickym
pojetim a davala prostor sytym vyraznym barvam.?® Rytif Zen, ktery pfinesl do mody
avantgardni citlivost pod vlivem orientalismu v prvnim desetileti 20. stoleti. Poiret vzal
nestrukturované kusy latky a obalil je kolem téla, jasné se stavél proti edvardianské struktuie
a zpusobu §iti odévl. Jeho sklony k luxusnim gestim, luxusnim latkam, koZeSindm a k pefi
byly souéasti jeho grandiozniho Gesamtkunstwerk (,,celkové umélecké dilo*).’° V roce 1903
ptredstavil plast ,,Confucius® s rovnym stfihem a dosud nevidanou Sitkou. V roce 1906
vytvofil ,,helénsky styl* se zvySenym pasem, jehoz splyvavé linie hladce obepinaly télo, bez
jakékoli spodni vyztuhy. Poiret navrhoval modely, které na rozdil od tradi¢nich evropskych
konstrukei umoziovaly télu byt volné a ptirozené. To znamenalo, Ze nositelem odévu jiz
nebyla vyrazné podtrZzena postava, ale ramena a celkovy tvar siluety. Tento pfistup revolu¢né
zménil vnimani moédy a odévu, zbavujic je tuhosti a omezeni, ktera byla pro tuto dobu
typickd. V roce 1911 uspotadal velky maSkarni ples La 1002 nuit (,,Tisici druhd noc*), kde
ptevedl pohadkovou kolekci inspirovanou Orientem. Slavnostni vecer mél takovy tspéch,

Ze Poiret se stal znamym jako predchiidce dramatického a exotického modniho tvoreni.3!

27, Am I a fool when I dream of putting art into my dresses, a fool when I say dressmaking is an art? “KODA
a BOLTON, Poiret, 2007, 9 s.

28 KODA a BOLTON, Poiret, 2007.

2 FUKAI, Méda. Z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti, 2003.

30 MARTIN a KODA, Haute Couture, 1995.

31 Paul Poiret, 2008.
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Obrazek 7 Paul Poiret, plasté ,,Mandarin” (1923)3? a ,,Confucius* (1903)*

1.2.2 Mariano Fortuny

., Kromé Francie lze hleddani nového odévniho stylu vypozorovat i v jinych evropskych
zemich. “3* V Italii sehraly dileZitou roli Benatky — mésto karnevald, maskarnich pravodu,
romantiky a obchodu s vychodnimi produkty. Pravé benatské prostredi siln€ ovlivnilo tvorbu
Mariana Fortunyho (1871-1949), italského navrhare, malife, fotografa, vyndlezce a

zakladatele vlastni modni znagky.?>

Fortuny pochazel z umélecké rodiny — byl synem
znamého Spanélského malife a vyristal v kulturné bohatém prostiedi. Jiz od mladi se zajimal
o umeéni, textilie a historii. Jeho tvorba byla siln¢ ovlivnéna orientdlnimi, antickymi i
renesancnimi vzory, které pietvarel ve vlastni, nad¢asovy styl. Vyznamnou inspiraci ¢erpal

z japonskych kimon, jejichz vzory ho fascinovaly a ovlivnily jeho vnimani estetiky.>®

Na rozdil od jinych navrhait Fortuny nezac¢inal navrhem stfihu, ale latkou. Nakupoval celé
role surového hedvabi, které osobné barvil a zdobil. Pro tisk motivii nejprve pouzival ru¢né
vyfezavané dievéné desky, pozdéji se inspiroval japonskou technikou postiiku a zdokonalil
ji vynélezem vlastniho zplsobu sitotisku — tuto metodu si nechal patentovat v roce 1909.
Diky tomu mohl vytvaret slozité a barevné bohaté vzory, které se staly pro jeho tvorbu

vvvvvv

kolem roku 1907. Tyto Saty, inspirované antickym chitonem, byly vyrobené z jemného

32 Coat "Mandarin", c2025.

3 ‘REVEREND' COAT, PAUL POIRET: 'Confucius’, c2025.
3 FUKAI, Méda. Z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti, 2003.
33 MARTIN a KODA, Orientalism, 1994.

36 FUKAI, Mdda. Z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti, 2003.
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plisovaného hedvabi, lehce se ptizptisobovaly zenskému télu a nevyzadovaly zadné spodni
vyztuzeni. Typ plisovani, které Fortuny vyvinul, bylo technicky narocné a dodnes zistava
obestfeno tajemstvim. Styl Delphos se stal symbolem jeho prace — spojeni femeslné
preciznosti, historické inspirace a novatorského pfistupu. Mariano Fortuny je pravem
povazovan za jednoho z kli€ovych designért 20. stoleti. Jeho prace piekracovala hranice
moédy a blizila se vytvarnému umeéni — duraz kladl na detail, kvalitu materidlu 1 esteticky

dojem. Jeho tvorba ovlivnila nejen soucasniky, ale i mnohé navrhate ve 20. i 21. stoleti.’

Obrazek 8 Mariano Fortuny, Zupan a $aty ,,Delphos* kolem roku 191038
1.2.3 Jeanne Lanvin

Jeanne Lanvin (1867—-1946) byla francouzska navrharka, ktera v roce 1889 zalozila v Patizi
vlastni déim haute couture.?® Saty, které Jeanne Lanvin navrhovala a ila pro svou mladsi
sestru a pozdéji i pro svou dceru, zacala reprodukovat a prodavat ve svém butiku. Postupné
rozsitila svou kolekei o modely pro matky, které kupovaly podobné Saty pro své dcery. Po
uspéchu v roce 1909 byla Lanvin piijata do Syndicat de la Couture*’, a komplety pro matku
a dceru se staly jeji specialitou.*! Jejim prvnim vyznamnym piinosem k haute couture byly

tzv. robe de style (,,stylové Saty*) — predvalecné modely s vyrazné vypasovanym stfihem a

3T FUKAI, Méda. Z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti, 2003.

38 Tamtéz, 369 s.

39 MAISON LANVIN. Lanvin. Online. 2023. Dostupné z: https://us.lanvin.com/pages/jeanne-lanvin. [cit.
2023-11-30].

40 HISTORY OF THE HOUSE, COPYRIGHT © 2024 ALL RIGHTS RESERVED.

U THE STORY OF JEANNE LANVIN, © 2024.
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bohatou sukni. Robe de style byla tak populdrni, ze vydrzela az do 20. let jako alternativa k
modeliim se snizenym pasem. Lanvin se také zajimala o orientalismus pfedvéale¢ného obdobi
a jeji vecerni Saty byly exotické: kreace z luxusnich sametovych a hedvabnych tkanin, které
zustaly jejim osobnim stylem i v nadchézejicich desetiletich. Po skonceni prvni svétové
valky se jeji robe de style transformovaly do tzv. ,,obrazovych Sati“ — romantizované
interpretace viktoridnského stylu, zdobené vySivkami, koralky a barvami inspirovanymi
venkovskymi zahradami. KdyZz se nutnosti mddni toalety stala rovna silueta, Lanvin snizila
pas a rozsifila sukni od boktl, ¢imz zachovala romanticky, vznosny dojem ze svych
obrazovych Sati. Pred valkou byla novatorkou koSilovych S$atii. Inspirovany moZzna

jednoduchosti stiihu Poiretovych navrhl staly se koSilové Saty ptredchiidcem ctvercové

1.42

siluety dvacatych let a siln€¢ ovlivnily Coco Chane

Obrazek 9 Jeanne Lanvin. Vederni Saty a bolerko, 1éto 1927.4

Cerny taft, ¢aste€né vySivany stiibrnymi nitémi, dekorativni motiv ve stylu chinoiserie na

vesté se kombinuje s typickym habitem Lanvin robe de style.**

42 STEVENSON, Kronika médy, 2011.
4 MARTIN a KODA, Orientalism, 1994, 19 s.
4 MARTIN a KODA, Orientalism, 1994.
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Obrazek 10 Jeanne Lanvin, ca. 1934.4

V tvorbg, ktera se Casto inspirovala historickymi a kulturnimi motivy, se objevuji i orientalni
prvky. Ptikladem je vecerni bolero, které pfipomina trubkovou konstrukci kimona a jeho
rukdva. Nicméné Lanvin upravuje sviij model tim, ze ¢asti kimona radikalné zkracuje.
Pouziva dekorativni motivy pfipominajici japonské mon — rodové znaky. Jedna z forem,
sloZena ze tii na sebe polozenych kosoctverct z kovovych desti¢ek, ptipomina tento tradi¢ni
symbol, ktery v japonské kultufe oznacuje piislusnost ke konkrétnimu klanu. Lanvin tak
vyuzivala vizualni jazyk vzdalenych kultur k vyjadfeni originality, elegance a odliSnosti své

modni tvorby. 46

4 MARTIN a KODA, Orientalism, 1994, 72 s.
46 MARTIN a KODA, Orientalism, 1994.
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2 JAPONISMUS

V 60. letech 19. stoleti se diky Americe dostalo Japonsko do Evropy jako estetickd a
kulturni tsunami, ktera zacala ménit zdpadni svét. Termin ,,japonerie* oznacuje rangjsi fazi
zapadniho zajmu o Japonsko — spiSe povrchni fascinaci exotickymi motivy, dekorem a
uméleckymi prvky. Pozd¢jsi,,japonismus®uz predstavuje hlubsi inspiraci japonskou

estetikou, filozofii a zplisobem Zivota, které vyznamné ovlivnily tvorbu v uméni i modg.#’

Zasadni milnik ptedstavoval rok 1854, kdy po vice nez 250 letech izolace americky
komodor Matthew Calbraith Perry zah4jil ispé$nou diplomatickou misi. Ta béhem dvou let
oteviela Japonsko svétu.*® V roce 1862 byl v PafiZi na Rue de Rivoli 220 otevien prvni
obchod s exotickym zbozim z Japonska. Dals§i nasledoval v Londyné roku 1875, ten
zalozil Arthur Lasenby Liberty. Japonské artefakty — piesné ilustrujici kazdodenni Zivot
vzdalené ostrovni zem& — se prodavaly v Anglii, Americe a Francii s ohromujici rychlosti.
Evropané byli fascinovani zivotem v zemi, ktera byla po staleti témét nedostupna. Svédéi o
tom napft. plakaty Henriho de Toulouse-Lautreca z roku 1880. Na nich je zachycen paftizsky
kabaret Divan Japonais, jehoz stény zdobily véjite a hedvabi, zatimco servirky obsluhovaly

v kimonech.*’

Obrazek 11 Henri De Toulouse-Lautrec, kolem 188077

47 ENGLISH, Japanese Fashion Designers, 2011.
S HANOVA, Japonismus v Ceském uméni, 2014,
4 Tamtéz

S0 MARTIN a KODA, Orientalism, 1994, 77 s.
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Japonsky orientalismus se od ostatnich forem odliSoval svou specifickou estetikou —
inspirovanou filozofii zenu, tctou k pfirodé¢ a snahou o harmonii. Namisto opulentni
vasnivosti jinych orientalistickych smérti nabizel klid, minimalismus a poetické spojeni s
pfirodou. Tato tichd vymluvnost a panteistické vnimani svéta siln¢ oslovily evropské
publikum. Estetika inspirovand Japonskem ovlivnila evropské umélce a ndvrhare, ktefi
obdivovali jeji jednoduchost, duchovni hloubku a Cistotu forem. Zaroven vSak i samotné
Japonsko projevovalo silny zdjem o Zapad. Obdobi Meidzi (1868-1912) bylo dobou
rozsédhlé modernizace, industrializace a zépadni orientace. Japonci se snazili pochopit a
pfizplsobit zapadni kulturni hodnoty a vytvarné styly, coz vytvarelo zajimavy kulturni
dialog.”! Termin ,,japonismus® zavedl v 70. letech 19. stoleti francouzsky historik uméni
Philippe Burty (1830-1890) ve své sérii ¢lanki a piednasek o japonském uméni.>?
Japonismus se zacal rozvijet ve druhé poloviné 19. stoleti, kdy francouzské vytvarné umeéni
prochdzelo zésadnimi proménami v reakci na spolecensko-politické zmény. Tyto zmény

vedly ke vzniku novych stylovych a estetickych tendenci.

Japonismus pfinesl prilom v evropském vnimani uzit¢ého uméni, které zacalo chapat
malifstvi a sochafstvi jako rovnocenné. Prvni projevy japonismu navazovaly na estetiku
japonerii — dekorativni prvky a motivy byly piejimany a aplikovany zejména v oblasti
umeéleckého femesla. Tento vyvoj pfirozené souvisel s hnutim Arts and Crafts, které vzniklo
v Anglii koncem 60. let 19. stoleti. Cilem hnuti bylo pozvednout uroven femeslné vyroby,
zasazené¢ Upadkem kvuli industrializaci, a obnovit originalitu a estetickou hodnotu

umélecko-primyslové tvorby.>

2.1 Malba

Od poloviny 19. stoleti zacaly inspirace japonskym uménim vedle modni viny sbératelstvi
sou¢asné pronikat do jiz samotné tviiréi estetiky uméleckého dila.>* Uzasny obdiv vzbudily

zejména ,,obrazy prchavého svéta" - ukijo-e — tisténé technikou dfevorezu.>

S MARTIN a KODA, Orientalism, 1994.

52 HANOVA, Japonismus v Ceském uméni, 2014.

33 Tamtéz.

54 Tamtéz.

55 FUKAI, Méda. Z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti, 2003.
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Obrazek 12 Ukijoe ,,Velka vina u pobiezi Kanagawy*, Katsushika Hokusai, kolem roku
1830°¢
Japonsky barevny dievorez predstavoval vyznamny prilom v malifském jazyku evropské
moderny, kterd hledala novy vyraz, odchazejici od ustalené iluzionistické tradice. Japonsko
ovlivnilo evropskou malbu prostfednictvim barevné Cistoty, tvarové jednoduchosti a
netradi¢nich kompozic, coz pfineslo novy pohled na vnimani reality. Moderni malifi zacali
inkorporovat japonské principy do svych programil, vcéetné averze k tradicnimu

dokon¢enému vizualnimu vyjadfeni.>’

Impresionist¢é naptiklad ve svych cetnych
kompozicich pfijali japonsky koncept nedokoncenosti.

Japonismus piinesl nové umélecké metody, Stétcové techniky a naméty, které odrazely
hluboky vztah k piirodé. To vSechno odkazovalo na koteny dalnévychodni tradice. I kdyz
japonské dievotezy slouzily jako prostfedek nové obrazové inspirace pro reformu evropské
malby, pivodni principy byly nalezeny v japonském malifském stylu jamatoe a
monochromni tuSové malbé, pficemz tyto prvky byly pfeneseny z ¢inskych vzori. Jednim z
vyznamnych japonskych malitt ovliviyjicich evropské umélce byl Kawanabe Kjosai (1831-
1889), jehoz tusova malba byla nazyvéana ,,impresionistickou". Kjoésai se vyznamné podilel
na Svétové vystavé ve Vidni v roce 1873. Vlivem japonskych vzort se vyrazovy slovnik
zapadni malby obohatil o ornamentélni feSeni plochy. Ornament, ktery je charakterizovan
plosnosti, se projevuje prostfednictvim linie nebo barvy, jejichz skladebné forma usmérnuje
pohyb a jevovy d¢j. Barevna skvrna, s vlastnostmi studenych a teplych odstinti a formou,
predstavuje "kinetickou moznost malifstvi," coZ znamena intenzitu zachyceného okamziku.

Vincent van Gogh psal v dopise bratru Theovi, ze Japonec kresli rychle, stielhbité, jako

%6 Ukijoe ,,The Great Wave*, Katsushika Hokusai ca. 1830-32, The Great Wave, from the series Thirty-six
Views of Mount Fuji (Fugaku sanjirokkei), c2000-2024.
STHANOVA, Japonismus v Ceském uméni, 2014,
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blesk, protoZe jeho nervy jsou jemné&jsi a jeho citéni prostsi.>® Poznatku vyuzil, je znat v jeho
dile od roku 1888, kdy pracoval v Arles. Jeho inovaci byl pfepis Stétcovych tahti a linii
pomoci rdkosového pera a tuSe, coz mélo kontrastovat s dekorativni ploSnosti barevnych
skvrn. Podobné¢ jako Japonci pouzival linii k vyjadieni objemu (tj. upustil od techniky
chiaroscuro) a tvarové proménlivosti struktury nebo povrchu.*®

V rozvoji japonismu v malif'stvi sehral vyznamnou roli americky malif pracujici v Pafizi a
pozd¢ji v Londyné, James Abbott McNeill Whistler (1834-1903). Whistler je povazovan za
obnovitele dekorativniho spojeni vSech slozek vytvarného uméni, které bylo v 19. stoleti
rozdéleno mezi "vysoké" uméni a femeslo.®® Po svém pfesunu do Londyna v roce 1863
rozs$itil Whistler zdjem o japonské uméni i mezi britskymi prerafaelity. Whistlertv zdjem
byl pohlcen krajinafem HiroSige Utagawa (1797-1858), u kterého objevil kouzlo kompozice
s pruhledovou perspektivou (prithled na vzdaleny horizont skrz zvétSeny detail v poptedi)
umisténim hlavniho motivu do kraje formatu a asymetrii posilenou linearni perspektivou.
Inspiraci pro Whistlera bylo také rozdéleni horizontdlniho prostoru do dvou zakladnich
planti, coz vypozoroval u star§itho mistra japonského dievotezu Toritho Kijonagy (1752-
1815).

Edouard Manet (1832-1883), ktery se postavil proti Courbetovu "vulgarnimu" realismu,!
byl inspirovan japonskym uménim k plos$né kresbé a opustil realisticky kdnon ve prospéch
estetiky tvarové i barevné stylizace. Jeho vyvoj k jednoduchosti byl srovnavan s japonskymi
tisky.5? Manetova prace odraZela prvky japonského dievoiezu, coZ inspirovalo francouzské
postimpresionisty, jako Paula Gauguina (1848-1903), Vincenta van Gogha (1853-1890),
Henriho de Toulouse-Lautreca (1864-1901) a Emile Bernarda (1868-1941).

8 BAKKER, Vincent van Gogh: A life in letters, 2020.
59 HANOVA, Japonismus v Ceském uméni, 2014.

60 Tamtéz.

' HANOVA, Japonismus v Ceském uméni, 2014.

%2 MARTIN a KODA, Orientalism, 1994.
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Obrazek 13 Vincent Van Gogh ,,Kvét mandloné*, 1890%°

2.2 Textil

Po dlouhé dobé& izolace Japonsko otevielo branu celému svétu a naptelo vSechny sily k
rozproudéni zahrani¢éniho obchodu. Kdyz byl v roce 1859 otevien pfistav v Jokohamé,
hlavnim exportnim artiklem se staly hedvabné¢ latky. Diraz byl kladen na vysokou kvalitu
za vysoké ceny.®* Evropané se seznamili s jedineénymi japonskymi tkaninami, jako byly
napiiklad: kimona z hedvéabi a saténu, zdobend slozitymi vySivkami a ru¢ni malbou;
dekorativni textilie s pfirodnimi motivy, jako jsou jetabi, sakurové kvéty, bambus a viny;
slozité vzory vytvorené technikami, jako je katagami (Sablonové barveni) a Sibori (vazané
barveni). Tyto tkaniny se staly natolik populdrnimi, Ze japonskd kimona byla dovazena do
Evropy jako modni odévy a néktefi navrhaii zacali vytvaret odévy ve vychodnim stylu.’®> V
roce 1873 byl jokohamsky obchodnik s textiliemi Shiino Shobey vyslan na Svétovou
vystavu do Vidné. Jeho prizkum trhu vedl k vyrobé prosivanych Zupanid z jemného

japonského hedvabi habutae.®

8 BAKKER, Vincent van Gogh: A life in letters, 2020, ,,Almond Blossoms*, 1890, 45 s.
% FUKAI, Méda. Z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti, 2003.

5 JOHNSTON, Lucy. 19th-century Fashion in Detail.

% FUKAI, Méda. Z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti, 2003.
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Obrazek 14 Shiino Shobey, Hnédé prosivané hedvabi habutae, 187557

Rovnéz evropské textilie prevzaly nebo si uzpiisobily japonské vzory. Kuptikladu v tehdejsi
lyonské produkci najdeme celou skdlu japonskych ptirodnich, drobnych zvitecich, a
dokonce i rodinnych erbovnich motivi.®

Francouzsky termin chiné a la branche odkazuje na latky se vzory, které¢ vypadaji jako
malované vodovymi barvami. Efektu nejasnych kontur se dosahuje tiskem vzoru na osnovu
jesté pred tkanim. V japonském tkalcovstvi je tento zplisob vzorovani fazen mezi tradini

techniky a nazyva se hogusi.

Obrazek 15 Vegerni Saty znacky Beer, Paris kolem roku 1919%

67 FUKAL Méda. Z déjin odivéni 18., 19. a 20. stoleti, 2003, 305 s.
8 HANOVA, Japonismus v Ceském uméni, 2014.
8 FUKAI, Méda. Z déjin odivéni 18., 19. a 20. stoleti, 2003, 376 s.
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Tento model na obrazku 15. bohaté vyuziva japonsky motiv seigaiba, coz v doslovném

prekladu znamena ,,modré motské viny".

Obrazek 16 Vysivka motivu kabuto (samurajské helmy), 189070

Na obrazku 16. je priklad, jak si patizska mdda v pocatcich japonismu piizpiisobila japonské
motivy, jako jsou tfesnové kvéty a kabuto (samurajské helmy). Bohaty vzor byl nejprve
ruéné vysit na hedvéabi a pak naaplikovan na vinény podklad. Poloha véale¢nych helem
odpovidd zasaddm japonské kompozice.”! Hedvabné plasté s japonskymi vySivkami
predstavovaly jednu z fady polozek vyvazenych do Evropy, které kolem roku 1904 ptisly do
moédy v Anglii.”?

Obrazek 17 Saty s motivem ,,ranniho slunce pod mraky*, kolem roku 189073

0 FUKAI, Méda. Z déjin odivéni 18., 19. a 20. stoleti, 2003, 298 s.
"W FUKAI, Méda. Z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti, 2003.

72 Tamtéz.

73 Tamtéz, 300 s.
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Na obrazku 17. rozsitené sukné¢ a balonové rukavy predstavuji ryze evropskou odévni linii.
Vyrazny motiv ,ranniho slunce pod mraky* evokuje mocny dojem Japonska - ,zemé
vychézejiciho slunce®. Asymetrickd kompozice byla v tehdej$i Evropé né¢im nevidanym a

jasné& odrazi vliv japonského uméni a femesel, zejména kimona.”

AKASHIMAYA
). JAPAN
1903

Obrazek 18 Hedvabny plast’ s japonskou vysivkou, kolem roku 19007
2.3 Kimono

Slovo ,.kimono* v japonstiné ptivodné znamena ,,odév* nebo ,,Sat“ a jeho uzivani se rozsitilo
az v 18. stoleti, kdy postupné nahradilo star$i termin ,, kosode . Kdyz se Japonsko v 19.
stoleti otevielo zahrani¢nimu trhu, kimono sehrdlo vyznamnou roli ve vyvoji evropské
mody, a to zejména od konce 19. stoleti. V evropském odévu se v té dobé zacaly objevovat

charakteristické prvky kimona: Siroké rukavy, volné siluety a Siroké pasky obi.”¢

" FUKAI, Méda. Z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti, 2003.
7> Tamtéz, 308 s.
8 Japonism in Fashion, 2024.
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Obréazek 19 Olejomalba Kimono, 180077

Na obrazku 19. je zobrazena olejomalba Williama Merritta Chase a Jacques-Josepha Jamese

Tissota z konce 19. stoleti jako rané ptiklady vlivu kimona.

~Nevyvratitelnym faktem je, Ze ploché resSeni a volnost kimona ukdzaly Evropanum novy

vztah mezi télem a odévem a naznacily smér, jimz se ma odivani ubirat. “’$

Tradi¢ni japonsky odév si ziskal celosvétovou popularitu, diky ¢emuz se pojem ,.kimono*
stal bézné pouzivanym v mnoha jazycich. Tento vyraz se ujal i v krejCovstvi, kde se
setkavame s pojmy jako kimonovy rukdv ¢i kimonovy stiih. Prestoze se kimono béhem
staleti vyvijelo, jeho zékladni stiih zistal prakticky stejny — tvoii ho rovné stfizeny trup a
obdélnikové rukavy. Jeho jedine¢nost v§ak nespociva ve stfihovych variacich, ale predevsim
v kvalit¢ materialu, detailnosti vzoru, barevné harmonii a vrstveni odévu. Kimono, ackoli se

muze zdat neménné, ma bohatou historii, stejn€ jako nescetné vzory a zpiisoby zdobeni latek,

" LEBLANG, Japonism's Influence in Fashion & Art, 2018, Kimono Refashioned displays oil paintings by
William Merritt Chase and Jacques-Joseph James Tissot from the late 1800 s as early examples of the influence
of kimono.

8 FUKAI, Méda. Z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti, 2003.
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z nichz se vyrabélo. V Japonsku bylo vzdy dilezité byt vhodné a vkusné oblecen, protoze
odév neodrazel pouze estetické citéni, ale také spolecenské postaveni a osobni uctu k sob¢ i
k ostatnim. Nedbalost v oblékani byla vniméana jako znamka nizké sebetcty, coz mohlo
negativné ovlivnit pohled okoli na daného jedince. Proto bylo v japonské spolecnosti
formalni obleceni dlouho piisné regulovano a podléhalo jasné stanovenym pravidlim pro

rizné spoledenské vrstvy.”

Kimono a riiznobarevné latky ziskaly velkou popularitu v Evropé.®® Tradi¢ni kimono
nejprve naslo uplatnéni jako pansky domaéci oblek a poté zacal Zapad vyuzivat kimonové
latky jako Satovky.®! Damy zaCaly nosit kimona jako apartni domaci Zupany a rovnéz se
roz$ifilo presivani kimon na odévy v zapadnim stylu. Ve 20. stoleti pak rovna silueta,
jednoduchy stfih a ploché pojeti kimona hluboce ovlivnily trojrozmérné zapadni odivani a

celosvétovou modu.??

Na pocatku 20. stoleti zacali dalsi navrhafi, véetné Madeleine Vionnet, uplatiiovat japonské
principy stfihu, naptiklad drapérii bez pevnych konstrukci a pouziti celistvych stfihovych
dila.®* Vliv japonského odévu se stal obzvlasté patrnym ve 20. letech 20. stoleti, kdy
evropskd moda stale vice upfednostiiovala pohodli, jednoduchost a minimalismus, coz

odpovidalo estetice tradi¢niho japonského odévu.

Pozd¢ji, ve druhé poloviné 20. stoleti, japonsti navrhafi, jako Issey Miyake, Yohji
Yamamoto a Rei Kawakubo, nejen, ze Cerpali inspiraci z tradi¢niho japonského odévu, ale
také radikalné zménili vniméani médy jako celku. Do zdpadniho modniho primyslu vnesli
asymetricky stfih, vrstveni, koncept wabi-sabi (krasa nedokonalosti) a netradi¢ni formy, coz

mélo obrovsky dopad na svétovou modu.3*

Dodnes zlstavaji japonské motivy aktualni v kolekcich pfednich navrhaiid. Kimono, jeho
variace a reinterpretované podoby se i1 nadale objevuji na piehlidkovych molech i v

kazdodenni modé, coZ potvrzuje nepfetrzité propojeni mezi vychodni a zapadni kulturou.

7 WINKELHOFEROVA, Déjiny Odivani Japonsko, 1999.

80 HANOVA, Japonismus v Ceském uméni, 2014.

81 MARTIN a KODA, Orientalism, 1994.

82 FUKAI, Méda. Z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti, 2003.

8 Madeleine Vionnet, 2009.

8 ENGLISH, Japanese Fashion Designers, 2011.

8 Kimono Refashioned: Japan’s Impact on International Fashion, 2019.
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3 ,LNEOJAPONISMUS* OD ROKU 1970

V jadru francouzského modniho systému se nachazi La Fédération Francaise de la Couture,
du Prét-a-porter des Couturiers et des Créateurs de Mode (Federace), ktera byla zalozena
v roce 1868 jako instituce La Chambre Syndicale de la Couture Parisienne a je nejstarsi a
nepochybné jednou z nejmocnéjSich mddnich organizaci na svété. Je to struktura v ramci
SirSiho socidlniho systému, ktery vyZzaduje jakysi mechanismus, ktery mu poskytne
legitimitu. Federace tvoii specializovanou moc, kterd vykonava vlastni samostatnou autoritu
a utvaii odliSnou kulturu od ostatnich mést nebo naroda. Pasobi jako centralni instituce a
hodnotovy systém pro designéry. Byt c¢lenem organizace poskytuje designérim
privilegované piilezitosti a odmény. Patiz zlstala sttedem haute couture od doby Charlese
Frederika Wortha (1825-1895), a to nejen diky nacionalismu a trvalé tradici kreativnich
zdrojt, ale také diky mocné Federaci.®

Patiz zlstava tim, ¢im byla po staleti, totiz symbolem luxusu, elegance, jemnosti a vkusu.
Aby udrzeli francouzskou hegemonii v oblasti mddy, vynakladaji profesionalové modniho
primyslu usili na udrzeni médnich aktivit a fenoménii v Pafizi a potvrzuji, Ze praveé z
Pafize se moda rodi. Pafiz si pfivlastiiuje inovativni designéry, aby mohla ztistat modni
metropoli, zatimco designéti povazuji Paiiz za nezbytnou pro ziskani svétové pozornosti a
uznani nezbytné pro legitimitu ve svété mody. Jsou to propojené funkce téchto dvou
faktort, které utvareji centralni postaveni Pafize. Designéii potiebuji Patiz a Patiz
potiebuje designéry.’” Dusledky druhé svétové valky zplisobily velky skok v globalizaci ve
vSech sférach vefejného zivota. Francouzsky systém oteviel své dvete japonskym a
nasledné i mnoha zahrani¢nim névrhaiim. Japonsky modni fenomén v Patizi zacal Kenzo
Takada, kdyZ poprvé predstavil svou kolekci ve svém malém obchodé v roce 1970. Kenzo
vytvoftil precedens pro dalsi japonské navrhare, kteti pln¢ vyuzili japonské vychovy k
tomu, aby potvrdili svou jedine¢nost a vyrazné kvality svého obleceni.® Issey Miyake
patfil mezi prvni japonské designéry, kteti v 70. letech zacali prezentovat své modni
znacky v Pafizi, coz pfineslo francouzské modé vétsi kosmopolitni rozmér. O deset let
pozd¢ji se k nému piidali Yohji Yamamoto a Rei Kawakubo z Comme des Gargons, ktefi
pfinesli novy a jedine¢ny projev kreativity, vyzvu k ustdlenym pfedstavam o postaveni,

prezentaci a sexualité v sou¢asné modé.?? Kulturni smésice a koncepéni piedstavy obledeni

8 KAWAMURA, The Japanese revolution in Paris fashion, 2004.
87 Tamtéz.

88 Tamtéz.

8 ENGLISH, Japanese Fashion Designers, 2011.
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a mody Issey Miyake, Rei Kawakubo a Yohji Yamamoto prosazovaly v designu
osmdesatych let intelektualismus. Pronikavé ideje téchto navrharii oslovovaly také
generaci konzumentl posedlych stylem a japonska znacka se stala vrcholem navrhaiské
elegance.”

Jednim z prvkd, ktery spojuje japonské navrhéie jako Miyakeho, Yamamota a Kawakubo,
je jejich vztah k tradici a zpiisob, jakym ji pretvareji. Kimono, tradi¢ni odév noseny Japonci
po staleti, zlistava i dnes soucasti formalnich udélosti a je symbolem kontinuity s minulosti.
Tito navrhafi ¢asto zminovali, Ze praveé kimono je zdkladem jejich tvorby — inspiruje je nejen
svou strukturou, ale i filozofii prostoru, rovnovahy a propojeni téla s odévem. Tradicni
techniky tak nebyly opustény, ale moderné reinterpretovany a zaclenény do soucasné

mody.”!

3.1 Issey Miyake

Issey Miyake, nejvice jmenovany jako navrhat vSudyptitomnych ¢ernych roldka zakladatele
Apple Steva Jobse,”? studoval vytvarné uméni v Japonsku a modu v PafiZi, pracoval pro
Guye Laroche, Givenchyho a Geoffreyho Beena. Poté, co si roku 1970 v Tokiu zavedl
vlastni navrhafské studio,” Miyake debutoval v roce 1971 v New Yorku pfiléhavou kolekei,
pricemz na elasticky material natiskl obrazy Jimiho Hendrixe a Janis Joplinové pojaté stylem

japonského tetovani.**

Obrazek 20 Pohled na instalaci dila Issey Miyakeho v Narodnim centru uméni v Tokiu,
fotografie: Masaya Yoshimura.”

%0 STEVENSON, Kronika médy, 2011.

°V ENGLISH, Japanese Fashion Designers, 2011.

92 LEITCH, Luke. ISSEY MIYAKE. Online. VOGUE. RUNWAY. 2022. Dostupné
z: https://www.vogue.com/article/issey-miyake-dies-at-84. [cit. 2024-03-02].

93 STEVENSON, Kronika médy, 2011.

9 FUKAI, Méda. Z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti, 2003.

95 RIGG, Universal Fashion: Celebrating 45 Years of Issey Miyake, 2016.
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Issey Miyake zacal experimentovat s technikou plisé koncem 80. let a vysledkem byla jeho

linie ,,Pleats Please"(,,Plisé prosim*).”®

Obrazek 21 Issey Miyake, kolekcePleats Please, 2012°7

Pti praci pouzil zcela obraceny postup: nejprve nastiihané dily sesil a teprve potom celek
naplisoval. Vyuzitim vSech charakteristickych vlastnosti polyesteru se tvar a funkce

organicky propojily, a daly tak vzniknout novému typu odévu.”®

Obrazek 22 Issey Miyake, fotografie Davida Simsa pro V Magazine, 2007

% STEVENSON, Kronika médy, 2011.

97 Issey Miyake: Pleats Please Collection, 2012.

% MIYAKE DESIGN STUDIO. BRANDS. Online. ISSEY MIYAKE INC. MIYAKE DESIGN STUDIO. ©
2024. Dostupné z: https://mds.isseymiyake.com/mds/en/collection/. [cit. 2024-03-02].

% Raquel Zimmermann wears vintage Issey Miyake, photographed by David Sims for V Magazine, 2007.,2024.
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V roce 1991 piedstavil model nazvany "Tattoo Body", ktery skute¢né pfipominal kompletné

potetované télo. Kombinaci pruznosti syntetické textilie a dekorativni funkce tetovani jako

uméni praktikovaném od starovéku vytvofil novy druh "kaze".!%

ISSEY MIYAKE
Un boy t

Obrazek 23 Model Potetované télo, Issey Myiake, 1991101

V roce 1998 upoutaly Miyakeho uplety spojené s pouzdrovou linii, a tak zacal zkoumat, jak
by se daly co nejfunkénéji uplatnit. Jeho usili vedlo ke kombinaci tplet s nejmodernéj$imi
technologiemi, coz vyvrcholilo vznikem kolekce ,,A-POC* (Zacate¢ni pismena slovni fraze

,,a piece of cloth*).!%?

Informace pro veskeré odévy (Saty, halenky, sukné), vytvotené z
dlouhé bezesvé tkaniny navrzené pomoci pocitacem fizeného zakarového tkalcovského
stavu, byly nejprve zadany do pocitace, ktery fidil cely vyrobni proces. Tkanina se nasledné
stithala podle pfedem urcenych linii pfimo v ramci upletu. Tato technologie umoznila
pfizplsobeni se rtiznym télesnym proporcim a zaroven podpoftila udrzitelnou vyrobu s
minimalnim odpadem. Nejnovéjsi pokrok v textilnim pramyslu tak oteviel dveie
inovativnimu modnimu navrhafstvi 21. stoleti.!%

Miyake odmitl tradi¢ni formy pafizskych kolekci obleceni. Skrze vynalézavé vyuZzivani
latky a nasledné vrstveni vyvinul koncepci mody zalozenou na pouzivani latky, nebo spise

"esence" odévu — obaleni tela latkou. Vytvoril anti-strukturdlni, organické obleceni, které

100 FUK AL, Méda. Z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti, 2003.

101 [SSEY MIYAKE F/W 1989/1990 RARE TATTOO BLOCKS AND LINES PRINTED STOCKINGS, 2025.
102 FUK AL, Méda. Z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti, 2003.

103 KAGEYAMA, Tokyo museum exhibits Issey Miyake’s constant innovations, 2016.
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kopiruje sochaiskou kvalitu naznacujici ptirozenou svobodu, vyjadienou jednoduchosti

stiihu, bohatstvim novych latek, prostorem mezi odévem a télem a obecnou flexibilitou.!%4

3.2 Modni revoluce Rei Kawakubo a Yohji Yamamoto

Rok 1981 byl zna¢né¢ vyznamnym rokem pro japonsky dekonstruktivismus (oznacuje smér
v architektufe a mode, ktery naruSuje tradicni struktury a formy), kdyZz Yohji Yamamoto i
Rei Kawakubo poprvé predstavili své ¢erné modely v Pafizi a modni publicisté je oznacili

za styl nazvany Hiro§ima chic, neboli hiro§imska elegance.!?®

Koncept moédy v Paftizi,
vyjadfujici touhu po novych smérech zamétenych na konkrétni erotogenni zony, ktery se
zdal byt pevné zakotenény, byl narusSen. Kolekce Yamamoto Sokovala o¢i zapadni civilizace
svou nestandardnosti a genderovou nejasnosti, ale jeho snaha prezentovat nositelku jako

inteligentni a nezavislou lidskou bytost byla vitana aplausem.!'%¢

Obrazek 24 Comme des Gargons 1981197

V fijnu 1982 se v Pafizi konala druha prehlidka prét-a-porter. Tentokrat Yohji Yamamoto a
Rei Kawakubo ptedstavili bezbarvé, zdanlivé zanedbané a opotiebované odévy plné dér, a
jejich kolekce ptinesla do modniho svéta novy termin: ,, boro look*, inspirovany tradi¢ni
japonskou technikou ,,boro* vyznacujici se opravami a vrstvenim starych kust textilu, ktera

vznikla z nutnosti chudych vrstev recyklovat materialy. Tento vzhled, i kdyZ na prvni pohled

104 ENGLISH, Japanese Fashion Designers, 2011.

105 LAPSANSKA, Kapitoly z médneho marketingu a stylingu, 2015.
106 STEVENSON, Kronika médy, 2011.

107 Comme des Gargons: Fashion’s Crucible for Greatness, 1981.
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pfipomind oSuntélost, je symbolem udrzitelnosti, historie a krasy nedokonalosti. Tento
zpusob predstaveni byl Sokujici, protoze japonsti designéii dokazali, Zze pozoruhodné modni

vytvory mohou vychazet z kultur, které jsou zcela odlisné od zapadni Evropy.!%®

Redaktorka amerického Vogue Polly Mellen psala: ,,Je to moderni a svobodné. Otevielo
mi to o¢i nécemu novému a udélalo z tohoto prvniho dne neuveritelny zdzitek. Yamamoto a

Kawakubo ukazuji cestu k zcela novému pojeti krasy. ““.'%

gettyimages
Credit: WWD

1428620315 ; .

Obrazek 25 Comme des Garcons Fall 1982 Ready to Wear !1°

Yohji Yamamoto japonsky médni navrhat se sidlem v Tokiu a Pafizi, patii mezi mistrovskeé
krej¢i, jejichz prace je povazovana za genidlni, a je pravdépodobné jedinym designérem,
kterého obdivuji 60leti a 17leti lidé. Je nekompromisnim netradicnim designérem, ktery
obaluje a bali t€lo do nestrukturovanych, volnych a objemnych odévii. Mnoho jeho satii ma

dalsi pievisy, kapsy a popruhy. Narodil se v Tokiu v roce 1943!'!! a vyriistal v povale¢ném

108 FUK AL, Méda. Z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti, 2003.

109 It is modern and free. It has given to my eyes something new and has made this first day incredible.
Yamamoto and Kawakubo are showing the way to a whole new way of beauty. BECHO, How radical
Japanese fashion inspired Belgium's avant garde, 2016.

10 Comme des Garcons Fall 1982 Ready to Wear, c2025.

1 Perpetual Revolution: The Paradox of Yohji Yamamoto, 2018.
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Japonsku u své matky, ktera byla soukromou §vadlenou a vale¢nou vdovou.!'? Své rana 1éta
stravil na francouzské jezuitské Skole, poté studoval pravo na univerzité Keio, kde v roce
1966 ziskal titul pravnika. Dalsi studium médniho designu na Bunka Fashion College mu
vyneslo titul v roce 1969, kdy obdrzel dvé modni stipendia, So-en a Endo, a ta ho ptivedla
do Paiize.!'® Po vice nez deseti letech fungovani na pafizském modnim poli v sezoné
podzim/zima 1994 ptedstavil rizné prvky kimona v modernim kontextu. Tento krok podnitil
novou vlnu tzv. ,neojaponismu".!'* V roce 2002 Yamamoto zacal spolupracovat se

spole¢nosti Adidas jako kreativni feditel znacky Y-3.!15

Obrazek 26 Yohji Yamamoto 198111

112 FASHION ELITE. YOHJI YAMAMOTO. Online. FE. © 2024. Dostupné

z: https://fashionelite.com/profile/yohji-yamamoto/. [cit. 2024-03-02].

13 KALLED, Jes. 20 Iconic Japanese Fashion Designers You Should Know. Online. Japan Objects. 2023.
Dostupné z: https://japanobjects.com/features/japanese-fashion-designers. [cit. 2024-03-02].

14 Tamtéz.

115 YOHJI YAMAMOTO. About Designer. Online. THE SHOP YOHJI YAMAMOTO. © 2023. Dostupné
z: https://theshopyohjivamamoto.com/shop/pages/about_designer.aspx. [cit. 2024-03-02].

16 The AW81 womenswear collection by Yamamoto, 1981.
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Obrazek 27 Yohji Yamamoto Fall 1982!'!7

Zakladatelka znacky Comme des Gargons se sidlem v Tokiu a Pafizi, Rei Kawakubo je
svétoveé uznavand modni navrharka, kterd prinesla znacku ze "zemé vychazejiciho slunce"

na program Pafizského tydne mody.!!'®

Rei Kawakubo ma hluboky umélecky pohled a
dokdze kombinovat uméni s modou na zékladé presvédceni, ze prace v oblasti navrharstvi
je prezentaci uméleckého dila za pouziti odévi jako média. V roce 1969 Kawakubo zalozila
znac¢ku Comme des Gargons, a v roce 1973 zalozila v Japonsku vlastni spolecnost Comme
des Garcons Company, Ltd. Nazev "Comme des Gargons" pochédzi z presvédCeni Rei
Kawakubo, ze u Zen by nemélo byt ocekavano, aby nosily t€sné obleceni, a Ze neni nutné,
aby nosily vysoké podpatky. Portfolio znacky tak odstraniuje vSechny tradicni styly

existujiciho oblegeni.'"”

V kolekci podzim/zima 1994 se Kawakubo prezentovala dal$im inovativnim konceptem:
modely, které vypadaly jako by byly noSeny po celou vécnost, vytvoftila jednoduse pranim,
coz vytvorilo efekt ,,srazeniny". Jako ptikladny kousek mizeme uvést Saty s volnou ¢asti,

v

sto¢enou do masivniho ,,schumlaného® utvaru, pfisitého obrovskym smyckovym stehem.

7 Yohji Yamamoto Fall 1982, 2022.

18 Rei Kawakubo, © 2024.

1 NAWARSETTAWON, Anawat. Rei Kawakubo, Queen of the in-between kingdom. Online. Istituto
Marangoni. 2024. Dostupné z: https://www.istitutomarangoni.com/en/maze35/game-changers/rei-kawakubo-
queen-of-the-in-between-kingdom. [cit. 2024-03-02].
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Pranim byl dosaZen opotiebovany vzhled latky, nezacisténé okraje zanechaly vyc¢nivajici

nité a celkovy dojem dotvofila atmosféra napé&ti.!°

TR

¥/ g
E
%
f

Obrazek 28 Rei Kawakubo, 1994121

Na jafe 1997 Comme des Gargons predstavili modely nositelného uméleckého dila s
nekompromisni estetikou s vyrazn€ vystouplymi vycpavkami, které vytvarely nepravidelné
obrysy postavy vedouci ke zpochybnéni vztahu mezi té¢lem a odévem. Tyto Saty vyrazné
deformovaly postavu a zplsobily rozruch vefejnosti, jelikoz moda 20. stoleti obvykle
zdarazinovala télo, bud’ se pfizpsobovala jeho pfirozenému tvaru nebo se snazila zvyraznit
jeho kladné rysy. Kawakubo vSak rozhodla osvobodit odév od pout téla a hledat nové

tvary.!??

120 FUK AL, Méda. Z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti, 2003.
121 Tamtéz, 661 s.
122 FUKAI, Méda. Z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti, 2003.
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Obrazek 29 Rei Kawakubo, model s vystouplymi vycpavkami, 1997!23

3.3 Navrhari Evropského Avantgardu

Antverpska Sestka je oznaceni pro skupinu Sesti absolventli Antverpské kralovské akademie
vytvarnych uméni — Ann Demeulemeester, Dries Van Noten, Walter Van Beirendonck, Dirk
Bikkembergs, Dirk Van Saene a Marina Yee — kteti se v roce 1988 rozhodli pfedstavit své
kolekce na London Fashion Week. Termin vznikl pravé v souvislosti s jejich spole¢nym
vystoupenim, které vzbudilo mezinarodni pozornost. Jejich prace se vyznacovala
avantgardnim pfistupem k odévu, dekonstrukci, konceptudlnim mysSlenim a inovativnim

zpracovanim tvarQ a materialt.!

123 Rei Kawakubo. Comme des Gargons. Body Meets Dress-- Dress Meets Body Ensemble (bodice and skirt).
1997, 2017.
124 STEVENSON, Kronika médy, 2011.
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Obrazek 30 The Antwerp 6 (zleva doprava): Marina Yee, Dries Van Noten, Ann
Demeulemeester, Walter Van Beirendonck, Dirk Bikkembergs, and Dirk Van Saene.!?>

Marina Yee, mén¢ znama Clenka antverpské Sestky, nikdy nevystavovala v zadné z velkych
moddnich metropoli a v roce 1988 kolektiv opustila s odlivodnénim, Ze chce udrzet své
podnikani malé. Piesto byla udrzitelnost vzdy jadrem jeji tvorby, zamétovala se na upcyklaci
a obnovu vintage odévl. Marina Yee doufd, ze lidé oceni krasu v detailech a pochopi

mySlenku pomalejsi mody. !

Obrazek 31 Marina Yee v Tokiu, 2018'%7

Dries Van Noten, narozeny v Antverpach v roce 1958, pochézi z rodiny s hlubokymi koteny

v krej¢ovstvi, které sahaji az do tfi generaci. V roce 1976 nastoupil na Kralovskou akademii

125 THE OTHER HALF OF THE ANTWERP 6: BELGIUM'S UNSUNG FASHION HEROES, 2015.
126 ENGLISH, Japanese Fashion Designers, 2011.
127 Meet the Antwerp 6+1: Trailblazers of Belgian Fashion in the 1980s, 2024.
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vytvarnych uméni. Jeho stejnojmennd znacka je charakteristickd luxusnimi textiliemi,
nekonvencnimi potisky, propracovanymi vySivkami a odvaznymi barvami. Ackoli jeho
odévy nejsou vyhradné genderové neutrdlni, pfirozené¢ umoznuji plynulé prolinani
maskulinity a feminity, aniz by na sebe pfitahovaly pozornost nebo vzbuzovaly

rozpacditost.!?8

Obrazek 32 Dries Van Noten v zakulisi modni prehlidky damské kolekce jaro/léto 2023.12°

Ann Demeulemeester, absolventka Kralovské akademie vytvarnych uméni z roku 1981, je
znama svym elegantnim krej¢ovstvim a temnou, ale zaroven okouzlujici estetikou. Vzdy
podporovala plynulost v otdzce genderu. Jeji tvorba vytvaii klidny a temn€ romanticky svét,
kde se snoubi ostra rebelie s vytifibenosti. Mezi jeji inspirace patii umélci jako Jim Dine,

Patti Smith a Jackson Pollock.!3?

Ann Demeulemeester je prosluld svymi nezaménitelnymi modely, které jsou snadno
rozpoznatelné — pracuje pfevazné s cernou a bilou barvou. Pro ni je ¢ernd poetickd; miize

byt romanticka i agresivni, zahrnuje celou $kélu emoci.!3!

128 ENGLISH, Japanese Fashion Designers, 2011.

129 Meet the Antwerp 6+1: Trailblazers of Belgian Fashion in the 1980s, 2024,
130 ENGLISH, Japanese Fashion Designers, 2011.

BY Who were the Antwerp Six, 2024.
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Obrazek 33 Ann Demeulemeester ve svém ateliéru v Antverpach v roce 1999.132

V 80. letech byla Ann Demeulemeester jednou z radikalnich a vyraznych belgickych

designérek, které formovaly médu své doby.!33

Jako nejstarsi Clen antverpské Sestky a prvni, kdo promoval v roce 1980 spolecné se
spoluzédkem Martinem Margielou, Walter Van Beirendonck, od roku 2006 ptsobil jako
vedouci katedry mody na Kréalovské akademii vytvarnych uméni v Antverpach. V této funkci
byl svédkem vzestupu mnoha talentovanych studentt, jako jsou Kris Van Assche a Raf
Simons, ktefi se stali sv€tove proslulymi modnimi ndvrhéfi. Britsky navrhai Craig Green je

navic byvalym staZistou Waltera Van Beirendoncka.!3*

132 Meet the Antwerp 6+1: Trailblazers of Belgian Fashion in the 1980s, 2024.
133 Tamtéz.
134 Tamtéz.
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Obréazek 34 Walter Van Beirendonck. Fotografie od Yaél Temminck.!3?

Jeho pouzivani potiskil a sloganii pfesahuje pouhou estetiku. Jednim z opakujicich se témat
v jeho kolekcich je podpora bezpecného sexu, symbolizovana konzistentnim pouzitim
cervené nité, kterd zdirazinuje diillezitost tohoto tématu. Tvorba Waltera Van Beirendoncka
muze pusobit dojmem, ze je okdzalejsi a divocejs$i osobnosti, nez jaky je ve skutecnosti.

Modu pouziva jako prostiedek k vyjadieni toho, kym skute¢né je.!3

Dirk Bikkembergs ziskal svlij diplom v roce 1982 na katedie médy Kralovské akademie
vytvarnych uméni v Antverpach. V roce 1986 uvedl na trh svou stejnojmennou znacku
kolekei obuvi. Jeho odévni navrhy zpocatku obsahovaly vojenské prvky a odkazy na
pracovni odévy. Kolem roku 2000 vSak Dirk Bikkembergs zacal Cerpat inspiraci ze svéta

sportu, kde se sportovci stali hlavnim zdrojem jeho kreativniho vyjadieni.!’

135 Meet the Antwerp 6+1: Trailblazers of Belgian Fashion in the 1980s, 2024,
136 Who were the Antwerp Six, 2024.
137 ENGLISH, Japanese Fashion Designers, 2011.
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Obrazek 35 Dirk Bikkembergs!3®

Dirk Van Saene, belgicky mddni navrhat, si ziskal jméno diky své nezéavislosti na trendech
a vérnosti vlastni vizi. Po absolvovani Akademie vytvarnych uméni v Antverpéach oteviel
obchod Beauties & Heroes a pozdéji butik DVS. Jeho tvorba kombinuje krejcovstvi,
instalace a sochaftstvi. Jako pedagog na Akademii predava své zkusenosti studentiim. V roce

2019 ziskal cenu poroty na Belgian Fashion Awards za sviij jedine¢ny pfistup k mode.!3°

Obrazek 36 Dirk Van Saene, Autumn-Winter 1989-90.140

138 Dirk Bikkembergs, © 2025.
139 Who were the Antwerp Six, 2024.
149 Meet the Antwerp 6+1: Trailblazers of Belgian Fashion in the 1980 s, 2024.
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Obrazek 37 Vystava The Antwerp 6+1, 20144

Jeden z dalsich predstavitelll belgické Skoly posunul poetiku dekonstrukce, kterou
iniciovali japon$ti navrhafi. Margiela nebyl pouhym nasledovnikem svych pfedchtidct, ale
nasel svij vlastni hlas prostiednictvim radikélni estetiky: maximalizoval dekonstrukci a
rozklad odévil, pfeménoval tento proces v akt reflexe. Piesouval prvky, jako jsou rukavy
nebo limce, ze svych obvyklych mist a umistioval je do novych, necekanych kontexti.
Neslo jen o findlni vysledek, ale i o samotny designovy proces a rizné faze vyroby. Kiida
oznacujici latku nebo docasné stehy byly ponechany jako soucést finalniho modelu, ¢imz
vznikal dojem nedokoncenosti a ndhodnosti, jako by byl proces tvorby zastaven v ur¢itém

bodé svého vzniku odévu.

Pamét’ odévu hrala v Margielové designu aktivni roli — pfi jeho znovupouZiti mu bylo
vdechnuto nové pojeti, naptiklad aplikaci barvy na latku nebo kombinaci s novymi

prvky. Tabi boty, které se jiz vice nez dvacet let fadi mezi ikonické kousky Maison Martin
Margiela a byly vyrobeny v mnoha variantach, se inspirovaly tradi¢nimi japonskymi tabi —

kotnikovymi ponozkami s oddélenym palcem, které se nosi s tradi¢ni japonskou obuvi.'4?

141 SIGNATURES. The Antwerp 6+1: Stories from MoMu - Fashion Museum Antwerp, 2014,
142 BECHO, How radical Japanese fashion inspired Belgium's avant garde, 2016.
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Obrazek 38 Tabi boot!*3

Martin Margiela ptevzal siluetu tabi a ptenesl ji do svéta luxusni mody. Rozdélena Spicka
Tabi botl se poprvé objevila na Margielové ptehlidce v roce 1988, kde modelky, oblecené
do laboratornich plastt a pokryté Cervenou barvou, kracely po bilé¢ latkové draze a
zanechavaly za sebou stopy rozdé€lenych prstii. Tento otisk byl nasledné pouzit jako motiv
pro jeho dalsi kolekci, ve které ndvrhat vytvofil odvazny trenckot s pasem zvyraznénym
pomoci pasku.!'** Margiela, ktery piinesl japonskou mentalitu mezi evropské navrhare,
spolecné s Rei Kawakubo uspotadal v sezoné jaro/léto 1998 modni prehlidku. Zajimavym
rysem byly priramky posunuté doptedu, rukévy se sezehlenym nabirdnim a puky. Kdyz
takové sako visi na vésaku, vypada plose, ale jakmile jej vezmete na sebe, ihned vynikne

rozsifend linie ramen.!#

3 Tabi, c2025.
144 NORTHMAN, THE ICONIC MAISON MARGIELA TABI BOOT, 2019.
145 FUKAL Méda. Z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti, 2003
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Obréazek 39 Martin Margiela a Rei Kawakubo, sako z kolekce jaro/léto 1998146

Zminéni designéfi byli siln¢ ovlivnéni japonskymi ndvrhati jako Rei Kawakubo nebo Yohji
Yamamoto, jejichz prace v 80. letech zménila podobu svétové mody. Stejné jako japonsti
navrhafi zpochybnovali tradi¢ni pojeti krasy a formy, i antverpska Sestka hledala nové
vyrazy skrze minimalismus, asymetrii a redefinici siluety. Spojenim japonské estetiky s
evropskym dlirazem na femeslo a kulturni kontext vytvofili novy smér, ktery vyrazné rozsifil
paletu evropské mody. !4

Na jate roku 1994 uspotadal Kyoto Costume Institute v Kjotu vystavu nazvanou ,,Japonism
in Fashion", ktera poskytovala historicky ptehled vlivu Japonska na médu. V roce 1996 se
tato vystava presunula za mote, aby se nejprve ptredstavila v Pafizi, nasledn¢ v Tokiu a v
roce 1998 v USA.!8 Pravé mozna diky této vystavé na konci 20. stoleti po celém svété

vznikla nové vlna japonismu.

146 Maison Martin Margiela beige leather flat jacket — spring 1998, © VANIITAS BV - 2025.
4TSTEVENSON, Kronika médy, 2011.
18 FUK AL Méda. Z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti, 2003
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PRAKTICKA CAST
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4 KONCEPT KOLEKCE

V praktické casti své bakalatské prace autorka predstavuje autorskou odévni kolekci, kterad
konceptudlné a vizualn€ navazuje na teoretickou ¢ast vénovanou vlivu orientalnich kultur,
zejména Japonska a Ciny, na evropské uméni a médu od 18. stoleti. Kolekce odrazi nejen
estetiku, ale i filozofické a symbolické hodnoty téchto kultur, které¢ autorka prevadi do

soucasného modniho jazyka.

Hlavnim cilem kolekce je propojit osobni zkuSenost autorky jako osoby Zijici mezi dvéma
kulturami s vysledky vyzkumu o orientalnich vlivech. Tato mySlenka se promita do névrhu,
ktery kombinuje evropskou tradici s asijskymi prvky a zdlraziuje kontrasty i harmonii mezi
nimi. Inspiraci pro odévni navrhy se stalo také tradi¢ni japonské kimono, jeho tvar, filozofie
minimalismu, pomijivosti a elegance, které bylo reinterpretovano v ramci evropského

kontextu. Kolekce tak piinasi moderni modni vyjadieni prolindni kulturnich vliva.

Dulezitou souc¢asti navrhu je peclivy vybér materiali a barev, které nesou symbolicky
vyznam v obou kulturach a podtrhuji celkovy koncept. Materialy jsou voleny s ohledem na

jejich texturu a historicky kontext, coz kolekci dodava hloubku a autenticitu.

Tato kapitola slouzi jako ptfechod mezi teoretickou Casti a praktickou realizaci, ukazujici,

jak ziskané poznatky ovlivnily navrhéiska rozhodnuti a finalni podobu kolekce.
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Obrazek 40 Moodboard kolekce
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Koncept kolekce vychdzi z hluboké analyzy vlivu japonského uméni a kultury na evropskou
modu, coz bylo podrobné popsano v teoretické Casti prace. Kolekce zkouma dialog mezi
japonskym minimalismem, estetikou wabi-sabi a avantgardnimi evropskymi pfistupy k

mode, pricemz zdiirazituje propojeni tradice a modernosti.

Symetrie a asymetrie jsou spojujicimi prvky, které se objevuji v odévech naptic¢ kolekei.
Inspiraénim zdrojem jsou kimono, pfirodni tvary a organické linie, které vytvareji pocit
tekutosti a pohybu, zatimco architektonické prvky piinaseji geometrickou strukturu a

kontrast.

Rovnéz se klade diiraz na télo jako nositele pfibéhu a vyznamu, pti¢emz odrazi osobni a

kulturni roviny identity prostiednictvim kombinace tradi¢nich motivli a sou¢asného designu.

Timto zptisobem kolekce nevystihuje doslovné japonskou kulturu, ale interpretuje jeji
estetiku a filozofii v kontextu dnes$ni evropské moédy, ¢imz vytvari originalni a hluboky

tvarci vyraz.

4.1 Barevnost

Barevna koncepce kolekce vychdzi z kulturniho dialogu mezi Evropou a Asii, ktery se odrazi
nejen ve stfizich a motivech, ale i v samotné barevné paleté. Byly zvoleny ctyti klicové

odstiny, které nesou vyznamy symbolické, historické i estetické.

Obrazek 41 Barevnost

Cerna v kolekci reflektuje vliv dekonstruktivismu v modnim ndvrhéfstvi — odkazuji na
naruSeni tradi¢nich struktur, siluet a hranic téla a odévu. Cernd barva je zaroven vizualné

neutralnim a silnym prvkem, ktery zdlraziuje formu a kontrast s ostatnimi barevnymi prvky.

Bézova nebo svétla telova barva pripominajici odstin kiize slouzi jako metafora pro lidské

télo jako platno. V kombinaci s potiskem evokujicim japonské tetovani odkazuje na kulturni
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vyznam téla ve vychodoasijském i zadpadnim uméni. Barevnost zde podporuje koncept

,obleceného téla“ a posouva hranici mezi odévem a pokozkou.

Svétla varianta indigo je barva s hlubokym historickym vyznamem, ktera do Evropy pfisla
z Asie, piedevsim z Indie a Ciny, pies obchodni stezky v 17. stoleti. Pfedstavovala nejen
vzacny a drahy pigment, ale i symbol kulturni vymeény a globalizace.!** V kontextu kolekce
indigo symbolizuje jak pfirodni elementy vodu a oblohu, tak i kulturni inspiraci — odkazuje

ina Van Goghovo prace Kvét mandlone.

Cervena inspirovana tzv. tureckou ¢erveni byl jednim z prvnich orientalnich vlivi, které se
promitly do evropské textilni vyroby. Pouzivan byl nejen v osmanské fisi, ale jeho estetika
si nala cestu i do francouzskych a anglickych manufaktur. Cervena barva zde piedstavuje

dynamiku, vitalitu a exotiku — jak byla vniméana pohledem Evropy.!>°

Tato barevna paleta vytvari napéti mezi kontrasty: télo a textil, ticho a vypovéd’, minulost a
soucasnost. Jeji €el neni pouze vizudlni, ale 1 vypravéci — barvy funguji jako jazyk identity,

ktery propojuje kontinenty i kulturni svéty.

4.2 Materialy

Jednim z klicovych prvki kolekce je autorsky navrh potiskl na textilie. V ramci teoretické
Casti prace se autorka rozhodla zaméfit predevsim na vliv japonského uméni na evropskou
malbu od 19. stoleti, protoze pravé malifstvi pfedstavuje vizualni médium, které reagovalo

na japonismus s mimofadnou intenzitou a svobodou vyrazu.

Evropsti malifi jako Vincent van Gogh, Edgar Degas nebo James McNeill Whistler se
nechali inspirovat japonskymi dfevofezy a estetikou, ktera zdlraziuje plochost, asymetrii,
piirodni motivy a cit pro detail.'>! Tento vytvarny jazyk poskytl autorce dilezity zaklad pro

tvorbu vlastnich textilii — nejen po vizualni strance, ale i z hlediska konceptuélni hloubky.

Néavrh potiskd se tak stal prostfednikem mezi malifskym a odévnim vyjadienim. Kazd4 latka
byla peclivé navrZena tak, aby nesla v sob& prvky kulturni vymény mezi Evropou a

Japonskem, zaroven vSak odraZela i osobni pohled autorky.

1499 MARTIN a KODA, Orientalism, 1994.
150 Tamtéz.
SUHANOVA, Japonismus v Ceském umént, 2014.
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Autorka pouzila Ctyfi ruzné textilie, z nichz tfi obsahuji autorské potisky inspirované

japonskym uménim, evropskou malbou a vlastnim kulturnim zdzemim.

Prvni materidl je bavinény kepr, potistény u firmy Sevencats.cz a nese potisk inspirovany
malifskym stylem Vincenta van Gogha, ptedevsim jeho obrazem Kvét mandloné. Autorka
pouzila svou vlastni fotografii stromu na modrém pozadi, kterou digitdln¢ upravila tak, aby
pfipominala van Goghovu vyraznou malifskou texturu. Do kompozice zaroven
zakomponovala cerveny kvét japonské kamélie jako symbol propojeni evropského
vytvarného stylu s japonskym motivem. Vysledna latka vytvaii vizudlni most mezi malbou

a odévem.

Obrazek 42 Potisk inspirovany malifskym stylem Vincenta van Gogha

Druhy materiél je prihledny pruzny tyl z polyesteru, byla potisténa u firmy Floraprint, na
prvni pohled evokuje dojem tetovaného téla. Grafické prvky, inspirované tradicnimi
japonskymi ornamenty, jsou propojeny s uryvky bakaldiské anotace v japonsting€. Tento
potisk vytvaii iluzi druhé kiize — oblecené té€lo ma byt pokryto symboly, textem a piibehy
vepsanymi ptfimo do téla, je odkazem na praci navrhare Isseye Miyakeho, ktery podobny

pfistup uplatnil ve své kolekcei ,,Tattoo Body*.
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Obrazek 43 Potisk ,,tetované télo*

Tteti material je satén s Cervenymi kaméliemi a japonskym textem a vyrobena z bio baviny
v saténové vazbé a byla potisténa u firmy Needles. Nese cerveny potisk tvoteny opakujicim
se textem — opét se jednd o bakalarskou anotaci v japonstin€ — na jehoz pozadi se objevuji
cervené kvéty japonské kamélie. Kombinace pisma a floralnich motivii vytvaii vrstevnaty
vizualni jazyk, kde text ptechdzi v obraz a obraz v text. Tato latka symbolizuje propojeni

osobni vypovédi, kulturni inspirace a vizuélni estetiky.
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Obrazek 44 Potisk s Cervenymi kaméliemi a japonskym textem

Posledni materidl je Cerny bavinény satén, i kdyZ bez potisku, hraje diilezitou roli v kolekci
jako kontrastni zéklad. Cerny bavInény satén zdiraziuje tvary jednotlivych modeli a

umoznuje vyniknout ostatnim latkdm s potiskem. Jeho jednoduchost zaroven odkazuje na

japonsky minimalismus a diraz na kvalitu materialu.

Obrazek 45 Cerny bavInény satén
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5 LINE-UP

V ramci praktické ¢asti vzniklo pét modeli, jeden pansky a Ctyti damské. Kazdy z modelt
obsahuje prvky inspirované japonskym kimonem, bloomers a tvorbou Isseye Miyake. Prvky
japonského kimona, jako jsou Siroké rukavy, volné siluety a pas obi, inspirovaly evropské
designéry a umélce a odrazeji se i v této kolekci. Dillezitym aspektem je prace s tvarem,
vrstvenim, asymetrii a kontrastem materiald.

Siluety jednotlivych modelti kladou duiraz na volnost pohybu a organické linie, které
navozuji dojem pfirozeného plynuti. Konstrukce nepracuje s klasickym tvarovanim postavy,
ale spiSe s vytvafenim prostoru kolem téla. Tato strategie odkazuje jak na japonskou estetiku,
tak i na soucasné pfistupy v médnim designu, kde je silueta vniména jako vyraz myslenky,
nikoliv jen formy.

Kolekce je koncipovana tak, aby méla v ramci piehlidky pfirozeny rytmus a gradaci. Modely
jsou fazeny od vizudlné lehc¢iho k vyraznéjSimu, pficemz pansky model je zafazen jako
druhy v pofadi. Tento moment pfinasi do lineupu zménu siluety i atmosféry a zdlraziuje
dialog mezi zenskym a muzskym prvkem. Zastoupeni ¢tyf ddmskych a jednoho panského
modelu tak nejen odrazi individualni kreativni zadmér, ale i SirSi soucasné tendence v oblasti

mizejicich hranic mezi damskou a panskou médou.



60

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

Obrazek 47 Finalni navrhy
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5.1 Model 1

Vrchni ¢ast se sklada z bundy z bavinéného kepru s potiskem ve stylu Vincenta van Gogha
a japonské kamélie. Je navrzena s asymetrickym stfihem. Pfedni zapinani je feSeno
zdrhovadlem ve tvaru pismene ,,S*, které je vsito asymetricky a plynule ptechéazi do tvaru
stojackového limce. Limec je vyztuzeny, z ¢erného saténu, mirn¢ odstava od krku. Tento
material vytvari kontrast k bavinénému platnu s autorskym kvétinovym potiskem. Rukavy
jsou $iroké a dlouhé, inspirované tvarem tradicniho japonského kimona. Levy rukav je z
cerného saténu, zatimco pravy z bavinéného kepru s potiskem ve stylu Vincenta van Gogha
a japonské kamélie. Vné&jsi strana rukavi je opatfena zdrhovadly, kterd umoziiuji rozepnuti
a uvolnéni rukavl. Tim lze paze nositele vysunout mimo rukdv, ¢imz se model stava
variabilnim. Na zadech bundy je nasity kruhovy vak — funkéni i dekorativni prvek, ktery
odkazuje na symboliku japonského kruhu Enso.

PD 7D Zboku

* Bunda-
inspirace z
kimona.

* Kalhoty -

Obrazek 48 Navrh prvniho modelu

D

Obrazek 49 Technicky nakres bundy
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Kalhoty jsou usity z ¢erného bavinéného saténu. Jsou rozsifené smérem k dolnimu kraji s
pravidelnymi zahyby od pasu dold. V levé cCasti kalhot je od pasu vsitd asymetrickad sukné
se sklady, ktera odkazuje na historické bloomers, ¢imz zdlraziiuje kombinaci evropskych a
asijskych prvkl. Kalhoty se zapinaji na zdrhovadlo v pravém bo¢nim $vu. Pas PD 1 ZD je

zaCiStén pasovym limcem.

Obrazek 50 Technicky nakres kalhot

Ll

Obrazek 51 Foto procesu zkousky bundy
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Obrazek 53 Foto procesu tvorby kalhot

5.2 Model 2

Ptiléhavy top je vyroben z pruzného tylu s digitalnim potiskem, ktery vizuadlné pfipomina
tetovani. Konstrukce topu zahrnuje dlouhé rukavy ptrechazejici do rukavic, které zakryvaji

prsty a balaklavu, kterd kryje hlavu a krk.
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Obrazek 54 Technicky nakres a navrh modelu

L

Obrazek 55 Technicky nakres balaklavy

Kalhoty jsou navrzeny v asymetrickém stylu. Leva nohavice je uSita z Cerveného saténu s
autorskym potiskem, zatimco prava z Cerného saténu. Ob& nohavice jsou opatfeny
kruhovymi kapsami riznych velikosti, které jsou funkéni a zaroven dekorativni. Kalhoty se

zapinaji na zdrhovadlo a druk uprostfed v PD. Pas PD i ZD je zacistén pasovym limcem.
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Obrazek 56 Technicky nakres kalhot

Soucasti modelu je obdélnikova taSka, vyrobend z textilie s autorskym potiskem
inspirovanym dilem Vincenta van Gogha. Taska je opatfena zdrhovadlem a miiZe byt noSena

jako ptes rameno nebo v ruce.

b ¢

Obrazek 57 Technicky nakres tasky
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Obrazek 58 Foto procesu tvorby kalhot

Obrazek 59 Foto balaklavy

5.3 Model 3

Overal je navrzen jako pfiléhavy model z pruzného tylu s digitalnim autorskym potiskem,
ktery vytvaii vizualni efekt ,,potetovaného® téla. Konstrukce zahrnuje balaklavu, ktera kryje
hlavu a krk, a dlouhé rukévy prechazejici do rukavic, které zakryvaji prsty. Tento design

zajiStuje celistvé pokryti téla, zvyraziiuje siluetu a evokuje myslenku ,,druhé kaze*.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 67

Obrazek 60 Navrh modelu

Obrazek 61 Technicky nakres overalu

Na overalu je uvazan Siroky pasek typu obi z ¢erného saténu, zakonceny kratkou objemnou
sukni. Tento prvek pfidava modelu objem a vytvaii siluetu koktejlovych Satl. Pasek obi zde
plni nejen dekorativni, ale i symbolickou funkci — piedstavuje prvek spojeni a ukotveni téla

v prostoru. Péasek se sukni fiksuji a zapinaji se pomoci druk.
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Obrazek 62 Technicky nékres pasku obi se sukni

Model je doplnén kratkym plaStém z cerného saténu, ktery konci nad prsy. P1ast’ ma Siroky
stojackovy limec a zapinani na zdrhovadlo uprostfed piedniho dilu. Rukavy jsou dlouhé,
Siroké, objemné, oteviené v oblasti ramen a nejsou z vnitini strany spojeny. Tento otevieny

design umoznuje volny pohyb a proudéni vzduchu, coz pfinési vizudlni kontrast mezi krytim

!

Obrazek 63 Technicky nakres plaste

a odhalenim.

Soucasti modelu je kulata taska ze saténu s Cervenym potiskem, symbolizujici japonsky kruh
— motiv, ktery je opakované vyuzivan v celé kolekci. Taska je opatfena zdrhovadlem a Ize ji

nosit pres rameno nebo v ruce.
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Obrazek 64 Technicky nakres tasky

Obrazek 65 Foto procesu tvorby plaste
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Obrazek 67 Foto procesu
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5.4 Model 4

Tento model tvotfi objemny kabat volného stfihu z cerného saténu s raglanovymi rukavy,

které sahaji do poloviny predlokti a smérem ke konci se zuzuji a kon¢i manzety.

(28]

Obrazek 68 Technicky nakres kabatu a navrh modelu

Uvniti kabatu je horni ¢ast ve form¢ topu z dlouhého pésku obi. Pas je uSity z materialu s
autorskym potiskem inspirovanym malbou Vincenta van Gogha a japonskou kamélii. Pas je
nékolikrat omotany kolem hrudniku a pasu, ¢imz vytvaii nepravidelnou, organickou siluetu.

Top je fixovan pomoci druki, které zajist'uji jeho stabilitu na téle.

Obrazek 69 Technicky nakres pasku obi

Spodni ¢ast modelu, inspirovand bloomers, tvofi Sirokd sukné z cerného saténu, kterd od
kolen plynule pfechazi ve volné kalhoty. Kalhoty-sukné se zapinaji na skryté zdrhovadlo v

levém boc¢nim $vu.
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gL

Obrazek 70 Technicky nakres kalhot-sukné

Model dopliuji rukavice inspirované tradicnimi rukavicemi noSenymi ptislusniky ninjd,

japonskych bojovnikii, mistrGi v uméni boje a Spionaze.

Iyl

Obrazek 71 Technicky nékres rukavic
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Obrazek 73 Foto zkousek sukné-kalhot

5.5 Model 5

Paty model kolekce pfedstavuje kontrast v délce, objemu a materidlu. Horni Cast
modelu tvoii kratké sako, usité ze saténu s ervenym potiskem. Mé délku ke konci hrudniku.
Sako ma Siroké, dlouhé rukévy s moznosti ipravy pomoci zdrhovadel — stejné€ jako u prvniho
modelu. Limec je z ¢erného saténu, coz vytvaii graficky kontrast a pfipomina tradicni ¢erné

prvky japonskych odévi. Sako se zapiné se na druk uprostied V PD.
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Obrazek 74 Technicky nakres sako a ndvrh modelu

Spodni ¢ast modelu tvoii dvé bederni rousky z plisovaného saténu, obé rousky byly ru¢né
naplisované pomoci zehlicky a fixované Sitim. Vrchni bederni rouska je z cerveného saténu
s potiskem, saha pod kolena a je upevnéna vpiedu uzlem. Spodni bederni rouska je z ¢erného
saténu, je delsi a zavazuje se vzadu do tvaru masle. Tato kombinace vrstev a textur vytvari
bohatou, dynamickou siluetu, kterd pfipomind japonské principy vrstveni, ale je

reinterpretovana v sou¢asném modnim jazyce.

Obrazek 75 Technicky nakres vrchni bederni rousky z erveného saténu s potiskem
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Obrazek 77 Foto procesu plisovani bederni rousky
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Obrazek 78 Foto procesu tvorby saka

iy

Obrazek 79 Foto posledniho modelu béhem procesu
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III  PROJEKTOVA CAST
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6 FOTOGRAFIE
Fotografka: Olena Okunkova
Modelové: Arina Okunkova, Anna Rozmarinova, Ema Slavikova, Antonin Meissner

Make-up artist: Kristyna Svobodova

Lokace: Ateliér Reklamni Forografie, FMK, budova U4, UTB
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ZAVER

Tato bakalaiska prace si kladla za cil prozkoumat vliv orientalismu, zejména japonského
uméni, na evropskou kulturu, konkrétné v oblasti vytvarného uméni a médy od 18. stoleti az
po tvorbu Antverpské Sestky. Skrze teoreticky vyzkum a praktickou realizaci autorské
kolekce se snazila poukdzat na mnohovrstevnaty kulturni dialog mezi Zapadem a
Vychodem, ktery zdsadné€ ovlivnil estetické a tviir¢i pristupy v Evropé.

Teoreticka Cast se zameéfila na historicky kontext a proménu vnimani Orientu v evropskeé
spolecnosti, stejné jako na konkrétni ptiklady japonské inspirace v dilech umélcti, naptiklad
Vincenta van Gogha, ¢i ve tvorbé navrhait, jako byli Paul Poiret a Mariano Fortuny. Zvlastni
diiraz byl kladen na to, jak principy japonské estetiky obohatily evropské vytvarné mysleni
1 modni jazyk.

V praktické casti vznikla kolekce péti modelli a tfi origindlnich textilii, které propojuji
japonské vizualni prvky s evropskou konstrukei a stfihem. Modely vychazeji z forem jako
kimono, obi nebo banyan a pracuji s kontrasty symetrie a asymetrie, tradi¢niho a souc¢asného.
Odévy zde funguji nejen jako esteticky objekt, ale také jako ndstroj vyjadieni kulturni
vymény. Prace ukazuje, ze inspirace Orientem neni pouhym trendem, ale muize byt
hlubokym zdrojem novych vyznamt a inovaci ve vytvarném i médnim projevu.

Zavérem lze fict, ze moéda predstavuje nejen esteticky, ale i kulturni jazyk, ktery dokaze
ptekracovat hranice, vytvaret nové vyznamy a podnécovat hlubsi porozuméni mezi riznymi
svéty. Na zakladé teoretického 1 praktického vyzkumu Ize fict, Ze cile této bakalarské prace
byly Gspésné naplnény. Prace prokazala, Ze asijskd, zejména japonska estetika, méla a stale
ma zésadni vliv na evropské uméni a modni tvorbu. Tento vliv neni pouze povrchovym
jevem, ale predstavuje podnét k hlubsimu kulturnimu dialogu a inovaci. Vytvorena autorska
kolekce se stala praktickym dikazem propojeni estetickych principti obou kultur a potvrdila,

ze moda muze fungovat jako prostfedek mezikulturni komunikace.
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK
Napt. naptiklad

Tj. to je

Tzn. to znamena

Tzv. tak zvané

cm centimetra
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SEZNAM PRILOH

Flash disk



