Do ztracena
Vyvoj animovaneho filmu

Katerina Bacova

Bakalarska prace i Univerzita Tomase Bati ve Zliné
2024 Fakulta multimedialnich komunikaci




Univerzita Tomdse Bati ve ZIiné
Fakulta multimedialnich komunikad
Ateliér Animovana tvorba

Akademicky rok: 2023/2024

ZADANI BAKALARSKE PRACE

(projektu, uméleckého dila, uméleckého vykonu)

Jméno a pfijmeni:  Katefina Bacova
Osobni ¢islo: K20001
Studijni program: ~ B0211P310004 Teorie a praxe animované tvorby
Forma studia: Prezencni
Téma prace: 1. teoreticka éast:
Do ztracena — Vyvoj animovaného filmu

2, prakticka cast:
Do ztracena — animovany film



Zdsady pro vypracovani
1. teoreticka éast:

Teoretickd pkemnd prace se vaie k praktické tvlrdi Casti bakaldiské prace. Ozigjmuje zakladni kroky pfi vywoji
a realizad praktické tviird prace. Soustiedi se tak nejen na sbér a vyhodnocovani materialifinformaci, ale také na jejich
nasledné wyuditi pfi vivoji arealizad tvlréiho podinu. Text je zpravidla strukturovan dle klicowyich fazi pfi wivoji, produkei
a postprodukei animovaného audiovizudiniho dila. Jeho minimalni ozsah je stanoven na 20 nomostran, vEetné dvodu
a 2avéru. Nezapoditavaji se piilohy, ani obrazova dokumentace.

Hodnoti se nejen jazykovd droven textu (gramatika, stylistika), ale také formulace ndzorl, prace s informacemi,
zachdzeni se zdroji. Povinng minimdlni podet odbomyich zdrojii je 5 ddnkd, 3 knihy, alespofi z poloviny v dzim jazyce.

Teoretickd ¢ast se odevaddvd pouze v elektronickéé podobé ve formatu PDF na Portdl UTB ana NASFMK.
2. prakticka éast:

Praktickd bakalafskd prace md za dl demonstrovat femesiné dovednosti absolventa bakaldfského studia, a tedy
obsahnout jak zvlddnuti technologie, tak femesla animace (uvéfitelny pohyb adekvatni k vjtvarné stylizad, technologii
akontextu, prenos informad aemoci z obrazu na divika). V bakaldrském projektu student predstavuje své nabyté malosti
a dovednosti. MoZné je zhotovit bakalaisky projekt vihradné jako autorské dilo, viele se viak doporuduje na projektu
spolupracovat s dalSimi twirimi odvétvimi (napf. stfih, 2vuk, scénaf, hudba, kolorovani, pomomé animace, produkce,
qrafika, character design, concept art...)

Bakaldrsky projekt ma povinnou minimdlni stopai 1 minutu a povinnou madmalni stopaZ 5 minut. Jen ve wyji-
mednych pripadech a na zikladé schvéleni pedagogy ateliéru Animovana tvorba je moié stopd? prekrodit. (Do
stopaze se nezapoditavaji titulky, paklize neobsahuji plnéni poZad avkil praktické prace.) Projekt musi byt animovany
a dokondeny. Bakaldfsky projekt miiZe byt ucelenym narativnim dilem, nebo kompakiné seskladanou sérii animaénich
etud/obrazii/scén.

Dokondené dilo se odevzdava v predepsané technické kvalité a s podklady k propagaci a distribuci dila {titulkovd listina,
formulafe pro 05A a NFA, plakat, obrazky z filmu). Cdevzdani videasoubor (export o min. technické kvalité velikost obrazu
vhodech 1920 x 1080 FullHD 1080p, pomér stran 16:9, bitrate (kbit/s) 10,000-20,000, pocet snimki za sekundu 25, pomér
stran obrazového bodu pixel aspect 1:1 square, vstupni format zvuku WAV, pripadné MP3, parametry 2vuku 48000 kHz,
24Bit, Stereo, kodek H.264).

Soudasti jsou: plakdt k bakalarskému projektu (format 70x100cm, digitalni podoba PDF pfiprava pro tisk, rozlideni 300 dpi
veformdtu PNG nebo JPEG, redim CMYK barva), 5 snimki vy tvamych ndwrhi, 8 snimki filmu {oboji ve stejné velikosti jako
video), titulkova Istina.

Pro pfijeti prace je nutné odevzdat vyplnéné formuldfe pro 05A a NFAa licenéni smlouva k audiovizudinimu dilu.



Rozsah bakaldfské prace: viz Zasady pro vypracovani
Rozsah piiloh: viz Zasady pro vypracovani
Forma zpracovani bakalaiské prace;  tisténa/elektronicka

Seznam doporucené literatury:

FIELD, Syd a HOUDEK, Lukd3. Jak napsat dobry scénaf. Praha: Rybka Publishers, 2007. 15BN 80-87067-65-7

KING, Stephen a PETRU, David. 0 psani. Praha: Beta-Dobrovsky, 2015, ISBN 978-80-7306-706-9

PURVES, Barry. Stop-motion Animation. Londyn; Bloomsbury Academic, 2014. 1SBN 284307810

KULYK, Yana. Kombinovani stop motion a jinjich animagnich technik [anline]. Praha, 2023 [cit. 2023-10-18]. Dostupné
. https://theses.cz/id/5zf3ta/. Bakalarska prace. Vysokd Skola kreativni komunikace, s.ro. Vedoudi prace Mgh. Anna
Kryvenko.

MAIXNEROVA, Zuzana. Tvorba loutky [online]. Brmo, 2023 [cit. 2023-10-18]. Dostupné z: https:/fis.muni.cz/th/rynox/.
Bakalafska prace. Masarykova univerzita, Pedagogicka fakulta. Vedoud prace Jana FRANCOVA.

IALUDOVA, Yendula. Nové technologie loutkové animace a jejich potencidl v animovaném filmu [online]. Bma, 2018 [cit.
2023-10-18]. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/phfmh/. Bakalaiska prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta.
Vedouci price Pavlina MICOVA.

STANCHEV, Daniel. Horor v animovaném filmu [online]. Zlin, 2011 [cit. 2023-10-18]. Dostupné z htt-
ps://theses.czfidfjrgds8/. Diplomovd prace. Univerzita Tomdde Bati ve Zling, Fakulta multimedidlnich komunikad,
Vedouci prace prof. Ondrej Slivka, ArtD.

MATLIN,  Julie. Teaching Puberty [online; it  2020-03-23].  Dostupné z  WWW:  <ht-
ps//blog.nfb.ca/blog/2020/03/23/puberty-films/>

Vedouci teoretické casti: Mar. Lukas Gregor, Ph.D.
Ateliér Animovand tvorba
Vedouci prakticke csti: MgA. Eliska 0z
Ateliér Animovand tvorba

Datum zadani bakalafské prace:  1.prosince 2023
Termin odevzdani bakalafské prace: 17.kvétna 2024

L.S.
Mgr. Josef Kocourek, Ph.D. Mgr. Lukas Gregor, Ph.D.
dékan vedouci ateliéru

Ve Zliné dne 1. prosince 2023



Pfiloha & 1 ke smémici SD2022.03

PROHLASENI AUTORA
BAKALARSKE / DIPLOMOVE PRACE

Beru na védomi, Ze

bakalafska/'diplomové prace bude uloZena v elektronické podabé v univerzitnim informaénim systému
a bude dostupna k nahlédnuti;

na moji bakalafskou/diplomovou praci se piné vztahuje zakon ¢. 121/2000 Sb. o pravu autorském,

o pravech souvisejicich s pravem autorskym a o zméné nékterych zakon( (autorsky zakon) ve znéni
pozdéjSich pravnich pfedpisl, zejm. § 35 odst. 3;

podie § 60 odst. 1 autorského zakona ma UTB ve Zliné pravo na uzavieni licenéni smiouvy o uZiti
Skolniho dila v rozsahu § 12 odst. 4 autorského zakona;

podie § 60 odst. 2 a 3 mohu uZit své dilo ~ bakalafskou/diplomovou praci - nebo poskytnout licenci

k jejimu vyudii jen s predchozim pisemnym souhlasem Univerzity Tomase Bati ve Zliné, kiera je
opravnéna v takovem pfipadé ode mne poZadoval pfiméfeny pfispdvek na Uhradu nakladu, kieré byly
Univerzitou Tomase Bati ve Zliné na vytvofeni dila vynaloZeny (a2 do jejich skutetné vyse);

pokud bylo k vypracovani bakalafske/diplomove prace vyulito softwaru poskytnutého Univerzitou
TomésZe Bati ve Zliné neba jinymi subjekty pouze ke studijnim a vyzkumnym icelim

(4. k nekomerénimu vyu2iti), nelze vysledky bakalafske/diplomové prace vyuZit ke komerCnim Ofelum;
pokud je vystupem bakalafske/diplomove prace jakykoliv softwarovy produkt, povaduji se za soutast
prace rovnéz i zdrojove kidy, popf. soubory, ze kterych se projek! skiada. Neodevadani této soucasti
mize byt divodem k neobhajeni prace.

Prohlasuji, Ze:

isem na bakalafske/diplomové praci pracoval samostatné a pouZitou literaturu jsem citoval. V pfipadé
publikace vysledki budu uveden jako spoluautor,

Ve Zling dne: 3. 5. 2024

Jméno a pfijmeni studenta: Katefina Badova

~ podpis studenta



ABSTRAKT

Teoretickd cast bakalaiské prace Do ztracena - Vyvoj animovaného filmu
zaznamenava myslenkové procesy autorky pii vzniku jejiho animovaného filmu.
Vysvétluje zde své divody k raznym kreativnim volbam, provazi CcCtenéie
jednotlivymi etapami ptiprav. Ten se tak dozvida o prvotnich verzich déje a jejich
promén¢ v pribéhu Casu. Nechybi ani filmova analyza, kterd vysvétluje aspekty
vypravéni, mizanscény i zabérovani. Predstaveny jsou také jednotlivé postavy a
jejich vzajemné vztahy. Ctenaf je po seznameni s touto sekci schopen pIné a do
hloubky pochopit korelace a kauzalitu ptibéhovych jevi. Rovnéz se dokaze

orientovat ve filmové diegezi.

Prakticka ¢ast se vénuje samotné produkci filmu, pficemz vyuziva vystupti teoretické
casti. Pribéh je pfeveden do vizualni podoby ve formé storyboardu a nésledné
rozpohybovan jako animatik. Poté je zvolena animacni technika; spolu s ni jsou
pfedstaveny jeji vlastnosti, vyhody a mozna rizika. Déle autorka popisuje sviij
pracovni postup. Na zavér zminuje design zvukové slozky a nutné post-produkéni

upravy.

Kli¢ova slova: vypravéni, scénaf, mizanscéna, zabérovani, storyboard, animatik, character

design, kreslena animace, digitalni animace, zvukovéa skladba, compositing

ABSTRACT

The theoretical part of the bachelor’s thesis "Fading Out — The Development of the Movie"
records the author's thought processes during the creation of her animated film. It explains
her reasons for various creative choices, guiding the reader through the individual stages of
preparation. The reader learns about the initial versions of the plot and their evolution over
time. A film analysis is also included, explaining aspects of storytelling, mise-en-sceéne, and

cinematography. Individual characters and their relationships are introduced as well.



The practical part focuses on the actual film production, utilising the outputs of the
theoretical section. The story is translated into a visual format in the form of a storyboard
and subsequently brought to life as an animatic. Then, an animation technique is chosen,
along with an explanation of its characteristics, advantages, and potential risks. Furthermore,
the author describes her working process in detail. Finally, the sound design and necessary

post-production adjustments are mentioned.

Keywords: storytelling, script, mise-en-scéne, framing, storyboard, animatic, character

design, hand-drawn animation, digital animation, sound design, compositing



Prohlasuji, Ze odevzdana verze bakalatské/diplomové prace a verze elektronicka nahrané do

IS/STAG jsou totozné.
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UvVOD

Tato bakalarska prace se zaméiuje na proces vyroby animovaného filmu, pfi¢emz teoreticka
¢ast zkouma hlubsi roviny tematického obsahu a dulezitost jeho spravné interpretace pro
divéka. Filmova analyza je kli¢ovym prvkem, nebot’ spravné pochopeni dé€je a jeho hlavnich
motivll umoznuje divakovi plné€ se vcitit do svéta, ktery tvirci vytvareji. Detailni popis déje
snimku a jeho interpretace jsou zdkladem pro zkoumani vztahli postav a jejich vnitinich
motivaci. Tato Cast prace si klade za cil provést rozsahlou analyzu, ktera zajisti, ze divak
bude mit k dispozici veskeré nastroje k porozumeéni filmové hloubky.

Prakticka ¢ast prace se zamétuje na technickou stranku vyroby animovaného filmu. Zacina
preprodukci, kde je klicovym prvkem tvorba storyboardu a animatiku, které slouzi jako
vizudlni plan filmu. V produkéni ¢asti je posouzena zvolena animacni metoda a pouzity
software, s diirazem na jejich efektivitu a schopnost pienést tvlirctiv vizualni koncept do
findlni podoby filmu. Porovnani s dalSimi dostupnymi moZznostmi umozni objektivni
zhodnoceni zvoleného pfistupu. V posledni fazi priace se pozornost piesouvd na
postprodukei, kde jsou planovany upravy a dokoncovani filmu, vcetné zvukové stopy.
Duikladné promyslené postprodukéni procesy jsou klicem k findlnimu vysledku, ktery oslovi
divadka nejen vizualné, ale i zvukové a emociondlné. Timto se tato bakaldiskéd prace snazi
poskytnout uceleny pohled na proces vyroby animovaného filmu, od jeho zakladi aZ po
findlni podobu, a zdlraznit dileZitost spojeni technickych aspektl s hlub§imi tematickymi

vrstvami, které dé€laji z kazdého animovaného filmu jedine¢ny zazitek pro divéaka.
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I. TEORETICKA CAST
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1 PRIBEH

Nasledujici kapitola se bude zabyvat piibéhem snimku. V prvni ¢asti je poskytnut podrobny
popis dé&je, ktery je narozdil od filmové verze obohacen o komentovany vyklad vnitinich
pohnutek jednotlivych postav. V druhé ¢asti dochazi ke srovnani riiznych verzi ptibehu.

Predstavuji zde divody, které k témto zménam vedly a pro¢ bylo naro¢né se s nimi smifit.

1.1 Dgj

Divka se vyporadava s odlouc¢enim rodi¢i, Gtéchu nachazi v otcoveé zupanu. Jeji komfortni
zo6na je ale naruSena nové ptrichozim pfitelem matky. Pies pocate¢ni odpor zjisti, Ze nové
neni vzdy Spatné. Tak by se dal popsat ndmét ptibehu. Jednd se o struéné shrnuti hlavnich
dramatickych bodu dé&je, uvadi je do chronologického poradi a vzajemné korelace. Jejich
hlubsi rozbor by vypadal nasledovné:

Film vypravi ptibéh rodi¢t Debbie a George a jejich dcerky Vicky. Na prvni pohled neni v
této rodiné nic neobvyklého. Vicky je $tastnd mala hol¢icka, je milovana a nic ji nechybi.
Diky zdatné ptetvarce rodict si doposud nevsimla jejich tiché nevrazivosti, kterd mezi nimi
postupné roste. Nézna gesta a usmévy nahradily usklebky a naschvaly, které oba partnery
vzdaluji a zneptateluji. Pfed Vicky se ale snazi nedat nic znat.

Jednoho dne ale tato snaha selze. Z pocatku bézny vecer se diky malému neStésti stava
poslednim hiebickem do rakve jejich vztahu. Mald Vicky se pomalu chystd do postele,
Debbie uklizi a George se v koupeln¢ holi. KdyZ Debbie sundava tézky kos§ s pradlem,
omylem u toho str¢i do George. Ten si v nasledku nechténé vyholi kus svého pésténého
kniru. Je zdrcen. Debbie si nemlze pomoct a dava se do smichu nad Georgovym novym
vzezienim. To ho pochopitelné vyto¢i a prudce se na Debbie obofi. Oba rodice se nasledné
nechaji unést hadkou, pfi¢emz zcela zapomenou, Ze maji divaka. Az kdyz se jim Vicky opét
ptipomene a vkro¢i do koupelny, prestanou. Poplasena Vicky se necha lehce uchlacholit v
tatove naruci; jeho mekky vonavy zupan ji vyZene vSechny starosti z hlavy. Presto je zfejmé,
Ze tento moment néco zmenil. Potvrzuji ndm to odevzdané vyrazy partnert, kterym postupné
dochazi, Ze takhle to dal neptjde.

Uplyne néjaky Cas a situace se znacné méni. Vicky jako Alenka v fi8i divl zjist'uje, Ze se
¢asti jejiho domova ocitly ve sté¢hovacich krabicich. Piekvapeni postupné ptechdzi v
nejistotu a strach. Dochazi ji, ze se jednd piedevSim o véci otce a bézi do koupelny
zkontrolovat jeho zeleny Zupan, ktery Vicky tolik miluje. Nachazi ho také v krabici; zda se,

ze ptisla pravé vcas, aby ho zachranila. Schovand za rohem koupelny se nechténé stava
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prihlizejici odchodu otce z domu. Sleduje, jak se George rozlouci s Debbie, pobere par krabic
a odchéazi ze dvefti, pravdépodobné nadobro. Vicky se v Soku nezmuize na nic. Tiskne pevné

Zupan a doufa, Ze se ji to celé jen zdalo.

+ FADIN (A)lﬂ

Nl BAUELIET HOVIE BY KATEEINA BAUDVAI “

ToMaS BATA YNIVERSITY
FACMLTY OF MULTIMED\A COMMUNICATIONS

Obrdzek 1. Ndvrh plakdtu

Opét se piibéh posouva kuptedu. Debbie je v koupeln€, vénuje se své vecerni rutiné. Na
rtech ji hraje usmév, vypadd, Zze je navzdory uplynulym udélostem Stastna. Zahy se
dozvidame dtvod proc. V koupelné je s ni jeji novy pfitel Sam, ktery zrovna vychazi ze
sprchy. Debbie mu bez velkého rozmysleni podava zeleny zupan, nacez se objimaji. Z obou
vyzafuje klid, néZnost a laska. Romantickou chvilku jim narusuje Vicky, kterd se znenadani
objevuje v predsini, viditelné rozespald. Nastava panika, jelikoZ se jedna o prvni setkani
Sama a Vicky. Po kratkém uvodnim vysvétleni od Debbie dochazi k seznameni.
Pravdépodobné by vse dopadlo dobie, kdyby na sobé Sam nemél Georgliv Zupan. Aniz by
si to dospéli uvédomili, Vicky vidi tento po€in jako hroznou kiivdu proti tatové pamatce.
Snazi se svoje pohorSeni skryt, ale kdyz ji Sam nabidne ruku, vrhne se na néj ve snaze sundat
mu zupan. Sam ztraci stabilitu a pada na zem, Debbie se mezitim snazi od n¢j odtrhnout
Vicky. Scéna tak kon¢i fiaskem.

Ptibéh navazuje po mirném ¢asovém odstupu, kdy Vicky place v koupelné. Pevné ptitom

objima Zzupan, susi si jim slzy. Dochazi ji, Ze tatu nelze nahradit kusem latky a musi tak celit
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jeho absenci. Z pohrouzeni ji vyrusi kapajici voda z kohoutku. Dojde k nému a chce ho
zavftit, ale kohoutek (zjevné rozbity) povoluje Gpln¢ a voda stiikd vSude kolem. Vydesena
Vicky nevi, co si poc€it. Do koupelny najednou vchazi Sam, ktery se ji hned vrha na pomoc.
Obéma brzy dochazi, ze bez naradi nezmiizou nic. Zatimco on drzi kohoutek na uzdé, Vicky
rychle odbéhne pro tatliv box s naradim. Sam je timto gestem ptekvapen, ale nevaha, bere si
od ni naradi a dava se do oprav. Za chvili je po vS§em. Ulevend a potéSena Vicky se utird do
Zzupanu. V§ima si, Ze 1 Sam je promoceny a Spinavy. Nastava kratka odmlka, béhem které
Vicky premita, jak se zachovat. Nakonec se rozhodne nabidnout Zupan Samovi. Ten si od ni
s ismévem bere zupan, ale neutird se do néj- misto toho ji ho da okolo ramen. Sam odchazi

a Vicky se spokojen¢ zabali do zupanu.

1.2 Redukce, kondenzace

Nejvétsi zmeénou oproti prvnimu znéni je redukce pocétu scén a taky kondenzace filmového
¢asu. Zpocatku mél film zaznamenévat celé dospivani Vicky (od batolete az po dospélost),
pfi¢emzZ by tempo 1 spad filmu byly daleko pomalejsi. S tim souvisi 1 vztah Debbie a George.
V plvodni verzi ptibéh zacinal idylickou scénou v koupelné, kde spolu celd rodina
spokojen¢ dovadi. V té nyné&jsi je divak ihned vrzen doprostted konfliktu. Tato moznost mi
pfijde svobodngjsi v tom, ze pro divaka neni stanoven pocatecni bod a muze si tak
samostatné domyslet, co a jak se vlastné pokazilo.

Nejvétsi redukce pak probéhla u ¢asti, kde spolu interaguji Vicky a Sam. Jejich zavére¢nému
smifeni mély totiz pfedchazet dvé scény, ve kterych se komfortni zéona Vicky postupné
zmen$ovala. Daleko déle trvala i jeji nevrazivost vici nému, kterd se méla zmirnit az v
adolescentnim véku. Dalo by se fict, Ze origindlné¢ méla k porozuméni dozrat, misto toho,
aby se o n¢j aktivné zasadila.

Hlavnim divodem pro tyto zmény byly zdlouhavé pasaze, které neposouvaly film ani
ptibéhoveé, ani charakterové. PiestoZze se mohly informace v nich obsazené jevit jako
dilezité, je tteba myslet na celkovou stopaz filmu a jeji piibéhovou nosnost. Rozestavéni
scén na dlouhé Casové ose navic ochuzovalo postavy o moznost emoc¢né reagovat. VetSinu
problém1 totiz vytesilo plynuti ¢asu a postavy se zdaly neaktivni, ploché. Spolu se statickou
povahou kamery a neménnym prostfedim, které pfibéh pii filmovém zpracovani doplnily,

Slo o divacky neatraktivni styl narace.
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" Obrdzk 2 Drivejsi vrze .Ekoz"/vl&ym ;'upanem
Dale prtisel snimek o né€kolik velmi vyostfenych okamzikt - naptiklad hazeni véci a kiik pfi
odchodu otce, nebo facku, kterou Vicky dostala od matky po napadeni Sama. Postupnym
zkracovanim déje tyto momenty zaaly postrad nutny ¢as na emocni zotaveni, a proto se

vypustily. Spolu s profesory jsme naznali, Ze pfibéh funguje i bez nich.

1.3 Autobiograficka presnost

»1i z nas, kteri piSeme, mdame jen par témat. Moje basné, [...] se stale vraci k mé rodiné a
mému détstvi, kde hledam porozumeéni a nadéji na soucit, ktery jesté neprisel,” (Murray,
1991, str. 66, vlastni pieklad).

Scénaristka Irena Koci nds na hodiné filmové nauky piivitala podobnym tivodem. Podle ni
do svych patnécti let proZivame a po zbytek Zivota pak pouze reflektujeme. Myslim, Ze myj
snimek potvrzuje vyroky obou tvirci. VétSina filmového materidlu zrcadli skutecné
prozitky z mého détstvi; jejich umélecké ztvarnéni pomaha ulevit emocionalni zatézi, které
mohou predstavovat.

Autobiografické filmy ale ptedstavuji mnoha rizika. Byva narocné vzpominky upravovat
pro potieby divdka, o to vic ty nehezké. Dals§i neptijemnosti pak piichdzi v podobé
prezentaci, klauzur a obhajob, kdy komise dokéze byt k autorovi a jeho tvorbé docela
kritickd. N&jakou chvili trvalo, nez jsem se dokazala odprostit od osobnich pociti a brat
zpétnou vazbu profesionalng€. Na jejich doporuceni jsem piibeh prehodnotila a vytvofila tak
daleko adekvatngjsi d¢j pro film. Sice ztratil n€kolik dllezitych momentd z mého Zivota, ale

ziskal néco, co ja nikdy neméla - $tastny konec.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 16

2 FILMOVA REC

Z vySe uvedenych informaci je nyni mozné provést filmovou analyzu. Zakladnim
vychodiskem pro komunikaci s divdkem je téma, Cili hlavni mySlenka snimku. Podle
Aujezdského (2009, str. 11) ma ,,dobré téma nejméné dve vrstvy, a to psychologickou a
spolecenskou.” Cely snimek vénuji Vicky a jeji schopnosti vstiebat nové nastalou situaci
rozvodu rodi¢d. Jasné ddvam najevo své stanovisko, které je ovlivnéno subjektivnim
nazorem. Zaroven ma toto téma presah mimo ramec filmu, nepfimo komentuje jevy ve
spolecnosti. Dllezitou podvétvi tohoto téma je tendence rodict zaobalovat pravdu. Bylo pro
mé dileZité, aby film tento prvek obsahoval. Casto se stavé (a stavalo i v nasi roding), Ze
dité vi vSe az jako posledni, nebo mu rodi¢e s dobrym umyslem zatajuji pravdu. Divak tak
muze perspektivou Vicky zazivat pocit ménécennosti a kiivdy. Podstatnou ¢asti je rovnéz
fixace ditété, kterd Vicky ovliviiuje ve vztahu k otci, k zupanu i k Samovi, ktery, at’ chce
nebo ne, je nyni soucasti jeji rodiny. Mezi motivy lze dale zaradit klicova slova jako rodina,
domov, koupelna, rozvod, odlouceni, odchod otce, novy c¢len rodiny, milovany Zupan a
smifeni.

Aby bylo mozné analyzovat filmovy Cas, je nutné zminit nékolik terminti. Syzet, ¢ili soubor
explicitn€ uvedenych prvki a udalosti, tvoti jednotlivé scény zaznamenané na platné. Patii
sem titulky, koupelna, Ctyfi postavy a jejich Zivoty. Pomoci narace, v tomto piipadé
chronologické, pak divak mliZze vyvozovat zavéry, které nejsou viditeln€é soucasti snimku.
Jako ptiklad uvedu moment z prvni scény, kdy Debbie, matka Vicky, telefonuje. Pozorovatel
hned vyvodi, Ze hovofi s dalsi postavou, ktera se nachazi mimo zobrazeny prostor. Podobné
divak uvazuje, kdyZ postava odejde z formatu zabéru - ptredpoklada, Ze odesla do jiné
mistnosti, pfestoze neni ve filmu explicitné zobrazena. Tyto doménky spolu se syZetem
predstavuji fabuli, soubor vSech filmovych udalosti. Zahrnuje tak nejen postavy, ale 1 prostor
a Cas. Syzet nam ukazuje n€kolik kratkych momentt ze zivota Vicky a jeji rodiny, kdezto
fabule se odehrava na pozadi nékolika mésicli, mozna i let. Takto dlouhy piibéh by vSak
nebylo na plose pétiminutového filmu zaznamenat, rozhodla jsem se proto pro filmovou
elipsu, kterd vynechava nepodstatné ¢asti a nahrazuje je stithem.

»lim, Ze elipsa vytvari mezeru v casové posloupnosti udalosti, vyvolava jisty Sok, ktery
divaka nuti napinat pozornost. Neni-li toto dodatecné usili prilis velke, je vysledek kladny,”

(Plazewski, 1967, str. 132).
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3 MIZANSCENA

Pfesunu se ted’ k aspektim mizanscény, mezi které patii mimo postavy i1 osvétleni a

rozvrzeni prostoru.

3.1 Ramovani, zabérovani

Snimek je v tomto ohledu pro mé jako autora neobvykly. Jedna se o statické zachyceni jediné
scény, ktera ziistava v prubéhu celého snimku neménnd a vse ostatni je tomu podrobeno.
Plany pozadi byly zdmérné pokiiveny tak, aby poskytly pouze omezeny vyhled do
domacnosti. I kdyz striktné definovany, nabizi takovy prostor neobvykly ptistup k animaci
charakterového projevu. K tomu pfispéje i vétsi prostorova hloubka, diky které miZzeme ve
stejném zabéru vidét postavu z celku i z detailu. Nutno dodat, ze kvili itelnosti gestikulace
postav a pasivni povaze kamery je hloubka ostrosti stejnad ve vSech planech.

praktickych, tak estetickych. Népad pftisel hned potom, co jsem se rozhodla ztvérnit ptib¢h
o m¢é détské obsesi tatovym zupanem. Ten jsem zvolila jako ustiedni hromosvod déje, bylo
proto zadouci drzet se v jeho pfirozené doméné. Timto zplsobem jsem se vyvarovala
zbytecného prechdzeni z mista na misto a zaroven vyzdvihla dilleZitost funkce, kterou Zupan

nese.

Obrdzek 3. Srovndni vyvojovych etap prostredi
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Obrdzek 4. Srovn‘dni vyvojovych etap prostredi
Mizanscénu lze segmentovat jak pomoci pland a kulis, tak 1 pomoci svétla, které imituje
chovani béZzného domaciho osvétleni. PrileZitostné jsem tohoto principu vyuzila k vyvolani
dramatického efektu (napt. ndhlé vynofeni ze tmy, prudké rozsviceni, zutulnéni prostoru).
Prostfedi plni i roli symbolickou - sledujeme tu zivot mladé divky, ktery prochazi
turbuletnimi zménami, presto koupelna zlistava stejnd. Dalo by se piedpokladat, Ze pro ni
tato mistnost ptedstavuje jakési bezpecné utociste v nejistych dobach. Jedna se navic o velmi
davérny pohled; misto, kde ¢loveék jindy spoléha na zaviené dvete a stoprocentni soukromi.
Momenty tak najednou ziskavaji punc intimity a opravdovosti a divak dostava pozvanku do
prvni fady. V neposledni fadé¢ kresleni pozadi nepatii mezi mé prednosti ani koni¢ky, proto

jsem rada, Ze jsem uSetfeny ¢as mohla vyuZit u jinych ¢asti produkce.

3.2 Filmovy ¢as a barevnost

Pozadi rovnéz poslouZi jako ukazatel plynuti ¢asu. V prvotni verzi filmu délila jednotlivé
scény delsi doba, ktera byla lehce ¢itelnd z dospivajici podoby Vicky. Nyni tomu tak neni-
Vicky se témét nemeéni a divak by mohl byt zmaten. Kazdou scénu se tedy obméni soubor
kulis, ktery nejen naznaci skok v Case, ale rovnéz bude obsahovat symbolicky vyznam pro
dany moment (napt. postupné praskajici dlazdice, novy kartacek, nepotradek).

Vzhledem k detailnimu prokresleni pozadi bylo podstatné udrzet ho barevné odlehéené, aby
nepiebilo ostatni prvky v zabéru. K tomuto ucéelu jsem zvolila zluto-oranzovou paletu rizné
intenzity doplnéné o svétle zelené akcenty. Zamérné jsem volila teplé zemité barvy, aby

podpoftily zvifeci povahu postav i prostiedi, plsobily hiejivé a predevsim, aby

vvvvvv
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naznacuje nazev Do ztracena (anglicky Fading Out), bude barevnosti ubyvat, respektive se

sniZi sytost a teplota. Pljde to tak ruku v ruce s déjovou linkou a zrcadlit pocity Vicky.

Obrdzek 5. Ndvrh barevného schéma prostredi
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4 POSTAVY

Ptestoze jsou postavy a herecké vykony soucasti mizanscény, rozhodla jsem se tuto kapitolu
oddg¢lit. Jednak kvili jejimu vétSimu rozsahu a jednak kviili piesahu do dalSich disciplin
filmové formy. Rada bych zde c¢tenafe sezndmila s jednotlivymi charaktery, jejich

vyznamem pro piib¢h a vzajemnymi vztahy.

4.1 Vicky

Hlavnim protagonistou ptib¢hu je hol¢icka Vicky. Jiz neni tajemstvim, Ze se v této osobé
zrcadli mé vlastni zazitky z détstvi. Presto snimek nemuze byt zcela redlny, jelikoZ po témér
dvaceti letech Zivota jsou vzpominky vybledl¢é a zkreslené. Nahlizim na tuto skutecnost ale
pozitivn¢; uplynula doba za mé sama vytvorfila vytah toho nejpodstatnéjsiho a
nejintenzivnéj$iho materidlu, ktery stoji za to do filmu zahrnout. Piibéh je navic silné
ovlivnén mym soucasnym rozpoloZenim. V&fim, Ze kdyby moje pétileté ja dostalo ptileZitost
vytvofit stejny snimek, vypadal by podstatné jinak. Je tak mym cilem najit kompromis mezi
témito dvéma stavy - zobrazit smutek, frustraci a hnév, ale i snahu porozumét a touhu po
smifeni.

Jelikoz je snimek v podstaté némy, 1ze hodnotit povahu Vicky pouze skrz jeji fyzicky projev.
V prvni scéné se zda jako bezproblémové a bezstarostné dit€. Dalo by se pfedpokladat, Ze
bez rozvodu rodicii by se jeji osobnost formovala zcela jinak. Nanes$tésti tomu tak neni.
Cely dramaticky oblouk ptibéhu je postaven na jejim blizkém vztahu s otcem. Neni nahoda,
Ze prave se piivine potom, co byla svédkem jejich konfrontace s matkou. Stane se tak hned
v expozici piibéhu a pro zbytek filmu je tim stanovena rodinnd dynamika. Tato situace nam
toho o Vicky mliZe mnohé fict: zaprvé, je daleko vnimavéjsi, neZ si rodi¢e mysli. Zadruhé,
v pripad¢ rozkolu se stavi spiSe na otcovu stranu a zatteti, fyzickd blizkost otce pro ni
predstavuje pohodli a bezpeci.

Pravé jsem vyjmenovala tii zdsadni pilife osobnosti Vicky, které ovliviluji piibéh a zenou
hlavni hrdinku kuptedu. Prvni je pro mé osobn¢ nejpodstatnéjsi a ziejme i nejvic formuje
vnitini svét Vicky. Jak jsem jiz zminovala diive, kdyZ jsem se pokousela analyzovat témata
a motivy snimku, pfehliZeni nebo podcefiovani emocnich schopnosti ditéte je hlavni diivod
vzniklého konfliktu. Podobny jev popisuje filmovy kritik Scott (2019, vlastni pieklad) v
recenzi na snimek ManzZelska historie: ,,Henry [syn], jehoz blaho je udajné hlavni starosti

(13

vSech zucastnénych, je tahan sem a tam, jeho Zivot zcela vytrhnut z rytmu.* RodiCe Casto

chtéji usettit dite slozitych konverzaci a zbyte¢nych scén. Sterilni a izolované prostiedi, které
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tim vytvari, byva ale daleko vice skodlivé. Nevédomky obiraji dit¢ o moznost vyjadrit se.
V ptipadé mého filmu tak odlouceni rodi¢t vyvolavd u Vicky spoustu konfliktnich a
negativnich pociti, které nemuze s nikym sdilet.

S tim souvisi pilif ¢islo dva, a to favorizace otcovy strany. Jedna se o piimy disledek vyse
popsanych manévra rodict. Pokud dité sleduje odchod milovaného ¢lena rodiny a u jeho
partnera nevidi adekvatni reakci, d4 se ocekavat, Ze se zastane pravé znevyhodnéné strany.
Bez vysvétleni si pfirozen¢ zaCne vytvaret vlastni zavéry. Svou cernobilou détskou
perspektivou nasledné vnima matku jako padoucha, ktery vyhnal otce z domu. Fakt, Ze se
zahy objevuje novy pritel Sam situaci viibec neprospéje. Diky jiz pojmenované necitelnosti
a sebestfednosti dospélych je Vicky opét postavena pred hotovou véc - maminka ma rada
nékoho jiného nez tatinka. Otevird se nova etapa rodinného Zivota, pficemz Vicky je jednou
nohou stale v té pfedchozi. Nestihla se s ni rozloucit, ani ji oplakat. VSechny tyto potlacované
emoce kone¢né€ vyvéraji na povrch a Sam se stava jejich canvasem.

Timto se dostavame k poslednimu, avsak stejné dulezitému aspektu Vickyiny osobnosti, a
to jeji fixaci na Georgiv Zupan. Neni ptili§ piekvapivé, Zze v tomto pfedmétu naléza téchu
a komfort; podobny motiv se nachazi v nespoctu dalSich filmt, kde je zndzornéna ztrata
blizké osoby. V tomto ptipad¢ je kladen diraz na ¢ich a hmat, diky kterym si pfipomina
piijemné chvile s tatou. Nedopatfenim se tento kousek ztraceného a milovaného svéta
dostava do rukou Sama a komfortni bublina je tak v ohrozeni. Dilezitou symboliku nese
Zupan 1 v zavéru dila, kdy se stava jakousi dymkou miru a u¢i oba charaktery vzajemnému

porozumeéni.

Obrdzek 6. Prvotni ndvrh charakteri
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K tomu ale nedoslo jen tak. Zasadni predpokladem komplexniho a dynamického hrdiny je
osobni riist, proména. Postava by méla pfijimat nové podnéty, piehodnotit své vychozi
zaméry a dosdhnout sebereflexe. To Casto znamena zakopat valeCnou sekeru a muij piib¢h
neni v tomhle ohledu vyjimkou. Pii opravé rozbitého umyvadla si Vicky uvédomuje, Ze se
1ze posunout v zivoté dal, aniz by pfisla o svoji minulost. Pfestoze se jedna o $t'astny konec,
dlouho jsem hledala zptsob vyjadfeni, ktery by nebanalizoval jeji komplikované a kiehké
piiméti se Samem. Nabizi mu Zupan, ¢imZ metaforicky vystupuje ze své komfortni zony a

Sam ji opléci gestem, které ji na oplatku ujisti, Ze si jeji snahy vazi a respektuje ji.

4.2 Rodice Debbie a George

Oproti Vicky jsou zbylé postavy ploché a statické. Ty se vyznauji tim, Ze ,,/...] jejich
osobnost je definovdana jedinou myslenkou nebo vlastnosti,” (Forster, 1971, str. 103-104,
vlastni pieklad). Casto funguji jako antagonisté, zastupci riznych socialnich stereotypti nebo
jako zprostiedkovatelé. Rodi¢e Vicky plni v podstaté jednoduchou funkci - jejich hlavnim
charakteristickym rysem je jejich vzajemnd inkompatabilita a primarnim poslanim je
rozvod. George nadéle plni svoji roli absentniho otce, pfi¢emz Debbie uvadi do déje novy
element. Pfib¢h by se obesel i bez jejich aktivni Gcasti, nicméné pro ucely mého snimku bylo

zapotiebi uvést postavy v bezprosttedni blizkosti.

4.3 Pritel Sam

Nepostradatelny je pro miyj piibéh naopak Sam. Svoji pfitomnosti stavi pred Vicky
prekazku, vyziva ji ke zméné ptistupu. Dava Vicky prostor projevit sviij nazor a diky své
povaze ji pomaha piekonat vnitini konflikt. Pro kyzeny vyvoj jejiho charakteru bylo
dilezité, aby mohla svoje pocity reflektovat na emoc¢né stabilni postavu. Skrze jeho Ciny
jsem tak vyobrazila Sama jako milého, nézného a chapavého cCloveka, ktery vzbuzuje
davéru. Potiz u takovych postav spociva v jejich predvidatelnosti. Pokud by si Debbie
pfivedla tajemného nebo dokonce nepiijemného ndpadnika, pro divdka by to znamenalo
vétsi napéti. Kratsi stopaz mého snimku by vSak neposkytla dostatecny prostor pro odkryti
motivl takoveé osobnosti, proto jsem se radsi soustfedila na rozvoj charakteru Vicky. Maly
zvrat nastane na konci posledni scény, kdy Sam odmitd nabizeny zupan. Vyznéni d¢je se
diky tomu ¢éaste¢né zmeéni a jistota divaka trochu zakolisa. Piestoze se od vedlejsich postav
neocekava piiliSny osobni posun, rdda bych si myslela, Ze zavér filmu nasvédcuje opak. Sam

¢ini aktivni rozhodnuti a pfes ocekavani si od Vicky nebere Zupan. Toto drobné gesto
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implikuje, Ze se ponaucil z pfedchozich chyb a respektuje osobni hranice Vicky (i kdyz je

ochotnd se jich vzdat). Lze piredpokladat, ze podobného pteslapu uz se nedopusti ani Debbie.

Obrdzek 7. Findlni ndvrh charakteri
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II. PRAKTICKA CAST
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5 PREPRODUKCE

Preprodukéni piipravy filmu jsou mozna nejpodstatnéj$i casti celé jeho vyroby. V
pfeneseném vyznamu lze tuto fazi vysvétlit jako pokladani stabilnich zékladl, na kterych
pak miizeme bezpecné stavét. Prestoze tato faze zacina v mnoha profesiondlnich animacnich
studiich uz u pocate¢nich namétt, dovolila jsem si (pro ucely prehledné organizace mé
prace) oddélit tematickou a technickou rovinu. Piibeh je tuto chvili jiz jasn€ dany a miizeme

se nyni zaméfit na jeho pteklad do vizualni podoby.

5.1 Storyboard a animatik

Je vhodné myslet na vizudlni kompozici ptibehu uz pti jeho sestavovani. Jako ptiklad uvedu
proces tvorby epizody seridlu Dopad pro Ceskou Televizi. Ta trva $est minut a obsahuje
okolo padesati riznych zabért; pii takovém mnozstvi materidlu je snadné nechat se unést.
Délka 1 podoba zabéru musi proporciondlné odpovidat jejich vyznamu a emoci, zaroven je
nutné pohlidat si gradaci a rytmus celé scény, potazmo i snimku. Nemluvé o zachovani
kontinuity, spravné volb¢ stfihu nebo thlu kamery. Storyboard v takové situaci umoznuje
objektivni pohled na véc. Diky zjednodusenému zobrazeni nedochazi k zabtfednuti v
detailech a Ize se jednoduseji soustiedit na kostru filmu.

V této fazi ptiprav zkolaboval mij prvotni namét na bakalatsky film: ¢ernd rodinna komedie
s nadpfirozenymi prvky. D& velmi rychle nabobtnal a k jeho odvypravéni bylo najednou
zapottebi n¢kolik raznych filmatskych i animacnich postupi. Zpracovani takového snimku
bylo natolik sloZité, Ze jsem se rozhodla od né&j upustit.

Védéla jsem, Ze si budu muset vymezit mantinely. PfiSti ndpad jsem proto hned v zarodku
omezila na jedinou scénu. Ptibéh pak bylo mozné lehce a inovativnim zptsobem tomuto
formatu ptizplsobit. Diky absenci dialogu, stfihu a pohybu kamery jsem mohla vyuzit
storyboard jako prvni verzi animatiku. Miniaturni nakresy zabérti byly v mém ptipd¢ jiz
zbytecné - po rozvrzeni kompozice mizanscény jsem rovnou mohla piejit k planovani
pohybu jednotlivych postav pied kamerou. K tomu jsem vyuzila kreslici platno srovnatelné
se zavéreCnym mefitkem filmového ramu, jelikoz se Casto jedna o drobna gesta, a to navic
v zadnich planech. Uvédomila jsem si diky tomu proporcni nesrovnalosti, které bylo tieba

upravit.
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6 PRODUKCE

Kapitola produkce se bude zabyvat piedev§im animaci filmu. Rada bych zde ptedstavila

vvvvv

psat o samotném procesu tvorby.

6.1 Zvolena animac¢ni metoda

Ctyfi scény, minimalni stiih, staticka kamera a neménné pozadi - je zfejmé, Ze prvni housle
bude v tomto snimku hrat charakterova animace. Z takové konstelace je snadné vyvodit, Ze
jsem si uSetfila spoustu prace; nékdo by tento pfistup mohl dokonce povazovat za liny.
Mnohym ale nedochazi, jaky timto zpisobem vznika natlak na pohyblivou slozku zébéru.
Divakovi se prostiedi zabéru rychle okouka, nudi se a za¢ne hledat chyby. Ptibéhova linie i
herecké vykony musi proto byt o to vic precizni a poutavé, aby nenechali divakovu pozornost
ani na chvili otélet.

Zacala jsem se obdvat, zda jsou mé vytvarné schopnosti kompatibilni s témito pozadavky.
Animacni styl, ktery jsem si v prubéhu studia na Univerzité¢ Tomase Bati (dale jen UTB)
osvojila a ktery i nadale preferuji, se totiz vyznacuje prokreslenymi fazemi, klidnym tempem
a minimalni stylizaci. Charaktery maji realistické proporce 1 vyjadfovani a jen malokdy u
jejich projevu vyuzivam tzv. “smear frames” (faze, které deformuji téleso vlivem pohybu).
To se ale muselo zménit - takovy zplisob animace jsem si mohla dovolit dfive, nyni jde vSak
o mnohem delsi film a navic, jak uz jsem zminovala, znacné¢ staticky.

Nastésti mi v tomhle ohledu pomohl vétsi pocet postav a jejich neustaly pohyb mezi plany.
Akce se diky tomu mnohdy piekryva a pozorovatel je plné¢ zaméstnan. Pro jeSté veétsi
odlehceni a lepsi Citelnost feci téla jsem se rozhodla prokreslit pouze nékteré ¢asti (tzn.
oblicej a ruce). Zbytek téla je tak mozné zobrazit vice abstraktng, coz by mélo zpestfit jinak
strohé, realistické pojeti. V tomto ohledu mé velmi inspirovala tvorba ruského animétora
Fjodora Chitruka, ktery ¢asto kombinuje kreslenou linku s ploskovou animaci. Linku,
podobné jako to planuji i ja, vyuZziva predev§im u vyrazl obliceje a ¢asti trupu nahrazuje
grafickymi utvary nebo koldzovymi vystiizky.

Od zacatku jsem védéla, Ze chci pro vétSinu prace pouzit digitalni kreslenou animaci, ktera
mi umoziuje opravdu detailni zachyceni i té nejjemnéj$i mimiky. Volba této metody ma
zaroven 1 osobni divody - mnoho z motivii pochdzi z mého détsvi, kdy kresleni
pfedstavovalo jednu z mych nejvétSich vasni. PfiSlo mi proto vhodné tuto symboliku ve

filmu zachovat a priblizit se tak zpisobu vyjadfovani malého ditéte. U neprokreslenych ¢asti
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jsem nasledné uvazovala o vicero moznostech. Jako prvni se nabizela stop-motion technika,
a to konkrétné¢ v podobé ploskové animace. Koncetiny a trup téla by nahradily malované
papirky, které by se mezi jednotlivymi fazemi ru¢né posouvaly a fotily. Ackoliv esteticky
lakava, je tato metoda Casove a technicky velmi naro¢na (Voracek, 2024). V mém filmu se
navic hojné vyskytuje pohyb pfimo ku kamefte, coz by navic znamenalo, ze kazda loutka by
pottebovala nékolik rizné velikych verzi. Kromé toho mé vedouci mé prace Eliska Oz znale
upozornila, Ze roztrzita a nepfesna povaha ploskové metody muize nabourat mij jinak
plynuly a rozvazny styl.

Nejlepsi variantou je tedy digitalni imitace ploskové animace, ktera je oproti té rucni
rychlejsi na vyrobu. Rovnéz ptisobi klidnéji a €istéji, diky cemuz nebude tolik kontrastovat
s kreslenou slozkou. Nebude ohrani¢ena pfesnou linii, nybrz se bude jednat, po vzoru
Fjodora Chitruka, o abstraktni Gtvary. Na ty se pozd&ji v procesu postprodukce naklicuji
animované textury a efekty, kterymi bych rada vyjadiila rzné textilni materidly. Ve filmu
hraje haptika diilezitou roli, bylo by proto vhodné, kdyby se odrazela jak ve vizualni tak

naptiklad i ve zvukové roviné (vice v kapitole Postprodukce - Zvukova slozka).

6.2 Animacni software

Volba animac¢niho softwaru je u takto dlouhodobého projektu velmi dilezitd. Mnohé
programy jsou zbytecné komplexni, nékteré naopak neposkytuji funkce, které jsou pro mij
konkrétni zdmér podstatné. Oba piipady mohou uskodit procesu animace, jak na kvalité tak
1 Casove. DalSim faktorem je cenova dostupnost. Tim, ze vétSinu svého filmu vytvatim z
prostiedi domova, ochuzuji se 0 moznost vyuzit Skolni licence a dalsi technické vybaveni,
které¢ UTB poskytuje. Kvili tomuto diivodu jsem si musela zfizovat i dostatecné vykonné
zafizeni, které unese cely proces vyroby.

S ohledem na vSechny diivody uvedené vySe jsem zvolila aplikaci Procreate Dreams. S
produkty spolecnosti Apple médm dlouholeté zkuSenosti a divéfuji jim, rozhodla jsem se
proto tuto novinku vyzkouset. Co se funkci a ndstrojii tyce, je Procreate Dreams kompaktnim
spojenim vSech programti, které jsme méla moznost vyzkouset. Dovoluje tviirci zcela novy
zpisob “live” animace, kterd nahrava transformaci télesa v redlném cCase. Zaroven obsahuje
ovladace motion designu, které v mnohych pfipadech pokryji nutnost dalSiho
postprodukéniho upravovani. Hlavnim diivodem, pro¢ jsem se pro program rozhodla, jsou
stovky rtiznych §tétcii a moznost je dopliovat a modifikovat.

Skutecnost, Ze je na trhu teprve dva roky, s sebou ale pfinasi jista rizika. Aplikace je stale

jesté v procesu zdokonalovani a mnoho uZivatelll s ni neni zcela spokojeno. V ¢em podle
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mého nazoru Procreate Dreams zaostava, je orientace na asové ose a jeji manipulace. Casto
je zapotiebi slozité fady tkont za ucelem jednoduché upravy. Program navic neumoziuje
zadnou formu personalizace prostredi; jednotlivé vrstvy se tak nedaji okomentovat, barevné
odlisit ani pojmenovat, coz vede k vécnému hledani a ztraté ¢asu. V tomto ohledu je mnohem
privétivejsi napiiklad TVPaint Animation (animacni software spolecnosti TVPaint
Developpement SARL).

Ptes vSechny tyto nedokonalosti nevésim hlavu. Vyvojafi aplikace v tuto chvili doslova
nasavaji zpétnou vazbu uzivatelli a chystaji mnoho aktualizaci. Spole¢né s dalSimi produkty,
jako je ilustra¢ni aplikace Procreate, tablet Apple iPad a graficka tuzka Apple Pencil, tvoti

Procreate Dreams neporazitelny bali¢ek moznosti.

00:00:28.004 o

1 expozice

Obrdzek 8. Rozhrani aplikace Procreate Dreams
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7 POSTPRODUKCE

Podle mého nazoru jsou moznosti postprodukce v naSem Skolnim ateliéru znacné
podceniované. Mrzi mé, Ze jsme v ramci vyuky neméli piilezitost si tyto editacni néstroje
fadné osvojit. Pomoci spravnych efektli, masek a filtrt je totiz mozné dosdhnout podoby
filmu, na jaké by bylo jinak potfeba pracovat nékolik mésict. Podobné jsme na tom i se
znalostmi zvukové kompozice. Vedeni fakulty vSak kompenzuje tuto skute¢nost snahou
propojovat animatory piimo se studenty specializovanych obort, at’ je to stfih, kamera nebo
vizualni efekty. Tato mezioborova spoluprace ve vétSich tymech napodobuje chod produkce

realnych snimk na zakézku, proto jsem za tyto zkusenosti velmi vdécna.

7.1 Compositing, specialni efekty

Vétsinu snimku jsem méla v planu upravovat sama. Tomuto zadméru jsem od pocatku
ptizplisobovala pfibéh, mizanscénu, software a predevsim postprodukéni zasahy. Nejvetsi a
casov€ nejnarocnéjsi je proces compositingu, €ili kombinovani vizualnich prvki riznych
zdroji do jediného obrazu. Linearni animaci riznych ¢asti postav je nutné navrstvit a
spravné vsadit na casovou osu. Ta se nasledné¢ podbarvuje - na nizsi Grovni jsou vytvoreni
barevné plochy, které¢ kopiruji hranice linky a vytvafi hmotu animace. Tato vrstva se da
pozdéji duplikovat, maskovat a riizné modulovat. Diky tomu jde naptiklad vytvofit vrZzeny
stin nebo naopak svétlé odlesky. Ja rada témto plocham pfifazuji textury redlnych materiald,
nacez je animuji. Vytvafi to tak zajimavy kontrast s digitalni povahou animace. Dale
vyuzivam specidlnich ptikazi v programu Adobe After Effects, kterymi mohu rozrusit
okraje riznych prvki. Namisto ostrého ptrechodu dvou prostiedi tak naptiklad dochazi k
prolnuti (Ward, 2018).

V zévéru se kompozice upravi barevné, a to celkoveé nebo po €astech. U svého snimku jsem
zamerng zvolila ptistup, ktery mi umoznuje jeho paletu kdykoliv upravit. Spoc¢iva v tom, ze
pti kresbé i animaci se vyuziva monochromatickd skéla odstinti jedné barvy. Nejcastéji se

jedna o stupné Sedi, kterym pak lze postprodukéné ptiradit jakoukoliv barvu.

7.2 Zvukova slozka

Momentalné neni nanestésti v mych silach doplnit film o zvukovou stopu. Do budoucna je
mi to tak ponauCenim, ze spoluprice s externim zvukafem nebo skladatelem je potieba
planovat jiz v preproduk¢éni fazi vyroby (i kdyZ se k snimku pfiddva az pozdéji). Piesto je

pro m¢ audio slozka velmi dillezita a planuji ji dodat 1 po odevzdani filmu komisi. Bude se
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tedy jednat o postsynchronni vyrobu zvuku. ,,Postsynchronni ruchy se nahravaji dodatecné
ve specialne vybaveném zvukovém studiu, kde skupina ‘ruchari’ (zvukovych imitatorii)
wtvari ruchy k filmové scéné primo podle promitaného obrazu,” (Bléha, 2004, str. 22).
Stopa bude obsahovat hudbu, fe€ i zminéné ruchy. Hudba bude komponovana, nediegeticka,
vyplitovat bude predevsim hluché &asti scén. Re¢ ve formé dialogu bude v tomto piipadé
pusobit témét jako ruch. Chtéla bych s jeji pomoci zdiiraznit komunikaéni bariéru, ktera
mezi Vicky a ostatnimi postavami vznika. Kdykoliv budou dospéli promlouvat, bude jejich
e postprodukéné upravena tak, jako kdyby mluvili za zavienymi dveimi. Intenzita tohoto
efektu se bude odvijet od vzdalenosti od kamery. Vicky ziistava néma.

vnimani svéta Vicky. Selektivné budou podkreslovat momenty, kdy dochazi k doteku nebo
treni. Ve srovnani s dialogem budou velmi ostré a jasné, coz by mohlo pomoci divékovi
pochopit, pro¢ je kontakt s zupanem pro Vicky tak dilezity. Tomu musi byt pfiprazena

poslechové velmi pfijemma a mékka tkanina, aby dokazala vyvolat ptijemné pocity.
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ZAVER

V ramci této bakalarské prace jsem se podrobné zabyvala procesem vyroby animovaného
filmu a jeho tematickym obsahem. Diky stanoveni hlavnich témat a motivii snimku byly
identifikované klicové prvky, které formuji hloubku a komplexnost animovaného dila a
umoziuji divakovi proniknout do jeho svéta. Prob¢hla diikladna analyza déjové struktury
snimku, jeho postav a vztahii, kterd poukazala na dilezitost spravné interpretace téchto
prvkl pro celkové porozuméni filmového dila. Piedstavila jsem také technické aspekty
vyroby, od preprodukce pies produkci az po postprodukei, ¢imz se mi podatilo zdlraznit
vyznam spojeni technickych a tematickych prvka pro dosazeni co nejlepsiho vysledku.

Je ztejmé, ze animovany film neni pouze prostfedkem k zébavé, ale také mocnym nastrojem
pro vyjadieni myslenek, emoci a komplexnich pfibéht. Kvalitni animovany film dokaze
oslovit divaka na mnoha trovnich a pohltit ho do svého svéta na celou délku projekce.

Na zavér 1ze konstatovat, ze vyroba animovaného filmu je procesem spojujicim uméni s
technologii, kreativitu s primyslovymi standardy. PtinaSi divdkiim nejen vizualni, ale i
emociondlni zaZzitek, ktery mize zanechat dlouhodoby dojem a ovlivnit jejich pohled na svét.
Doufam, ze tato prace prispéje k lepsSimu porozuméni procesu vyroby animovaného filmu a

inspiruje budouci tviirce k vytvareni jesté kvalitnéjSich a presvédcivejsich dél.
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