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ABSTRAKT

Tato praca skiuma koncept autenticity v zobrazeni zenskych postav v zanri kostymovej
dramy, s dérazom na dve ikonické postavy: Rose DeWitt Bukater z filmu Titanic, Velmu
Kelly z filmu Chicago. Stiidia sa zameriava na historicky a kultarny kontext, ktory formuje
tieto postavy, a pontka komplexni analyzu ich zobrazenia vo filme. Cielom prace je
pochopit, ako sa prelinaji kostymovy dizajn, spolocenské normy a feministické

perspektivy pri tvorbe autentickych a viacrozmernych zenskych postav.

Vyskum vyuziva analyzu postav na rozkladanie psychologickych a socialnych aspektov,
ktoré prispievaju k autenticite Rose, Velmy. Skuma interakciu postav, spolocenské
ocakavania a osobnu identitu, pricom zdoraziiuje tlohu umeleckej interpretacie a kreativity
vo filme. Stidia tiez adresuje vyzvy a Uspechy pri zobrazovani Zenskej emancipécie a

identity v ramci moznosti a obmedzeni zanru kostymovej dramy.

Ciel'om prace je preskimat, ako mozu tvorcovia filmov vytvarat’ Zenské postavy, ktoré su
nielen vizualne putavé a historicky spravne zobrazené, ale tiez autentické a viacrozmerné.
ana druhej strane ziskané poznatky aplikovat’ v praxi pri tvorbe celovecerného hraného
filmu Zatmenie Zeny. Priprava hereciek do zenskych postav Fotogratky, Manzelky a
Matky vo filme zanru kostymovej dramy bude zachytena a vyrozpravana prostrednictvom
mojho magisterského dokumentarneho filmu Smutné rozkoSe: Imaginativny portrét Ol'gy

Bleyovej.

Prostrednictvom kritickej analyzy filmovych prvkov a prehl'adu relevantnej literatury tato
praca prispieva k hlbSiemu porozumeniu toho, ako mézu kostymové dramy efektivne
zobrazovat’ komplexné Zenské postavy. Pontka pohl'ady do evolicie zobrazovania zien v
kinematografii a pokracujiceho dialégu medzi historickou presnostou a sucasnym

feministickym diskurzom vo filme.

Kracové slova: autenticita v kostymovej drame, Zenské postavy vo filme, Rose DeWitt
Bukater (Titanic), Velma Kelly (Chicago), Ol'ga Bleyova (Zatmenie zeny), historicky a
kulturny kontext, charakterova analyza, feministické perspektivy, vizualna a narativna
reprezentacia, emancipacia a identita, kostymovy dizajn a vizualna estetika, socialne a
psychologické aspekty, interakcia postav a spolocenské normy, umelecka interpretacia a

tvorivost’, filmova analyza a kritika



ABSTRACT

This thesis explores the concept of authenticity in the portrayal of female characters in the
genre of costume drama, focusing on two iconic figures: Rose DeWitt Bukater from Titanic,
Velma Kelly from Chicago. The study delves into the historical and cultural contexts that
shape these characters, offering a comprehensive analysis of their representation in film. By
examining the intricate balance between visual aesthetics and narrative depth, the thesis aims
to understand how costume design, societal norms, and feminist perspectives intertwine to

create authentic and multi-dimensional female characters.

The research employs character analysis to dissect the psychological and social aspects that
contribute to the authenticity of Rose and Velma. It scrutinizes the interplay of character
interaction, societal expectations, and personal identity, highlighting the role of artistic
interpretation and creativity in film. The study also addresses the challenges and triumphs
in portraying female emancipation and identity within the constraints and opportunities of

the costume drama genre.

The aim of the work is to explore how filmmakers can create female characters that are not
only visually captivating and historically accurately depicted, but also authentic and
multidimensional. The insights gained later will be applied in practice in the creation of the
feature film ,,Eclipse of a Woman“. The preparation of actresses for the roles of
Photographer, Wife, and Mother in the costume drama genre will be captured and narrated

through my master's documentary film ,,Sad Pleasures: Imaginative Portrait of Olga Bley*.

Through a critical analysis of film elements and a review of relevant literature, this thesis
contributes to a deeper understanding of how costume dramas can effectively portray
complex female characters. It offers insights into the evolving portrayal of women in
cinema and the ongoing dialogue between historical accuracy and contemporary feminist

discourse in film.

Keywords: Authenticity in Costume Drama, Female Characters in Film, Rose DeWitt
Bukater (Titanic), Velma Kelly (Chicago), Olga Bley (Eclipse of a Woman), Historical and
Cultural Context, Character Analysis, Feminist Perspectives, Visual and Narrative
Representation, Emancipation and Identity, Costume Design and Visual Aesthetics, Social
and Psychological Aspects, Character Interaction and Social Norms, Artistic Interpretation

and Creativity, Film Analysis and Critique
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UvoD

V poslednych desatrociach sa filmovy priemysel intenzivne zaobera prezentaciou zenskych
postav, pricom sa snazi prekonat’ stereotypy a ponuknut’ hlbsie, viacrozmerné charaktery.
Kostymové dramy, zaner znamy svojou schopnostou preniest’ divaka do minulych epoch,
ponukaju jedinecni platformu pre skiimanie a prezentaciu Zenskych postav. Diplomova
préaca sa zameriava na vychodiskéd dosiahnutia autenticity Zenskych postav v kostymovych
drdmach, analyzou postdv Rose DeWitt Bukater z filmu Titanic (1997, rezisér James
Cameron) a Velma Kelly z filmu Chicago (2002, rezisér Rob Marshall). Vybrané filmy st
vynimoc¢né tym, ze kombinuju fiktivne pribehy s historickym pozadim skuto¢nych udalosti,

pri¢om ich hlavné zenské postavy boli inSpirované osobnost’ami z minulosti.

Film Titanic predstavuje Rose DeWitt Bukater ako mladi Zenu z vysSej triedy, ktora sa
vzpiera spolocenskym ocakavaniam a konvenénym normam zaciatku 20. storocia. Na druhej
strane, Chicago nam prinasa Velmu Kelly, ambicidéznu a nezavisli postavu, ktord sa snazi
presadit’ v drsnom svete zabavného priemyslu. Hoci pochadzajti z r6znych ¢asovych obdobi

a spolo¢enskych vrstiev, ponukaji nad¢asové pohl'ady na zensku autenticitu a emancipaciu.

Dévodom, preco som zvolil prave tieto dve, pre mila osobne filmarske vel'diela, je Ze su
fascinujucim a dychbertcim vysledkom filmarskeho umu. Mna osobne zaujali prave tieto
dva filmy z doévodu, Ze autorom sa podarilo zvolenymi postupmi navodit’ atmosféru
vzbudzujlcu v divakovi presvedCenie, ze hoci sa dej odohrava v minulosti, akoby sa vratil
Cas a dianie je redlne. VVytvorené postavy su vo svojich hereckych poziciach tak uveritel'né,
az aj ja sam ako divak som pri zahibeni sa do deja zabudol na fakt, Ze dané dielo je fikciou a
nie dokumentom. Osobne vysoko ocefiujem navodenie zrodu novych postav a ozivovanie
minulosti, prerozpravanej autorovmu rukopisu blizkym spdsobom. Snimky umoZiujt
nahliadnut’ na udalosti z iného uhla, a tym sa vnarat' do podvedomia Vv deji zobrazenej
spolo¢nosti sofistikovanym spdsobom. Publikum nema init moznost’, ako uverit’ pribehu a
vypovediam zobrazenych postav. Pri sledovani snimkov ma neruSili vypovedané fakty a
vypovediam postdv som bez véhania uveril ich posolstvo, ktoré je v diele nenésilne
vyzdvihnuté. Zvolené filmy ma osobne zaujali aj preto, ze sa v nich tvorcom podarilo
budovat’ akési ,,nove svetové dejiny“. Ak cielom bolo vypovedat’ fakty o Zivote aktualne
nielen v minulosti, ale nezavisle na Case, tak sa to autorom jednoznacne podarilo. A to je v

podstate ciel'om kazdého tvorcu filmového diela.



V (vode sa venujem definicii a vyznamu autenticity v kontexte filmového rozprévania,
pricom rozoberam, ako autenticita prispieva k hlbSiemu porozumeniu a empatii voci
postavdm. Autenticita v kostymovej drdme nie je len otazkou historického skimania alebo
detailného kostymového dizajnu, ale tiez zahfiia komplexné zobrazenie vnutorného zivota
postav, ich motivécii, tizob a konfliktov. ZvlaStna pozornost’ bude venovana tomu, ako
kostymy, dialogy a celkova vizualna prezentacia prispievaju k vnimaniu ich autenticity.
Praca ma prispiet’ k rozSireniu poznania o autentickom zobrazeni Zenskych postav v
kostymovych dramach a poskytnut’ hlbsi pohl'ad na to, ako filmovy priemysel reflektuje a

formuje spolocenské vnimanie Zenskej identity a postavenia.



. TEORETICKA CAST



1 AUTENTICITA

Autenticita v kontexte zanru kostymovej dramy sa tyka schopnosti zachytit’ a prezentovat’
dobové obdobie, historicky kontext a spolocenské normy s presnostou a déveryhodnostou
- jednd sa o presnost’ v mentadlnom zmysle slova (suvislosti, vzt'ahy, dobové, osobné a
spoloCenské kontexty atd’.) — predovsetkym. Presnost’ faktickd by zabudala na moment
autorského pristupu, ktory je aj v tychto filmoch podstatny a ktory dané pribehy
ovplyviiuje. Z mnohych dovodov nie je mozné pokladat’ dneSnt akukol'vek perspektivu a
interpretaciu ako presnu kopiu déb minulych. Autor sa zameriava na vytvorenie
autentického a presvedcivého prostredia, v ktorom sa pribeh odohrava, a na autentické
zobrazenie postav, ich spravania, reci tela a vztahov v rdmci daného historického a

kultirneho obdobia.

1.1 Definicia autenticity

C. Sedikides vo svojom diele Autenticita Statu definoval ,,Stav autenticity je pocit, ze
¢lovek je momentalne v sulade so svojim skutoénym ja.”! V Zéahade bytia sama sebou
Katrina P. Jongman-Sereno pise ze ,,Autenticita sa vztahuje na mieru, do akej je spravanie
v stlade s postojmi, presvedéeniami, hodnotami, motivmi a dispoziciami osoby.”?
Heidegger v Byti a ¢ase (1927) rozpracoval pojem autenticity ako stav bytia, v ktorom
jednotlivec zije pravdivo k svojej vlastnej existencii, ¢o znamend, ze jedna v sulade so
svojimi vlastnymi presvedc¢eniami a hodnotami, namiesto toho, aby slepo nasledoval
spolodenské normy.® Tento filozoficky pohl'ad na autenticitu moze byt aplikovany aj na
analyzu postav vo filmoch, kde autenticita postavy modze byt posudzovand na zaklade
toho, ako verna je svojim vnitornym hodnotam a presvedceniu. Tieto Stadie naznacuju, ze
autenticita zahffia vernost’ sebe samému a hodnotam, zabezpecuje prepojenie s prostredim
a udrziavanie konzistentnosti v réznych aspektoch, ako je dedi¢stvo, vyrobné¢ metody a
vzt'ahy. Ak by sme si teda zhrnuli filozoficky a psychologické pohlady na tento pojem,
vyvodili by sme, Ze autenticita ako taka je istd miera pravdivosti a uveritel'nosti, ktord je

déveryhodna.

1 SEDIKIDES, C., SLABU, L., LENTON, A., & THOMAES, S. (2017). Autenticita $tatu. Current Directions
in Psychological Science , 26, 521 - 525. https://doi.org/10.1177/0963721417713296.

2 JONGMAN-SERENO, K., & LEARY, M. (2019). Zahada bytia sama sebou: kritické preskimanie
konceptu autenticity. Review of General Psychology , 23, 133 - 142. https://doi.org/10.1037/GPR0000157.

3 HEIDEGGER, M. (1927). Bytie a &as.



1.2 Autenticita v umeni a filme

V umeni a filme sa autenticita ¢asto spdja s realistickym a pravdivym zobrazenim. Barthes
Vo svojej praci Camera Lucida (1980) poukazal na to, ako fotografia zachytava realitu a
stava sa autentickym zdznamom momentu.* Podobne v kinematografii sa autenticita moze

tykat’ toho, ako film alebo postava odzrkadl'uje skuto¢ny zivot.

1.3 Autenticita a historicka presnost’

V kontexte historickych filmov, ako su kostymové dramy, sa autenticita casto hodnoti na
zaklade historickej presnosti. Hughes-Warrington v History Goes to the Movies (2007)
zdoraznuje, ze historicka presnost’ je kIicovym faktorom pri hodnoteni autenticity v
historickych filmoch®. Toto zahffia presnost’ kostymov, rekvizit, jazyka a socialnych

noriem doby.

1.4 Autenticita a emocionalna pravdivost’

Okrem historickej presnosti je ddlezitym aspektom autenticity aj emociondlna pravdivost.
King v Screening the Past: Memory and Nostalgia in Cinema (2005) tvrdi, Ze autenticita
moze byt tieZ vnimana cez schopnost’ filmu alebo postavy vyvolat’ pravdivé a autentické
emocie.® To znamend, Ze postava nemusi byt historicky presnd, aby bola povazovana za

autenticku, ak dokaze presvedc¢ivo vyjadrit’ univerzalne 'udské emocie a skisenosti.

1.5 Spobsoby autenticity

Autenticita v zanri kostymovej dramy sa prejavuje roznymi spdsobmi. Rozdelenie
spdsobov autenticity do uvedenych kategorii vychadza z rdznych aspektov, ktoré su
dolezité pri hodnoteni a analyze autenticity v umeni, literatire a filme. Toto rozdelenie je
zaloZzené na faktoroch, akymi st napriklad réznorodost’ aspektov autenticity, dolezitost
kontextu, odborna literatira a teoria, prakticka aplikacia v analyze umenia, reakcia na

kultirne a spolo¢enské zmeny.

Ak by sme si spdsoby autenticity mali rozdelit’ do konkrétnych kategorii, mohli by to byt

podl'a mdjho ¢lenenia napriklad tieto:

4 KING, P. (2005). Screening the Past: Memory and Nostalgia in Cinema, Routledge, Taylor & Francis
Group.

5> HUGHES-WARRINGTON, M. (2007). History Goes to the Movies.

& KING, P. (2005). Screening the Past: Memory and Nostalgia in Cinema. Routledge, Taylor & Francis
Group.



Historicka presnost’ kostymov: Kostymy by mali byt verné dobe, v ktorej sa
pribeh odohrava. Toto zahffia spravne materidly, Styly, farby a dokonca aj sposoby,
akymi boli odevy vyrabané a nosené v danej dobe. Dolezité su aj Sperky, ucesy a
make-up, ktoré st v sulade s médnymi trendami a $tylom daného obdobia.
Vizualne prvky musia byt’ dokladne premyslené a presné, aby poskytovali divakom

vizualny dojem autenticity a pomahali im lepSie sa vzit’ do historického kontextu.

Doveryhodné prostredie: Scénografia a rekvizity by mali presne odrazat
historické obdobie, od architektiry az po kazdodenné predmety. Déraz na detail v

prostredi pomaha vytvorit’ presved¢ivy historicky svet.

Autenticky jazyk a dialdgy: Pouzitie jazyka a $tylu dialogov, ktoré st vhodné pre
dané historické obdobie, prispieva k autenticite. To mdze zahfiat’ historicky slang,
frazovanie a dokonca aj akcenty. Napriklad v Richardovi Ill. sa tematizuje
nemoznost dosiahnut dobovy jazyk a tento film nardza aj na limity tzv.

historickych presnosti v mnohych d’alsich aspektoch.

Redlne zobrazenie spoloCenskych Struktur: Film by mal presne zobrazovat
spolocenské, ekonomické a politické Struktiry danej doby, vratane zobrazenia

triednych rozdielov, rodovych uloh a socialnych konvencii.

Psychologicka hibka postav: Postavy by mali byt’ viacrozmerné a ich motivacie a
konanie by mali byt zasadené do kontextu doby. Ich vnutorné konflikty a vzt'ahy

by mali byt’ uveritel'né a zmysluplné.

Vernost’ historickym udalostiam: Ak film zahfna skuto¢né historické udalosti
alebo postavy, je dolezité zachovat’ vernost’ historickym faktom, priCom sa zaroven

zachovava umelecka licencia.

Vizualna a esteticka koherencia: Celkovy vizudlny $tyl filmu by mal byt
konzistentny a prispievat’ k autentickej atmosfére doby. Toto zahfiia pracu kamery,

osvetlenie a farebnd paletu.

Interdisciplinarny vyskum: Vytvorenie autentickej kostymovej dramy casto
vyzaduje rozsiahly vyskum, ktory zahfiia historiu, umenovedu, sociologiu a d’alSie

discipliny, aby sa zabezpeéila presnost’ a hibka zobrazenia.

Narativna autenticita: Tyka sa autenticity pribehu, jeho zapletky, postupnosti

udalosti a interakcii medzi postavami. Pribeh by mal byt dobovo verny a



reflektovat’ hodnoty, normy a o¢akdvania daného historického obdobia. Autentické
zobrazenie socialnej hierarchie, spolocenskych konvencii a dblezitych udalosti v

ramci pribehu je dolezité pre vytvorenie autentickej atmosfery.

Emocionalna autenticita: Napokon je dolezité, aby film rezonoval na
emociondlnej urovni, ¢o znamend, ze cielom je vytvorenie pribehov a postav, s
ktorymi sa divaci méZu stotoznit’ a ktoré v nich vyvolavaju pravdivé emocie.
Postavy by mali mat autentické motivécie, tizby a konflikty, ktoré su dobovo
relevantné. Emocionalna autenticita prispieva k vicSej miere zzitia sa divakov s

postavami a umozinuje im lepSie porozumiet’ ich motivacidm a rozhodnutiam.

Autenticita je komplexny a viacrozmerny pojem, ktory sa v réznych oblastiach pouziva
odliSne, ale vo vSeobecnosti sa tyka pravosti, vernosti alebo pravdivosti nieCoho. V
kontexte literatiiry, umenia a filmu sa ¢asto vztahuje na pravdivé a presvedCivé zobrazenie
postav, situacii alebo prostredi. Je teda viacrozmerny pojem, ktory zahfnia historicka
presnost’, vernost realite, emocionalnu pravdivost’ a vernost’ vnutornym hodnotdm a
presvedceniu. V kontexte Zzanru kostymovej dramy je kl'iova pre vytvorenie
presved¢ivého a dobovo verného audiovizudlneho diela. Autentické zobrazenie doby,
postav a ich emocionalneho sveta poskytuje divakom uveritel'ny a putavy zazitok, zaroven

umoznuje lepSie porozumenie historie, spolocenského myslenia a kultiry daného obdobia.



2 HISTORICKY A SPOLOCENSKY KONTEXT KOSTYMOVYCH
DRAM

Kostymovéa drama, Casto oznacovana ako historickd drama, je filmovy Zaner, ktory sa
vyznacuje zobrazovanim historickych obdobi prostrednictvom detailného a autentického
vyuzitia kostymov, scénografie a rekvizit. Henry James definoval kostymovu dramu ako
film, ktory vyuziva historicky presné miesta, kulisy a kostymy na upttanie pozornosti a
demonstrovanie premeny postav prostrednictvom ich spologenskych konvencii’. Tento
zaner je znamy svojou schopnostou prenasat’ divakov do minulosti a ponukat’ pohl'ad na

historické udalosti, spolo¢enské normy a osobné pribehy postav.

2.1 Historicky kontext a vyvoj

Prehl'ad vyvoja Zanru kostymovych dram odhaluje fascinujicu cestu, ktord sa prelina s
historickym, kultirnym a technologickym vyvojom filmového umenia. Tento zaner, znamy
svojou schopnostou preniest divdkov do inych ¢ias a prostredi, sa vyvijal v réznych
formach a Styloch, pricom odrazal zmeny v spoloCenskych postojoch a filmovych

technologiach.

2.1.1 Ranné obdobie a nastup Hollywoodu

Kostymové dramy sa zacCali objavovat’ uz v ranych rokoch kinematografie, casto ako
adaptacie popularnych literarnych diel. VV obdobi zlatého veku Hollywoodu (od konca
nemého filmu do konca 60. rokov, kedy nastupuje novy Hollywood) boli tieto filmy casto
synonymom pre velkolepé produkcie, ktoré¢ zdéraznovali historickl presnost’ a vizudlnu
nadheru. Prikladom moéze byt film Gone with the Wind (1939), ktory predstavoval

technické inovécie a rozpraval epicky pribeh s bohatymi kostymami a scénografiou.

2.1.2 Rozvoj v 60. a 70. rokoch

V 60. a 70. rokoch doslo k rozvoju zanru, kde sa zacali objavovat’ viac komplexné a
kritické pohl'ady na historiu. Filmy ako A Man for All Seasons (1966) a Stanley Kubrickov
Barry Lyndon (1975) ukazali, ze kostymové dramy mozu byt nielen vizualne ohromujuce,
ale aj intelektualne stimulujice, s dorazom na charakterovi hibku a historicka

uveritel'nost’.

7 SUROVY, L. (2003). Rethinking the Costume Drama: Washington Square Agnieszky Holland (1997). The
Henry James Review, 24, 69 - 81. https://doi.org/10.1353/hjr.2003.0005 .



2.1.3 Obdobie 80. a 90. rokov

V 80. a 90. rokoch sa zaner formoval s prichodom filmov, ktoré sa sustredili na viac
osobné a emocionalne pribehy, ¢asto s feministickym podtonom. Filmy ako Dangerous
Liaisons (1988) a Elizabeth (1998) predstavili silné Zenské postavy a zdoraznili osobné
vzt'ahy a intrigy. Tento posun smerom k viac komplexnym zobrazeniam historickych

postav a udalosti bol vyznamny pre tvorbu mnohych d’al§ich autorov.

2.1.4 21. storodie

V novom tisicroc¢i sa Zaner kostymovych dram stal esSte diverzifikovanejSim. Filmy ako
The King's Speech (2010) a The Favourite (2018) kombinuju historicki presnost’ s
modernym pristupom k rozpravaniu pribehu a charakterovej hibke — postavy a ich konania
nie su zbyto¢ne teatralne historizované v gestach a spravani, ale naopak — podobaju sa
Casto 'ud’'om modernej spolocnosti, ¢o ich robi skutocnejsSimi. Tento trend odraza sticasny
zaujem o historické pribehy, ktoré st zaroven pristupné a rezonujice s modernymi
divakmi.

Celkovo kostymové dramy presli od velkolepych, casto idealizovanych zobrazeni
minulosti, k viac odlisnym a kritickym interpretaciam historickych obdobi a postav. Vyvoj
tohto filmového Zanru odzrkadluje nielen zmeny v filmovom umeni, ale aj SirSie

spolo¢enské a kultirne zmeny v ponati minulosti a jej vyznamu pre sucasnost’.

2.1.5 Vplyv historickych a spolo¢enskych udalosti na Zaner

Kostymové dramy ako Zzaner su hlboko ovplyvnené historickymi a spolocenskymi
udalostami, &o sa prejavuje v roznych aspektoch ich tvorby a obsahu. Casto Gerpa
in$pirdciu z minulych obdobi a je priamo ovplyvneny historickym a kultirnym kontextom,

v ktorom vznika.

Jednym z kIiovych sposobov, akym historické a spolocenské udalosti ovplyviiuja
kostymové dramy, je ich schopnost’ odrazat’ sucasné spolocenské problémy a otazky, aj
ked’ st zasadené do minulosti. Napriklad filmy zamerané na obdobie obcianskych prav v
USA mozu pouzivat’ historické kontexty na skiimanie rasovych a socidlnych otazok, ktoré
su stale aktudlne. Takyto pristup umoziuje tvorcom nielen rekonstruovat’ minulost’, ale aj
poskytnit’ novy pohlad na turbulentné spolo¢enské premeny problémy prelomu 19. a 20.
storoCia, ako napriklad vo Formanovom filme Ragtime (1981).Inym prikladom je slavna

séria britskych televiznych dramatizacii Downton Abbey. Séria sa odohrava v obdobi



pocas prvej svetovej vojny a nasledujucich rokov, sa zaobera nielen zivotom aristokracie,
ale aj inymi socialnymi vrstvami v anglickej spolo¢nosti. Tvorcovia vykresl'uji socidlne
problémy, ako su triedne rozdiely, emancipacia zien, ale aj historické udalosti, ako

napriklad pad britského impéria.

Vel'ké historické udalosti, ako st vojny, revolucie, alebo vyznamné politické zmeny, Casto
poskytuju bohaty material pre pribehy kostymovych dram. Filmy obsahujdce zname
udalosti mozu ponukat’ nové pohl'ady alebo osvetlit’ menej zname aspekty historie. Vyvoj
filmovych technolégii a umeleckych Stylov tiez ovplyviiuje, ako su historické obdobia a
udalosti zobrazované. Napriklad vyvoj digitdlnych efektov a réznych filmovych
technologii umoznili tvorcom presvedcivejSie a detailnejSie rekonStrukcie historickych

prostredi a udalosti.

Zmeny Vv historiografii, teda v pochopeni a interpretacii historie medzi historikmi a v
akademickej sfére, maju tieZ vyznamny vplyv na sposob, akym su historické udalosti a
postavy vo filmoch zobrazované. Trend je zvlast’ viditeIny v pripade postav a udalosti,
ktoré boli v minulosti zanedbavané alebo nespravne interpretované. Su to napriklad filmy
The King's Speech (2010), ktory sa sa zameriava na osudy britského kral'a Juraja V1. a jeho
boj s koktavostou v case, ked’ sa musi postavit' proti nacistickému Nemecku pred
zaCiatkom druhej svetovej vojny, Lincoln (2012), v ktorom rezisér Steven Spielberg
priniesol hlboky pohl'ad na amerického prezidenta Abrahama Lincolna a jeho tsilie o
zrusenie otroctva pocas obcCianskej vojny, alebo svetovo znamy a epicky film starovekého
Rima Gladiator (2000) sledujdci pribeh generala Maxima, ktory sa stal otrokom a potom

bojuje za spravodlivost’ ako gladiator.

Globalizdcia a rastici zaujem o multikultrne perspektivy sa v tomto filmovom zanri
odrazaju tiez. Filmy Coraz CastejSie zobrazuju historické pribehy z r6znych cCasti sveta, ¢im
rozSiruju tradi¢né eurocentrické a amerikocentrické perspektivy. Rozvoj feministickych a
genderovych §tadii mal v kostymovych dramach vyznamny vplyv na zobrazenie Zenskych
postav a genderovych otdzok. Umoznil komplexnejSie a rozmanitejSie zobrazenie zien a

ich skusenosti v historickych kontextoch.

Dané aspekty ukazuju, ze kostymové dramy nie st len pasivhymi reprezentaciami
minulosti, ale aktivhymi interpretaciami, ktoré st formované sucasnymi poznatkami,
hodnotami a technologickymi moznost'ami. Preto st kostymové dramy nielen oknom do

minulosti, ale aj zrkadlom sucasnosti.



Priklady filmov v zanri kostymovych dradm a muzikalov, ktoré reflektuji tieto aspekty,
zahfnaja diela Moulin Rouge! (2001), muzikal od reziséra Baz Luhrmanna sa odohrava v
bohémskom Parizi na prelome 19. a 20. storo¢ia a ponuka extravagantny pohl'ad na lasku,
umenie a spolo¢enské zmeny, The Last Emperor (1987) historicky epos reZiséra Bernarda
Bertolucciho zaoberajici sa zivotom Posledného Ccinskeho cisara Pu Yiho a jeho
vzostupom a padom v obdobi ¢inskej revolucie a nastupom komunizmu. Do tretice dielo
Elizabeth (1998), ktory vyobrazuje mlad kral'ovni AlZzbetu 1. a jej boj o moc v anglicke;j

renesancii, ¢im ukazuje na silné zenské postavy v historickych kontextoch.

2.1.6 Zobrazenie Zien v historickych obdobiach

Zobrazenie zien v historickych obdobiach prostrednictvom kostymovych dram je
fascinujicim a komplexnym fenoménom, ktory odhal'uje nielen historické reélie, ale aj
sucasné vnimanie a interpretaciu zenskych postav a ich uloh v spolo¢nosti. Tento aspekt
filmového Zanru poskytuje unikatny pohlad na to, ako sa menilo postavenie a vnimanie
zien v réznych historickych obdobiach, a zaroven ako sa tieto pohlady odzrkadl'uju a

prehodnocuju v sucasnosti.

V ranych kostymovych dramach boli Zenské postavy Casto zobrazované v tradi¢nych a
stereotypnych ulohdch, kde ich hlavnou tlohou bolo byt manzelkou, matkou alebo
objektom muzskej pozornosti a tizby. Zenské postavy asto nemali vlastni agendu alebo
komplexny vnltorny Zivot, a ich pribehy boli zvd¢sa zamerané na romantické vztahy alebo

rodinné dynamiky.

Avsak s postupnym rozvojom feministického hnutia a zmenami v spolo¢enskych postojoch
k Zendm sa zaCalo menit’ aj zobrazenie Zien v kostymovych dramach. Filmy a televizne
serialy zaGali predstavovat Zenské postavy s vi¢Sou hibkou, nezavislostou a
komplexnost'ou. Postavy uz neboli len pasivnymi ucastnickami pribehu, ale aktivnymi
tvorcami svojich osudov, casto bojujucimi proti spolo¢enskym normam a rodovym

stereotypom svojej doby.

V novodobych kostymovych drdmach je zobrazenie zien eSte viac rozmanité. Sucasné
diela Casto zobrazuju zeny ako politicky aktivne, intelektudlne schopné a emocionalne
komplexné postavy. Tieto postavy mozu byt vedkynami, umelkynami, vodkynami alebo
rebelkami, ktoré vyrazne ovplyviiuju dejiny. Trend silnych Zenskych hrdiniek je
svedectvom rasticeho uznania zenskych vstupov k budovaniu histérie a zaroven odraza

sucasné pochopenie rodovej rovnosti a zenskych prav. Okrem toho, moderné kostymové



dramy casto prehodnocuju a reinterpretuju historické udalosti a postavy z feministického
alebo kritického pohladu, ¢im poskytuju alternativne perspektivy na zname pribehy.
Tymto spdsobom sa zaner stava nielen prostriedkom na zobrazenie minulosti, ale aj

platformou na diskusiu o sucasnych spoloc¢enskych a rodovych otazkach.

Diela ako The Duchess (2008), zaoberajuci sa zivotom Georgiany Cavendish, vojvodkyne
z Devonshire a jej snahou o nezavislost’ a politicky vplyv v 18. storo¢i, moderna adaptacia
sldvneho roménu Louise May Alcottovej Little Women (2019) ponuka komplexné portréty
zenskych postav v 19. storocCi, ich sny, ambicie a vztahy, alebo v neposlednom rade
napriklad dielo, ktoré odhal'uje zakulisné intrigy a politické manévrovanie v 18. storo¢i na
britskom dvore kralovnej Anny The Favourite (2018), pricom sa sustred’uje na mocensky
boj medzi trojicou Zenskych postdv patria medzi priklady filmov zobrazujice Zeny v

roznych historickych obdobiach.

Zobrazenie prostrednictvom kostymovych dram ukazuje vyvoj od stereotypnych a
povrchnych postav k hlboko vykreslenym, komplexnym a rozmanitym zenskym postavam,
ktoré st schopné ovplyvnit' dejiny a spolocnost. Odraza nielen zmeny v spoloenskom
vnimani Zien, ale tieZ prispieva k SirSiemu pochopeniu a oceneniu ich pozicie v spolo¢nosti

a poslaniu, ktorého st nositel’kami.



3 TEORIAFILMOVEHO ROZPRAVANIA A CHARAKTEROVA
KONSTRUKCIA

3.1 Zaklady filmového rozpravania

Zé&klady filmového rozpravania anarativy sua kl'aCovymi prvkami, ktoré formuju, ako
divaci vnimajd a interpretuju filmové diela. Stavaju sa stabilnym pilierom pre tvorbu
pribehov a ich prezentéaciu v kinematografii. Syd Field vo svojej knihe ,,Ako napisat’ dobry
scenar" spomina, Ze ,,pribeh je celok skladajuci sa z Casti, ktoré ho vytvaraja - dej, postavy,
obrazy, sekvencie, 1., 2. a 3. dejstvo, najroznejsie udalosti, epizody, prihody, hudba, miesta
atd’. Vietky tieto prvky vytvaraju celok. Struktira uréuje vSetkym tymto jednotlivym
Castiam ich pevné miesto. Cely scendr je teda celok, je drzany pohromade vzt'ahom medzi

jednotlivymi ¢astami. Taky je vzor dramatickej stavby.”®

Struktira pribehu

Tradicny filmovy narativ ¢asto nasleduje klasicku trojaktovl Struktiru: uvod (uvedenie
postav a prostredia), stred (rozvoj pribehu a konfliktov) a zéver (vyvrcholenie a
rozuzlenie). Tato Struktira pomaha vytvorit koherentny a suvisly pribeh, ktory je pre

divaka I'ahko sledovatelny. Podl'a Fielda ale nemusia ist’ nutne v tomto poradi.
Postavy a charakterovy vyvoj

Syd Field tvrdi, ze ,,postava je zdkladom scendra. Je to srdce, duSa a nervovy systém
pribehu. Predtym ako napiSeme prvé slovo scendra, musime dokladne poznat' svoju
dramaticki postavu.”® Motivécie, tizby a osobné cesty naSich postdv su zékladom pre
rozvoj pribehu. Charakterovy vyvoj postav je dolezity pre udrzanie zaujmu divaka a pre

vytvorenie emocionalneho spojenia s pribehom, rovnako prepojenie s divakom.
Konflikt

Konflikt je hnacou silou pribehu. Mo6ze byt vnutorny (vnutorny boj postavy) alebo
vonkajsi (proti inym postavam, spolocnosti, prirode). Konflikt udrzuje pribeh v pohybe a

vytvara napdtie, ktoré drzi divakov v ocakdvani d’al§ieho vyvoja deja.

8 FIELD, S. (1994) Screenplay: The Foundations of Screenwriting. New York: Dell Publishing.
®FIELD, S. (1994) Screenplay: The Foundations of Screenwriting. New York: Dell Publishing.



Techniky rozpravania

Filmovi tvorcovia vyuzivaji rozne rozpravacské techniky, ako st flashbacky,
flashforwards, paralelné pribehy alebo subjektivne narativy, aby rozpravali svoje pribehy.
Techniky rozpravania mozu pomoct’ zvyraznit’ urCité aspekty pribehu alebo poskytnut

jedinecny pohl'ad na udalosti a postavy.
Vizualne a zvukoveé prvky

Film je audiovizualne médium, a preto st obraz a zvuk kl'aicovymi prvkami rozpravania
pribehu. Kamerova praca, strih, osvetlenie, kostymy, scénografia, hudba, ruchy,
atmosféry,... vSetko prispieva k tonu pribehu a moze ovplyvnit, ako divaci vnimaju a

interpretuja film.
Témy a motivy

Témy a motivy si podkladové myslienky alebo opakujice sa prvky, ktoré¢ dodavaju
pribehu hibku a zmysel. Mézu byt explicitné alebo subtilné a Gasto si to, o divakovi

umoziiuje nadviazat’ na pribeh na osobnejsej Grovni.
Point of View (POV)

Perspektiva, z ktorej je pribeh rozpravany, méze mat vyznamny vplyv na to, ako je pribeh
vnimany. Rozhodnutie, ¢i pribeh rozpravat z prvej osoby, tretej osoby alebo
prostrednictvom vsevediceho rozpravaca, ovplyviluje Groven intimity a znalosti, ktoré

divak méa o postavach a udalostiach.

Tempo a rytmus

Tempo, akym sa pribeh rozvija, méze mat’ vyznamny vplyv na napitie a celkovy zazitok
divaka. Rychle tempo moéze vytvorit pocit vzrusenia, zatial ¢o pomalSie tempo moze
umoznit’ hlbsie ponorenie do postav a ich sveta.

Tieto zaklady filmového rozpravania a narativy su nevyhnutné pre vytvorenie patavého a

emociondlne rezonujuceho filmového zazitku. Sprdvna kombinacia tychto prvkov moze

vytvorit’ pribeh, ktory je nielen zabavny, ale aj hlboko zapamétatelny a vyznamny.

3.2 Postupy vytvarania a rozvoja postav

Vytvéranie a rozvoj postav je neoddelitel'nou a zdsadnou stcast'ou tvorby pribehu, ¢i uz v
literatare, filme alebo divadle. Proces zacina definovanim zékladnych charakteristik

postavy, ako s meno, vek, pohlavie, povolanie a socidlny status. Dané prvky formuju



zakladnu identitu postavy a slizia ako vychodiskovy bod pre dalsi rozvoj. Nasledne je
dodlezité vytvorit’ pozadie postavy, ktoré zahtfiia jej minulost’, rodinné pomery, vzdelanie a
sktsenosti, ktoré ovplyvnili jej osobnost’, hodnoty a presvedcenie. Toto pozadie je kI'icové

pre pochopenie motivacii postavy a jej spravania v pribehu.

Konflikt, ¢i uz vnutorny alebo vonkajsi, je hnacou silou vyvoja postavy. Vnutorné
konflikty mozu zahfiiat’ emoc¢né dilemy alebo moralne rozhodovania, zatial’ ¢o vonkajSie
konflikty mézu vznikat’ z problémov s inymi postavami, spolo¢enskych prekazok alebo
fyzickych vyziev. Konflikty st nevyhnutné pre dynamiku pribehu a umoziuju postave rast’

a vyvijat’ sa.

Kazda postava by mala mat’ tiez osobné ciele a tizby, ktoré definuju jej cestu v pribehu -
modzu byt kratkodobé alebo dlhodobé a st casto spojené s hlavnym konfliktom pribehu.

Ciele a tuzby postavy pomahaju vytvorit’ hlbsi zmysel pre jej ucel a smerovanie.

Rozvoj osobnosti a charakterovych vlastnosti je d’al§im kI'i¢ovym krokom. Rozhodnutia o
tom, aké su hlavné charakterové rysy postavy, ako sa tieto vlastnosti prejavuju v jej
spravani a interakciach s inymi, su zasadné pre jej autenticitu a viacrozmernost’. Interakcie
s inymi postavami sU nevyhnutné pre zobrazenie rdznych aspektov osobnosti hlavnej
postavy. Tieto vztahy a interakcie mo6zu odhalit’ nové stranky postavy, ktoré by inak

zostali ukryté.

Pri filmoch a divadelnych hrach je dolezité¢ zvazit' aj vizudlnu a jazykovu prezenticiu
postavy. Vyzor, oblecenie, gestikulacia, $tyl reci, akcent a slovna zasoba vsetko prispieva k

vytvoreniu komplexného obrazu postavy.

3.3 Specifika Zenskych postav v kinematografii

Specifika Zenskych postdv v kinematografii predstavuju fascinujice a komplexné pole
Studia, ktoré sa dotyka roznych aspektov filmového umenia a kultarnych stadii. V priebehu
dejin kinematografie boli Zenské postavy Casto zobrazované prostrednictvom Specifickych
narativnych a vizudlnych kodov, ktoré odrézaju SirSie spolocenské vnimanie Zien a ich

ulohy v spolo¢nosti.

Jednym z klicovych aspektov je reprezentacia zenskych postav. Historicky boli Zenské
postavy Casto obmedzené na stereotypné ulohy ako su matka, milenka, nevinna diev¢ina
alebo femme fatale. Ticto archetypy, hoci poskytuju rozpoznatelné vzorce pre divakov,

¢asto zjednodusuju a redukuju komplexnost’ skutocnych zenskych skusenosti a identit. V



sucasnej kinematografii je vSak vidiet snahu o diverzifikdciu a rozsirenie tychto

archetypov, Co umoziuje prezentovat’ Zenské postavy v SirSom spektre tloh a osobnosti.

Daldim dolezitym aspektom je zobrazenie genderovej dynamiky a moci. V mnohych
filmoch si vztahy a interakcie medzi muzskymi a Zenskymi postavami zdkladnym
prvkom, ktory odhal'uje spolocenské a kultirne konstrukcie pohlavia. Analyza tychto
vztahov mdze odhalit, ako kinematografia reprodukuje, alebo naopak, vyzyva tradicné

genderové role a mocenskeé Struktury.

Vyznamnym prinosom k pochopeniu Specifik Zenskych postdv v kinematografii je
feministickd filmova tedria. Teoretici ako Laura Mulvey a jej koncept ,,muzského
pohl'adu" (male gaze) poukézali na to, ako filmova produkcia a vizudlne §tyly cCasto
zobrazuju zeny ako objekty muzskej tizby a pohladu. Tento pohl'ad mé za nasledok

zredukované a sexualizované zobrazenie zenskych postav.

Délezitym aspektom v S$tudiu Zenskych postdv je ich narativha schopnost’ postavy
ovplyviiovat’ pribeh svojimi rozhodnutiami a akciami. Tradi¢ne boli Zenské postavy casto
zobrazované ako pasivne alebo ako objekty, okolo ktorych sa odvija pribeh, namiesto toho,
aby boli aktivnymi tvorcami svojich pribehov. Sucasnd kinematografia vSak Coraz viac
prezentuje zenské postavy s vyraznou narativnou schopnostou a komplexnym

charakterovym vyvojom.

Formalna stranka filmu, vratane kostymov, kamerového zaberu a osvetlenia, tiez hra
vyznamnu ulohu v tom, ako su Zenské postavy vnimané. Vizualna estetika méze bud’
podporovat’ stereotypné zobrazenie alebo naopak, mdze byt pouzita na vytvorenie

silnejsich a viacrozmernych zenskych postav.

V stcasnosti je tiez dolezitd snaha o zvySenie diverzity a inkluzivity v zobrazovani
zenskych postav. To zahfna zastupenie zien réznych etnickych skupin, vekovych kategorit,
sexualnych orientacii a socidlnych vrstiev, ¢im sa rozSiruje rozmanitost Zzenskych

skusenosti a pribehov zobrazovanych v kinematografii.

Specifika Zenskych postav v kinematografii s neustale sa vyvijajucou sférou, ktora odraza
zmeny v spolocenskych postojoch a kultirnych trendoch. Sucasnd kinematografia pontuka
bohatSie a komplexnejSie zobrazenie Zenskych postdv, Co prispieva k hlbSiemu a

vierohodnejSiemu pochopeniu Zenskych sktisenosti a identit.



II. PRAKTICKA CAST



4 AUTENTICITA ZENSKYCH POSTAV V ZANRI KOSTYMOVEJ
DRAMY VO VYBRANYCH FILMOCH

V nadchéadzajicich castiach prace budi podrobne skimané dve uZz spomenuté
kinematografické diela. Po detailnej analyze kazdého z nich nasleduje komparativna cast,
kde budl vyhodnotené a porovnané zistenia z tejto analyzy. Prvym z filmov je Titanic
(1997, rezisér James Cameron, USA) a druhym je Chicago (2002, rezisér Rob Marshall,
USA).

4.1 Charakteristiky vybranych filmov

Vyber filmov je zaloZeny na Specifickych charakteristikach, ktoré umoziuji lepsie
sledovat’” podobnosti a identifikovat mozné zmeny, posuny alebo rozdiely. Tymito

charakteristikami su:

4.1.1 Hlavna Zenska hrdinka

Jednou z hlavnych postav obidvoch filmov st zeny. Pre potreby rozboru teoretickej Casti
diplomovej prace som zvolil Rose DeWitt Bukater z filmu Titanic (par Rose DeWitt
Bukater a Jack Dawson) a Velmu Kelly v Chicago (z paru Roxie Hart a Velma Kelly).
Tieto postavy s komplexné a maju vyrazny vplyv na pribeh a jeho vyvoj. Ich pribehy sa

centralne pre celkovu Struktiru a vyznam filmov.

4.1.2 Fiktivne postavy inSpirované skutoénymi 'ud’mi

Spolo¢nym znakom postav Rose DeWitt Bukater z filmu Titanic a Velmy Kelly z filmu
Chicago je, ze st to fiktivne postavy, ktoré boli inSpirované skuto¢nymi 'und'mi — Beatrice
Wood aBelvy Gaertner. Tento aspekt prehlbuje ich charakter a obohacuje pribeh,

prepoziciava im ur€itd autenticitu, zatial’ ¢o zostavajli vytvorom fikcie.

Rose DeWitt Bukater (Titanic): Postava Rose, ktor( stvarnila Kate Winslet, je fiktivna,
ale jej charakter a niektoré aspekty jej pribehu boli inSpirované Zivotom Beatrice Wood.
Beatrice Wood bola umelkyiia a keramicka, ktora Zila bohémskym Zivotnym Stylom a bola
zndma svojou nezavislou povahou a romantickymi vztahmi, ktoré mali podobnosti s

pribenom Rose v Titanicu.

Velma Kelly (Chicago): Postava Velmy, ktoru stvarnila Catherine Zeta-Jones, je tiez
fiktivna, ale jej pribeh bol inSpirovany skuto€nou osobou menom Belva Gaertner. Belva

Gaertner bola chicagské kabaretna spevacka a spolo¢nicka, ktora bola obvinend z vrazdy



.....

Velmy. V muzikali Chicago predstavuje zenu z éry jazzu, ktora sa dostane do vézenia za

vrazdu a vyuziva svoj Sarm a medialnu pozornost’ na obhajobu.

4.1.3 Fiktivny pribeh na pozadi skuto¢nych udalosti

Spolo¢nym znakom filmov Titanic a Chicago je to, ze obidva su fiktivnymi pribehmi
zasadenymi na pozadi skuto¢nych historickych udalosti. Tento pristup im umoziuje
kombinovat’ filmovu fikciu s redlnymi historickymi kontextami, ¢im vytvaraju pttavé a
vizualne bohaté filmové zézitky. V oboch pripadoch filmy vyuzivaju historické udalosti
ako pozadie pre svoje pribehy, ¢im poskytuji divakom nielen uveritel'nejsi zazitok, ale aj
pohl'ad do minulosti a reflektuju SirSie historické a kultirne kontexty. Tvorcovia filmov
mozu tak prepojit osobné, fiktivne pribehy s v&¢$imi, univerzdlnymi témami a

historickymi udalostami.

4.1.4 Doba vydania filmu

Filmy Titanic a Chicago z hladiska doby ich vydania spaja fakt, ze oba boli uvedené na trh
v obdobi, ked’ filmovy priemysel prechddzal vyznamnymi zmenami, najmid v oblasti

technoldgii a vizualneho rozprévania.

Titanic bol uvedeny v roku 1997, v Case, ked’ sa digitalne efekty a poc¢itacom generované
obrazy stavali stale sofistikovanejSimi a zacinali dominovat’ filmovému priemyslu. James
Cameron vyuzil tieto technologie na vytvorenie vizuilne ohromujiceho zazitku, ktory
zahfnal realistické zobrazenie potapajucej sa lode a historické detaily. Film Titanic bol
jednym z prvych, ktory vyuzil pocitacovl techniku na tak velkolepej Grovni, ¢im nastavil

novy Standard pre filmové efekty a vizualnu autenticitu.

Chicago, uvedeny v roku 2002, priSiel v Case, ked muzikalovy Zaner zazival svoje
ozivenie v hlavnom prude kinematografie. Po obdobi, ked’ muzikaly neboli tak popularne,
Chicago ukazal, Zze ako Zaner moze byt stale relevantny a GspeS$ny. Film vyuzil moderné
filmové techniky, ako napriklad rychle strihy a dynamicki montaz, experimentovanie s
vizudlnymi efektmi, inovativne kamerové pohyby, alebo aj digitalne efekty a
postprodukéné upravy na to, aby ozivil muzikalové Cisla a pridal im dynamiku a §tyl, ktory

rezonoval v mysleni moderného divaka.



Kinematografické diela teda prisli v Case, ked’ sa filmovy priemysel vyvijal a otvaral nové
moznosti pre rozpravanie pribehov a oba vyuzili nové technolégie a trendy na to, aby

posunuli hranice svojich Zanrov na novu Groven.
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4.1.5 Spolocné zanrové zaradenie

Zanrovo diela radime do kostymovej dramy a aj ked’ sa v nie¢om lisia, maju silné prvky
romantiky a dramy. V Titanicu je pribeh Rose a Jacka epickou romantickou dramou, ktoru
radime Zzanrovo do katastrofickej romance, zatial' ¢o Chicago kombinuje prvky kriminalnej
dramy s podtextom mocenskych vztahov s komedialnym nadychom, a preto ho mézeme

zaradit’ do zanru dramedy.

4.1.6 Muzski reziséri

Spolo¢nym znakom filmov Titanic a Chicago, ktoré maju muzskych rezisérov, je ich
schopnost’ GspeSne zvladnut' a prezentovat’ pribehy so zenskymi postavami v hlavnych

ulohéach v ramei zanru kostymovej dramy.

James Cameron, rezisér Titanicu a Rob Marshall, rezisér Chicago ukazali vynimoc¢ny

talent v tom, ako dokézali vytvorit” hlboké, komplexné a autentické Zenské postavy.

Titanic a Chicago ukazuji, ze muzski reziséri mozu efektivne a citlivo navigovat' v
zanroch, ktoré sa tradicne povazuju za ,zenské" a vytvarat diela, ktoré¢ rezonuju so
Sirokym spektrom divakov, bez ohl'adu na pohlavie. Cameron a Marshall dokazali, Ze st
schopni preklenat rodové rozdiely v pristupe k filmovému rozpravaniu a vytvorit

univerzalne prit'azlivé, spektakularne a emocionélne pdsobivé filmy.

4.1.7 Diela tvorené dnes, vsadené do inej doby

Obidva filmy su zasadené do minulosti a vyrazne sa spoliehaju na kostymy a produkény
dizajn, aby autenticky zobrazili svoje prislusné obdobia. Titanic je situovany na zaciatok
20. storocia, zatial ¢o Chicago je zasadené do 20. rokov 20. storo¢ia. V obidvoch su

kostymy a scénografia kI'icové pre vytvorenie dobového pocitu a atmosféry.

4.1.8 Divacky uspesné diela

Tieto filmy boli komeréne uspeSné a ziskali pozornost’ kritikov, vratane oceneni
Akadémie. Titanic ziskal 11 Oscarov, vratane ceny za najlepsi film, zatial' ¢o Chicago

ziskalo 6 Oscarov, vratane ceny za najlepsi film. Oba filmy sa taktiez mozu pysit’ Oscarom



v kategorii Najlepsie kostymy, ¢o len potvrdzuje kvalitu, akou tieto diela vo svojom zanri

kostymovej dramy oplyvaju.

419 Spolocenské a kultiurne otazky

Tieto dve filmové snimky pontkaju kritické pripomienky k spolofenskym a kultirnym
otdzkam svojej doby. Titanic skuma triedne rozdiely a spolo¢enské normy zaciatku 20.
storocia, zatial’ ¢o Chicago sa zaobera tematikou celebritnej kultary, korupcie, moci médii
a verejného obrazu v 20. rokoch. TaktieZ vyobrazuje tému prava, ktoré je nie vzdy

synonymom spravodlivosti.

4.1.10 Historicky a kulturny kontext

Oba filmy, Titanic a Chicago, st zasadené do odliSnych historickych a kultirnych
kontextov, ¢o umoziuje komplexné skiimanie autenticity Zenskych postdv v réznych
casovych obdobiach. Titanic sa odohrava na zaciatku 20. storoCia a zobrazuje Zivot a
spolocenské ofakavania Zien v tej dobe, zatial' ¢o Chicago je zasadené do 20. rokov 20.
storocia a skiima postavenie Zien v obdobi jazzu a zmeny spolocenskych noriem. Tento

kontrast poskytuje bohatt p6du pre analyzu a porovnanie.

4.1.11 Roéznorodost’ Zenskych postav

Rose DeWitt Bukater a Velma Kelly st postavy, ktoré reprezentuji rozne aspekty Zenskej
autenticity. Rose ako postava z vySSej spoloCenskej triedy bojuje s ocakdvaniami a
obmedzeniami svojho prostredia, zatial' o Velma Kelly predstavuje Zenu, ktord sa snazi
presadit v drsnom a konkurenénom svete zabavného priemyslu. Tato réznorodost’
umoznuje hlbokll analyzu toho, ako rézne socidlne a historické kontexty ovplyviuju

autenticitu a vnimanie zenskych postav.

4.1.12 Vplyv na popularnu kultiru a filmovy Zaner

Oba filmy mali vyznamny vplyv na filmovy priemysel a popularnu kultdru.
Najvyraznejsim prinosom filmu Titanic bola jeho neuveritelna komeréna uspesnost,
pricom sa stal jednym z najvynosnejSich a najobl'ibenejsich filmov vsetkych ¢ias. Jeho
pribeh lasky, zasadeny do reédlneho historického pozadia potopenia lode Titanic, oslovil
miliény divakov po celom svete, ¢o vyrazne prispelo k jeho kultovému statusu a trvalému

vplyvu na popularnu kultdru. Okrem toho film redefinoval Standardy pre filmové efekty a



produkénu hodnotu, ¢o ovplyvnilo d’alSie filmy v rdmci zénru a posudilo ocakavania

divakov voci kvalite a Specialnym efektom vo filme.

Film Chicago zohral kl'icova ulohu v popularnej kultire a vyvoji filmového zanru
muzikalu. Jeho Uspech revitalizoval zaujem o muzikaly a ukazal, Ze mézu byt atraktivnym
umenim aj v modernej ére. Inovativnym spdsobom kombinoval energické choreografie s
temnou a provokativnou atmosférou, ¢im otvoril nové moznosti pre zanrové konvencie.
Okrem toho, zobrazovanie silnych a nezavislych Zenskych postav viedlo k diskusii o
rovnakych prilezitostiach pre Zeny vo filme a posilnilo dolezitost’ autondémie zenskych

postav v zanrovych filmoch.

4.2 Vybrané filmy

Vzhladom Kk tomu, ze sa neoCakava, ze kazdy Citatel' tejto prace ma skusenost’ so
sledovanim spominanych filmov, je nevyhnutné na tivode poskytnut’ aspon kratky prehl'ad
obsahu oboch vybranych diel. Tento prehl’ad je klI'iCovy pre pochopenie pribehovych linii
a dolezitych zvratov, ktoré su zdkladnymi stavebnymi kamenimi pre d’al§iu analyzu.
Napriek tomu, Ze samotné sledovanie filmov nie je nevyhnutné, urcite prispieva k lepSiemu
porozumeniu a orientacii v jednotlivych kapitolach prace. Nakol'ko sa tato praca zaobera
najmé Zenskymi postavami kostymovych dram, obsahy filmov su vyrozpravané cez hlavné

zenské hrdinky.
4.2.1 Titanic (1997, J. Cameron, USA)

Film Titanic je epickym pribehom lasky a prezitia, ktory sa odvija okolo postavy Rose
DeWitt Bukater, mladej Zeny z vysSej triedy, ktord sa na palube osudového Titanicu

stretava s laskou svojho Zivota a ¢eli najvacsej dopravnej tragédii svojej doby.

Rose (Kate Winslet), mlad4 a krasna dama z vyssSej spoloCenskej vrstvy, je na zaciatku
filmu zobrazena ako osoba uvdznend v konven¢nom a obmedzujicom zivote. Je zasntibena
s Calom Hockleym (Billy Zane), bohatym a arogantnym muzom, ktory ju vnima skor ako
trofej nez ako partnerku. Rose citi, ze jej zivot je kontrolovany a Ze nemd Ziadnu slobodu

ani moznost’ vyjadrit’ svoju pravi osobnost’.

Na palube Titanicu, ktory je pre nu symbolom jej podriadeného Zivota, stretava Jacka
Dawsona (Leonardo DiCaprio), mladého a charizmatického umelca z nizsej triedy. Jack,

ktory vyhral listok na plavbu Titanicom v poslednej chvili, predstavuje pre Rose svet plny



zivota, slobody a umenia — vsetko, €o jej v jej sucasnom zivote chyba. Ich vztah rychlo
eskaluje, ked Rose zacina objavovat’ svoju vlastni identitu a tazbu po Zivote mimo
spolocenské oc¢akavania. Jack ju povzbudzuje, aby sa postavila proti konvenénym normam
a zila zivot podl'a svojich predstav. Ich laska je zobrazena ako silna a Cista, v kontraste s

povrchnym a vypocitavym vzt'ahom, ktory Rose mé s Calom.

Tragédia nastava, ked’ Titanic narazi na 'adovec a lod’ sa za¢ne potépat’. V tomto momente
krizy sa Rose rozhoduje zostat’ s Jackom, ¢im definitivne odmieta svoj predchadzajici
zivot a spoloCenské ocakavania. Ich boj o prezitie na topiacej sa lodi je napinavy a
emotivny, pricom Rose preukazuje odvahu a odhodlanie. Film vrcholi dojemnou rozluckou
medzi Rose a Jackom v mrazivych vodach Atlantického oceanu, kde Jack obetuje svoj
zivot, aby zachrdnil Rose. Tento moment znamend pre Rose nielen stratu lasky, ale aj

konecny prechod k nezavislosti a sebaurceniu.

V zéavere¢nych scénach filmu, ktoré sa odohravaji v sucasnosti, stard Rose (Gloria Stuart)
odhal'uje, Ze cely svoj zZivot Zila plnohodnotne, presne tak, ako jej Jack prial. Jej pribeh na
Titanicu je nielen pribehom prvej lasky, ale aj cesty k sebapoznaniu a emancipacii. Titanic
je tak nielen pribehom o jednej z najvacSich ndmornych katastrof v historii, ale aj hlboko
osobnym pribehom o hl'adani identity, laske a preziti, zosobnenym v postave Rose DeWitt

Bukater

4.2.2 Chicago (2002, R. Marshall, USA)

Film Chicago je dynamickym muzikdlom zasadenym do jazzového veku 20. rokov v
Chicagu, kde ambicia, sldva a zlo€in ida ruka v ruke. Pribeh sa sustred’'uje na postavu
Velmy Kelly, talentovanej a ambicidznej spevacky a tanecnice, ktord sa ocitd v centre

pozornosti nielen na podiu, ale aj v sudnej sieni.

Velma Kelly (Catherine Zeta-Jones) je na zaciatku filmu predstavena ako hviezda no¢ného
klubu, ktora si uziva slavu a obdiv. Jej Zivot sa vSak neCakane zmeni, ked’ je zatknuta za
vrazdu svojho manzela a sestry, ktorych prichyti v intimnom momente. Tento Sokujuci ¢in

ju rychlo posunie z titulkov zadbavnych novin do rubriky kriminalnych sprav.

Vo véazeni sa Velma stretava s Roxie Hart (Renée Zellweger), naivnou a ambiciéznou
zenou, ktora tieZ sniva o kariére na javisku a ktora je tiezZ obvinena z vrazdy. Roxie rychlo
zatieni Velmu ako novl senzdciu médii, co Velmu frustruje a vedie k pocitu zrady a

konkurencie. Velmu a Roxie zastupuje advokat Billy Flynn (Richard Gere), ktory je



majstrom v manipulécii s verejnou mienkou a sudnym systémom. Flynn vyuziva pribehy
oboch zien na vytvorenie medidlneho cirkusu, ¢im zabezpecCuje ich popularitu a zaroven

manipuluje s pravdou.

Postava Velmy Kelly je zobrazena ako cynicka a tvrdohlava, ale zaroven ako Zena, ktora je
vysledkom a obet'ou svojho prostredia. Jej snaha o udrzanie sa na vrchole v nel'itostnom
svete showbiznisu a jej boj o spravodlivost’ odhal'uji temnejSie stranky slavy a tuzby po
uznani. Film Chicago sa sustred’'uje na Velminu transformaciu z hviezdy, ktord je na
vrchole, cez pad az po navrat na scénu. Jej pribeh je prepleteny s dynamickymi hudobnymi
¢islami, ktoré odhaluju jej vnitorné myslienky a emocie, a ukazuju silu, odhodlanie a
schopnost’ prispdsobit’ sa, aby prezila. Napokon, Velma a Roxie sa spoja, aby vytvorili
uspesné duo, ¢im Velma znovu ziskava svoju slavu a postavenie. Tento zvrat je pre Velmu
vitazstvom, pretoze sa jej podari prekonat’ prekazky a znovu sa stat’ hviezdou, hoci uz s

novym pochopenim svojho sveta a seba samotnej.

Chicago je teda nielen putavym muzikalom, ale aj kritickym pohladom na americka
justiciu a zabavny priemysel 20. rokov, s postavou Velmy Kelly ako symbolom prezitia a

adaptability v nelitostnom svete slavy a Soubiznisu.

4.3 Charakteristika hlavnych postav

Syd Field vo svojej knihe Ako napisat’ dobry scenar spomina spdsob, akym ako scenaristi
vytvarame charakter postavy a podla ktorého ho potom mo6zeme aj analyzovat’. Charakter
postavy je ur¢eny nielen jej cielom, ale aj vnitornym a vonkaj$im Zivotom, ktoré spadaju
do dalsich kategorii:

e Vnittorny Zivot (zivotopis, zivotny pribeh postavy) — formuje jej charakter.

e Vonkajsi zivot (definuje sucasné potreby) — odhal’'uje charakter.

Dalej do tychto rozdeleni patria vlastnosti postavy, osobnd tiZba, silny osobny postoj a

zmena vo vnimani sveta. Syd Field zaroven deli postavu ako dej do troch kategorii:
a) Profesionalna (praca)
b) Osobna (partnerské alebo spolo¢enské vzt'ahy)

c) Sukromna (postava sama so sebou)



Je tiez dolezité spomenut’ tzv. trojrozmernost’ postavy, ¢o zahfia:

A) Fyziognomiu (vek, pohlavie, vySka, vaha, farba vlasov, drzanie tela, defekty,
dedi¢nost)

B) Socioldgiu (spolocenska trieda, povolanie, vzdelanie, rodinny Zivot, nabozenstvo,
rasa, postavenie v spolo¢nosti, konicky)

C) Psychologiu (pohlavny zivot, moralna uroven, ambicie, temperament, postoj k

zivotu, komplexy, schopnosti, vlastnosti a 1Q)
4.4 Analyza vybranych postav: Rose DeWitt Bukater, Velma Kelly

441 Podrobna charakteristika kazdej postavy
Rose DeWitt Bukater

Rose DeWitt Bukater je polofiktivna postava a jedna z hlavnych protagonistiek vo filme
Titanic reziséra Jamesa Camerona z roku 1997. Jej charakteristika je komplexna a
viacrozmerna, C¢o ju robi jednou z najzapamaitatelnejSich postav v modernej

kinematografii.

Vniutorny zivot:

Pozadie a Zivotopis: Rose je mlad4d Zena z vysSej triedy, pochadzajiica z amerického
aristokratického prostredia na zaciatku 20. storocia. Jej rodina ¢eli finanénym problémom,
¢o vedie k jej zasnubeniu s bohatym, ale arogantnym Calom Hockleym, ¢o je pre fiu
zdrojom vel’kej frustracie.

Osobné tizby a ciele: Rose tiZi po slobode a Uniku z obmedzeni, ktoré jej kladla
spolo¢nost’ a rodina. Jej snom je Zit’ zivot plny umenia, dobrodruzstva a pravdy.

Vnutorny konflikt: Citi sa uvdznena v konven¢nom a povrchnom zivote, ktory jej bol
predur¢eny. Stretnutie a vztah s Jackom Dawsonom, mladym umelcom z tretej triedy, jej

otvara o€i a ukazuje iny sposob Zivota.

Vonkajsi Zivot:

Spolocensky status: Rose je zobrazena ako dama z vysSej triedy, ktord sa musi spravat’

podl’a prisnych spolo¢enskych pravidiel svojej doby.



Vztahy: Jej vztah s Calom Hockleym je napdty a plny konfliktov. Naopak, vzt'ah
s Jackom Dawsonom je plny lasky, pochopenia a vzajomného reSpektu.

Vyvoj postavy: Pocas filmu prechadza Rose transformaciou od poslusnej dcéry a
snubenice k sebavedomej a nezavislej zene, ktora sa rozhoduje podl'a svojich pocitov a

tazob.
Fyziognomia:

VzhPad: Rose je zobrazovana ako vel'mi krasna mladd Zena s vyraznymi Crtami tvare,
dlhymi Cervenymi vlasmi a elegantnym vystupovanim.
Odev a $tyl: Jej odev odraza postavenie v spolo¢nosti — nosi elegantné a drahé Saty, ktoré

su typické pre zeny z vyssej triedy v tom obdobi.
Socioldgia:

Vzdelanie a zaujmy: Rose je inteligentnd, vzdelana a mé zaujem o umenie a literaturu. Jej
znalosti a zaujmy su vSak Casto potlacané spolocenskymi ocakévaniami.
Spoloc¢enské postavenie: Jej postavenie v spolo¢nosti je dvojsecné — na jednej strane

poskytuje pohodlie a luxus, na druhej strane ju obmedzuje a potlaca jej pravé ja.

Psycholdgia:

Emocionalny stav: Rose je Casto zobrazena ako melancholicka a nespokojna so svojim
zivotom, ale zaroven je odvazna a rozhodna.
Vyvoj postavy: Pocas filmu prechadza vyraznym emocionalnym a psychologickym

vyvojom, kde ziskava vacSiu sebadoveru a nezavislost'.

Rose DeWitt Bukater predstavuje postavu, ktora reprezentuje hl'adanie identity, slobody a
pravého Stastia v obmedzujucom a konzervativhom prostredi. Jej pribeh je pribehom

premeny, odvahy a hl'adania vlastnej cesty v Zivote.
Velma Kelly

Velma Kelly je jednou z hlavnych postdv v muzikalovom filme Chicago z roku 2002,
rezirovanom Robom Marshallom. Postava Velmy Kelly, ktor( stvarnila Catherine Zeta-
Jones, je zaloZend na skutocnej osobe a je jednou z najikonickejSich postdv v ZzZanri

muzikalovych filmov.



Vnitorny zZivot:

Pozadie a Zivotopis: Velma Kelly je jazzova spevacka a tanecnica v Chicagu pocas éry
prohibicie v 20-tych rokoch 20. storocia. Jej charakter je ¢iastocne inSpirovany skuto¢nou
osobou, ktora bola obvinend z vrazdy svojho manzela a sestry.

Osobné tuzby a ciele: Velma t0zi po slave a Gspechu ako vykonnd umelkyna. Jej ambicie
su vSak komplikované jej uvdznenim za dvojnasobnu vrazdu.

Vnutorny konflikt: Velma sa snazi udrzat’ svoju slavu a postavenie, zatial' ¢o zapasi s

realitou svojej situécie vo vézeni a stdnom procese.

Vonkajsi Zivot:

Spolocensky status: Ako populdrna spevacka a tanecnica, Velma predstavuje glamur a
vzrusenie jazzového veku. Jej postavenie sa vSak rychlo meni po zatknuti.

Vztahy: Velma méa komplikovany vztah so svojou sestrou a manzelom, ako aj s ostatnymi
postavami vo filme, vratane Roxie Hart, s ktorou stuperi o pozornost’ pravnika Billyho
Flynna a medii.

Vyvoj postavy: Pocas filmu prechadza Velma transformaciou od sebavedomej hviezdy k

zufalej Zene, ktora sa snazi obnovit’ svoju kariéru a slobodu.
Fyziognomia:

VzhPad: Velma je zobrazena ako atraktivna a elegantnd Zena s vyraznymi Crtami tvare,
tmavymi vlasmi a charizmatickym vystupovanim.
Odev a styl: Jej odev a §tyl su typické pre éru 20-tych rokov 20. storocia, s flapper Satami,

perlovymi nahrdelnikmi a charakteristickym make-upom.
Socioldgia:

Vzdelanie a zaujmy: Ako spevacka a tane¢nica, Velma je zru¢na v umeni a zabave.
Socialne zrucnosti a schopnost’ manipulovat’ s médiami st kI'i€ové pre jej charakter.
Spolocenské postavenie: Jej postavenie je dvojsecné - na jednej strane je obdivované pre

jej talent, na druhej strane je stigmatizovana kvoli zlocinom.

Psychologia:



Emocionélny stav: Velma je ¢asto zobrazena ako cynicka, ambicidzna a vypodéitava. Jej
silnd vola a odhodlanie prezit’ v ndro¢nom prostredi st vyrazné.
Vyvoj postavy: Pocas filmu prechadza Velma roznymi emocionalnymi a psychologickymi

fazami, od arogancie po zufalstvo a nakoniec akceptaciu svojej novej reality.

Velma Kelly je teda komplexna a fascinujuca postava, ktora reprezentuje tuzbu po slave a
uspechu v kontraste s tvrdou realitou jej situacie. Jej pribeh je pribehom prezitia, ambicie a
adaptability v naro¢nom a Casto krutom svete. Nesmieme vSak zabudnit' aj na socidlny
kontext: bohatstvo, vplyv, slava talent, krdsa nezarucuju naplitujici zivot. Aj lesk ziarivého

muzikalu a show biznisu m6ze mat’ v mnohych ohl'adoch temny a zvrateny backround.
4.4.2 Autenticita postav dobova v zasadeni do historického obdobia

Rose DeWitt Bukater je umiestnena do zaciatku 20. storocia, Specificky do roku 1912.
Toto obdobie, zname ako Belle Epoque v Eurdpe a Progresivna éra v Spojenych §tatoch,
bolo ¢asom vyznamnych spolocenskych, ekonomickych a technologickych zmien. Rose
ako postava z vysSej triedy je priamo ovplyvnend tymito zmenami a jej pribeh odhaluje

mnohé aspekty dobovej spolocnosti.

V tomto obdobi boli spolo¢enské a rodové normy stale silne ovplyvnené viktorianskymi
idedlmi, najmé pokial’ ide o rodové ulohy a spologenské o¢akavania voéi Zenam. Zeny z
vysSich vrstiev, podobne ako Rose, boli Casto vnimané ako symboly rodinnej cti a moralky
a ocakévalo sa od nich, ze sa budu spravat’ podl'a prisnych spolo€enskych pravidiel. Rosein

snubenec Cal Hockley predstavuje tieto konzervativne hodnoty a ocakévania.

Ekonomicke a triedne rozdiely boli v tomto obdobi vyrazné. Rose pochadzala z rodiny, ktora sa
ocitla vo finannych tazkostiach. A to je dovod, pre¢o jej matka trvd na vyhodnom, ale
nestastnom zasniibeni s Calom. Tento aspekt odhal'uje tlak na Zeny z vySSich vrstiev, aby si

udrzali svoje spolocenské postavenie, casto za cenu osobného St'astia.

Titanic sam o sebe bol symbolom technologického pokroku a luxusu tej doby. Jeho
prvoplanovy vyznam ako ,,nepotopitel'nej lode" a jeho skutoény osud su metaforami pre
prebytok a sebavedomie Belle Epoque, ktoré boli nahle a tragicky zni¢ené a vzhladom k

symbolike Titanicu ako klenotu novej doby ide o pribeh zapadnej civiliz&cie ako takej.

Rosin zdujem o umenie a literatru, ako aj jej vztah s mladym umelcom Jackom

Dawsonom, odzrkadl'uju zmeny v kultarnych trendoch. Toto obdobie bolo svedkom



vzniku modernizmu a zmeny v tradi¢nych forméch umenia, ¢o stiviselo s h'adanim novych
vyrazovych prostriedkov a odmietanim konvencii. Zaciatok 20. storocia bol tieZ obdobim,
ked’ zadalo naberat na sile Zenské hnutie. Zeny bojovali za svoje prava, najmi za volebné
pravo, ¢o sa postupne odzrkadl'ovalo v zmenach spolo¢enskych postojov. Rosein postoj a

jej tazba po nezavislosti a slobode st odrazom tejto meniacej sa spolocenskej klimy.

V kontexte historickych a spolofenskych faktorov je postava Rose DeWitt Bukater
zobrazenim mladej Zeny, ktord sa snazi najst’ svoje miesto a identitu v rychlo sa meniacom

svete, kde tradi¢né hodnoty a moderné idealy su v neustalom konflikte.

Velma Kelly je zasadend do dvadsiatych rokov 20-teho storo¢ia v Chicagu, obdobia
zndmeho ako éra jazzu alebo Roaring Twenties. Jednym z najvyraznej$ich aspektov tohto
obdobia bola prohibicia, federalny zakaz vyroby, predaja a prepravy alkoholu, ktory viedol
k rozvoju organizovaného zlo¢inu a nelegalnych podnikov. Podniky, kde sa tocil alkohol a
konali sa jazzové predstavenia, boli priamo spojené s postavou Velmy Kelly, jazzovej
spevacky a taneCnice, ktora bola sucastou tohto podsvetia a jeho kultary. Roaring
Twenties boli tiez obdobim vyznamnych zmien v postaveni a vnimani zien v spolo¢nosti.
Po ziskani volebného prava v USA v roku 1920 zacali Zeny viac experimentovat’ s novymi
spolocenskymi tlohami, modnymi §tylmi, ako bol napriklad flapper §tyl a liberalnejSim
zivotnym Stylom. Velma Kelly predstavuje tento novy typ zeny, ktord je nezavisla,
odvazna a odmieta tradi¢né rodové ulohy. Jazzova éra predstavuje tieZ obdobie kultirnej
revollcie, kde hudba, tanec a umenie zaznamenali vyrazny rozvoj. Jazz symbolizoval
modernost’, mladost’ a vzburu proti tradi¢cnym hodnotam a Velma ako jazzova spevacka a

tanecnica sa stotoznila s tymto kultGrnym hnutim.

Toto desatrocie bolo tiez obdobim relativneho ekonomického rastu a urbanizécie. Chicago
ako jedno z hlavnych miest bolo centrom inovdcii, kultiry a tiez zloCinu, ¢o poskytuje
pozadie pre Velmin pribeh, kde sa miesa glamur a temnejSie stranky mesta. Dvadsiatete
roky dvadsiateho storocia boli tiez obdobim, kedy média zacali zohravat’ vyznamnu ulohu
v tvorbe verejne] mienky. Stdne procesy sa cCasto menili na medidlne senzicie a
obZalovani, najma Zeny, boli ¢asto predstavovani ako celebrity. Tento fenomén je kIacovy
v pribehu Velmy Kelly, kde jej sudny proces a snaha o zachovanie slavy a verejnej
pozornosti su centralne motivy. V kontexte tychto historickych a spolo¢enskych faktorov
je postava Velmy Kelly zobrazenim Zeny, ktora naviguje v komplexnom a casto

protireCivom svete 20-tych rokov dvadsiateho storocia a vo svete, kde sa prelinaju nové



prilezitosti pre zeny, kulturna revolicia a temna stranka prohibicie a zlo¢inu. Nova doba

ako moznost’ byt kymkol'vek moze znamenat’ to, ze strati seba samu.

4.4.3 Emancipa¢na autenticita postav v konflikte s dobou

Rose DeWitt Bukater predstavuje vyznamny priklad emancipa¢nej kontextualizacie
zenskej postavy v konflikte s normami a hodnotami zaciatku 20. storocia. V tomto obdobi,
ktoré bolo stale hlboko ovplyvnené viktorianskymi idedlmi, Rose vystupuje ako postava,

ktora sa vzpiera prisnym spolocenskym a rodovym ocakavaniam.

Rose, pochadzajuca z vyssej triedy, je zobrazend ako mladé zena, ktord sa ocita v konflikte
s konvenénymi ulohami, ktoré spoloCnost ocakava od zien. Jej vztah s Jackom
Dawsonom, mladym muZzom z nizSej triedy a jej odmietanic zasnibenia s Calom
Hockleym, ktory reprezentuje tradicné hodnoty a spolocenské postavenie, su kl'aicové pre
jej pribeh emancipacie. Tento vztah symbolizuje nielen jej tizbu po laske, ale aj po
slobode a autenticite, ktoré st v priamom rozpore s ocakavaniami jej spoloCenského

prostredia.

Rosein konflikt nie je len rodovy, ale aj triedny. Jej rodina ju tla¢i do vyhodného, ale
nest'astného zasniibenia, aby si udrzali svoj spolo€ensky status. Rosein odpor proti tomuto
aranzmanu a jej priklon k Jackovi, ktory pochadza z nizSej triedy, odhal'uje jej tuZbu
prekrocit’ hranice triednych rozdielov a zit' Zivot podl'a vlastnych pravidiel. Rosein pribeh
je tieZ pribehom hl'adania vlastnej identity a nezévislosti. Jej zdujem o umenie a spdsob
vyjadrovania st formami, prostrednictvom ktorych vyjadruje svoju individualitu. Postupné
oslobodzovanie sa od spolofenskych pat a hladanie vlastnej cesty je silnym
emancipaénym motivom, ktory odzrkadl'uje SirSie emancipac¢né tendencie doby. Napokon,
Rosein pribeh je aj pribehom Zenskej sily a odvahy. Jej rozhodnutie opustit’ svet, ktory ju
obmedzuje a zit’ podla vlastnych pravidiel, je odvaznym krokom, ktory odzrkadl'uje SirSie
emancipacné tendencie doby. Jej postava je tak nielen obrazom konfliktu s danou dobou,
ale aj symbolom zenskej sily a nezavislosti. V kontexte tychto aspektov je Rose DeWitt
Bukater zobrazena ako postava, ktord sa vzoprela proti spolo¢enskym a rodovym normam
svojej doby a hl'adala vlastnl cestu k nezavislosti a sebarealizécii. Jej pribeh je tak nielen
sucast'ou historick¢ého narativu, ale aj vyznamnym prispevkom k diskusii o Zenskej

emancipacii a hl'adani identity.

Velma Kelly je zasadend do obdobia, ktoré bolo svedkom vyznamnych socialnych a

kultdrnych zmien. Pposkytuje bohaty kontext pre jej emancipaéni kontextualizaciu. V



tomto Case doslo k vyraznym zmendm v postaveni a vnimani zien v spolo¢nosti. Po ziskani
volebného prava v USA v roku 1920 sa zeny zacali viac angazovat’ v spolocenskom Zivote,
experimentovat’ s novymi médnymi Stylmi, ako bol napriklad flapper styl, a hladat’
liberalnejsie zivotné Styly. Velma Kelly, ako nezavisla, odvazna Zena, ktord odmieta
tradi¢né rodové ulohy, je priamym odrazom tohto nového typu zeny. Prohibicia, federdlny
zakaz vyroby, predaja a prepravy alkoholu, viedla k rozkvetu organizovaného zlo¢inu a
nelegalnych podnikov. Velma, ako spevacka a tanecnica, je Uzko spojend s tymto
podsvetim a jeho kultirou, ¢o ju stavia do pozicie zeny, ktord sa vzpiera tradi¢nym
spolo¢enskym ocakavaniam a hl'ada svoju cestu. Velma Kelly v Chicago predstavuje Zenu,
ktora naviguje v komplexnom a ¢asto protire¢ivom svete 20-tych rokov, svete, kde sa
prelinaju nové prilezitosti pre Zeny, kultirna revolicia a temna stranka prohibicie a
zlo¢inu. Jej pribeh je nielen sucastou historického narativu, ale aj vyznamnym prispevkom
k diskusii o Zenskej emancipacii a hl'adani identity v tomto dynamickom a zmenami

nabitom obdobi.
4.4.4 Porovnanie a kontrast ich pristupov k prekonavaniu vyziev

Porovnanie a kontrast pristupov k prekonédvaniu vyziev postdv Rose DeWitt Bukater z
filmu Titanic a Velmy Kelly z filmu Chicago odhal'uje zaujimavé rozdiely a podobnosti v

ich charakteroch a v ich reakciach na spolocenské a osobné vyzvy svojej doby.
Podobnosti:

- HPadanie nezavislosti: Obidve postavy sa snazia najst’ svoju nezavislost’ v spolo¢nosti,
ktord je obmedzujlica a patriarchalna. Rose sa vzpiera oakévaniam svojej vyssej triedy a
planovanému manzelstvu, zatial' ¢o Velma sa snazi udrzat’ svoju nezavislost’ a kariéru v

showbiznise v ére jazzu.

- Vzdor proti spoloc¢enskym normam: Obe postavy sa vzpieraji spolo¢enskym normam
svojej doby. Rose odmieta konvencny Zivot, ktory pre fiu pripravila jej rodina a hlada
lasku a slobodu s Jackom. Velma zase vzdoruje normam tym, Ze zije zivot na okraji

spoloc¢nosti ako jazzova spevacka a tanecnica.
Rozdiely:

- Metody prekonavania vyziev: Rose sa snazi prekonat’ svoje vyzvy prostrednictvom

vnutornej sily, odvahy a rozhodnutia zit' Zivot podl'a vlastnych pravidiel, o symbolizuje



jej vztah s Jackom. Na druhej strane Velma vyuZziva svoje umenie a zrucnosti v
showbiznise, ako aj manipulédciu a zvadzanie, aby dosiahla svoje ciele a udrzala sa na

vrchole.

- Reakcia na spolo¢enské oc¢akavania: Rose sa od isttho momentu aktivne vzpiera
spolocenskym ocakévaniam a konvencnému zivotnému Stylu, ktory jej bol urceny. Jej
vztah s Jackom a kone¢né rozhodnutia v pribehu st odrazom tuzby po autenticite. Velme
st spolocenské ocakdvania ukradnuté uz od zaciatku. Tvrdo pracuje na svojej kariére a

budovani svojho mena.

- Osobny rozvoj atransformacia: Rosein pribeh je cestou osobného rozvoja a
transformacie, kde sa z neistého mladého diev¢at’a stava silna, nezavisla Zena. Velma, hoci
tiez prechadza uritym vyvojom, zostava viac-menej verna svojej povodnej povahe a
ambiciam byt hviezdou, ¢o naznaCuje menej dramaticki vnitorna transforméciu. V
pripade Velmy ide skér o zmenu pristupu za dosiahnutim Uspechu - na zaciatku pribehu je
odhodlana vSetko zvladnut’ sama, no pobyt vo véznici a neskorSie vyslobodenie jej ukaze
tvrd( tvar show biznisu, kde je ako sélo umelkyna nezaujimava. Meni svoj pristup ku

Roxie a navrhuje spolupréacu.

V konecnom désledku, zatial co Rose a Velma zdiel'aji urcité podobnosti vo svojom
hl'adani nezéavislosti a vzdore proti spolo¢enskym normam, ich metédy prekonavania
vyziev a ich osobny rozvoj su vyrazne odlisné. Rosein pribeh je viac o vnutornej sile a
transformaécii, zatial’ o Velma sa zameriava na vyuzivanie svojich zru€nosti a okolnosti na

dosiahnutie osobnych ciel'ov.
4.5 VIZUALNA ESTETIKA A KOSTYMOVY DIZAJN

Vizualna estetika a kostymovy dizajn st neoddelitelnymi a zdsadnymi aspektmi filmového
umenia, ktoré hlboko ovplyviluji vnimanie a interpretaciu filmovych diel. Tato téma
skuma ako vizualne prvky — od odevov a doplnkov az po celkovy vizualny §tyl -

prispievaju k vytvaraniu sveta filmu, rozvijaniu postav a posiliiovaniu narativu.

Kostymovy dizajn nie je len o vytvarani atraktivnych alebo historicky presnych odevov.
Ide o umenie, ktoré komunikuje s divdkom na viacerych urovniach, odhaluje charaktery

postav, ich vyvoj, socialne postavenie, emocionalne stavy a mnoho in¢ho. Kostymy mozu



byt pouzité na symbolické ucely, na vytvorenie kontrastu alebo na podporu atmosféry a

tonu filmu.

Vizualna estetika zahfiia SirSie spektrum aspektov, ako s scénografia, farebna paleta a
svetelné dizajny, ktoré spolocne vytvaraju jedine¢ny vizualny jazyk filmu. Tento jazyk je
zasadny pre vyjadrenie témy, nalady a Stylu diela, a je rovnako ddlezity ako pribeh alebo
herecké vykony. Taktiez nesmieme zabudat’ ani na hudbu, ruchy, atmosféry, spev, dikciu,

intonéciu, slovnik takpovediac na ,,audio kostymy" diela.

V tejto téme sa budeme venovat’ tomu, ako audiovizualna estetika a kostymovy dizajn
spolupracujd na vytvarani patavych a vyznamovych filmovych svetov, ako aj tomu, aky
vplyv majd na emocionalnu a intelektualnu odozvu divaka. Skimame priklady z réznych
filmovych zanrov a obdobi, aby sme ilustrovali, ako tieto vizualne prvky formuji a

obohacuja filmové rozpravanie.
45.1 Vyznam kostymov a vizualneho dizajnu pre charakterizaciu postav

Vyznam kostymov a vizualneho dizajnu v charakterizécii postavy Rose DeWitt Bukater v
Titanicu je neoddelitelny od jej vyvoja a premeny v priebehu filmu. Na zaciatku su jej
kostymy luxusné a elegantné, ¢o odrdza jej postavenie v spolocnosti vyssej triedy a
zaroven skryva jej vnutornu nespokojnost’ a tizbu po slobode. Tieto bohaté a zdobené
odevy kontrastuju s jednoduch$imi a praktickejSimi odevmi Jacka, ¢im zvyraziuja triedny

rozdiel medzi nimi.

Ako sa pribeh vyvija a Rose sa stdva nezavislejSou a odvaznejSou, jej odev sa meni na
jednoduchsi a menej komfortny Tento vizudlny prechod symbolizuje jej rastiicu slobodu a
odmietnutie spoloCenskych ocakavani. Farby a $tyly jej kostymov tiez pod¢iarkuju tento
vyvoj: z pociatocnych tmavsich a formalnych farieb sa postupne dostdvame k svetlejSim a

ziv§im, ¢o odréza jej vnutorné oslobodenie a Zivotnu energiu.

Vyznam kostymov a vizualneho dizajnu pre charakterizaciu postavy Velmy Kelly v
muzikali Chicago je kl'i¢ovy pre pochopenie jej postavy a jej pribehu. Kostymy Velmy su
navrhnuté tak, aby odrazali atmosféru 20-tych rokov, ktoré boli charakteristicke
extravagantnym Stylom a oslavou nezavislosti a sebavyjadrenia. Tieto Saty, Casto kratke s
flapperovskymi prvkami, zvyraziuji jej postavenie modernej nezavislej Zzeny a jazzovej

spevacky.



V oboch pripadoch zohrava doleziti ulohu tela, telesnost’ a sexualita, ¢o znaénym
spésobom ovplyviiuje smer a tvorbu kostymov. Vo Titanicu sa kostymy odzrkadl'uja v
dobovej estetike a spdsobe, akym sa predstavuju postavy na elegantnej palube lode, kde sa
vystupuje a zoznamuje sa. Kostymy zohravaju rozhodujucu ulohu pri vyjadrovani
sociélnych hierarchii a kultirneho kontextu tej doby. Na druhej strane, v Chicagu, kostymy
su viac extravagantné a expresivne, podporujic hudobno-divadelnt atmosféru muzikalu a
zdoraznujuc charakteristiky jednotlivych postav, ich temperament a sebavedomie. Tieto
dva filmy ukazuji, ze kostymy nie st len prostriedkom na oblecenie postav, ale su
dolezitym ndastrojom na vyjadrenie ich osobnosti, spoloCenskych postaveni a
emociondlnych stavov, pricom sa priklanajd k vySSej Urovni autenticity a sily

vyjadrovania.
45.2 Analyza konkrétnych prvkov kostymov a ich symboliky

Kostymy Rose DeWitt Bukater v Titanicu sti majstrovskym prikladom toho, ako moézu
byt odevy pouzité ako silné symbolické néstroje v rozpravani pribehu. Jej ikonické Saty,
najmi tie, ktoré nosi pocas scény na zadnej Casti lode, su viac neZ len estetickym prvkom.
Tieto Saty symbolizuju jej tazbu po slobode a odhodlanie uniknut’ z obmedzujtiiceho Zivota,
ktory jej bol predur¢eny. Moment, ked’ sa objavuje v Satach, ktoré su vyrazne odlisné od

jej predchadzajucich kostymov, je kI'iCovy pre pochopenie jej charakterového vyvoja.

V kontexte luxusneho a detailne vypracovaného prostredia lode Titanic, Roseine kostymy
su sucastou tohto bohatého vizualneho jazyka. Povodne odrézaju jej vysoké spolocenské
postavenie, avSak ako sa dej vyvija, jej odevy sa stavaji praktickejSimi a jednoduchSimi.
Tento prechod zodpoveda jej premenenej realite a vyzvam, ktorym celi a symbolizuje jej

vnutorny vyvoj od privilegovanej mladej zeny k odvaznej a nezavislej osobe.

Podobne, kostymy Velmy Kelly v Chicagu st tiez pouzité ako vyznamné symbolické
nastroje. Jej leskl¢ a vyrazné Saty na scéne nie st len o zvyrazneni jej postavy ako slavne;j
spevacky a tanecnice, ale tiez si vyrazom jej tizby po pozornosti a uznavani. Tento
vizualny dizajn vytvara kontrast medzi jej verejnym a sukromnym zivotom, ktory je Casto
menej leskly a viac zdhadny. Tento rozdiel zdoéraziuje dichotomiu medzi jej verejnou
osobou a skuto¢nou identitou. Dizajn kostymov spolupracuje s dynamickym prostredim a
choreografiou filmu. St navrhnuté tak, aby umoznovali pohyb a tanec, ¢o je nevyhnutné

pre Velminu postavu taneCnice. Tieto kostymy prispievaju k celkovému vizudlnemu a



dramatickému efektu jej vystupeni. Podobne ako v pripade Rose, aj u Velmy modzeme
vidiet’ vyvoj postavy cez zmenu jej odevov, ktoré odrazaju jej vnitorny vyvoj a zmeny v

jej zivote, ¢im poskytuju hlbsi pohl'ad do jej charakteru a pribehu.
4.5.3 Prispevok kostymov k celkovému narativu a atmosfére filmu

Kostymy a vizualny dizajn hraja zasadnd Glohu v rozpravani pribehov Rose DeWitt
Bukater v Titanicu a Velmy Kelly v Chicagu. V pripade Rose sU tieto vizuadlne prvky
nevyhnutné pre odhalenie jej vnltornej transformacie, spolocenského postavenia a jej
postupného oslobodzovania sa od restriktivnych o€akavani a konvencii doby, v ktorej zije.
Jej kostymy su zrkadlom jej osobného vyvoja a zmeny postojov, odhal'ujuce jej cestu k

nezavislosti a sebaidentifikacii.

Na druhej strane, v pripade Velmy Kelly kostymy a vizudlny dizajn st neoddelite'nou
sucastou jej pribehu v muzikale Chicago. Tieto prvky nielenze rekonstruujti autenticku
atmosféru 20-tych rokov, ale st tiez k'a¢ové pre odhal'ovanie a pochopenie jej charakteru.
Vizualne aspekty jej postavy ndm umoznuji nahliadnut’ do jej ambicii, tizob a vnitorného

sveta, ¢im sa stavaji nevyhnutnymi pre plné pochopenie jej pribehu a motivacii.

V oboch pripadoch kostymy a vizudlny dizajn nie su len doplnkom k pribehu, ale
aktivnymi prvkami, ktoré formuju a obohacuji rozpravanie, poskytujuc hlbsi pohl'ad do

zivotov a premien hlavnych postav.



1. PROJEKTOVA CAST



5 ANALYZADIPLOMOVEHO FILMU - SMUTNE ROZKOSE:
IMAGINATIVNY PORTRET OLGY BLEYOVEJ

V dalsich kapitolach sa budem venovat' rozboru nasho diplomového filmu Smutné
rozkoSe: Imaginativny portrét Ol'gy Bleyovej (produkcia UTB, koprodukcia EMEDI
productions, 2024), ktory sme vytvorili v time zo Skolskych internistov a externistov z
filmového fachu. Ide o filmovy portrét zostaveny zo situécii-inscenacii. V ramci $koly sa
do projektu zapojila produkéna Petra Radvanova, zvukarka Leona Vyhnalkova a strihacka
Anita Ullverova. Externy tim tvorili druhy asistent rézie Adam Herich, kameramani
Richard Wagner a Jakub Solin, osvetlova¢ Timotej Tahotny, producent Peter Blahovsky,
odborny konzultant Dusan Kochol v spolupraci s Danicou Orvanovou (Bleyovou),
kostymér Andrej Kusalik, vlasy a makeup mali na starosti Dominika Gregorova, Jana
Kaszova, Aneta Cukanova, fotogratka Lilian Taskal. Namet, scenar a rézia pod taktovkou

Lukasa Viznera, pod pedagogickym vedenim doc. MgA. Mgr. Jana Gogolu ml.

V tomto diele som sa snazil docielit’ autenticitu zenskych postav v zanri kostymovej
dramy, v spoluprici s vyznamnymi slovenskymi hereckami - Janou Olhovou (Matka),
Sofiou Norisovou (Manzelka) a Judit Pechacek (Fotogratka), ktoré suhlasili so stvarnenim
Olgy Bleyovej v postavach Fotografky, Manzelky a Matky v pripravovanom

celovecernom hranom filme Zatmenie Zeny.

Nakol’ko herecky cielene od zaciatku pripravy osobnost’ Ol'gy Bleyovej nepoznali, pripravili
nam tym Urodnd pddu pre jednotlivé kroky vcitenia sa do Uplne novych postav, nového
charakteru. Pri veitovani sa do postav sme postupovali v jednotlivych etapach: prostrednictvom
Olginych diel — aktov, ktoré tvorila na vrchole svojej kariéry, prostrednictvom knihy Ol'ga
Bleyova — Mgj zivotny dialog s fotografiou, filmu a rozhovoru z archivu Rozhlasu a televizie
Slovenska — Tri z nich a Ludia, fakty, udalosti. Vo finalnej faze sme pristlpili ku vizualnej
premene do postdv, pridiZajiic sa zanra kostymovej dramy a hereckej etudy, v ktorej sme
zistovali, kam sa az here¢ky so svojimi postavami dostali — ako navnimali postavy a do akej

miery eSte na nich musia d’alej pracovat’.

Tuto cestu hodnotim ako vel'mi priazniva aj do buducich projektov. Vysledok naSej prace
bol dychbertci a samotné herecky mi potvrdili, Ze na to, ako sme boli ¢asovo obmedzeni,
nas postup bol obsahovo napliujuci a ulah¢il im cestu k poznaniu charakteru Olgy

Bleyovej, a tym k vciteniu sa do postav v docieleni ich autenticity.



Zatmenie Zeny (2024, Lukas Vizner, SR)

Projekt Zatmenie Zeny odhal'uje pribeh troch zZien - Fotografky, Manzelky a Matky. Rozne
domécnosti, zamestnania a laska k umeniu. Naucené tempo zivotov ich privadza k bodom

zlomu.

FOTOGRAFKA dostava negativnu recenziu, ktora otrasie jej istotou v tvorbe. Prichéddza k
Zivotnej situacii, ktorou ¢asto prechadza kazdy umelec. Kladie si otazku — ,mé& moja tvorba
vobec zmysel?’, pricom zarovett hl'ada odpovede aj pre svoj d’alsi osobny rozvoj. Potrebuje
impulz, ktory by ju presvedcil ze to, Co tvori a ako tvori, zmysel ma. Umelec ma predsa
tvorit’ v prvom rade pre seba a hned’ v druhom pre l'udi. Tuzi po tom vypracovat’ sa medzi
tych najlepsich, no jej cesta za tspechom je ohrozena. Co ak prave tato recenzia bude

koncom jej kariéry?

MANZELKA je Zenou v domacnosti a &eli Zivotnej situacii, s ktorou po rokoch manzelstva
neratala — rozvodom. Opustena Manzelka nachadza Zivotnu napli v tvorbe nadrozmernych
diel, avSak stretdva sa s problémami, ktoré jej brania v ceste za snom. Okrem toho, ze
spoznava exmanzelove sklony k agresivite, chcu jej vziat' aj to posledné, ¢o jej nechal —
strechu nad hlavou. Pri rozvode sa dohodli ohl'adom delenia majetku, no Nova Zena v
zivote exmanzela slovo porusi a Manzelka sa v jeden moment ocita pred vlastnym bytom,
z ktoré¢ho sa ju snazia vystahovat. Ked jej nenechali takmer ni¢, ¢o okrem deti je to

najvzacnejsie, ¢o jej po nom ostalo?

Tretim, najtaz§im a najviac bolestivym pribehom je pribeh MATKY. Pretazena pracou
strihaCky Zije sledom dni spolo¢ne so synom Palkom a dcérou Danicou. Osud je ku nej
neuprosny — syn Pal’ko pri tragickej nehode zomiera. Bolest’ matky vyrovnavajicej sa so
smrt’ou diet'at’a sa stdva akousi krizovou cestou, ktort si postava Matky musi prejst’. Ostala
jej len praca, Palkova prazdna izba a spomienky. Cas beZi a ona sa snazi najst’ zablesky

St'astia, nadej lepSich zajtrajSkov a sposob, ako sa v zivote pohnut’ vpred.

V istej snovej scéne, v priestore zafajceného podniku, sa vSetky tieto tri linie stretni na
jednom mieste — tri zeny, tri pribehy, tri bolesti. Mnoho otazok ¢akajtcich na odpovede.
Vzajomne sa chapu, akoby sa cely Zivot poznali. Ziju vetky v jednej, tri Zivoty, jedna Zena

— Ol'ga Bleyova.

Odpoved’ou na ich otazky sa stavaju oni samé - ich tvrdohlavost’, pracovné nasadenie a

vizia toho, Comu v zivote veria, je cestou na prekonanie vSetkého, ¢im prechadzaji.



Rovnako ako Ol'ga, musia n4jst’ aj v najvacsich tméch svetlo nadeje a prekonat’ svoje

bolesti pomocou tvorby.

Fotografke z14 recenzia nakoniec zaru¢i nové pracovné ponuky a navstevnost’ vystavy, aka
doteraz nezazila. Manzelka sa odhodla vytvorit velkoplosné diela, ktoré zdobia
nemocnice, hotely a §koly (do dnesného dna) — jej subor s témou doméceho nésilia vyhra
na prestiznom svetovom festivale umenia. Matka sa vrhne na tvorbu animovaného filmu
Slncovéa panna, ktory bude venovany rovnako ako vSetkym detom, tak aj jej vnukovi
Palkovi. Vnuk Palko sa narodi presne o rok od tragickej nehody a stane sa pomyselnou
nahradou za syna Palka — Carovné diet’a, ktoré je dovodom a dennou radostou Matky

pokracovat’ a tvorit’ aj nad’alej.

5.1 ANALYZA VYBRANYCH POSTAV: FOTOGRAFKA,
MANZELKA, MATKA

5.1.1 Podrobna charakteristika kaZdej postavy

Postavy Fotografky, Manzelky a Matky su fiktivne postavy inSpirované skutocnou
osobnost'ou Ol'gou Bleyovou. Jej zivot, rozdeleny do sfér kariéry, manzelstva a materstva
nam vykresl'uje Ol'gu Bleyovi ako Zensku hrdinku v Zanri kostymovej dramy. Pribeh
nechceme Casovo zaradit’ — snazime sa o kostymovu individualitu a nad€asovost’, preto sa
pribeh odohrava v dobe Casovo neurcenej s prvkami Stylizacie, ktora vol'ne odkazuje na
Sestdesiate a sedemdesiate roky dvadsiateho storo¢ia. Tomuto smeru budu zodpovedat’ aj

kostymy — nebudt dobové, len $tylizaciou odkazovat’ na médu danych rokov.

FOTOGRAFKA

Vnitorny zZivot:

- Pozadie a Zivotopis: Rodena vychodniarka, ktora sa prest'ahovala do Bratislavy.
Fotogratka v zaliatkoch svojej kariéry. Jednym z dovodov prestahovania je sniibenec

Pavol Bley.
- Osobné tuzby a ciele: Tuzi byt uznavanou a tspeSnou vo svojom odbore.

- Vnutorny konflikt: Bojuje s pochybnostami o svojej tvorbe po negativnej

recenzii.

Vonkajsi Zivot:




- Spoloc¢ensky status: Vnimand a neskdr uznavana v umeleckych kruhoch, celi

profesionalnym vyzvam.

- Vztahy: Rodina na prvom mieste, hlboko zamilovana a presvedCend o vztahu s

Pavlom Bleyom, kontakty zo sveta umeleckych kruhov a priatelia.

- Vyvoj postavy: Prekonava pochybnosti a nakoniec dosahuje nové Uspechy -

experimentatorka a inovatorka.
Fyziognémia:
- VzhPad: Charizmaticka, s vyraznym umeleckym vzhl'adom.
- Odev a $tyl: Umelecky, mladistvy a osobity $tyl odevu.
Socioldgia:

- Vzdelanie a zaujmy: Vzdelana v oblasti umenia, vasniva v oblasti fotografie,

vysokt $kolu si musi neskor dorobit’, nakol’ko ustupila Stadiu Pavla.

- Spolocenské postavenie: Zatial nezndma zacinajiica umelkyna.
Psycholéaia:

- Emocionalny stav: Prechadza od pochybnosti k sebavedomiu.

- Vyvoj postavy: Ziskava vacsiu sebadoveru a uznanie.

MANZELKA

Vnuatorny zZivot:

- Pozadie a Zzivotopis: Dlhoro¢nda manzelka, zabehnutd umelkyna, ktora celi

rozvodu.

- Osobné tuzby a ciele: Odhodlana ochranit’ deti a vytvorit’ im dostato¢né rodinné
zazemie aj sama. Ako umelkyia napredovat’ vo svojej tvorbe. Dosiahnut’ spravodlivost’ na

sudoch, nech to trva ako dlho chce.

- VVnutorny konflikt: Cesta prijatia krivdy a faktu, Ze vysledok stidnych procesov
nemusi nutne znamenat’ spravodlivost’.

vvvvv




- Spolocensky status: UZ nie je manzelkou, matkou bude vzdy a umelkyiiou tiez.

Vnimana ako vazena osobnost’.

- Vztahy: Komplikované vzt'ahy s exmanzelom a jeho novou partnerkou. Silna

opora v rodine.

- Vyvoj postavy: Prekonanie strachu, bojovanie za spravodlivost. Z tolerantnej
manzelky sa stdva samostatnd silna osobnost’, ktord prerastiec Pavla Bleya, uznavané¢ho

umelca.
Fyziognomia:
- Vzhlad: Zrela, silna zena.

- Odev a $tyl: Prakticky, upustila z mladistvejSich vyzyvavejSich strihov, formacia

do damy. Nestratila vSak sexepil.
Sociologia:
- Vzdelanie a zaujmy: Vystudovana umelkyna, uznavana v umeleckych kruhoch.

Jej praca je jej vasnou, preto stale h'add nové cesty sebarealizacie a tvorby. Ak netravi ¢as

tvorbou, venuje ho svojim detom.

- Spolo¢enské postavenie: Rastiice uznanie v umeni, reSpektovana v umeleckych

kruhoch.

Psycholdgia:

- Emocionalny stav: Prechadza od bolesti a sklamania k tvorivej sile. Bolest’ z
osobného zivota ventiluje v tvorbe. Vytrvalost’, ktorou vynikd v umeni, presmertvava do

sudnych procesov.

- Vyvoj postavy: Ziskava nezavislost’, buduje si odvahu a sebavedomie.

MATKA

Vnuatorny zZivot:

- Pozadie a Zivotopis: Pracujuca matka, vychovavajiuca dve deti, ktord preziva

smrt’ syna.
- Osobné tuzby a ciele: Najst’ spdsob, ako sa vyrovnat’ so stratou a najst’ Stastie.

- Vnutorny konflikt: Zapas so smatkom a hl'adanie zmyslu Zivota.



Vonkajsi Zivot:

- Spolocensky status: Zamestnana ako strihacka, v rodinnom postaveni matka.

- Vztahy: Vzt'ahy so synom, dcérou a vnukom. Silné rodinné zazemie, ktoré bolo

kedysi narusené rozvodom. S exmanzelom sa nestretavajii, muz jej v zivote uz nechyba.

- Vyvoj postavy: Po tragickej nehode a strate syna najde novy zmysel vo vnukovi a

tvorbe.
Fyziognomia:
- VzhPad: Unavena vSetkym, o ju v zivote stretlo, ale napriek tomu silna.

- Odev a §tyl: Jednoduchy, funkény, po rokoch charizmaticka starSia dama.
Sociologia:
- Vzdelanie a zaujmy: Vystudovana umelkyiia, zamerana na pracu a rodinu,

vSetko ostatné sa jej zda zbytocné a nepodstatné. PreSla si roznymi sférami umenia, od

fotografie, cez tvorbu velkoplosnych diel, az po filmovy strih.

- Spolocenské postavenie: Je to typ Zeny, ktora ked’ vojde do miestnosti vyzaruje
reSpekt. Svoje postavenie si dlhé roky budovala a dokazala v Zivote vela, preto si ju

spolo¢nost’ vazi.
Psycholdgia:

- Emocionalny stav: Prechadza od hlbokého smutku k nadeji.

- Vyvoj postavy: Najde vnatornt silu pokra¢ovat’ d’alej a novy zmysel Zivota.

5.1.2 Dobové autenticita postav v zasadeni do historického obdobia

Projekt ,,Zatmenie Zeny", ktory je Stylizovanou kostymovou dramou ¢erpajucou prvky zo
60-tych a 70-tych rokov 21. storo¢ia, ponuka pohlad na zivoty troch zien - Fotografky,
Manzelky a Matky. Tuto autenticitu sme sa snazili docielit’ nielen v budovani ich
charakterov, ale rovnako aj vo vizuéalnej premene v diele Smutné rozkose: Imaginativny
portrét OT'gy Bleyovej. Fotografka v tomto filme predstavuje umelkyiu z obdobia 60-tych.
a 70-tych rokov, ktora sa snazi presadit’ v dominantne muzskom svete fotografie. Styl a
odevy odrazaju umelecké trendy tohto obdobia, vratane vplyvov popkultdry a avantgardy.
Jej pribeh sa zameriava na prekondvanie spolocenskych bariér a predsudkov, ktoré boli v

tom Case bezné.



Manzelka, zobrazena ako zZena prechddzajuca rozvodom, odhaluje premeny v
spolocenskych postojoch k rodovym tloham, ktoré boli charakteristické pre toto obdobie.
Styl a odevy st prechodom od tradiénych rodinnych twloh k modernejsiemu a
nezavislejSiemu zivotnému Stylu. Jej pribeh je pribehom hladania nezavislosti a

sebarealizacie v dobe, ked’ sa Zenské role zac¢ali menit’.

Matka v tomto filme predstavuje pracujucu zenu a matku, ktora Celi vyzvam vyvazenia
pracovného a rodinného Zivota, ¢o bolo v 60-tych a 70-tych rokoch pre mnohé Zeny novou
realitou. Styl je prakticky a funkény, pricom zarovei odraza dobovi modu. Jej pribeh je
emotivny a zameriava sa na zapas s vyvazenim pracovného a rodinného Zivota a

prekonavanim osobnych tragédii.

Vsetky tri postavy st zasadené do autentického prostredia 60-tych a 70-tych rokov, ¢o
zahfila nielen kostymy a scenériu, ale aj zobrazovanie socidlnych, kultirnych a
historickych aspektov, ktoré formuju ich pribehy, vztahy a vnutorné konflikty. Film

Zatmenie zeny tak ponuka hlboky a viacrozmerny pohl'ad na zivoty Zien v tomto obdobi.
5.1.3 Konceptualizicia postav emancipac¢na v konflikte s dobou

Konceptualizicia postdv vo filme Zatmenie Zeny v ramci emancipaéného konfliktu s
dobou, konkrétne 60-tymi a 70-tymi rokmi, odhal'uje zlozity vzt'ah medzi individualnymi
tuZzbami a spolocenskym ocakdvanim. Tento film skima, ako sa tri hlavné postavy -
Fotografka, Manzelka a Matka — vyrovnavaju s vyzvami a obmedzeniami, ktoré im kladla

spolo¢nost’ v obdobi, ked’ sa zacali menit tradicné tlohy Zien.
FOTOGRAFKA

V 60-tych a 70-tych rokoch bolo pre zeny v umeni naro¢né presadit’ sa v dominantne
muzskom prostredi. Fotografka v tomto filme predstavuje tito vyzvu, ked’Ze sa snazi najst’
svoje miesto a uznanie vo svete fotografie. Jej konflikt s dobou spociva v prekonéavani
spolocenskych bariér a predsudkov, Co zaroveit podporuje jej osobnu a profesiondlnu

emancipaciu.
MANZELKA

Manzelka celi rozvodu, ¢o ju v tom ¢ase mohlo spolocensky stigmatizovat. V umeleckom

svete zaroven nebol rozvod tak ojedinely. Jej pribeh odzrkadl'uje prechod od tradi¢nej



ulohy Zeny v domadcnosti k nezavislejSiemu a sebavedomejSiemu zivotnému Stylu. Jej
emancipacny konflikt s dobou spoc¢iva v hl'adani vlastnej identity a sebarealizacii mimo

manzelského vzt'ahu.
MATKA

Ako pracujiica matka, ktord Celi osobnej tragédii, Matka reprezentuje Zeny, ktoré sa snazili
najst’ rovnovahu medzi pracovnym a rodinnym zivotom v obdobi, ked’ sa zacali menit
tradi¢né rodinné Struktary. Jej pribeh je prikladom boja s osobnymi a spolocenskymi

ocakéavaniami, ktoré boli v tom Case Casto v konflikte s novymi emancipa¢nymi idealmi.

Vsetky tri postavy v Zatmenie Zeny predstavuju rozne aspekty Zenskej emancipécie a jej
konfliktu s dobovymi normami a ocakavaniami. Ich pribehy st nielen odrazom
individualnych bojov, ale tiez SirSieho spolo¢enského a kultirneho kontextu, v ktorom sa
zeny zacali stavat’ aktivnymi tvorcami svojich osudov a prekracovat’ hranice, ktoré im boli

historicky stanovené.

5.2 VIZUALNA ESTETIKA A KOSTYMOVY DIZAJN

Vo filme Zatmenie Zeny je vizualna estetika a kostymovy dizajn kl'a¢ovym prvkom, ktory
podporuje charakter troch hlavnych postdv — Fotografky, Manzelky a Matky. Tento dizajn
nielenze odraza ich individudlne osobnosti a Zivotné etapy, ale tiez zahfiia dobové prvky zo
60-tych a 70-tych rokov. Vo filme Smutné rozkose: Imaginativny portrét Or'gy Bleyovej
sme sa kostymovo snazili navodit’ vizudl pripravovaného celovecerného hraného filmu.

Okrem kostymov sme hereckam zadelili kazdej vlastnu rekvizitu, s ktorou mohli pracovat’.

Fotografka, ako 35-ro¢na umelkyna, ma vyrazny a Stylovy vzhlad, ktory kombinuje
moderné a avantgardné prvky s dobovymi vplyvmi. Jej kostymy su farebné a vzorované,
Casto doplnené o elegantné bluzky a nohavice, ktoré su praktické pre pracu fotografa.
Fotografke sme priradili rekvizitu fotoaparatu Flexaret, ktorym Ol'ga Bleyova fotila Zenské
akty.

Manzelka, 50-rocné Zena prechddzajuca zivotnou zmenou, je zobrazend v elegantnom, ale
konzervativnejSom Style. Jej kostymy su klasické, s dorazom na kvalitné materialy a
decentné farby, o odraza jej prechod od tradicnej ulohy k nezavislejSiemu Zzivotu.
Postupne sa jej odev meni tak, aby odrazal jej rasticu sebaddveru a osobnu slobodu.
Manzelkinou rekvizitou bol zasnubny prsten, ktory symbolizoval zavdzok manzelstva, z

ktorého sa ale musi vymanit’.



Matka, 60-ro¢na pracujuca zena, ktora preziva osobnu tragédiu, ma jednoduchs$i styl
zamerany na pohodlie. Jej kostymy st pohodIné, ale elegantné, s pouzitim méaksich farieb a
tkanin. Jej odev odraza zrely vek a zivotné skusenosti, pricom je zaroven dostojny a pevny.

Rekvizitou Matky bola hracka gaSparka, ktora bola symbolom detstva syna Pal’ka.

Celkovo vizualna estetika, kostymovy dizajn a rekvizity vo filme ucinne podporuju
charakter a pribeh kazdej postavy, pricom zaroven reSpektuju dobové prvky a estetiku 60-

tych a 70-tych rokov, ¢im vytvorili autenticky a patavy vizualny zazitok.
5.3 PRETAVENIE POZNATKOV DO PRAXE

Diplomova préca sa stala pre mna dolezitym voditkom pri tvorbe dokumentarneho filmu
Smutné rozkose. Stadium postav Rose DeWitt Bukater z filmu Titanic a Velmy Kelly z
filmu Chicago ma inSpirovalo k hlbSiemu porozumeniu vyznamu autenticity a

komplexnosti zenskych postav vo filmovom umeni.

Po opakovanom sledovani uvedenych filmov sa mi podarilo objavit, ako moéze charakter
zobrazenej postavy prispiet’ k lepSiemu pochopeniu Zenského vnimania a nazerania na
zivot. Aj pri svojej tvorbe som sa snazil pod tymto vplyvom Strukturovat’ dojimavejsie
vyjadrenie zenskej skusenosti, ktora zaroven ovplyviuje postavu aj jej okolie a robi tak dej
zaujimavejSim pre divaka. Zistil som, ze vyznamne, ale aj zdanlivo nenapadné gesto
postavy moze v divdkovi rozvinit nové myslienkové pochody a vyvolat’ vnutornt
konfrontéaciu s jeho vlastnym postojom. Aj jednotlivé slovo ma svoju magicki moc a
netreba ho teda vzdy zahalit' do siahodlhych vypovedi, ale aj v samotnej konfrontacii s
tichom moéze viest’ divaka k novym tavaham. Obyc¢ajny pohl'ad v spojitosti so slovom a
dejom mdze rozsirit' obzor pri skimani identity postavy a konfrontovat’ jej emocionalne

preZivanie s citenim a prezivanim samotného divéka.

Pri tvorbe dokumentu Smutné rozkoSe som sa usiloval aplikovat’ tieto postrehy a poznatky
do tvorby imaginativneho portrétu Ol'gy Bleyovej a jej zivotnych sktisenosti. Podobne ako
pri Studiu postav Rose a Velmy som sa ststredil na autenticitu a komplexnost’ Ol'ginych
emocionalnych a osobnych hlbin. Cielom bolo zachytit’ jej vnlitorny svet a preniest’ ho na

platno tak, aby divék citil a chapal jej cestu az do hibky duse umelkyne.

Praca s filmovymi postavami ako Rose a Velma mi pomohla porozumiet dolezitosti

detailov, kontextu a vyvoja postav. Pri tvorbe dokumentu som sa snazil podobne vnikat’ do



psycholégie Ol'gy Bleyovej a jej zivotnych skusenosti, aby film nebol len opisom udalosti,
ale aj hlbokym portrétom jej vnutornych bojov a radosti. Pomohla mi spolupraca so
skisenymi hereCkami, ktoré zase z ich uhla pohl'adu ocenili tento originalny postup, ked’
ako zeny sa prostrednictvom tidajov a veci zo zivota umelkyne samé cez svoje vnimanie a
chépanie vcitovali do jej vnutorného postoja a pomahali originalnym spdsobom navodit’ a
poznavat' to, ¢o umelkyna v tychto situdciach a aj pri svojej tvorbe prezivala. Co ju

in$pirovalo a poméhalo vyslovovat’ poznanie hlboko ukryté v jej umeleckej dusi.

Jednym z konkrétnych prikladov, ako som vd’aka tomuto vyskumu obohatil svoju pracu, st
prvky, ktoré boli pouZzit¢ na zdramatizovanie deja. Pouzity bol konkrétny predmet,
rekvizita, ktord znazornila a posilnila niektord z tém. Vo filme Titanic znazornoval
nahrdelnik zndmy ako "Srdce ocednu" krasu a zaroven tarchu nechceného vztahu.
Podobne symbolicky sme aj my rozvijali tému prostrednictvom rekvizity. Postave
fotografky sme pristdili fotoaparat, ktory znazorfioval nielen sféru pdsobenia, ale najma
prvy kontakt s pristrojom, ktory predurcil zivotna cestu OI'gy Bleyovej. Prste, bezna a
nepatrna vec, znazoriiujiica v linke Manzelky roky stdov a konfliktov, ktoré sa s nim
spajaju. V tomto by som citoval zvolenu reflexiu postavy Manzelky "tak ako ten prsteni -
ide tak I'ahko nasadit’, ale ked’ sa ho chcem zbavit’, ide to taZSie... no nakoniec to ide". Do
tretice rekvizita babky, ktora nie je len hrackou, ale akousi pripomienkou pre kazdu matku,
ze jej dospely syn/dcéra bola kedysi dietatom. Bolest” Matky, ktort vyvoldva pohl'ad na
hracky po svojom dietati, v nds otvara o nieco hlbsiu I'itost nad celou situaciou.
Pripomienkou toho pekného, ¢o bolo, zvd¢Sujeme bolest’ nad stratou toho, ¢o uzZ nie je.
Pribehy velkofilmov Titanic a Chicago vyrozpravané cez prezivanie postav, su podobne

intimne a medzné ako zapletky naSho dokumentu.

Pod vplyvom filmov, ktoré tak pracuju s expresivhym herectvom tazkych zivotnych
situdcii, som uchopil dokument cestou fikcie, aby som s hereckami vyjadril hrani¢né
emocie, ktoré sa v dokumente bezne nepouzivaji. Chcel som ist’ cestou hraného filmu, aby
som vyjadril situdcie dostatocne uveritel'ne, aby emocia, ktord bola kedysi skuto¢nd, opat’

ozila a divék sa s fiou mohol stotoznit’.

Natocili sme rovnako aj staticku etapu - zachytavajucu mnozstvo hodin rozhovorov s
l'ud’mi, v ktorych sa nam podarilo zachytit’ silné emo¢né momenty. Neboli podané vSak
dostatocne sugestivnym spdsobom, preto som potreboval hereckost’, ktord viedla ku

expresnosti.



Celkovo mézem povedat’, ze diplomova praca mi poskytla cenné nastroje a vhlady do
prace s postavami, ktoré som aplikoval pri tvorbe vlastného dokumentarneho filmu. Jej
vplyv sa prejavil v mojom pristupe k charakterizacii a vyjadreniu emocii postav, co som

povazoval za klIi¢ové pre tspech Smutnych rozkosi.



ZAVER

V zévere tejto diplomovej prace sme sa podrobne venovali analyze a interpretacii
autenticity zenskych postav v zanri kostymovej dramy, s osobitnym zameranim na postavy
Rose DeWitt Bukater z filmu Titanic, Velmy Kelly z Chicago a Olgy Bleyovej z
pripravovaného filmu Zatmenie Zeny. Tato praca poskytla hlboky ponor do toho, ako
kostymovy dizajn, vizudlna estetika a narativna konstrukcia prispievaji k vytvaraniu
komplexnych, viacrozmernych Zenskych postav, ktoré st nielen produktom svojej doby,

ale aj obrazom Sirsich spolocenskych a kultirnych dynamik.

Z naSej analyzy vyplyva, ze autenticita tychto postav nie je len vysledkom historického
preskumania alebo detailného kostymového dizajnu, ale aj dosledkom zlozitého prepojenia
osobnych pribehov, spolocenskych ocakévani a feministickych podtonov. Kostymy a
vizualny dizajn hraju kI"i¢ovu tlohu v podpore tejto autenticity, poskytujiic vizualne stopy,

ktoré pomahaju divakovi lepSie pochopit’ a empaticky sa stotoznit’ s postavami.

Téato praca tiez poukdzala na vyznamné rozdiely a podobnosti medzi postavami Rose,
Velmy a Ol'gy, ukazujuc, ako kazd4 z nich reprezentuje odlisné aspekty zenskej skuisenosti
a odoldvania voci spolo¢enskym normdm a oc¢akdvaniam. Ich pribehy st prikladom toho,
ako filmové médium mo6ze byt pouzité na prepracované zobrazenie zenskych postav, ktoré

su nielen pasivnymi objektmi, ale aktivnymi subjektmi svojich pribehov.

Napokon, tato praca zdoraziuje, ze Studium filmovych postav a zanrov, ako je kostymova
drdma, je nevycCerpatelnym zdrojom poznania o ludskej povahe, spoloc¢enskych
Struktarach a historickych kontextoch. Skumanie tychto aspektov prostrednictvom prizmy
filmu ndm umoziuje lepSie pochopit’ nielen filmové umenie, ale aj samotnt spolo¢nost’ a

kultaru, v ktorej tieto filmy vznikaju a su prijimané.

Vdaka tejto praci sme ziskali hlbSie poznanie komplexnosti a bohatstva filmového
vyjadrovania a jeho schopnosti odhalovat’, rozpravat' a oslavovat’ zenské pribehy v ich

plnej rozmanitosti a komplexnosti.
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