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ABSTRAKT

Cilem préce je rozvedeni néstrojii, moznosti, a postupi vyuzivanych pro tpravu mluveného
slova ve filmovém prostfedi. Zahrnuty jsou zaklady nahravaci techniky, editacni a efektové

cesty pouzivané pro upravu hlasu a metody, jakymi se efekty aplikuji a kym se aplikuji.

Kli¢ova slova: mluvené slovo, post-processing, digitalni efekt, zvuk

ABSTRACT

The aim of the work is to elaborate on the tools, possibilities, and procedures used for
handeling speach in the film environment. Included are the basics of recording techniques,
soundtrack editing and effect paths used for voice, and methods by which effects are applied

and by whom they are applied.

Keywords: Speach, post-processing, digital effect, sound
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UvVOD

Rozd€leni zvukového postprodukcniho procesu, které umoziuje konkrétni rozdéleni obsahu,
je obecné znama strategie tymoveé prace v jakémkoliv oborovém odvétvi. V tviréim
audiovizualnim prostfedi je tento postup posunut na vys$s$i Uroven, protoze technicky
pracovnik zmirnuje tim vétsi mentalni zat€z osob¢ zabyvajici se zvukovou dramaturgii a
dalSimi procesy obohaceni dila. Zaklady, jakymi tento technicky pracovnik dosahuje
vysledku, nemusi byt jednoduché. Pro takového jedince je tedy nezbytné orientovat se v

Siroké Skale nastroji, ale také metod, ur€enych pro usnadnéni této prace.

V této praci rozvadim procesy, kterym se vénuje hlavné stitha¢ dialogl. Teoretické prace je
také rozsifena okolnostmi ovliviiujici napln prace stiihace dialogii, a to od sbéru po predani
materialu dal§imu pracovisti. Na konci nastinuji i dal$i manipulace mluveného slova v

technické, ale i stylizacni natute filmového dila.
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I. TEORETICKA CAST
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1 NAHRAVANI

1.1 Mikrofony!

Typ, model a charakteristiky mikrofonu urcuji kvalitu nahrdvky, se kterou bude dale

manipulovano. Proto je dilezité vybirat spravné zaklady pro dalsi stavbu charakteru.

Jednim z primarnich parametrti je misto nahravaného subjektu. V kontrolovaném prostredi
je mozné napiiklad pouzit méné smérové mikrofony typu kardioida, a naopak v prostiedi
rusném nebo omezeném napiiklad vzdalenosti je nezbytné premyslet nad moznymi

nedostatky nahravky a pfedejit jim pomoci zmény téchto parametrti.

Mikrofony lze rozdélit podle vlastnosti, které vyrazné€ méni jejich skélu vyuziti.

Mezi tyto vlastnosti patii:

Technologie mikrofonu: dynamicky, paskovy, kondenzatorovy, kontaktni mikrofon a dalsi.

Smérova charakteristika mikrofonu: vSesmérovy, bipolarni, kardioidni, superkardioidni

a dalsi.
Frekvenéniho rozsah v Hz — kHz
Uroveii akustického tlaku — SPL

Pomér signalu a Sumu — SNR

I I I

Kardioida Superkardioida Hyperkardioida

T | :

Bipolarni Vsesmérovy shotgun

Obrazek 1. Typické charakteristiky kapsle mikrofonii

' VIERS, Ric, 2008. The Sound Effects Bible . Published by Michael Wiese Productions. Los Angeles:
Michael Wiese Productions. ISBN 978-1-932907-48-3.
VLACHY, Vaclav. Praxe zvukové techniky . 3., aktualiz. a dopl. vyd. Praha: Muzikus, c2008. ISBN 978-
80-86253-46-5.
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1.1.1 Mikrofony pro kontaktni zaznam?

V prostiedi filmového zaznamu se mikrofony rozdé€luji do skupin urcujicich jejich vlastnosti.
Kazda skupina se zaméfuje na zachyceni svého cile, coZ mize znamenat i pouhé ziskani
informace odrazl v prostoru, ¢i obsahu mluveného slova, bez nutnosti opravdového pouziti
dan¢ho zaznamu do dila. Nékteré mikrofony nemaji své prioritni vyuziti u kontaktniho
zaznamu. Pfesto je vyhodné byt s nimi obeznadmen. Mohou se totiz objevit stylizované scény

zahrnujici prostory, které je obsahuji.

1.1.1.1 Smérové’

Hlavnim ucelem smérovych mikrofond je konkrétni shromdzdéni chténych informaci
(ptfevazné mluveného slova) s co nejmensim vyskytem okolnich ruchti. Filmové smérové
mikrofony s sebou nesou také konkrétni charakteristiku znamou jako rovnomérna frekvencéni
odezva, kterd se tu vyskytuje z diivodu nezabarveni signalu. Jeho frekvencéni pasmo je
vyrovnané, coz usnadnuje postprodukéni tipravy. Nékteré mikrofony také sazeji na jemnou
zménu charakteristiky, coz je odliSuje od ostatnich. Dalsi charakteristikou smérového
mikrofonu je odolnost mikrofonu proti nepfipustnému filmovému prostfedi napiiklad
vlhkost. Lze také dodat, ze mikrofony uréené na sbér mluveného slova jsou vzdy mono

nikoli stereo kvuli snaze o izolaci od okoli.

Sennheiser MKH-416, Sennheiser MKH-4070, Rode NTG-1

Cardioid

Hyper-Cardioid

Lobar (Shotgun)

Obrazek 2. Charakteristiky smérovych mikrofonii

2 Location Sound Bible_, 2012. How to Record Professional Dialog for Film and TV. United States: Michael
Wiese Productions. ISBN 9781615931200.

BLAHA, Ivo. Zvukové dramaturgie audiovizualniho dila_. 3., upr. vyd. V Praze: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, 2014. ISBN 978-80-7331-303-6.

3 Location Sound Bible_, 2012. How to Record Professional Dialog for Film and TV. United States: Michael
Wiese Productions. ISBN 9781615931200.
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1.1.1.2 Klopové*

Charakteristika rovhomérné frekvencni odezvy u mikrofond se pro i zdmérn¢ porusuje.
Klopové mikrofony jsou vytvoiené pro specifické umisténi, coz byva prevazné pod vrstvou
obleceni. Z toho diivodu je frekven¢ni pasmo upraveno jako kompenzace ztraty intenzity
nékterych frekvenci pii prichodu skrze vrstvy textilu. Pouziti této pozménéné
charakteristiky frekvencniho pdsma neni u vSech klopovych mikrofonti, avSak lze ji
povazovat za obecn¢ pouzivanou strategii. Klopové mikrofony také jedny z mala
nepouzivaji vyssi napéti, jinak vyuzivané pro navyseni citlivosti pfijimaného signalu.

DPA 4061-OC-C-F03, Sanken COS-11D

Obrazek 3. DPA 6061-OC-U-F34

1.1.1.3 , Plant®

Oznaceni "plant" jako zasadit se pouziva u mikrofond, jejichz umisténi je statické. Schovany
mikrofon v prostfedi akce zachytava jinak nedostupny signal okoli. Typ mikrofonu neni

specificky definovany

1.1.1.4 Nahlavni

Mikrofony velikosti podobné klopovym mikrofontim se vyrazné 1isi svym vyuzitim. Drzeny
konstrukci na hlavé herce s kapsli umisténou piimo pied Usty, jsou nepiehlédnutelnym
bratrancem klopového mikrofonu, coz jejich pouziti limituje k zasazeni mimo kameru.

Perfektné je lze vyuZit pfi Zivém vystoupeni.

4 Location Sound Bible_, 2012. How to Record Professional Dialog for Film and TV. United States: Michael
Wiese Productions. ISBN 9781615931200.
5 Location Sound Bible _, 2012. How to Record Professional Dialog for Film and TV. United States: Michael
Wiese Productions. ISBN 9781615931200.
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Obrazek 4. nahlavni mikrofon HF60

1.1.1.5 Kamerové®

Kamera ma bud’ na sobé nebo v sobé umistény mikrofon. Vlastnosti tohoto mikrofonu se
odlisuji podle nynéjsi funkce. Naptiklad mikrofony zabudované v kamefte jsou Castéji stereo,
coz napomahd k prostorovosti zvuku. Zatimco mikrofony umisténé na kamete, ackoli stale
mozné si zvolit kvalitngjsi stereo, jsou castéji mono smérové mikrofony slouzici jako
tercialni zdznam. Jejich kvalita se vSak nikdy nemize vyrovnat mikrofonu na mikrofonni
ty¢i. Mimo to je mikrofon na kamete v blizkosti operatora kamery, ktery nemuze byt
soustfedén na otiesy, ¢i zvuky manipulace s kamerou. Mikrofon na kamefe 1ze pouzit na
zabery B-roll pro sbér vice informaci o prostoru pii pouZiti stereo mikrofonu, nebo pro

skromnéj$i dokumentarni zabéry.

1.1.1.6 Ploché ,,boundary*’

Vsesmérovy plochy mikrofon se vyuziva ke snimani rozmérnych prostor. Diky svému
umisténi na stén¢ mistnosti sbird signal nejen pfenosem vzduchu, ale i otfesem stény na které

je umistén. To zvySuje intenzitu ptichoziho signalu.

6 Location Sound Bible_, 2012. How to Record Professional Dialog for Film and TV. United States: Michael
Wiese Productions. ISBN 9781615931200.
7 Location Sound Bible_, 2012. How to Record Professional Dialog for Film and TV. United States: Michael
Wiese Productions. ISBN 9781615931200.
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Obrazek 5. Shure Beta 914, plochy mikrofon

1.1.1.7 Ruéni,handheld*®

Ruéni mikrofony, v posledni letech Castéji bezdratové dynamické mikrofony, nasly své
vyuziti pfevazné mimo kontaktni filmové nahravani. Nej€astéji jsou pouzivany na mluvené
slovo ¢i zpév. Charakteristika dynamického mikrofonu umoznuje konkrétnost signalu i v
pritomnosti rusného okoli. Je totiz vyrazn¢ omezeny intenzitou vstupniho signalu, coz
znamena nutnost umisténi mikrofonu do rozmezi nékolika centimetrti od st. Mluvené slovo
v takové blizkosti rozpohybuje blanu kapsle, zatimco prostiedi v dali neni dostatecné silné.

Ru¢ni mikrofony nalezly vyuziti v reportdzich, na koncertech ¢i v ozvucenych udalostech.

Obrazek 6. Shure SM58 Obrazek 7. LC Rode Reporter

1.1.2 Mikrofony pro studiovy zdiznam®

V kontrolovaném prostfedi nahravaci mistnosti lze narazit na velkou Skalu mikrofont

rizného typu, diky jejich specializaci na konkrétni zdroj signalu. Skrze kontrolované a

8 Location Sound Bible_, 2012. How to Record Professional Dialog for Film and TV. United States: Michael
Wiese Productions. ISBN 9781615931200.

9 VLACHY, Vaclav. Praxe zvukové techniky . 3., aktualiz. a dopl. vyd. Praha: Muzikus, ¢2008. ISBN 978-
80-86253-46-5.
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odhlu¢néné prostredi studia je stavba mikrofonu velice odlisna. Studiovy mikrofon je urcen
pro blizké vzdéalenosti v rozmezi nékolika malo centimetri. To umoziuje konkrétni
zachyceni kazdého vlasku signalu bez okolnich odrazii od prostoru Casto jsou tyto
mikrofony vyrobeny s vysokym prahem SPL, tim pifedchazeji poSkozeni kapsle mikrofonu
pii hlasitém signalu. Stavba téla byva také mohutnéjsi, coz umoziuje sbér nizkych frekvenci
napiiklad rezonance hlasu. Standart je velko-membranovy mikrofon se smérovosti
kardioidy, vysoké SPL (140) a frekvencnim rozsahem 20 Hz — 20kHz. Priklady takového
mikrofonu jsou napt. Neumann TLM 103, znamy svym charakterem a hloubkami a RODE

NT2000.

Obrazek 8. Neumann TLM 103 Obrazek 9. Mikrofon Rode NT2000

1.1.3 Specialni mikrofony a sound design'’

Ve snaze zachytit signdly odliSného typu od klasického mikrofonu byly vytvofeny metody
zahrnujici mikrofony se specifickymi parametry ¢i vlastnostmi. Mezi tyto specidlni typy
mikrofont patii hydrofony, mikrofony s Sirokym pasmem frekvencniho rozsahu a kontaktni
mikrofony. Jejich podil na obohaceni zvukovych efektli je distojny. Naptiklad mikrofon
s vysokym frekven¢nim rozsahem umoziuji zachytit uchem neslySitelné frekvence, které
1ze v postprodukei piesunout do frekvenci slySitelnych. Dale i kontaktni mikrofony, jehoz

pouziti rozdilné technologie zamezuje pienos zvukovych vin vzduchem, coz izoluje

10 Next Level Creature Sound Design. in YouTube [online]. 14. 1. 2021 [cit. 2024-01-27]. Dostupné z
https://www.youtube.com/watch?v=Rz7WwwIDjOA
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nahravany subjekt od okolniho ruchu. Specialn¢ konstruovanych mikrofonti 1ze nalézt vice

nez je piikladem.

Obrazek 10. ASF-1 MKII — Hydrophone  Obrazek 11. Sanken CO-100 K Obrazek 12. AKG C411 PP
1.2 Druhy nahravani

1.2.1 Metody zaiznamu kontaktniho zvuku!!

Zakladnim principem, ktery je nutné dodrzovat pfi zdznamu zvuku, je hlasitost. O spravnost
zaznamu se stard mixer — zvukar, ktery nastavuje intenzitu mikrofoni a stara se o adekvatni
uroven hlasitosti prochazejici dale do mixu. Ve filmovém prostredi je primarnim signalem
smérovy mikrofon. Jeho spravné umisténi je kli€ové pro srozumitelnost mluveného slova, a

proto se o néj stara dedikovany zvukaft, ktery s nim mifi na aktudlni déni akce.

Dale pomoci klopovych mikrofond, jejichZ mnoZstvi se méni v zavislosti na poc¢tu postav,
se mluvené slovo dopliiuje signalem mikrofonu od zdroje umisténého v blizkosti desitek
centimetri. Ve vétsi produkei se o né stard dedikovany zvukat, jelikoZz vyuziti klopovych
mikrofoni vyzaduje mnozstvi pozornosti a dalsi péce. Je také dulezité¢ byt si védom

nedostatkt, které s jejich pouzitim pfichazeji. Mezi ty patii odliSnd ¢asova odezva od

"' Location Sound Bible_, 2012. How to Record Professional Dialog for Film and TV. United States:
Michael Wiese Productions. ISBN 9781615931200.

BLAHA, Ivo. Zvukova dramaturgie audiovizualniho dila_. 3., upr. vyd. V Praze: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, 2014. ISBN 978-80-7331-303-6.

PAULETTO, Sandra. The sound design of cinematic voices. Online. The New Soundtrack . 2012, ro¢. 2, ¢.
2,s.127-142. ISSN 2042-8855. Dostupné

z: [https://doi.org/10.3366/sound.2012.0034](https://doi.org/10.3366/sound.2012.0034). [cit. 2023-10-30].
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smérového mikrofonu neboli proximity efekt, dale potencionalni vypadek radiového

signalu, charakteristika mikrofonu podle umisténi a nutné péce v postprodukei.

1.2.2 Metody zaznamu studiového zvuku'?

Ve studiovém prostredi se zpiisob nahravani mluveného slova dé€li na mnozstvi podskupin,
které jsou vyrazné odlisné v ptistupu k samotnému nahravani. Jejich finalni znéni ve filmu

se totiz také siln¢ lisi, a proto jsou i metody sbéru od sebe odlisné.
Metody sbéru mluveného slova se déli na:

e Post-synchron

e Komentar

e Voice-over

e Dabing

e Nahravani skupiny

Mezi mén¢ naroc¢né skupiny patii dvojice komentat a voice-over, ke kterym se pii sbéru
pfistupuje jemné&ji bez nutnosti veétSiho mnozstvi efektti. Jejich principem je totiz umisténi
herce do blizkosti mikrofonu, coz dava prostor pro co nejkvalitnéj$i sbér informaci a
jemnych charakteristik mluveného slova. Umisténi téchto skupin v audiovizudlnim dile je z
principu nad vétSinou ostatnich slozek dila, jako jsou hudba nebo ruchy. Zasazeni do filmu
tedy nemusi byt tak obtizn€, narozdil od post-synchronu, ¢i dabingu. Pro tyto typy
mluveného slova je vyznacné, ze musi piivodni kontaktni stopy byt nahrazeny tak, aniz by
to divak postiehl. Dabing, neboli pifeklad mluveného slova do jiného jazyka, se pohybuje v
jiné sféte, jelikoZ nutné mnozstvi vymeény je v délce celého filmu, zatimco post-synchron je
vétSinou jen v menSim mnozstvi scén, pievazn€ z ditvodu nepouzitelnosti kontaktniho
zvuku. Oba vsak v urcité urovni soupeii mimo jiné s velikosti zabéra, kvalité ¢i prostoru
kontaktniho zdznamu. To urcCuje obtiznost umélého dosazeni prostoru. Je také nutno
podotknout komplikace pfi existenci vice mluvicich postav v akei, jelikoZ nahravat je mozno

pouze jednu. Napodobeni emocionalniho nastaveni a zména téchto nastaveni podle d¢je je

12 BLAHA, Ivo. Zvukové dramaturgie audiovizualniho dila_. 3., upr. vyd. V Praze: Nakladatelstvi
Akademie muzickych uméni, 2014. ISBN 978-80-7331-303-6.

PAULETTO, Sandra. The sound design of cinematic voices. Online. The New Soundtrack . 2012, ro¢. 2, ¢.
2,s.127-142. ISSN 2042-8855. Dostupné

z: [https://doi.org/10.3366/sound.2012.0034](https://doi.org/10.3366/sound.2012.0034). [cit. 2023-10-30].
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také velmi obtizna, dale i adekvatni intenzita hlasu a mnoho dalSich uprav a strategii, které

dokézi prodat, ¢i potopit pokusy o funkéni ndhradu akce.
1.2.2.1 Miluvené slovo’

"The voice is a very special sound: it carries language and it represents
a character. It is the most important, and most complex, channel of
human communication.”

(Sandra Pauletto, cinematic voices)

In actual movies, for real spectators, there are not all the sounds
including the human voice. There are voices, and then everything else

(Michel Chion)

1.2.2.2 Docasna zvukovd stopa

W

Vzhledem k rozsahlé hloubce postprodukéniho fetézce jsou praktickym feSenim patfiéné
nacasované dialogy. Pro tento ucel mize byt vhodné predbézn¢ nahrat demo verzi, kterd urci

délky téchto vt a tim efektivné minimalizuje moZznost zmény v koneéném produktu.

1.2.2.3  Post-synchron'

Hlas je nejvice informativni prvek filmového dila, a proto je dilezité zachytit jeho
vyznamovou roli pro konkrétni déni. Post-synchron je dilezity prvek filmového zaznamu.
Na filmovém place neni vzdy mozné zachytit pouZitelnou nahravku. Misto ni se zdznam
vyuzije jako informace pro post-produkci, kde se zdznam nahradi kvalitngj$i nahravkou.
Casovy odstup mezi zdznamem v$ak znamend nepfesnost charakteru fedi. Nahravani
jakéhokoliv charakteru vyzaduje mnoho pokust. Postprodukéni zdznam ale umoznuje
zachytit vice emocionalnich nastaveni, coZ je velmi dilezZité zvlasté pak pro stylizované
scény. Aby se zajistila ndvaznost déni nahrdva se podle vizudlni ptedlohy, kterd diktuje

parametry prostoru a charakteru hlasu a umoZznuje funkéni spojent s herci na platné.

13 PAULETTO, Sandra. The sound design of cinematic voices. Online. The New Soundtrack . 2012, ro¢. 2,
¢.2,s.127-142. ISSN 2042-8855. Dostupné

z: [https://doi.org/10.3366/sound.2012.0034](https://doi.org/10.3366/sound.2012.0034). [cit. 2023-10-30].

14 PAULETTO, Sandra. The sound design of cinematic voices. Online. _The New Soundtrack . 2012, ro¢. 2,
¢.2,s.127-142. ISSN 2042-8855. Dostupné

z: [https://doi.org/10.3366/sound.2012.0034](https://doi.org/10.3366/sound.2012.0034). [cit. 2023-10-30].
KOZLOFF, Sarah, 2000. OVERHEARING FILM DIALOGUE . 2000 by the Regents of the University of
California. London, England: Columbia University Press, 335 s. ISBN 0-520-22137-0.
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1.2.2.4 Vocalizing”

Metoda vocalizing se vyznacuje pouzitim pfedem nachystaného mikrofonu v blizkosti
postproduk¢ni stanice. Tento mikrofon slouzi k zachyceni hlasové imitace editora a nasledné

implementaci zaznamu do nékterého ze zdrojii, charakter nebo ruchti v dile.

15 VIERS, Ric, 2008. _The Sound Effects Bible . Published by Michael Wiese Productions. Los Angeles:
Michael Wiese Productions. ISBN 978-1-932907-48-3.
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2 POSTPRODUKCE

2.1 Nastroje

2.1.1 DAW!

"Digital Audio Workstation" je digitalni platforma vytvofena pro nahravani a manipulaci
zvukovych nahravek. Nejvyznamnéjsi na trhu jsou Pro Tools, Logic, Cubase, Ableton, FL

Studio, Reaper, Studio One.

(Tato prace se pohybuje v rozhrani Pro Tools)

2.1.2  Plug-in'’

Plug-in je vedlejsi program rozsifuji knihovnu funkci DAWu. Ztvariiuje se v mnoZzstvi

nastroji, efektd a filtri, které jsou ovladany pomoci daného rozhrani.

213 EQ"

Ne vzdy je pottebné pouzit vSechny frekvence, které s sebou nahravka ptinasi, a to zvlaste
pak v intenzité, ve které byly nahrany. Proto je ekvalizér, prezentovany ve dvou formach
(graficky a parametricky), nejvyznamnéj$im nastrojem pro formovani zvukové nahravky.
Jeho potencial spocivd v selektivnim rozebranim a filtrovanim Sitky zvuku. UmoZiluje

manipulaci s intenzitou frekvenci nahravky.

L] FabFiter Pro-Q 3
17 fabfilter pro.Q?

10
2.5 kHz 5, 20 1T EEg
¥ e z.:_h"l ]
2 KHz
-3 OFF = - AR ——
BAND -

LEVEL

-8 PEAK @) ‘o
AIR >
. GAIN  SIGNAL 9

Obrazek 13. Mdag Audio EQ4, grafickeé eq Obrazek 14. Fabfilter Pro Q3, Parametrické eq

16 AUDIO ENGINEERING SOCIETY, INC, 2024 Audio Engineering Society. Pro Audio
Reference [online]. 2024 [cit. 2024-01-27]. Dostupné z: https://www.aes.org/par/

17 AUDIO ENGINEERING SOCIETY, INC, 2024 Audio Engineering Society. Pro Audio
Reference [online]. 2024 [cit. 2024-01-27]. Dostupné z: https://www.aes.org/par/

18 VIERS, Ric, 2008. The Sound Effects Bible . Published by Michael Wiese Productions. Los Angeles:
Michael Wiese Productions. ISBN 978-1-932907-48-3.

22



2.1.4 Korekce hlasitosti!®

Vyrovnavani intenzity zdznamu do urcité hlasitosti je jednim z prvnich akci provedenych po
pfedani dat ze stfizny, ale zaroven 1 posledni akce pii dokoncovani filmu. Je tedy vyhodné s
jistotou sledovat do jaké intenzity se at’ uz dialog nebo cely film dostava. Na to lze vyuzit

néktery z analyzatort hlasitosti, které se pohybuji ve vice jednotkach hlasitosti, jako je

Integrovana hlasitost (LUFS), LU, dB a maximalni Groven (true peak).

| SHORT TERM

Obrazek 15. Pro Limiter Obrdzek 16. Youlean Loudness meter

Pti prvotnich zménéch se poupravuje intenzita nahravek samotnych, zatimco v kone¢né fazi

se pomoci asové osy projektu automatizuji celé stopy a skupiny naraz.

Obrazek 17. Pro tools automatizace Obrazek 18. Pro tools input gain

19 FILMMIXER, 2.5. 2016n. 1. Mixing for Broadcast Loudness. FILMMIXER. Film Mixing and Sound
design_ [online]. [cit. 2024-05-19]. Dostupné z: https://film-mixing.com/2016/05/02/mixing-for-broadcast-
loudness/
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2.1.5 Filtr?®

vvvvv

skupiny frekvenci do bodu, kdy jsou efektivné vytazeny. Nejcastéjsi ze zakladnich
konfiguraci je High Pass Filter (HPF) a Low Pass Filter (LPF). Nazev téchto filtrti vypovida
o jejich pouziti. HPF zanechava vysoké frekvence a zbavuje se nizkych, zatimco LPF
naopak. DalSim z nich je Band Pass Filter, ktery je spojenim obou a zanechava uréenou

skupinu frekvenci a North Filter naopak odstranuje urc¢enou skupinu frekvenci.

Obrazek 19. HPF Obrazek 20. LPF

Obrazek 21. Band Pass Filtr Obrazek 22. North Filtr

2.1.6 Kompresor?!

(1) Kompresor je vyznamny nastroj pro ovlivnéni intenzity zvuku pomoci sledovani prahu
hlasitosti v dB, podle kterého je automaticky zapnut. Jakmile se intenzita dostane pies tento
préh, je zvuk utlumen podle nastaveni dalSich parametri. Vysledkem je vice vyvaZeny

signal, jelikoz hlasit&j$i zvuk je po upravé blize tomu tiS§imu. Podle variace nastaveni

parametrii se pak charakterizuje vice typt kompresoru. Jmenovit¢ (2). Limiter, ktery

207 VIERS, Ric, 2008. The Sound Effects Bible . Published by Michael Wiese Productions. Los Angeles:
Michael Wiese Productions. ISBN 978-1-932907-48-3.

AUDIO ENGINEERING SOCIETY, INC, 2024 Audio Engineering Society. Pro Audio Reference [online].
2024 [cit. 2024-01-27]. Dostupné z: https://www.aes.org/par/

TOMLINSON, Holman, 2010. Sound for Film and Television . 2010 Tomlinson Holman. UK: Focal Press.
ISBN 978-0-240-71330-1.

2l TOMLINSON, Holman, 2010. _Sound for Film and Television_. 2010 Tomlinson Holman. UK: Focal Press.
ISBN 978-0-240-71330-1.

VIERS, Ric, 2008. The Sound Effects Bible . Published by Michael Wiese Productions. Los Angeles:
Michael Wiese Productions. ISBN 978-1-932907-48-3.
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https://www.aes.org/par/

zachycuje a tvrdé srazi intenzitu ve snaze se vymezit piebuzeni do vystupujiciho signdlu.
(3) Expander je opakem kompresoru, ktery zvysuje intenzitu ¢asti zdrojového signalu podle
jeho hlastitosti. Expander jej zvySuje (upward expander), zatimco (4). Gate (downward
expander) snizuje intenzitu tichého signalu a zamezuje tak rusivym elementiim jako je tieba

Sum, aby prosel dale do mixu.
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Obrazek 24. CLA-2A Compressor/Limiter

Kombinace vsech variaci kompresoru je pro kazdy mix dilezitad. Veskeré nahravky je nutné
vyrovnat dle informace v daném signalu. Pii1 vétSim mnoZstvi stop hrajicich ve stejny Cas se
Sum nasobi. Pomoci downward expanderu je u kazdé ze stop zvlast’ utlumen, coz aktivné
vycisti vysledek. Kazda stopa nese svou dilezitou informaci a v naSem zajmu je o ni pecovat.
Pti pouziti i dalSich post-proces efektli mohou kompresory nesmirné pomoci ptemodelovat

a dale charakterizovat zvukové zdroje
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Obrdazek 25. Expander/gate

2.1.7 De-esser??

De-esser je kompresor s moznosti zvolit rozmezi frekvenci, na kterou ptisobi. Jeho jméno je
odvozeno od primarni funkce odebirani frekvence, kde je nejvice vyrazné pismeno S. Pti
nahravani, kde je mikrofon velmi blizko je tento zvuk pfili§ vyrazny, a proto se limituje
pomoci tohoto nastroje. Lze jej vyuzit i na dalsi Skodlivé zvuky, v riznorodych frekven¢nich

pasmech.

-12.0 - Brown  Pink White
[] Absolute

[] outputessonly | Render

Obrazek 26. Izotope RX 11 Standart De-ess

2.1.8 De-clicker?

Praskot v signalu, at’ uz jde o fyzické ruchy, nestabilni radiovy signal nebo siln€j$i mlasknuti
herce, je nutné odebrat za i¢elem vyhlazeni hereckého vykonu. Jeden z néstroji dedikovany
na detekci se nazyva "De-clicker". Analyzuje frekvencni pasma a selektivné odebird nahly

narust intenzity frekvenci podle vytrénovaného modelu.

22 TOMLINSON, Holman, 2010. Sound for Film and Television. 2010 Tomlinson Holman. UK: Focal Press.
ISBN 978-0-240-71330-1.

NATIVE INSTRUMENTS USA, INC., 2024. Izotope by Native Insturments. NATIVE INSTRUMENTS
USA, INC. Izotope [online]. 15.5.2024 [cit. 2024-05-17]. Dostupné Z:
https://www.izotope.com/en/products/rx.html

BNATIVE INSTRUMENTS USA, INC., 2024. Izotope by Native Insturments. NATIVE INSTRUMENTS
USA, INC. Izotope [online]. 15.5.2024 [cit. 2024-05-17]. Dostupné Z:
https://www.izotope.com/en/products/rx.html
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Obrazek 27. Izotope RX 11 Standart De-click

2.1.9 De-Noise?

Stejné jako De-clicker, De-noise analyzuje frekvenéni pasma. Vytvaii vSak zvukovy profil
ptedlozené skupiny frekvenci a eliminuje ho se snahou minimalizovat Skody dalSiho signalu.
Muze také pracovat s kontinualni analyzou, coz teoreticky umoziuje adaptaci profilu Sumu
v osobni prospéch.

Remove Rumble and

Leam | [[] Adaptive mode

Input Output e=s Threshold

Render

Highest Quality - Sloy

Leam | [] Adaptive mode

Input Output = No file Residual noise e Curve Threshold  Reduction

No noise profile, make a selection and click "Learn™

EllLY

[[] Reduction curve

[] output noise only | Render

2 NATIVE INSTRUMENTS USA, INC., 2024. Izotope by Native Insturments. NATIVE INSTRUMENTS
USA, INC. Izotope [online]. 15.5.2024 [cit. 2024-05-17]. Dostupné z:
https://www.izotope.com/en/products/rx.html
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Obrdazek 29. Izotope RX 11 Standart Spectral de-noise

2.1.10 Pitch shift?

Pitch shift je vyznamnym nastrojem pouzivanym pro sound design, ale mtize také slouzit k
aplikaci jemné korekce signélu. Tento efekt se inspiroval z vysledného zvuku zpomaleni a
zrychleni nahravky, avSak pozménil zéklady, jakymi toho Ize dosahnout. Misto zmény ¢asu
byly vynalezeny algoritmy, které pozméni vstupni frekvence natolik, aby znély jako

zpomalené, €i zrychlené. Vysledku lze doséhnout pomoci vicero algoritmt.

INPUT L & RANG THRESHOLD WINDOW
00de | @ @ Wide 5.0 dB ¥\ 30.0ms FOLLOW

DELAY
T
MIX s MX
FEEDBACK FEEDBACK

LPF o LPF

Obrazek 30. Pitch II

2.1.11 Korekce hlasu — Melodyne a Autotune

Programy dedikované na tpravy vysky tonu jsou velmi oblibené pievazné¢ v hudebnim
pramyslu, avSak vyuziti méa i v jinych médiich. Tyto nastroje analyzuji vysku toniny a
posouvaji ji podle konkrétniho nastaveni ru¢né, ¢i i automaticky. Oproti pitch shifteru jsou

posunuty trochu déle, pokud jsou pouzity na mluvené slovo.

2.1.12 Reverb?®

Reverb neboli fenomén odrazti zvukovych vin od okolniho prostfedi se v postprodukénim

prostiedi simuluje vice zptisoby. Jedna z moznosti je prace s reverb mistnosti, cozZ je délkove

BVIERS, Ric, 2008. _The Sound Effects Bible . Published by Michael Wiese Productions. Los Angeles:
Michael Wiese Productions. ISBN 978-1-932907-48-3.

AUDIO ENGINEERING SOCIETY, INC, 2024 Audio Engineering Society. Pro Audio
Reference_[online]. 2024 [cit. 2024-01-27]. Dostupné z:
[https://www.aes.org/par/](https://www.aes.org/par/)

26 AUDIO ENGINEERING SOCIETY, INC, 2024 Audio Engineering Society. Pro Audio
Reference_[online]. 2024 [cit. 2024-01-27]. Dostupné z:
[https://www.aes.org/par/](https://www.aes.org/par/)

PAULETTO, Sandra. The sound design of cinematic voices. Online. The New Soundtrack . 2012, ro¢. 2, ¢.
2,s. 127-142. ISSN 2042-8855. Dostupné

z: [https://doi.org/10.3366/sound.2012.0034](https://doi.org/10.3366/sound.2012.0034). [cit. 2023-10-30].
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¢1 vyskove variabilni prostor, ve kterém se nahrava akce jako je voice-over ¢i dabing a post-
synchron. Nastaveni tohoto prostoru zanechavd co nejpodobnéjsi délku odezvy k
origindlnimu prostoru. Nejcastéji se vsak pouziva hardwarova, ¢i digitalni simulace s pomoci
plug-inu. Umisténi nahravky do ptivodniho prostoru je nutnosti pro uvéfitelnost konzistence.
Podobnost prostoru se urcuje podle odraznosti v rtiznych ¢asech a frekvencich. Konkrétné;si
vysledky se daji dosdhnout diky convolution reverb efektu, ktery pouzivd nahravky
redlného prostiedi a aplikuje jejich prostorovou odezvu na vybrané stopy. Tato zdrojova
nahravka mutze byt tedy pofizena i z puvodniho prostoru, ktery je tfeba napodobit, pro
usnadnéni pozdéjsich pracovnich podminek.

Auto
B BYPASS.
SAFE  Native

O (o]
+ - -

REVERE DECAY

INFUT  OUTPUT  EARLY

1.1dB

Obrazek 31. Space — Reverb plug-in
2.2 Aditivni a stylizaéni

2.2.1 Time stretch?’

V opacné konfiguraci od pitch shiftu je time stretch, ktery zanechava originalni rychlost nebo
pitch a méni stopaz zvukové nahravky. Stejné jako pitch shift ma omezeni v maximalni
mozné variaci, jelikoZ jejich zplsob rekonstrukce nahravky pii pfili§ tézkém pouziti

zanechdva nepfirozené artefakty.

27 11 VIERS, Ric, 2008. _The Sound Effects Bible_. Published by Michael Wiese Productions. Los Angeles:
Michael Wiese Productions. ISBN 978-1-932907-48-3.
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Obrazek 32. Time shift

2.2.2 Pitch layering?®

Pokrocilejsi zplisob pouziti pitch shiftu je pitch layering. Jeho principem je duplikace

jednoho zdroje a nasledna proména kazdé stopy zvIast’ napt.:

1. stopa -6 pulténu

2. stopa 0 pultonu

3. stopa +6 ptltonu

4. ...

Tato metoda vytvoii efekt podobny hie na klaviaturu ve tfech stupnicich nardz. Pomoci
jemného vrstveni a experimentu lze dosahnout zajimavych textur.

2.2.3 Flanger®

Flanger ptivodné od slova flanging (reel flanging) je efekt fungujici na principu zdvojeni
zdrojové nahravky, z ¢ehoz jedna ma obracenou fazi. Diky jemné odezvé jednoho od
druhého se signdl navzajem narusuje. Zména ve frekvencnim nastaveni se pak ovlada

pomoci oscilatoru (LFO), ktery se pohybuje po frekvencnim pasmu nahoru a dolt.

28 AUDIO ENGINEERING SOCIETY, INC, 2024 Audio Engineering Society. Pro Audio
Reference [online]. 2024 [cit. 2024-01-27]. Dostupné z: https://www.aes.org/par/
2 AUDIO ENGINEERING SOCIETY, INC, 2024 Audio Engineering Society. Pro Audio
Reference [online]. 2024 [cit. 2024-01-27]. Dostupné z: https://www.aes.org/par/

30



2.3 Poradi Fetézce®

Princip fetézce je umisténi efekt nebo plug-inii do konkrétniho potadi a pro ucel nejlepsiho
pratoku signalu. Je nutné mit potadi zdivodnéné, jelikoz jeho variace miize siln¢ pozménit
charakter zvuku, ktery na konci vyjde. Nejzakladnéjsi podoba fetézce nahravky nese
ekvalizér, kompresor a piipadné reverb. Retézce se ale mohou pohybovat i ve vétsich
¢islech, a to v rtiznorodé kombinaci nastroji podle mnozstvi oprav nebo stylizace. Vyrazné
zmény ve vybéru nastavaji podle druhu nahravky a case, ve kterém je nahravana. Kombinace
efektl se 1isi pii nahravce hudebniho nastroje, mluveného slova ¢i jiného zdroje. Zmeéna se

nachdazi také pfi praci s jiz pfedem ziskanou nahravkou a pfi zivém nahravani.

Aplikace efekth v DAW ma vice metod. Jejich volba zaleZzi na destruktivni nebo
nedestruktivni formé upravy a také na urychleni ¢i usnadnéni pracovnich podminek. Mimo
problematiku vykonnosti se v§ak jedna o preferenci s vyjimkou naro¢nych procest.

v COMMENTS INSERTS A-E INSERTS F-J SENDS A-E 1o

signatGen - (YIEIN)
TG

wol 0.0

pan LA B

[noinpt [voet |+ L0

Obrazek 33 Efekty na stopé (nedestruktivni) (Pro Tools)

|
AudinSuite n

Preset
playlist INPLAFLIST <factory default=
entire selection -+ & COMPARE

multi-input mode

%D Yerlirk
\g:}; RX De-click

Bypass [] output clicks only

- BYPASS 0.7

Obrazek 34. Render efekt (destruktivni) (Pro Tools AudioSuite)

30 AUDIO ENGINEERING SOCIETY, INC, 2024 Audio Engineering Society. Pro Audio
Reference_[online]. 2024 [cit. 2024-01-27]. Dostupné z: https://www.aes.org/par

VIERS, Ric, 2008. The Sound Effects Bible . Published by Michael Wiese Productions. Los Angeles:
Michael Wiese Productions. ISBN 978-1-932907-48-3.
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Obrazek 35. ,, File effect” (nedestruktivni) (Pro Tools)
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2.4 Multifunkéni Efekty!

Multifunkéni efekty jsou popularni cestou, jak vykonné pracovat s mnozstvim zakladnich
procest, které se pouzivaji. Jejich vyhodou je rychlé pouziti a aplikace pre-setu na mnozstvi
efektli nardz nebo také rychlejsi prace v integrovaném rozhrani pomoci zkratek a presnéjsiho

ovladani.
2.4.1 Chanel Strip

"Channel strip" znazornuje zakladni skupinu uprav na mixu, kterd je v hardwarové sestave
integrovana do pultu. V digitalni verzi je prestavéna do prehledného plug-inu, ktery se snazi
simulovat stejné podminky s vyhodou rychlého pfenastaveni. Zahrnuje tpravy dedikované
dle cile konkrétniho modelu jako je napiiklad SSL Vocalstrip 2. Moduly obecné obsahuji
moduly ovladani priitoku signélu, grafické EQ, kompresor, gate, filtry a pfipadné saturaci,

¢i fazovani a nakonec limiter.

Obrdazek 36. Brainworx bx_console Focusrite SC conzole, ~ Obrazek 37. SSL Native Channel Strip 2

2.4.2 Izotope RX série’?

RX série je knihovna nastrojii dedikovana pro opravy zvukovych nahravek. Ve filmovém
priamyslu si béhem poslednich let nalezla své misto diky rostoucimu mnoZstvi efektl a
funkénimu rozhrani umozZiujici rychlé odvedeni prace na jakémkoliv audiovizualnim dile.

Mnozstvi stfihact dialogu se vénuje praveé tomuto nastroji a za dobu evoluce jeho rozhrani

31 AUDIO ENGINEERING SOCIETY, INC, 2024 Audio Engineering Society. Pro Audio
Reference_[online]. 2024 [cit. 2024-01-27]. Dostupné z: https://www.aes.org/par

32 NATIVE INSTRUMENTS USA, INC., 2024. Izotope by Native Insturments. NATIVE INSTRUMENTS
USA, INC. Izotope_[online]. 15.5.2024 [cit. 2024-05-17]. Dostupné Z:
[https://www.izotope.com/en/products/rx.html](https://www.izotope.com/en/products/rx.html)
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byly profesionaly oboru vytvotfeny postupy chirurgické piesnosti vyuziti kazdého z

efektovych modult.

Samotny nastroj obsahuje spektrogram spojeny s vizualizaci zvukové viny urCeny pro
zobrazeni frekvencniho padsma. Zde Ize pomoci selektivnich néstrojti vybrat pouze nékteré
skupiny frekvenci a na né aplikovat jeden ¢i vice efektd. Mezi nejvice vyuzivané efekty
patii: De-Noise, De-Construct, De-Crackle, Spectral Repair, De-Hum, De-Reverb, Dialogue
Isolate ale 1 dalsi.

File Edit View Modules Transpot Window Help

NN

00:00:00.000 el4rr

Obrazek 38. Izotope RX 10 Advanced
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3 METODY UPRAV MLUVENEHO SLOVA

Pracovni pozice v postprodukci se rozdéluji na mnozstvi odvétvi sousttedénych na perfekci
kazdé ze slozek filmové tvorby. Ackoli mnozstvi ¢lent se muze lisit, jejich dany cil se
neméni. V postprodukci mluveného slova se objevuji tii sekce: postsynchrone, stfihac¢

dialogti a mixer.

3.1 St¥ihaé dialoga®

Po dokonceni stfihové skladby je prvni zastavkou zvukové postprodukce stfiha¢ dialogti.
Ten je zodpovédny za mnozZstvi Uprav nutnych pro vytvoreni funkéné estetického celku

mluvené¢ho slova dale putujiciho mezi ostatni stopy filmového dila.

3.1.1 Uprava dialogt

Vytvoreni kontinudlng ¢istého dialogu ma zapotiebi nastfizeni mnozstvi rozdilnych slabik,
slov 1 vét. Mozné dramaturgické upravy musi byt podpofeny Upravou, spojenim a
nastfizenim kontaktu ¢i postsynchronu pro vytvoteni bez rusného celku. Pfi praci na spojeni,
¢inédhradé slov je nutné davat pozornost i vizualni predloze, konkrétné funk¢nosti v prostoru,

ale i synchronnosti rt herce a zvuku mluveného slova.

3.1.2 Vyrovnavani hlasitosti

Kontaktni zaznam a herecké vykony mohou konstantné meénit uroven hlasitosti podle
riznorodych faktor. Je tedy nutné minimalizovat pfechody intenzity signdlu pomoci
rucniho nastaveni hlasitosti nahravek do podobné urovné. Pii mixu je poté signal konstantné

stejny, aby s nim mohl mixer bezproblémoveé manipulovat podle libosti.

3.1.3 Cisténi mluveného slova

Po vytvofeni funk¢niho dramaturgického celku ma stfiha¢ dialogi vycistit a doplnit
nedostatky v mluveném slové. Mezi mnozstvi §kod mizeme fadit Sum, praskani, okolni
ruchy a dalsi piibéhem neodivodnéné rusivé prvky. Stfiha¢ dialogh pouzije rozsdhlou
knihovnu nastrojii a metod pro zahlazeni nedostatkli a poté svou praci predava do rukou

mixera.

33 Thomas Boykin. In: Youtube [online]. 06.11.2023 [cit.
2024-05-17]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=iR7Eks7rxNw. Kanal uzivatele [Thomas
Boykin] (https://www.youtube.com/@ThomasBoykin)
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3.1.4 Efektova cesta v rukou st¥ihae dialogi®*

Po dramaturgické upravé konzistence vypravéni je prvnim krokem vyrovnani urovné
hlasitosti za pomoci sledovani a nasledné tpravy intenzity signalu. Proto je zapotiebi nastroj
aktivné analyzujici hlasitost v Decibelech (dB) a "Loudness Units Full Scale" LUFS.

Samotna uprava se poté aplikuje na vstupni uroven nahravky v dB.

Konstantni uroven hlasitosti umoznuje piesun na dal$i praci. Ta zahrnuje synchronizaci stop
klopovych mikrofonti se smérovymi, a to rucné ¢i z pouziti jednoho z nastroji pro
automatické synchronizace stop podle podobnosti zvukovych vin. Mezera mezi stopami
siln¢€ ovlivituje barvu signalu a pfi extrémech vytvari proximity efekt. Dodatecné je mozné
obracet polaritu zvukové viny jednoho ze skupin mikrofonti, coz blize spojuje konzistenci

signalu.

Nejrozsahlejsi ¢asti zahrnujici velké mnoZzstvi nastroji je samotné €iSténi potencionalné
naruseného signalu nechténymi ruchy. Nejvyznamnéjs$im nastrojem ve filmovém prostredi
je knihovna néstroju Izotope RX, kterd se zamétuje na delikatni ¢isténi rozdilného mnozstvi
problematického ruseni mluveného slova. Mezi tyto rusivé prvky patii naptiklad Sum,
klikani, mlaskani, rusivé slabiky a okolnich ruch. Déle 1ze izolovat mluvené slovo od okoli

a také vytvoftit navazujici kvalitu mluveného slova.

Dalsim krokem v fetézci se stavaji aktivni nastroje jako je EQ, De-esser nebo kompresor v
jednom z jeho podskupin. Redukce rtiznorodych rusivych frekvenci se aplikuje pomoci
téchto plug-inli umisténych na dialogové stopé postavy. Namisto obecnych uprav
nedokonalosti se zde upravuje kazda postava zvlast’ podle jejich barvy hlasu, jelikoz kazda

ma jiny charakter, a tudiZ rozdilné frekvence.

3.2 Mixer

Mezi dal§imi technickymi zélezitostmi mixéra se jiz objevuji i vice kreativni rozhodnuti
ovliviujict stylizaci skupiny sloZek zahrnujici mimo jiné i mluvené slovo. Ve spolupraci se
stithacem dialogli a poté rezisérem spolecné trojice tvaruje smér filmového dila. Je nutné

podotknout, Ze stfiha¢ se v této fazi dokaze v dile orientovat nejlépe ze vSech. Mixer s

3% Aftertouch audio. In: Youtube [online]. 01.10.2021 [cit.
2024-05-10]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=ao_xbYTQPa4. Kanal uZzivatele [Aftertouch
Audio](https://www.youtube.com/@A ftertouchAudio)
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pomoci obou osob urcuje kombinace urovné hlasitosti a doplnuje, vyzdvihuje ¢i redukuje

mluvené slovo oproti dal$Sim prvkiim pomoci riznorodé stylizace signalu.

3.2.1 Aplikace efekti

Mixazni konzole, skrze kterou v profesionalnim prostiedi prochéazi kazda zvukova nahravka,
ma k dispozici mnozstvi zakladnich néstroji. Vzdy se ale jedna o ekvalizér (EQ), filtr (HPF,
LPF, ...), dynamicka korekce (kompresor) a panorama. Ty pfizplisobuji formu zdrojové

nahravky.

,, Cinematic voices, even when sounding very natural, are not the mere
playback of the recordings of actors’ performances. They have been
designed and constructed to fit the characters they represent.

(Sandra Pauletto, The sound design of cinematic voices, s141)

Prvotni zmény po editaci zdrojového signalu nahravky (napt. EQ a kompresor) se objevuji
pfi mixazni fazi. Zvlastnosti frekvencniho rozsahu dialogu je jeho umisténi v mixu. Jelikoz
je dialog pievazné prioritnim informacnim zdrojem, jeho frekvencni §itka je na prvnim misté

a urcuje kolik mista ziistava pro zbytek slozek zvukové stranky, neni-li dano jinak.

3.2.2 Stylizace®

Kazda ze zmén zdrojového signalu by méla byt odiivodnéna, jelikoz tvircéi dilo mé rizné
zvukové cesty charakterizujici zptsob, jakym je piibéh veden. Jeho vybér muze silné
ovlivnit interpretaci a vciténi divaka do déje. Tento proces dimysiného fizeni pomért

stylizace se nazyva sound design.

"‘Sound design: making an intention audible’ (translation by the
author). This definition implies that a designed sound is new and
constructed, and represents something other than the sound itself."

Procesti ovlivitujicich zdrojovy signal je nesmirné mnozstvi a jejich kombinace rozméry
jesté navySuje. Je ovSem mozné pojmenovat smér, jakym se tyto Upravy vydavaji, a to
pomoci porovnani jejich promény s realitou. Zakladem je zdrojovy signal z mikrofond, ktery

je umistén do své linie reality, kde byl nahran. Pfikladem mize byt dialog v obyvacim pokoji.

3 PAULETTO, Sandra. The sound design of cinematic voices. Online. _The New Soundtrack . 2012, ro¢. 2,
¢. 2, s. 127-142. ISSN 2042-8855. Dostupné
z: [https://doi.org/10.3366/sound.2012.0034](https://doi.org/10.3366/sound.2012.0034). [cit. 2023-10-30].
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Jeden typ upravy tohoto zdroje miize byt snaha o napodobeni reality, kde je vSe umisténo
tam, kde bylo podle obrazu. Dal§im stylem je nadsazené vnimani stejné situace. To miize
byt zpracovano naptiklad intenzitou hlasu. Opakem by pak bylo odlouceni od obrazu diky

mnozstvi metaforickych interpretaci situace.

Je velice dulezité¢ pfemyslet nad tim, co kazda zména znamena pro divdkovu interpretaci,
jelikoz nezdiivodnéna tiprava je zmateni. Kazdé dilo se pohybuje na roviné stylizace vedouci
divaka k eventudlnimu pochopeni déjové linky at’ je zvukova stranka jakakoliv. Pokud by

zvukova stopa $la proti ucelu dila, mohla by se povazovat za nefunkcni a nepovedenou.

38



ZAVER

Mluvené slovo ve filmu se pohybuje mezi hlavnimi zdroji informace o ptibéhu. Neni se tedy
¢emu divit, Ze je tak peclivé upravovano v prospech celého dila. Ve své praci jsem se pokusil
popsat nastroje pouzivané pro tyto Upravy, ackoli je nutné dodat, Ze s vyvojem softwaru i
pokroky hardwaru se mohou a budou dal$i nastroje vyvijet. Pouhé desetileti a nyni jen roky
vysveédCuji o tom, jak velky posun je mozny. Do té doby vSak bude povinnosti zvukaie

v postprodukci, si 0svojit tyto procesy.
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK
Hz Hertz

dB Decibel

SPL  sound pressure level

SNR signal-to-noise ration

LUFS Loudness Units Full Scale

B-roll vypliujici material/zabér

Voice-over mluvené slovo osoby nepfitomné na obraze
Postsynchron dodate¢né ozvuceni filmu

Dabing pteklad mluveného slova do odlisného jazyka
Pre-set soubor umoziujici uloZeni prednastaveni parametrti
EQ  eqvalizér

HPF  high pass filter

LPF low pass filter

DAW digital audio workstation

LFO low frequency oscillation
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